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dimira Kralja, Bena Zupanci¢a sega v
nekatera bistvena osredja pisateljevih
sporocil, seveda pa ni imel namena ce-
lovito razpravljati o celotnem delu.
Znacilno je tudi avtorjevo razmisljanje
o »Slovstvu v ¢asu NOB kot periodi-
zacijsko vprasanje«, ob koncu pa ilu-
strativno spregovori o »Recepciji slo-
vanskih, romanskih in germanskih li-
tteratur na Slovenskem od 1918 do
1941«. Zajetna knjiga Franca Zadrav-
ca je gotovo namenjena zlasti slo-
venistom, vendar je v svoji odprtosti,
gladko berljivem in v razvejanem spo-
roCilu dostopna prav vsakomur, ki so
mu blizu slovstvena vpraSanja nase mo-
derne kiasike. »Elementi slovenske mo-
derne knjiZevnosti« so torej kot izziv
pred nami. Za preprosto, estetsko opre-
mo in wureditev je poskrbel Franc
Mesaric.

I. Gedrih

MISEL O MODERNI
UMETNOSTI

(Izbrani eseji in odlomki ve¢ avtorjev)

Izbor* prinasa $tirinajst esejev in od-
lomkov o vpraSanjih moderne umetno-
sti, njenih zacetkih, morebitnem koncu
umetnosti sploh, kar je napovedal Ze
Hegel v svoji Estetiki, s ¢imer je mislil
na konec klasi¢ne umetnosti.

Uvodoma je objavljen odlomek iz
knjige Ernesta Grassija Teorija o lepem
v antiki iz leta 1962. Grassi ugotavlja,
da se je izvrsil od Baudelaira naprej
obrat od esteticizma, pravzaprav Ze kar
njegova kritika. Ta izvira iz svojevrstne
krize oz. izérpanosti vseh novih moz-
nosti umetnosti. Zato govori Grassi o
koncu poezije kot literature, saj ji ne
gre vec za estetskost v pravem pomenu
besede, ampak vse bolj za cksistencialni
pomen. Zato se po Grassijevem mnenju

* Misel o moderni umetnosti, Izbrani
eseji in odlomki; Izbral, spremno besedo
in opombe napisal Janez Vrefko. Pre-
vedli Drago Bajt..., Mladinska knjiga
1981. Zbirka Kondor, 222 str.
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zeli ¢lovekova transcendenca izrazati v
delih, ki neposredno sodelujejo v Ziv-
ljenjskem dogajanju, s ¢imer misli na
sodobni design in estetizacijo vsega, kar
nas obdaja.

Hansa Magnusa Enzenshergerja spo-
znavamo v zadnjem casu vse bolj tudi
kot esejista in literarnega teoretika. V
pri¢ujocem izboru je objavljen esej Sve-
tovni jezik moderne poezije. Enzens-
berger s pojmom »moderna poezija«
misli na poezijo po Baudelairu, Whit-
manu, Mallarméju in Rimbaudu. Leta
1900 za Enzensbergerja pomeni pre-
lomnico, saj se zacenjajo gibanja kot
so futurizem, dadaizem, nadrealizem. . .
Ta gibanja ostro zavrafa, posebej Se
neoavantgarde po drugi svetovni vojni
zaradi potros$nifkega namena in mani-
puliranja. Za prihodnost moderne po-
ezije pa pravi, da je v rokah tistih, ki
jo piSejo. S tem puiéa odprte vse moZ-
nosti.

Avtor tretjega besedila v Kondorjevi
knjigi je Dieter Jihning. V razpravi z
naslovom Hegel in teza o »izgubi sre-
dii¢a« primerja nekatere Sedlmayrjeve
in Heglove aspekte. Jihning ugotavija,
da so si v marsi¢em nasprotni, vendar
ustrezata Sedlmayrjevi tezi o izgubi sre-
dif¢a in simbolnem (simptomati¢nem)
odnosu med umetnostjo in ¢asom He-
glovi o preteklosti umetnosti oz. Cut-
nem svetenju ideje. Vse to pa je Jih-
ningu dovolj mocna opora za trditev,
da je polozaj umetnosti, ki ga je le-ta
imela v preteklosti, od 19. stol. naprej
vse bolj prevzemala znanost in tehnika.

Hansa Georga Gadamerja zanima
vprasanje umetnosti in posnemanja. 1z~
haja s stalis¢a, da je pojem mimesis v
Aristotelovem smislu za dolo¢itev bist-
va umetnosti preozek, podobno pa tudi
pojma izraz in znakovni jezik. Zato
poisce ustrezen pojem pri Pitagori oz.
pitagorejcih. Ti so uéili, da so stvari
posnemanja (mimesis), posneta so Ste-
vila in razmerja med njimi. IzraZajo
svojevrstno urejenost, ki je znacilnost
celotnega sveta. Po Gadamerju teZi vsa
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umetnost k urejenosti. Se veé: takino
urejenost izraza. To je bistvo umetno-
sti. Ni na§ namen razpravljati o Gada-
merjevem pojmovanju umetnosti. Ven-
dar se Ze po beZnem premisleku poja-
vijo nekatera vprasanja, ki bi lahko
potrdila, da je takSno pojmovanje ne-
zadostno. Resda se v moderni umetno-
sti zdi, da je marsikaj brez reda, har-
monije in celo nepremisljeno nameta-
no, pa se potem izkaZe ravno nasprot-
no. Kljub temu bi npr. za atonalno
glasbo teZko trdili, da izraZa urejenost
in red.

Ce nimajo tradicionalni pojmi iz li-
terature in umetnostne zgodovine veé
kaj iskati pri obravnavanju moderne
umetnosti, potem je tako tudi s tradi-
cionalno estetiko. Zato poskufa Max
Bense osnovati estetiko prihodnosti, ki
nakazuje moZnosti za reSitev umetnosti
v tehnolosko in industrijsko razvitem
svetu. Iz njegove Estetike sta objavlje-
na spisa: Industrijsko oblikovanje in
O literaturi in tehniénem svetu.

V prvem piSe Bense o zdruZevanju
umetnosti in tehnike, a to ne pomeni,
da postaja s tem umetnost tehni¢na
stvaritev in obratno. Vendar lahko poj-
moma umetniSko in naravno lepo do-
damo $e izraz tehni¢no lepo. Iz druge-
ga eseja je razvidno, da gradi Bense
svojo estetiko iz Hegla. Pravi, da lite-
rature danes ne razumemo s pojmom
cutnega, ampak kot obliko diskurza.

Walter Benjamin je avtor najdaljSega
in tudi vsebinsko najbolj bogatega ese-
ja v pricujotem izboru. Nastal je Ze
1936. leta in nosi naslov Umetniiko
delo v ¢asu svoje tehni¢ne reprodukci-
je. Od nastanka je torej minilo Ze sko-
raj pol stoletja, vendar esej v nifemer
ni zastarel, Ceprav je Cutiti ¢as nastan-
ka (razcvet filma, pritisk nacionalso-
cializma). Na kratko o glavni misli
eseja: Zacetki umetnosti so utemeljeni
v ritualu, pomembna je kultna vred-
nost umetni¥kega dela — Benjamin jo
imenuje avra. Namenjena je predvsem
duhovom, boZanstvom. V &asu tehnic-
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ne reprodukcije krni avra, umetniiko
delo je namenjeno ljudem, saj to zahte-
vajo strofki snemanja filma, tiskanja
knjige itd.

Umetnost, druzba, estetika je naslov
eseja Theodora W. Adorna, ki se v
marsi¢em navezuje na W. Benjamina
oz. ga dopolnjuje. K zapletenemu vpra-
Sanju o razmerju med druzbo in umet-
nostjo meni, da umetnosti ni mogoce
neposredno deducirati iz druZzbe, hkrati
pa poudarja umetnikovo duSevnost in
podzavest. Iz tega sklepamo na Freu-
dov vpliv, vendar se Adorno v veliki
meri kritiéno obrada na psihoanalizo in
jo sprejema z omejitvijo. Freuda pri-
merja s Kantom in ob razli¢nosti od-
krije tudi izomorfnost. Za oba je (ob-
staja) umetnost samo v odnosu do
tistega, ki jo sprejema.

Leta 1934 je nastala razprava Jana
Mukarovskega Umetnost kot semiolo-
§ko dejstvo. UmetniSko delo ima po-
men znaka, ki kaZe na nekaj drugega
in to tudi nadomes¢a. Mukafovski lo-
Cuje dvoje funkcij umetnosti: vsaka je
avtonomni znak, »siZejske« (vsebinske,
tematske) umetnosti vsebujejo $e komu-
nikacijsko funkcijo.

Drugi predstavnik strukturalizma v
pricujodi knjigi je Jurij Lotman (Pre-
davanja o strukturalni poetiki). Objav-
ljena so nekatera vprasanja teorije
umetnosti, npr. o podobnosti Zivljenja
in umetnosti, gradivu umetnosti, pro-
blemu modela, o umetnosti kot semio-
ticnem sistemu. Vsa ta vpra$anja resuje
Lotman s strukturalno poetiko, oprto
na semiotiko in informacijsko teorijo.
Iz tega sledi pomembnost informacije
in komunikacije, torej spoznavne funk-
cije umetniSkega dela, temu primerno
pa je zanemarjena njegova estetska vre-
dnost.

Siegfried J. Schmidt se ob pisanju
konkretne poezije (prim. Antologijo
konkretne in vizualne poezije, Lj.
1978), tudi teoretiéno ukvarja z njo.
To dejstvo nas prav ni¢ ne preseneca,
saj to zahteva narava same konkretne
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poezije, e bolj pa Schmidtovo razume-
vanje umetnosti, ki jo je v razpravi
Estetski procesi razdelil na tri modele.
V prvem (oz. modelu A) prevladuje
predmet nad teorijo, v drugem (B) se
predmet in teorija izenadita, v modelu
C zavlada teorija nad objektom.

V spisu Metamorfoza filozofije Hen-
rija Lefébvra sta pomembna términa
mimesis in poiesis iz Aristotelove Poe-
tike, s katerima je vsaj zasilno mogode
lo¢evati med tradicionalno in moderno
umetnostjo. Slednja izhaja iz rezidija
— ostankov, usedlin, preostankov naj-
razli¢nej$ih vrst. Lefébvre se bori za
poieti¢no filozofijo, torej dejavno in
ustvarjalno, tak$no, ki refuje nasprotja
med filozofskim in nefilozofskim sve-
tom, umetnostjo in Zivljenjem.

O razmerju med umetnostjo in poli-
tiko razpravlja Mikel Dufrenne (Umet-
nost in politika). Vprasanje je, kakino
naj bo razmerje med njima. Ali se mo-
ra umetnost podrediti politiki? Morda
politika umetnosti? Na oboje odgovar-
ja Dufrenne negativno, refitev pa vidi
v posebni odvisnosti kulture in poli-
tike ter njune revolucije. Le tako se
bo lahko uresnidila Marxova napoved:
»V komunisti¢ni druZbi ne bo veé sli-
karjev, bodo samo ljudje, ki slikajo.«

Bistvo eseja Susane Sontag je izraZe-
no Ze z naslovom Proti interpretaciji.
Za utemeljitev naslova navaja celo vr-
sto primerov razlag iz umetnosti (Kaf-
kin Proces, Resnaisov in Robbe-Grille-
tov film Lani v Marienbadu...). In-
terpretirati zanjo pomeni na novo for-
mulirati, drugafe povedati, zato inter-
pretacija nima absolutne vrednosti. Oz-
nafena je zgodovinsko in &asovno. V
njej je prisotna velika mera subjektiv-
nosti, ki ji zmanjSuje znanstveno vred-
nost. S tega stali$¢a je kritika interpre-
tacije popolnoma upravifena, saj le-ta
i¥¢e v umetnini posameznosti, ne pa
splonosti, ki so temelj znanstvenosti.

Avtor zadnjega eseja v Kondorievi
antologiji je Stefan Morawski. Pife o
funkcijah najnovejie umetnosti, s ¢imer
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oznacuje neomodernistiéne smeri —
novi roman, pop-art, konceptualizem.
Sam jih imenuje avantgardne smeri.
Morawski razlocuje ve¢ funkcij umet-
nosti, ki izvirajo iz estetskega doZivlja-
ja. Na tem mestu ni pomembno, ka-
tere so te funkcije, paé pa to, da se
v avantgardnih in modernisti¢nih sme-
reh vse bolj izgubljajo, celo do take
mere, da se Ze pojavlja vprasanje o
koncu umetnosti. Na ta problem pa Mo-
rawski samo opozarja.

Spremna beseda Janeza Vrecka de-
luje kot samostojna razprava. Ne
ukvarja se posebej z vsemi omenjenimi
eseji in Studijami, éeprav iz nekaterih
izhaja, predvsem iz Grassija, Schmidta,
Dufrenna in Lefébvra. Pri analizi gno-
seologke in ontolo¥ke estetike se Vred-
ko opira na Dusana Pirjevca in njegovo
razpravo Filozofija in umetnost. Onto-
lo¥ka estetika je tista, ki se odpira mo-
derni umetnosti, s tem zavraca gnoseo-
lodko, prevladujofo v tradicionalni
umetnosti. Vprasanje se zaplete tudi s
tem, da ontoloSka estetika zavraca on-
tolosko tudi glede na tradicionalno
umetnost.

Iz VreCkove razprave so v drugem
delu lepo razvidne tri moZnosti prelo-
ma s tradicijo. Ze pri Grassiju je bil
omenjen sodobni design, urbanizacija
in tehnika. Vrefko poudarja, da je »es-
tetizirani ¢lovek odtujen ¢lovek v naj-
globljem pomenu te besede«. Kot do-
kaz za to nmavaja manj prepri¢ljiv pri-
mer o tem, »da se nam stvari prikazu-
jejo v najlepsih oblikah in si svet ogle-
dujemo le v ¢udovitih barvah barvnega
filma in televizije, ki sproti zabrifejo Se
taka hudodelstva in grozodejstva da-
nasnjega sveta...« Mar ni svet &rno-
belega filma in televizije nerealen, zgolj
fiktiven, ki dejansko ne obstaja in do
njega takoj zacutimo distanco, se zave-
damo njegove neresni¢nosti. Tako so
tudi najbolj nenaravne barve §e vedno
bolj realne od ¢rno-belega sveta. Gro-
zodejstva in hudodelstva dobijo svoj
u¢inek prav z barvami. Zato ni ¢udno,
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da so ¢rno-bele filme velikokrat roéno
barvali (npr. bitke z rdeco barvo).

Vreckova razprava je zasnovana iz-
razito problemsko. Ne gre ji za to, da
bi dajala dokoncne odgovore, to prav-
zaprav ni mogoce. Iz nje so razvidna
Stevilna stalif¢a mnogih avtorjev, ka-
kor tudi antologije same, v kateri so
zbrani teksti, ki se neposredno ukvar-
jajo z moderno umetnostjo ali pa so z
njo pogojeni. Vecino jih doslej, v slo-
venskem prevodu Se nismo poznali, Ce-
prav so bila dostopna v srbohrvas¢ini.
Tako smo s hitrimi koraki vsaj delno
nadoknadili zamujeno.

Knjigi so na koncu dodani Se bio-
grafski in bibliografski podatki o avtor-
jih, slovar¢ek in nekaj naslovov iz Ste-
vilne literature o problemih moderne
umetnosti. Ob robu velja zapisati, da
nas motijo nekatere tiskovne napake, ki
so, kot kaZe, postale Ze nujno zlo.
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SPREHOD PO
JUGOSLOVANSKIH REVIJAH

Med jugoslovanskimi slovstvenimi
casopisi, ki so prisli v zadnjem ¢asu na
naslov »Sodobnosti, je beograjska Knji-
Zevnost najprej pohitela z dvojno 3te-
vilko. Uvodoma prinasa izjave jugoslo-
vanskih knjiZevnikov o Titu, povzete
po knjigi Jugoslavija o Titu, natisnjeni
po predsednikovi smrti. Besedo ima tri-
deset knjiZevnikov, med njimi od Slo-
vencev Josip Vidmar, Vladimir Kavéic,
Ciril Zlobec in MiSko Kranjec. Tudi v
tej Stevilki objavlja Taras Kermauner
svoje Mesece sa dnevnikom, in sicer Ze
deseto nadaljevanje. Na Stiriintridesetih
straneh razkriva in dokumentira svoje
stike in razmerja do predstavnikov ure-
dniStev Nedeljskega dnevnika, Dela in
Republifke konference Socialistine
zveze delovnega ljudstva. Precej pisan
in zanimiv je prispevek z okrogle mize
o mladi srbski kritiki. To je poleg do-
sedanjih okroglih miz o mladi srbski
poeziji in mladi prozi Ze tretji podoben
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pogovor, natisnjen v tem Casopisu.
Miadi esejisti in knjiZevniki v njem na-
cenjajo vprasanja literarnozgodovinske-
ga posplofevanja oziroma vzpostavlja-
nja povezav ali zakonitosti v knjiZev-
nem dogajanju v polpreteklem obdobju,
poloZaja knjiZevne kritike ta &as v Sr-
biji, potem vprasanja, koliko kritika
nehote prispeva k svojevrstnemu simu-
liranju vrednot in podobno. Pogovora
se je udeleZilo osemnajst srbskih slov-
stvenih kritikov.

Novosadski Casopis za kulturo, umet-
nost in druZbena vpraSanja Polja pri-
nafa v svoji 265. Stevilki med drugim
tudi pet pesmi TomaZa Salamuna pod
skupnim naslovom Drugi ¢lovek. Pe-
smi je v srbohrvaséino prevedel Voji-
slav Despotov. V delu ¢asopisa, ki je
namenjen kritinemu pregledu nekate-
rih novo izilih knjig, pa piSe Denis
PoniZ o treh Salamunovih knjigah, ki
so iksle zadnja leta. To so Metoda An-
gela, Zgodovina svetlobe je oranina in
Maske. V svojem zapisu sku$a bralce
opozoriti na povezanost vseh treh zbirk
in na »njihov estetski razvoj v smeri
povsem neznanih obmodij jezikovnega
odkrivanja.« TakSen napotek je, Ce
upoStevamo mnogostevilnost Salamu-
novih zbirk, zanimivo razcleniti. Polja
prinasajo med drugim tudi dve pesmi
Ivana NegriSorca, petindvajsetletnega
srbskega pesnika, ki sicer Zivi v glav-
nem v Novem Sadu. NegriSorac je do-
bil letoSnjo nagrado Goran za mlade
pesnike. Obe pesmi Sri¢em pesmu in
Igra mecka bi mogli uvrstiti v tisto vr-
sto pesnifkega izraZanja, ki jo imenuje-
mo ludizem in sta predvsem po jezi-
kovni izrazni plati dokaj sveZi.

Februarsko Stevilko Letopisa matice
srpske zacenjajo tri pesmi makedon-
skega pesnika Mateja Matevskega,
med katerimi je zadnja napisana v
ustaljeni pesniski obliki in v srbohrva-
$kem prevodu Milana Predojevic¢a. Pe-
snik in prevajalec Mateja Matevski, ki
ima za sabo sedem pesni§kih zbirk,
ostaja tudi v svoji najnovejsi poeziji



