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Poezja Wistawy Szymborskiej w interpretacji ukrainskich tworcow

Artykut przedstawia analiz¢ thumaczenia wierszy Wistawy Szymborskiej na jezyk ukrainski
i ich wizualng interpretacjg. Opiera si¢ na dwujezycznym polsko-ukrainskim tomie Moze to
wszystko / Modice, ye ece (Lwow-Krakow 2010, Olszanica 2011), wydanym w 2011 roku przez
Wydawnictwo Bosz w ttumaczeniu Andrija Sawencia. [lustracje wykonali Romana Romanyszyn
i Andrij Lesiw, zatozyciele Studia Graficznego Agrafka.

Wybor wierszy zostat przeanalizowany pod katem wieloaspektowych zwiazkoéw ze sztuka.
Analizujac wzajemne inspiracje miedzy poezja Szymborskiej a $wiatem sztuki, stawiamy pytanie
o uniwersalno$¢ tego przekazu. Szczegdlng uwage zwracamy na oprawe graficzng wierszy wy-
konang przez Studio Agrafka, biorac pod uwagg to, jak wptywa ona na odbiér wierszy, dodajac
tresci, grajac na emocjach, czy przeciwnie — probujac oczyscic przestrzen ze zbgdnych kontekstow.

Stowa kluczowe: przektad, grafika, Wistawa Szymborska, nagroda Nobla, jezyk polski,
jezyk ukrainski

The Poetry of Wislawa Szymborska as Interpreted by Ukrainian
Authors

This article presents an analysis of the translation of Wistawa Szymborska's poems into
Ukrainian and their visual interpretation. It is based on the bilingual Polish-Ukrainian volume,
Moze to wszystko / Moorce, ye sce (Lwow-Krakow 2010, Olszanica 2011), published in 2011 by
the Bosz publishing house with translation by Andrij Savene¢, and illustrations were made by
Romana Romanyszyn and Andrij Lesiv, the founders of the Graphic Studio Agrafka.

The selection of poems was analyzed in terms of its multi-faceted links with art. By ana-
lyzing mutual inspiractions between Szymborska’s poetry and the world of arts, we will pose
questions about the universality of this message. We will pay particular attention to the graphic
design of the poems by the Agrafka Studio, considering how they influence the perception of
the poems, adding some content, playing on emotions, or on the contrary - trying to clear the
space of unnecessary contexts.

Keywords: translation, graphic art, Wistawa Szymborska, Nobel prize, Polish, Ukrainian

Poezja Wistawy Szymborskiej jest znana czytelnikowi ukrainskiemu m.in. dzigki
thumaczeniom D. Pawtyczki, S. Jowenko, H. Koczura, J. Senczyszyn, N. Sydiaczenki,
L. Czerewatenki, A. Hluszczaka, M. Tarnawskiej i in. W roéznych latach w jezyku
ukrainskim ukazywaty si¢ wiersze poetki — zar6wno w czasopismach literackich jak i
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antologiach poezji polskiej,' niektore z nich byty thumaczone kilkakrotnie (np. Monolog
dla Kasandry 1 Widok z ziarnkiem piasku maja po siedem wersji thumaczeniowych), a
thumacz Andrij Sawene¢ uwaza, ze Szymborska jest najbardziej znana polska pisarka
na Ukrainie (Casenenp 2007: 34).% Niniejszy artykut przedstawia analiz¢ przektadu
wierszy Wistawy Szymborskiej na jgzyk ukrainski oraz ich interpretacj¢ wizualna,
oparta na wydanym w 2011 roku przez wydawnictwo ,,Bosz” dwuje¢zycznym polsko-
-ukrainskim tomie Moze fo wszystko / Mooice, ye sce (Lwow-Krakdéw 2010, Olszanica
2011). Autorem przektadow jezykowych jest Andrij Saweneé¢, za$ ilustracj¢ wykonali
Romana Romanyszyn i Andrij Lesiw, zatozyciele Art Studia Agrafka (Lwéw, Ukraina).
Wybor wierszy poddano analizie pod katem wystepujacych w nim wieloaspektowych
powiazan ze sztuka. Analizujac sposoby, w jakie §wiat sztuki inspirowat Szymborska
oraz w jaki Szymborska inspirowata $wiat sztuki, postawimy pytania o uniwersalnos¢
tego przekazu. Szczegdlng uwage poswigcimy graficznemu opracowaniu wierszy,
rozwazajac na ile wptywaja one na odbidr poezji polskiej noblistki, dopowiadajac
pewne tresci, grajac na emocjach czy wrgcz przeciwnie — probujac oczysci¢ przestrzen
ze zbgdnych kontekstow.

W tomie znalazto si¢ 40 wierszy, wybranych przez Andrija Sawencia, ktory jest
nie tylko thumaczem, ale tez badaczem, zajmujacym si¢ teoria przektadu,’ jest wiec
redaktorem z duzym do§wiadczeniem, gtgboko zakorzenionym w poezje Szymborskie;j.
Pelni on tym samym kilka funkcji: autora wyboru wierszy, ttumacza, krytyka dziel
przektadanych, a w innym wydaniu, szerszym i nieujawnionym w tym tomie — takze
poety.* Bozena Tokarz podkresla, Ze bycie poeta pomaga w tym, aby ttumacz dbat ,,nie
tylko o wierno$¢ wobec tekstu przektadanego, lecz rowniez o warto$é whasnej sztuki”
(Tokarz 1993: 58). Autor przektadu wybiera najblizsza sobie konwencj¢ poetycka,
dlatego m.in. Seweryn Pollak uwazat, ze najlepsze thumaczenia tworzy thumacz-poeta
(Musialik 1993: 65).

W kontekscie analizowanego przez nas tomu warto odwota¢ si¢ do badan nad
antologiami. Wybor konkretnych wierszy pozbawia je dotychczasowego sasiedztwa i
stawia w nowych tworzonych przez redaktora kontekstach. Antologia bowiem zwia-
zana jest najczesciej bezposrednio z czasem, w ktorym powstaje. ,,Jesli w podejs$ciu
klasycznym antologia jest mechanizmem ustanawiania kanonu literackiego, czyli
selekcji 1 hierarchizacji dostgpnych autoréw i utwordw, to szersze rozumienie gatunku
jako mechanizmu generowania obrazéw literatury pozwala sugerowac, ze antologie

' Bicnasa [lnmGopcrka 1972: Panicts TBopenns, miep. C. Moenxo. Beecsim 4. 64-5; Bicnasa IlIumbopcska
2000: Paxicte nucaHHs. [360Hu 3umoio: Anmonozis noibcokoi noesii, nep., nepeaM. Ta J0BiJ. Ipo aBT.
M. IMasnnuka. Kuis: OcuoBu. 299-300; Bicnasa IlInmbopcska 1997: I7i0 ooniero 3ipkoro, niep. i BHOPSA.
H. I Cunsiuenxo, C. O. IlleBuenka; Betyn. cinoBo B. Cmania, JIsBiB: Kamensp. 79; Bicnasa IlInmGopceka
1997: 3yctpiu i3 kpaeBuznom, nep. O. Topnon. Mopena 6, 3—4 i inne.

2 Szczegbdtowo patrz: Auupiit Caseneus 2006: [oesis y nepeknadi: ,, Vepaincorka” [umbopcvia.
JIro6muu-XXuromup: omices. 157-64.

3 Jest m.in. autorem monografii [1oesis y nepexnaodi: ,, Vrpaincorka” [Llumbopcoka. JTo6mis-YKutomup:
IMomices., w ktorej takze opiera si¢ na ttumaczeniach Szymborskie;j.

* Sawene¢ ponadto jest autorem tomu wierszy Introspecto (JKuromup, 1996) i Cumeon Curmu (Kuromup,
1998).
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okreslaja takze wyobrazenia czytelnika na temat granic literatury oraz charakteru/
statusu samego autorstwa” — pisze Olena Haleta (Haleta 2018: 50). Analizujac tom
Moze to wszystko / Moaice, ye sce nalezy stwierdzi¢, ze SaweneC jest waznym
wspotautorem percepcji tworczosci noblistki w Ukrainie.

Wiersze wybrane do tej publikacji pochodza z lat 1952-2005 i reprezentuja pra-
wie wszystkie wydane tomy poezji Szymborskiej:> Diatego zyjemy / Tomy i srcugemo
(1952), Wotanie do Yeti / Boranus 0o emi (1957), Sol Cine (1962), Sto poach
Cmix ma 11 200i (1967), Wszelki wypadek / Bcak eunadox (1972), Wielka licha /
Benuxe uucno (1976), Ludzie na moscidloou na mocmy (1986), Konieé poczqtek
/ Kineyw i nouamox (1993), Chwila / Mums (2002), Dwukropek / [Jsokpanxa (2005).
Przedstawienie wierszy w dwoch wersjach jezykowych — oryginalnej (polskiej) i thu-
maczonej (ukrainskiej) tym, ktérzy nie znajg obu jgzykoéw moze wydac si¢ ciekawe
wylacznie pod wzgledem graficznym. Ci, ktorzy znaja jgzyk wyjsciowy i ten, na ktory
dokonano thumaczenia, moga nacieszy¢ si¢ stowem w petni, sprobowac poréwnaé dwie
wersjg, zanurzy¢ si¢ zarowno w oryginale, jak i w ttumaczeniu. Sposob, w jaki zostaty
przedstawione wiersze w tomie, jest moze niezbyt powszechny, ale dos¢ dobrze znany,
zwlaszcza w tlumaczeniach poezji. Gtéwne motywy tematyczne zbioru to przyroda,
$mier¢, $miertelnos$¢, koniec i poczatek, wieczno$é, mitosé, szczescie. Te motywy
bardzo czesto sa takze tytutami wybranych wierszy. Za motyw przewodni mozna
uzna¢ ptynnos¢ ludzkiego zycia w otaczajacym nas $§wiecie — zmiennym i okrutnym,
a w nim cztowieka bacznie obserwujacego swoje otoczenie, ktory probuje si¢ w nim
odnalez¢, zachwyci¢ 1 w nim wspotistnied.

W przypadku tomu Moze to wszystko / Mooice, ye éce przydatny okazaé si¢ moze
wykorzystywany przez badaczy koncept kolekcji. O. Haleta zwraca uwagg na dtuga
jego historig, przywotujac takie nazwiska jak Honore de Balzac, Johann Wolfgang von
Goethe, Jean Baudrillard, Werner, Muenster-Bergers, Susan Stewart, Susan Pearce,
Boris Groys, Paul van der Grijp, John Elsner, Roger Cardinal, James Clifford i in.
(Haleta 2018: 49). Niezbednymi cechami powstawania kolekcji jest umiejetnos¢ oceny
dziet i ich kontekstualizowania. Sawenec¢ stara si¢ pokazaé tworczo$¢ Szymborskiej
szerzej, przedstawi¢ poetke i jej rozumienie roli poezji w czasach, w ktorych zyta. W
utozonym przez siebie tomie probuje poddaé weryfikacji czgste wsrod czytelnikéw
ukrainskich mity zwiazane z noblistka. W osobie Sawencia jest nie tylko ttumacz, ale
takze wierny czytelnik, co niewatpliwie wptyneto na powstanie analizowanego tomu.
Antologia ta jest bardzo osobistym §wiadectwem lektury. Thumacz dzieli si¢ swoim
doswiadczeniem spotkania z poezja Szymborskiej, spodziewajac si¢, ze uda mu si¢ na
gruncie ukrainskim stworzy¢ nowy kanon jej tworczosci.

Powro¢my wigc jeszcze na chwilg do roli jaka wedle badaczy moga odegraé
autorskie kolekcje rozumiane jako ,,praktyke tekstualizacji, tworzenia opowiesci o
cudzej 1 wlasnej kulturze, a takze proces rozwoju osobowosci kolekcjonera, ktory
wyznacza perspektywe badania i rozumienia wtasnej kolekcji, przeksztatcajac ja w

’> Podajemy nazwy tomu w jezyku polskim i ukrainskim, gdyz dalej w tekscie beda one przytaczane
podczas analizy porownawczej thumaczenia i oryginatu.
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»miejsce fascynujace ”, to znaczy wytwarzania nowych znaczen i tworzenie nowych
wartos$ci. Kolekcja nadaje poszczegdlnym elementom status metonimii kultury, z ktorej
one sa wzigte, a jednoczesnie podporzadkowuje fabule, ktora stwarza porzadkujacy
ja tworca (I'aera 2005: 8). Sawene¢ dobrze wpisuje si¢ w koncepcjg Bodiara, ktory
tworzenie kolekcji thumaczy jako tworzenie subiektywnego obrazu obiektywnych
zjawisk. Lektura wybranych przez niego wierszy wzmocniona artystyczna refleksja
zawarta w grafikach autorstwa Studia Agrafka ma sta¢ si¢ wspdlnym doswiadczeniem
czytelnikéw polskich i ukrainskich.

W przedmowie Sawene¢ wyjasnia wybor taczacego je tytutu Moze to wszystko,
zwracajac uwage na poszczegolne jego sktadniki. Pierwszym, oczywiscie podstawowym
skojarzeniem jest sam tytut wiersza Szymborskiej. Andrij Sawene¢ zdobywa si¢ jednak
i na dalsze interpretacje tego tytutu. ,, MOZE” m zwracaé uwage na charakterystyczne
dla wierszy noblistki watpliwosci, skromno$¢ i niepewnos¢; ,,TO” — przypominaé
uwagg, jaka przywiazuje do szczegdtow, detali, drobnostek; ,,WSZYSTKO” za$ pod-
kresla¢ perspektywa ogolnoludzka, proby odczytania na nowo tego, co tworzy porzadek
$wiata i jego poszczegolne elementy. Taki obraz tworczosci Wistawy Szymborskiej
ma przedstawi¢ nie tylko dokonany przez Sawenca dobor wierszy ale rowniez strona
wizualna catego tomu. Wiersz Moze to wszystko pochodzi z wydanego w 1993 roku
tomu poetki Koniec i poczqtek. Warto jednak zauwazy¢, ze thumacz wybratl z niego
jedynie cztery utwory. Kolejno$¢ stoéw w jego tytule sugeruje $mier¢, z ktorej moze
si¢ narodzi¢ nowe zycie, otwiera si¢ wigc przed czytelnikiem perspektywa nadziei. Jak
pisat Wojciech Ligeza ,,Niepewnos¢ odpowiedzi i potrzeba pytan o rzeczy elementar-
ne istnienia tworzy tu przestrzen dialogu z czytelnikami” (Ligeza 2016: 26). Stad tez
kwestia specyfiki przektadu jest tak ztozona i wazna.

Strategie przekladu

Strategia thumacza stanowi og6lna koncepcje thumaczenia i podjgcie przez niego
odpowiednich dziatan do przelozenia tekstu na inny jezyk. Zdaniem wspodtczesnych
teoretykow, opierajacych si¢ na koncepcji Romana Jakobsona, ktéry poszerzyt teorig
thumaczenia miedzyjezykowego o aspekt semiotyczny, jesli ,,wyjdziemy od definicji
przektadu, ktdrego celem jest przeniesienie i interpretacja znakow przy uzyciu innych,
zeby udostepnié istniejacy komunikat nowemu odbiorcy, uwidoczniona zostanie operacja
zachodzaca pomigdzy dwoma lub wieloma systemami semiotycznymi, a zatem prze-
ktad” (Palion-Musiot 2020: 75). Niezaprzeczalnym jest takze fakt, iz kazde ttumaczenie
jest swoista interpretacja utworu literackiego, z kolei idealne thumaczenie nie istnieje,
poniewaz przektad zawsze jest wypowiedzia jedna z wielu mozliwych. Oznacza to,
ze nie istnieje przektad, o ktérym Barbara Musialik pisze w oparciu o analizg poetyki
Seweryna Pollaka, taki, ,.ktoremu by ttumacz nie narzucit (cho¢by mimo woli) znamie-
nia swojego stylu. Jezeli thumacz nie ma wyraznej indywidualnosci, tworzy wowczas
przektad poprawny, jednak najwybitniejsze dzieta sztuki translatorskiej powstaja wte-
dy, gdy thumacz szuka w obcym utworze dopetnienia i uzupetnienia wlasnych tresci”
(Musialik 1993: 64). Podejscie do oryginatu wydaje si¢ by¢ wtasciwe, jesli ttumacz
potraktuje je, za J. Borda, jako organiczna cato$¢, a nie sumg elementoéw (Borda 1992:
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63), a przektad wtedy ,,polega nie na kopiowaniu, odtwarzaniu jego elementéw, lecz
na uchwyceniu ich funkcji i wprowadzeniu na ich miejsce najbardziej adekwatnych
struktur jgzykowych” (Borda 1992: 63). Tym samym ,,ttumacz stwarza indywidualne
dzieto sztuki, cho¢by nawet byt daleki od indywidualizmu i skrupulatnie odzwierciedlat
obrazy, dzwigki, a nawet uporzadkowanie syntaktyczne oryginatu” (Musialik 1993:
65). Mozliwosci translatorskie wynikaja m.in. z ré6znorodnych interpretacji autorskich
utworu, a thumaczenia moga by¢ doktadnym odtworzeniem oryginatu, czy charakte-
ryzuja si¢ duza swoboda interpretacji. Zasada jednak powinno by¢ dochowanie przez
thumacza wierno$ci oryginatowi co do tresci, z mozliwoscia dostosowania co do formy,
np. wlasciwej ‘ukrainizacji’ tekstu (tj. nie tylko dostosowania do zasad gramatycznych
i syntaktycznych jezyka ukrainskiego, ale tez leksykalnych, np. w obrebie frazeologii).
Rozwiazania stylistyczne (jezykowe) i wybory poetyckie thumacza, ktére poddamy
dalszej analizie i krytyce, stanowia o zastosowanym podej$ciu (sposobie) translacji
wybranych dziet Wistawy Szymborskiej przez Andrija Sawencia.

W analizowanym tomie nie mniej wazna niz dobor stow w przektadzie jest strona
graficzna. Celem naszego artykutu nie jest wzigcie udziatu w dyskusji polemicznej
na temat relacji ilustracji z przektadem intersemiotycznym prowadzonej m.in. przez
Marte¢ Kazmierczak w odniesieniu do prac Katarzyny Lukas (Lukas 2013). Ilustracje,
za ta pierwsza, potraktujemy wigc jako semiotyczne dopetienie (komplementacje)
(Kazmierczak 2017). Warstwa graficzna analizowanego tomu zaktada niedopowie-
dzenia i przestrzen dla samodzielnej interpretacji przez czytelnika. Zacznijmy jednak
od dopetniania konceptualnego zwiazanego w tym przypadku z pierwsza percepcja
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formy tomu.® Warto wiec zwroci¢ uwage na pierwsze wrazenia ze spotkania z forma
przestrzenna ksiazki: kwadratowy ksztatt w spokojnych harmonijnych kolorach i ele-
gancka twarda oktadka zapraszaja do zatrzymania si¢ nad i zanurzenia w poszczeg6lne
przestrzenie ksiazki, jej warstwe stowna, obrazowa, odwotania kulturowe, historyczne
1 wreszcie w emocje samego czytelnika, ktory oddat sig lekturze tomu.

Wszystkie te elementy sa niestychanie wazne, bowiem w tworczo$ci Wistawy
Szymborskiej sztuka zajmowata szczegolne miejsce. Liczne nawiazania do antyku i
Biblii odnajdujemy w m.in. w wierszach Wywiad z Atropos, Glosy, Chwila w Troi, W
rzece Heraklita 1in. W analizowanym tomie reprezentuja je Platon czy Psalm. Uwage
poetki przykuwaty takze wielkie postaci malarstwa europejskiego czego przyktadem
moze by¢ utwor Dwie malpy Breugla. Nie moglo wreszcie zabrakna¢ odwotan do przed-
stawicieli $wiata literatury: Szekspira, Tomasza Manna i in. Inspiracje §wiatem sztuki
i osobami ja tworzacymi miaty jednak specyficzny charakter. Jak zauwazyta Joanna
Gradziel-Wojcik, ,,[ W]iersze mowiace o sztuce” sktaniaja, expressis verbis lub poprzez
sugerowane analogie, do skonfrontowania stematyzowanej wypowiedzi artystycznej z
przedstawianym $wiatem realnym, a wlasciwie pewnym jego wycinkiem. Prowokuja
bowiem do zestawienia dzieta sztuki nie z przestrzenia spotecznag czy cywilizacyjna
[...] ale zdynamiczna i zr6znicowana rzeczywisto$cia natury” (Gradziel-Wojcik 2016:
86). Ilustrowanie twdrczos$ci autora taczacego na pozor przeciwstawne bieguny nie
jest zadaniem tatwym. Stawia bowiem wiele pytan o jego osobiste wyobrazenia oraz
sposOb obrazowania zgodny z jego wrazliwoscia. Romanyszyn i Lesiw, para mtodych
ukrainskich grafikow postanowita si¢ z tym wyzwaniem zmierzy¢ i chyba zrobita to
dobrze, skoro zyjaca jeszcze wtedy Wistawa Szymborska miata o przygotowanym
przez nich tomie wyrazac¢ si¢ w superlatywach.

Inspiracje $wiatem sztuki i osobami ja tworzacymi miaty w tworczosci poetki specy-
ficzny charakter. Najczgsciej dyktowaly je bardzo osobiste przezycia z nimi kojarzone,
jakis element czy szczegot, ktory przykul uwage Szymborskiej i mocno poruszyt jej
wyobrazni¢. Tym tropem poszli Iwowscy graficy. Zadecydowali o nie odwotywaniu si¢
do sztuki wysokiej, ale postanowili siggna¢ do codziennosci. Osia ich realizacji staly
si¢ ilustracje nawiazujace do zabawy ‘papier — nozyce — kamien’. Warto pamigtac, ze
»przedmiot mentalny to projekcja §wiata wewngtrznego, subiektywnego uniwersum
autora, ktore moze, lecz nie musi mie¢ referencyjnosci. Artysta kazdorazowo kreuje
rzeczywisto$¢ poprzez scalanie danych celem stworzenia oryginalnego dzieta sztuki.
Postepuje tak réwniez odbiorca” (Saja 2019: 237). Percepcja zawartego w tomie
przekazu moze wigc za kazdym razem nieco sig r6zni¢ w zaleznos$ci od wrazliwosci i
doswiadczenia czytelnika. Podkreslat to rowniez Jerzy Bartminski, zwracajac uwagg,
ze ,,przedmiot mentalny jest projekcja, a nie odbiciem, niezaleznie od tego, ze zwy-
kle istnieje mozliwo$¢ poréwnania go (i stwierdzenia podobienstw) z przedmiotem
rzeczywistym, dostgpnym doswiadczeniu empirycznemu” (Bartminski 1993: 75-6).

¢ Por.: Krystian Saja: 2019. Scalanie i percepcja wizualna. Kognitywne warunki odbioru dziet sztuki
(malarstwo, rzezba, literatura). Przestrzenie Teorii 13. 227-46.



Svitlana Romaniuk, Katarzyna Jakubowska-Krawczyk: Poezja Wistawy Szymborskiej 7

Lwowscy graficy swoj przekaz odbioru wierszy poetki zilustrowali wykorzystujac
formy geometryczne. Oszczednie operujac barwami bawili si¢ ksztaltami i kompozycja
niejednokrotnie w zaskakujacy sposob wykorzystujac te przedmioty: kamien, papier i
nozyce, ktoérych obecnos¢ czgsto ilustrowana jest samymi liniami przecigé. Stworzyli
graficzna opowie$¢ o swiecie tworczosci Wistawy Szymborskiej, §wiecie petnym
zaskoczen, poszukiwan, paradoksow i ,,niezwykle dyskretnym, dajacym o sobie znaé
wzruszeniu” (Balbus 1996: 40). Poszczegodlne jego elementy przenikaja si¢ nawzajem,
spotykaja w nieoczekiwanych konfiguracjach. Obrazy graficzne petne sg krzyzujacych
si¢ linii, zmieniajacych sig¢ ksztattow. Przecigcia i proste tworza przestrzenie wyznacza-
jace drogg cztowieka, zard6wno w linii horyzontalnej, a wigc tej kojarzonej z fizycznym
aspektem bytu jak i wertykalnej, odwotujacej si¢ do duchowosci.

Symboliczny jest obraz t6dki z papieru samotnie przemierzajacej przestrzen, ktory
mozna odczyta¢ jako metaforg ludzkiego losu. ,,Proces kompozycji oznacza pewna
forme scalania reprezentacji, gdy jedno z poj¢¢ lub relacji z jednej przestrzeni men-
talnej faczy si¢ z innym lub przenosi do odmiennej przestrzeni. Tworzy si¢ wowczas
nowe znaczenie, odmienne od znaczen reprezentacji wejsciowych. [...] Umyst arty-
sty, wytwarzajac nowa reprezentacje¢, na przyktad jakiego$ bytu nadprzyrodzonego,
korzysta z gotowych wzorcow prototypowych, pochodzacych z danych wejsciowych,
komponujac z nich nowe jako$¢” — pisat Krystian Saja (Saja 2019: 242). Na kartach
tomu wspotistnieje ze soba to co twarde, pozornie niezmienne i state z tym co migkkie,
obserwujemy wzajemne przenikanie poszczegolnych elementéw wykreowanego przez
grafikow $wiata, wizualnie pokreslone jeszcze przez kalkowe strony, taczenie sig i
dzielenie kolejnych figur, chowanie w sobie nawzajem.

Zarowno w formie graficznej jak i tekstowej przeplataja si¢ ze soba formy trwajace
od wiekow takie jak szkielet jaszczura czy amonit z tymi chwilowymi jak kartka papieru,
podobnie przyroda i elementy ludzkiej egzystencji. Na jednej z ilustracji kamien ozywa
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i wyrasta z niego roslina, na innej roslina obdarowana zostaje sercem. Na kolejnych
kartach tomu czytelnik zostaje zaproszony do wedrowki przez labirynt zycia, przestrzen
przyrody i wytworow cztowieka, wszystko jednak ma wyraza¢ mito$¢. Przedstawiony
$wiat to zbior réznych elementéw mozliwych do utozenia wedle wlasnego pomystu i na
miarg wlasnej wyobrazni. Spotykamy bowiem rozne formy tego samego ksztattu, ktore
moga ulegaé przeobrazeniu i mie¢ moc porzadkowania rzeczywistosci. Przyktadem
moze by¢ potaczony z catym swiatem kamien, tak jak kazdy inny element i moze sta¢
si¢ kluczem do wszechswiata. Lwowscy artysci przedstawili kamien w ktorego Srodku
tetni zycie (Szymborska 2011: 78).

Tworzenie ilustracji do tomu wierszy wymaga nie tylko zrozumienia ich tresci, ale
i zanurzenia si¢ w klimat, ktore one tworza, bowiem liryka to emocje, a rolg sztuki jest
pomoce do nich dotrzeé, zrozumie¢ je, zinterpretowac. W przypadku analizowanego
przez nas tomu sztuka porzadkuje, wycisza, uzupetnia, a czasem stawia nowe pytania
i dopowiada. Jest ,,akompaniamentem wptywajacym na odbior” (Wiercinska 1986:
37) nawet nie tresci konkretnego wiersza, ale catego tomu, a nawet catej tworczosci
Szymborskiej. Emocje wydobyte z dziet sztuki wzmacniaja przekaz wizualny. Bolestaw
Jaskuta stwierdza: ,,Zadaniem artysty jest zatem takie spreparowanie wyjsciowe bodz-
ca, aby podmiot mogt aktywnie przezywac jego poznawanie” (Jaskuta 2014: 129).
Romanyszyn i Lesiw staraja si¢ te emocje wydoby¢. W stonowanych, ograniczajacych
si¢ jedynie do paru harmonijnie skomponowanych koloréw: czerni, bieli, bezu z lek-
kim odcieniem zieleni wprowadzaja gdzieniegdzie czerwien, ktora przywotuje emocje
zwigzane z miloScia i pelnia zycia, zaznaczone nia przedmioty zaczynaja niemalze
pulsowac. Taki sposéb obrazowania dobrze wspotgra z filozofia samej Szymborskie;j,
dla ktorej, jak zauwazyt Wojciech Ligeza, ,,wlasciwa biografia sktada si¢ z emocji,
przezy¢, dociekan poznawczych, do§wiadczen tworczych, ktore przez lata ksztattuja
pisarza” (Liggza 2016: 29). Mozemy wigc za Claude’m Lévi-Straussem stwierdzic,
ze czytelnik dostaje do rak swoisty ,,bricolage” (Lévi-Strauss 1966). Wybrane przez
Sawencia fragmenty kolejnych toméw poezji Wistawy Szymborskiej pozbawione
swojego pierwotnego kontekstu zyskuja nowe sasiedztwo, w przypadku analizowanego
tomu rowniez graficzne, i tworza odrgbna catosc, ktdra domaga si¢ nowego odczytania.
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Paralele polsko-ukrainskie

Zdaniem teoretykow, thumaczenie wiersza nie jest odpowiednikiem oryginatu, a
bardziej reakcja na niego pewnej osoby w okreslonym czasie i w okreslonym zakresie,
zupetnie innym niz oryginat. Joanna Gradziel-Wojcik zwraca uwagg na fakt, ze juz
w samym wyborze formy wierszowanej odbija si¢ §wiatopoglad, a za Stanistawem
Balbusem dodaje, ze jest on ,,forma myslenia $wiata” (Gradziel-Wdjcik 2016: 102).
Wyzwania, ktére stawia przed ttumaczem poezja Szymborskiej sa ogromne. Petnig
rozumienia przynosi lektura thumaczenia razem z oryginatem. Tym bardziej praca
tlumacza w formule dwujezykowej wydaje si¢ niezwykle wazna i wymagajaca,
bowiem czytelnik z tatwoscia oceni i dostrzeze kazde ewentualne potknigcie, ale z
drugiej strony — pomaga temuz czytelnikowi wczu¢ si¢ w role thumacza, zwtaszcza
wtedy, gdy podobienstwa jezykow sa bardziej wyraziste, por.: ,,Z przyczyn niejasnych,
/' W okoliczno$ciach nieznanych / Byt idealny przestat sobie wystarczaé” (Chwila) ||
,»3 HEBIIOMUX TipuuuH, / 3a He3HaHUX o0cTaBuH / [neanbHne ByTTs mepecrano cobi
Bucravatn” (Mumu). Z drugiej strony ukazuje wyrazne roznice, ktore sa zauwazalne
takze dla czytelnika (dodajmy jednak, wtadajacego jednym z jezykow stowianskich,
czyli bliskich i podobnych, czgsto wiasnie na poziomie leksykalnym), por.: ,,Wtem
jakie$ zaklocenie btogiego bezruchu. / Dwie chcace zy¢ istoty zerwane do biegu. / To
antylopa w gwattownej ucieczce, / A za nia lwica zziajana i gtodna” (Dwukropek) || ,,Ax
panToM mock pyitHye 6nakeHHnH 6e3pyx. / JIBi criparii >KUTTS iCTOTH 3pHBAIOTHCS 10
6iry. / lle anTHJIONA B HEITOTAaMOBHIH yTeul, / 3a HEI0 — JIEBHIIS, 3acanaHa i roJIoaHa”

({eoxpanka).

Poezja Szymborskiej jest ciekawa, wyjatkowa, wymagajaca, z ukrytym gleboko
podtekstem, co stwarza wyzwanie dla thumacza. Stanistaw Baranczak wielokrotnie
podkreslat umiejgtnos¢ poetki godzenia prostoty i komplikacji, ztozonych struktur po-
jeciowych z przystgpnoscia czy niejasnosci ze zrozumieniem (Baranczak 1988: 1993).
Joanna Gradzel akcentowata z kolei sposob przedstawiania przez poetke rzeczywistosci
i sposobu jej doswiadczania za pomoca obrazéw codziennego zycia, konkretow i szcze-
gotow (Gradzel 2016). Jak w takiej sytuacji thumacz winien odda¢ sens utworu tak,
aby niczego nie utracié, przekazaé najskrytsze, to co w jezyku ojczystym przychodzi z
fatwoscia, ale w jezyku drugim — niekoniecznie? Dominanta w thumaczeniach Sawencia
jest zgodno$¢ postaci, zachowanie motywu, czgsto tez systemu wersyfikacyjnego
bliskiego oryginatowi, zachowanie ogdlnej interpretacji przektadu w odniesieniu do
tekstu oryginatu. Innymi stowy, autor thumaczenia stara si¢ uwzglednic¢ to, co w tym
thumaczenie najwazniejsze, tj. zachowaé semantyke oryginahu.

Interpretacja translatorska, np. modyfikacja rzeczywistosci, pewnych zdarzen i
zjawisk, uzywanie niedoktadnych sformutowan czy zamiana wystepuja tu sporadycz-
nie. Zwracamy jednak na nig uwagg, por. np. nazwg tomu Sto pociech i ukrainska
wersje — Cmix ma 11 200i. Wystegpujace tu zjawisko ukrainizacji tekstu wynika wytacznie
z takiej interpretacji autorskiej, bowiem nazwg mozna bylto przettumaczy¢ jako Cmo
nomix (ymix), ktéra bylaby blizsza oryginalowi, jednak thumacz zdecydowat inaczej.
Wazny do zrozumienia tytutu zdaje si¢ by¢ pierwszy wiersz tomu. Przyktad tytutowego
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wiersza tego tomu jest ciekawy wiasnie w zestawieniu, gdyz od razu zauwazalna jest
réznica rodzajow (w polskiej wersji — mgskiego, w ukrainskiej — zenskiego). Dopiero
po przeczytaniu staje si¢ jasne, dlaczego tak wyrazna jest ta rdznica, gdyz chodzi o
cztowieka (r.m.) / mromuny (r.z.), por.: ,,Zachciato mu si¢ szczescia, / zachciato mu sig
prawdy, / zachcialo mu si¢ wiecznosci, / patrzcie go!” (Sto pociech) || ,,3amanya0Ch
il macts, / 3aMaHyJIOCh i IpaBy, / 3aMaHyIOCh i BIYHOCTH, / TIOTTIIHBTE Ha Hel!”
(Cmix ma 11 200i).

Rytm

Jak dowodzi w swoich badaniach Joanna Gradziel-Wdjcik, w poezji Szymborskiej
rytm nie odgrywa kluczowej roli. Jej utwory na og6t nie sa metrycznie uporzadkowane
(Gradziel-Wojcik 2017: 207). Ale w wybranych do tomu wierszach tonacja utworow i
rytmika poezji tumaczonej bardzo czgsto zostata zachowana, czgsto wreez identyczna
pozostaje budowa wiersza, a przeciez ,,bez pewnego talentu poetyckiego przektadowcy
nie uda si¢ dokonac translacji wiersza, bo nie potrafi np. odnalez¢ rytmu, melodii, rymu”
(Bednarczyk 2020:1 4). Sam tlumacz tak odnosi si¢ do mozliwych strategii przektadu:
»»---B YKPaTHCBKHX IepeKiIaiaX MOJbCHKUX BEPIiOpiB, TEHETHIHO CIIOPIAHEHHX i3 CHIIa-
01YHOIO CHCTEMOIO BipIITyBaHHSI, MOXKYTb Peali3yBaTHCs MPUHANMHI IB1 MOXKIIUBOCTI: 1)
nepeKIiaay, SKAi *KUBe i TROPUTH Y paMKax 1HIIOTO ,,KyJIbTYPHOTO KoJ1a”, He BiuyBae
B IOETHYHUX TBOPAX MipH MIOBTOPY, 3aCHOBAHOT Ha KIIACHYHHUX CHIIA0IYHUX PO3Mipax,
1, 3TIAHO 3 MOIMUpPEeHUM KaHOHOM I1IMMOOPCHKOT sIK aBTOPKH BepiliOpiB, MepeKianae
iX sik BepitiOpu; 2) nepekiiaiad BIOBJIIOE BIPIIOTBOPUYHIA MOPSAOK TEKCTY OPHUTIHATY 1
HAMAraeThCsl PEKOHCTPYIOBATH PUTM 31 3MIHHUMHU MipaMHU OBTOPY, 3aJyYHBIIN €Je-
MEHTH TpaJuLiiHuX cucreM BipimryBaHus (Casenens 2007: 32). A wige w niniejszym
tomie bardzo czgsto wystgpuje wiasnie to drugie podejscie, tj. odtworzenie rytmu,
poréwnajmy: ,.Przytupuja do taktu niedzwiedzie, / skacze lew przez ptonace obrecze,
/ matpa w z6ttej tunice na rowerze jedzie, / trzaska bat i muzyczka brzgczy” (Zwierzeta
cyrkowe) || ,,B mag MOTHBY TYHIIFOIOTH BeIMeEi, / JI€B Kpi3b 0OpyY BOTHEHHUH CTPH-
Oae, / MaBIIa B OBTIH TyHIiIll — Ha Bemocuneni, / 6’e OaTir i Memoxnis rpae” (L{upkosi
meapunu). Rytmizacja podkreslona wyliczaniem zostata zachowana takze w kolejnym
thumaczeniu: ,,Niebezpieczna przygoda / dla gwiazd w jego wierszach, / zorzy, teczy,
obtokéw, neondw, ksigzyca, / dla ryby do tej pory tak srebrnej pod woda / i jastrze¢bia
tak cicho, wysoko na niebie” (Uprzejmos¢ niewidomych) || ,,Hebesneuna npueooa
/ ons 3ipok y tioeo sipwiax, | eecenok, 3a2pas, Xmap, HeoHis, micsys, | 0 pubu nio
600010, maxoi cpibnoi domenep, | i sicmpyba, max muxo, 6ucoko 6 Heodi” (Bsiunugicmeo
He3psuux); ,,I'yle naraz §wiata ze wszystkich stron §wiata: / moreny, mureny i morza i
zorze, / jak ja to ustawie, gdzie ja to potozg? / Te chaszcze i paszcze i leszcze i deszcze,
/ bodziszki, modliszki — gdzie ja to pomieszczg?” (Urodziny) || ,,Cminvku ceimy 8iopasy
3 ycix cmopin ceimy - / MopeHu, MypeHu, Mops i mopie, / 1 BOTOHB, 1 BIrOHB, 1 TOpa, i
TOpiX - / J1e BCe e MMOKJIACTH, e Bee 1ie BMicTuTr? / L1i Xammi Ta mari, JIS1iB Ta JIMHHY,
/ BEPILIKY Ta BEPIINHY — KYIH 5 IOAIHY? bapaoau, bepunu, copunu i 2apuipu - / 1 AIKYIO,
TUTBKU 9 TO HE HanMipy?” ([Jensb napooowcenns). W ten sposob zachowana zostata
dynamizacja wyktadni, ktora pojawita si¢ w oryginale. Wiadomo bowiem, iz zmiana
rytmu, tempa utworu wplywa na odbidr wiersza, umniejsza jego warto$¢ emocjonalna
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wyrazong w oryginale. Takich przyktadéow gromadzenia wyrazow u Szymborskiej
jest wiele, i1 za kazdym razem jest to wyzwanie dla thumacza, aby wybraé i zestawié
stownictwo wierne, ale tez odpowiednio rymowane i nacechowane semantycznie. W
niektorych wierszach jednak thumacz proponuje nowa strukture tekstu, gtownie poprzez
zamiang rymu i zmiang wzorca rytmicznego, por.: ,,Z wigksza nadzieja §wiat patrzy niz
shucha. / Mezowie stanu musza si¢ usmiechac. / Usmiech oznacza, ze nie traca ducha”
(USmiechy) || ,,CBiT OinbIme BipuTh 30py, aHDXK CIIyXy. / MyKaMm Jep>KaBHUM JINYATH
Macka cMixy. / CMix o3Had4a, o He BTpavatoTh ayxy ~ (Vemiwku).

Stownictwo

Dobér wiasciwego stowa, o wadze i sile zbieznej z mysla autora oryginatu, stanowi
kolejne wyzwanie dla thumacza. Szczegolnie trudne dla thumacza poezji Szymborskiej
jest oddanie w ttumaczeniu kolokwializméw, neologizméw, wyrazow ekspresywnych,
gry stow, form gramatycznych, frazeologizméow (Casenens 2006: 175), jednak autor
przektadu dobiera stownictwo tak, aby zachowa¢ semantyke i przekaza¢ ukryta w nich
ironi¢ czy wieloznaczno$¢, okreslona przez poetke, szukajac najlepszych wzorcow we
wtasnej pamigci i stownikach. Przejrzyjmy si¢ jednak wyjatkom — analizowane ttuma-
czenia cechuje m.in. uzywanie polonizméw: ,,Spis jest doktadny” (Nic darowane) ||
»Cnucok 0oxknaonui” (Hiwo ne oap); ,,piora godowe / wniobne onepennns; marudna
praca/ mapyona po6oma” (O smierci bez przesady | [Ipo cmepmo 6e3 nepebinvuienns);
»autostrada / aemocmpaoa” (Archeologia / Apxeonocin); ,,zamkniety / 3amxuymuir”
(Rozmowa z kamieniem / Po3amoBa 3 kamenem). ,,W przyktadzie zle si¢ bawiono tego dnia
/ [enwv 6y6 cnoenenut 3aux ymix” (Zwierzeta cyrkowe / L{uproei meapunu) w thuma-
czeniu wybrano przymiotnik 3zuii, ktorzy brzmi podobnie do polskiego odpowiednika,
jednak w jezyku ukrainskim oznacza ‘cepauruii’ tzn. ‘wsciekly’; a w oryginale ma
oznacza¢ ‘noranuii’. Czasami wystgpuja thumaczenia zachowujace niemalze dostow-
nosé: ,,Wielki pan dobry — / Wielki pan taskawy — / Kt6z by mégt o tym $wiadczyc,
gdyby brakto / Zwierzat niewartych $mierci?” (Tarcjusz) || ,,Benukuii man goopwii — /
Benmkuii man nackaBuit — / XTo Mir OM mIpo Te cBiguuTH, SKOH Opakysano / TBapuH,
o He BapTi cmepTu?” ([logzon’am).

Wzmocnienie brzmienia wyrazow, tj. zastgpowanie stowa mocniejszym odpowiedni-
kiem, przekazywanie tresci w sposob bardziej efektowny czy tez przeciwnie — stosowanie
leksyki neutralnej zamiast tej semantycznie nacechowanej wtasciwe ttumaczeniom poezji.
Np. w wierszu Zwierzeta cyrkowe zdanie trzaska bat i muzyczka brzeczy, wystgpujace
W nieco ironicznym brzmieniu zostato przettumaczone jako 6’c 6amie, menodis epac, tj.
jako neutralne, bez dodatkowej konotacji. Dobor metafor w ttumaczeniu jest niezwykle
trudny, a zestawienie metafor w poezji to wyjatkowo skomplikowany zabieg. Dlatego
czasami mamy wiernie oddane thumaczenia, np.: ,,Tone w dfugach po uszy” (Nic da-
rowane) || ,,Tony 6 6opeax no cami eyxa (Hiwo ne dap)”; a czasem — kalki jezykowe,
por.: stang¢ na gruncie dowodow/ ctatu Ha rpyHTi oKa3iB (Utopia / Ymonis). Nazwy
wiasne, ttumaczenie ktorych zawsze stanowi dylemat, pojawity si¢ m.in. w wierszu
Utopia / Ymonis i tak zostaty przettumaczone: drzewo Stusznego Domystu / depeso
Ipasunvrozo 3002ady; drzewo Zrozumienia / 0epeeo Pozyminns, zrédto Ach Wiec To
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Tak / 0xcepeno Ax On Bono Ax; Dolina Oczywistosci / JJonuna Ouesuonocmi, jezioro
Glebokiego Przekonania / ozepo I'nubokoeo Ilepexonanns,; Pewnos¢ Niewzruszona
/ Henopywna Ilegnicmo, Istota Rzeczy / Cymo Peuetl. Sa to nazwy zlozone, mozna
byto znalez¢ dla nich wiasciwe ekwiwalenty, gtéwnie z tego powodu, ze nie musiaty
one zachowac¢ rymu. Kroétkie formy czasownikow, wykorzystywane w jezyku ukrain-
skim wytacznie w tekstach literackich, znalazly si¢ w thumaczeniach Sawencia, np. 3
ipoHiero Hacnyxa (ironicznie stucha). Stosowanie tych form wynika wprost z potrzeby
zastosowania rymu: Hacayxa — 6amoaa.

Skladnia

Modyfikacja sktadni (np. w celu zachowania sylabotonicznosci wiersza), czy szyk
przestawny wypowiedzi wynikaja przede wszystkim z innej struktury sktadniowej
obu jezykow. Por. np. pierwsze dwa wersy przytoczonego nizej wiersza, w ktorych
zachowano rym czasownikowy (rozwiato, zostato / posmemanocs, 3ocmanocs) i ko-
lejne dwa — w ktorych w oryginale rymuja si¢ rzeczowniki (rodzaju / tramwaju), a w
thumaczeniu dobrano zupetie inne wyrazy — przystowek i rzeczownik (mumuacogo
/ napaconio): ,,Podziato sig, przepadlo, na cztery wiatry rozwialo. / Sama si¢ sobie
dziwig, jak mato ze mnie zostalo: / pojedyncza osoba w ludzkim chwilowo rodzaju,
/ ktora tylko parasol zgubita wezoraj w tramwaju” (Przemowienie w biurze znalezio-
nych rzeczy) || ,,Iloainocs, me3a0, Ha YOTHPU BITPH PO3IMETAIOCH, / caMa JUBYIOCS
3 TOTO, SIK MaJIO 3 MCHE 30CTAJIOCH: / OKpeMa 0co0a B 0001 JFOACHKIi THMYACOBO,
/ 110 BYOpa B TpaMBai 3anuiiuia nmapacomio” (Ilpomosa 6 6ropo sHaxioox). Trudne
decyzje dot. zapozyczania do thumaczenia niepoprawnych gramatycznie konstrukeji,
nie sg wytlumaczalne, nawet w poezji, gdzie wiadomo, ze tonalno$¢ wymusza pewnej
organizacji tekstu. Stad czgste zabiegi sktadniowe, tj. zmiana szyku zdania, a nawet
catych linijek, np.: Nie bierzcie w kosmos kpiarzy, / dobrze radzg (Ostrzezenie) || He
OepiTh KEeTKyHIB Y KOcMOC — / Mos BaM tmiopafa (3acmepesicerns).

Powtdrzenia sktadniowe i leksykalne sa typowe dla poezji Szymborskiej przede
wszystkim z racji specyfiki wiersza wolnego, ktdra charakteryzuje miara powtorzenia
(CaBenenp 2007: 27). Powtarzalno$é¢ jednostek ekwiwalentnych stanowi, wedtug
Doroty Urbanskiej, istot¢ formy wierszowej, z kolei zjawisko wplatania w tekst wiersza
‘niecyfrowego’ sylabicznych albo sylabo-tonicznych wersow jest dowodem nieprze-
rwalnej tradycji wersyfikacyjnej, ponadto podkresla poetycki sposéb wypowiedzi
(Urbanska 1995: 15). Te wyrazna cechg powtarzalnosci jednostek sktadniowych w
poezji Szymborskiej podkresla takze Jan Potkanski, zdaniem ktorego z tego wtasnie
powodu jest to zupetnie wyjatkowy system wersyfikacyjny wtasciwy polskiej poetce
(Potkanski 2000: 25), skupiajacej si¢ m.in. na powtoérzeniach réznych cze¢sci mowy
(czasownikow, rzeczownikow, przymiotnikow), ktore zostaty zachowane réwniez w
thumaczeniu, por.: ,,Wielki pan dobry —/ wielki pan taskawy (Tarsjusz) | Beauxmii nan
noOpuit —/ BenmKuii maH nackasuii” ([Joszon’am); ,.trzaska bat i muzyczka brzeczy, /
trzaska bat i kotysze oczy zwierzat” (Zwierzeta cyrkowe) || ,,6’€ Gatir i menozis rpae,
/ ©°€ Garir i rofigae ounma 3Bipat” (L{uproei meapunu).
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Nieprzettumaczalno$¢

W rozumieniu jezykoznawcy Romana Jakobsona, wszystko jest przettumaczalne,
nawet skomplikowane konstrukcje gramatyczne, ktére mozna zamieni¢ ekwiwalentami
leksykalnymi (tzw. ekwiwalencji w roznicy), natomiast nie da si¢ przettumaczy¢ poezji
opartej na rymach i rytmie, a takze gier stownych i zartéw jezykowych (Jakobson 2009:
43-9). Jednak wielu thumaczom udajg si¢ upora¢ z tym niezwykle trudnym zadaniem.
Udaje sig nie tylko przetozy¢ tekst na inny jezyk, ale dotrze¢ do czytelnika obcoje-
zycznego tak, aby ten polubit literaturg przettumaczona, obcy tekst literacki, co wcale
nie jest proste, zwlaszcza jesli mowimy o poezji. “Ttumaczenie jest wigc dziataniem
zawsze peryferyjnym: szuka w tym, co tltumaczone nieprzettumaczalnego i nie prze-
thumaczonego, to wlasnie stanowi o ,,aurze” stow i zdarzen nagle wymykajacych si¢
spod kontroli programu thumaczenia (Stawek 1993: 10). Czy nie taki wtasnie problem
wylania si¢ podczas thumaczenia poezji, zwlaszcza poezji tzw. trudnej, wymagajacej?
A taka prezentuje Szymborska, taka wybrano do niniejszego tomu, z takg poradzit
sobie Sawene¢, dostarczajac czytelnikowi nie tylko rozwiazan, ale takze zagadek, z
ktorymi musi uporaé si¢ samodzielnie.

‘Whioski

Zastanawiajac si¢ nad pytaniem kluczowym, tj. co otrzyma czytelnik ukrainski
i polski, zagladajac do analizowanego tomu, jesteSmy pewne, ze przede wszystkim
wyjatkowy wybor niezwyklej poezji, ktorej brzmienie i thumaczenie, dzigki zastoso-
wanemu podejsciu, moze sam sprobowac poréwnaé. Ponadto wspomniane bogactwo
i réznorodno$¢ rozwiazan translatorskich, ktore stanowia o wyjatkowosci thumaczen
Andrija Sawencia, ujawniaja niezwykle ‘sentymentalne’ podejscie do wybranych w
tomie wierszy, ktore z pewnoscia zauwazy kazdy. Z drugiej strony, przedstawienie po-
ezji Szymborskiej w tak kunsztownej oprawie jeszcze bardziej osadza ja w poruszone;j
tematyce — zyciu i $mierci, zmiennosci i wiecznosci, ktdre symbolizuja w ilustracjach
Studia Agrafka kamien, nozyce, papier, i to, co z nich powstaje — drzewa, istoty, nowe
ksztatty oraz ich interpretacje.
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PovzeTek

vizualno interpretacijo. Temelji na dvojezi¢ni poljsko-ukrajinski zbirki Moze to wszystko | Moze,
ce vse (Lwow-Krakéw 2010, Olszanica 2011), ki jo je leta 2011 izdala zalozba Bosz — zbirko je
prevedel Andrij Savenec’, ilustracije pa sta pripravila Romana Romanyszyn in Andrij Lesiv,
ustanovitelja Grafi¢nega studia Agrafka.

Izbor pesmi je analiziran glede na vecplastno povezanost z umetnostjo. Z analizo med-
sebojnih navdihov med poezijo Szymborske in svetom umetnosti smo postavili vprasanja o
univerzalnosti tega sporocila. Posebno pozornost smo namenili grafi¢ni interpretaciji pesmi
in se osredotocili na vpraSanje, kako grafike vplivajo na dojemanje pesmi, ali jih vsebinsko
dopolnjujejo, igrajo na Custva ali — nasprotno — poskusajo o¢istiti prostor nepotrebnih kontekstov.

Predstavitev pesmi v dveh jezikovnih razli¢icah — v izvirniku (polj$€ina) in v prevodu
opreme. Tisti, ki poznajo izvirnik in prevod, se lahko celoviteje seznanijo z delom ter posku-
$ajo primerjati obe jezikovni razliici besedil. Glavni tematski motivi zbirke so narava, smrt,
umrljivost, konec in zacetek, ve¢nost, ljubezen, sre¢a. Ti motivi so zelo pogosto tudi naslovi
izbranih pesmi. Za vodilni motiv lahko oznac¢imo fluidnost ¢loveskega zivljenja v svetu, ki je
spremenljiv in krut, v njem pa se nahaja ¢lovek, ki pozorno opazuje svojo okolico, se poskusa
znajti v njej, jo obcuduje in z njo soobstaja.



