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KO SE SRECAJO SUBJEKTI IN OBJEKTI SMEHA?

V mladinski literaturi je gotovo prav toliko oblik in funkcij komi¢nega kot v literaturi za
odrasle — ¢eprav se klju¢na poudarka razlikujeta. Osnovno obliko komike ustvarjajo ne-
nadne preobrazbe in tekstualni premiki. Komika bralce lahko tudi osvobaja. Kako komika
otroske in mladinske literature obravnava norme, predstave o kulturni urejenosti, odnose
med generacijami in spoloma, konstrukcije osebka in identitete in kako se le-te v zgodo-
vinskem procesu spreminjajo, spada med najbolj zanimiva vprasanja v literarni in kulturni
vedi. V literarni komiki se uporablja veliko razli¢nih tehnik: potujitev, pretiravanje, zame-
njevanje vlog in perspektiv, odstopanja od norm, logi¢ni prelomi in jezikovne igre.

In children’s literature there are just as many forms and functions of comicality as in adult
literature, although the two key accents differ. The primary form of comicality is created
by sudden transformations and textual shifts. Comicality can also liberate readers. The
most interesting issues in literary and cultural science relate to the way the comicality of
children’s and teenage literature deals with standards, ideas about cultural outlook, inter-
generational and gender relations, as well as constructions of subject and identity along
with their historical changes. Many different techniques are applied in literary comicality:
alienation, exaggeration, changes of roles and perspective, deviations from standards, logi-
cal breaks and puns.

Svoje razmisljanje o komiki za¢enjam s pogosto citirano Salo o raziskovanju
slonov. Neka strokovna revija je za izdajo posebne Stevilke o slonih prosila pripa-
dnike razli¢nih narodnosti za prispevke. Francoz je poslal »Ljubezensko zivljenje
slonov«, American je svoje besedilo naslovil »Sloni — Kako jih narediti vecje in
boljse«, Nemec pa »Slon v filozofskem, moralnem in kulturnem oziru, upostevaje

1 Dr. Emer O’Sullivan je profesorica na univerzi (Leuphana Universitit) v Liineburgu. Po-
dro¢ja njenega raziskovanja: primerjalna literarna znanost, posebno imagologija, prevajalstvo
in mladinska knjizevnost. Za habilitacijsko nalogo je 2001 dobila nagrado »Award for Outstan-
ding Researchy, ki jo vsako drugo leto podeljuje International Research Society for Children’s
Literature; za knjigo »Comparative Children’s Literature« (Routledge) pa je leta 2007 dobila
nagrado »Book Award, ki jo podeljuje Children’s Literature Association (ZDA).

2 Besedilo je bilo predstavljeno kot uvodni referat na Forumu komike v okviru prvega »White
Ravens« festivala, ki je potekal julija 2010 v Mednarodni mladinski knjiznici (IJB) v Miinch-
nu; bilo je tudi objavljeno v publikaciji IJB Bucherschloss 2010.
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predvsem elefantitis (Predhodna razmisljanja k delu, ki bi naj obsegalo 77 zvezkov
/knjig)«.

Ce se kdo tej 3ali (morda) smeje, pri¢a to o dvojem. Recipient ima smisel za
humor in tako izpolnjuje »subjektivne pogoje komi¢nega«. Andras Horn pravi,
da »komi¢no samo po sebi« ne obstaja (Horn 1988: 31); odvisno je od sprejema-
joCega subjekta, od subjekta smeha ali recipienta komi¢nega. Po drugi strani pa
mora komiko ustvarjati tudi objekt smeha — torej komicni predmet ali proizvajalec
komic¢nega. Sele ko se sre¢ajo subjektivni in objektivni pogoji komiénega, nastane
komika. To, da se smejemo $ali o slonih, pa je dokaz, da spadajo k pogojem, torej
k elementom, ki ustvarjajo komiko, tudi stereotipi.

Kaj pa lahko povemo posebnega o komi¢nem v mladinski literaturi?

V mladinski literaturi je gotovo prav toliko oblik in funkcij komi¢nega kot v
literaturi za odrasle — ¢eprav se klju¢na poudarka razlikujeta. V doslej najvaznej-
Sem teoreti¢nem prispevku k temi ‘smeh pri branju’ je Maria Lypp 19868 opredelila
komiko v mladinski literaturi v kontekstu splosne literature. Sklicuje se na pojem
‘svobodna komika’ Dietera Henricha kot na osnovno obliko komi¢nega nasploh
(primerjaj Henrich 1976): svobodno komiko ustvarjajo nenadne preobrazbe in tek-
stualni premiki. Lyppova navaja kot primer slikanice sestavljenke, ki omogocajo,
da pri listanju treh ena na drugo namesc¢enih strani nastajajo vedno nove groteskne
figure. »Smeh ustreza kontrastu med novim in e pomnjenim prej$njim.« (Lypp
1986: 442). Ta oblika komic¢nega je prva otrokom dostopna oblika in isto¢asno
nelo¢ljivo povezana z vsemi oblikami komiénega. Ce po tem razumemo svobodno
komiko kot osnovno, obseznej$o komiko, na kateri temelji vse ostalo, potem je to,
zaradi Cesar se otroci najpogosteje smejejo, nenadni kontekstualni premik. »Raz-
lagamo ga lahko splosno estetsko iz fenomena komicnosti« (Prav tam: 446) in v
principu ni ni¢ drugega kot to, kar povzroci smeh tudi pri odraslih.

Obstaja torej neka skupna osnovna oblika. Nekatere teme o0z. vsebine in tudi
funkcije komi¢nega za otroke, mladino in odrasle pa so — razvojno psiholosko po-
gojeno — delno drugaéne. V mladinski literaturi prezivi karneval (tako Lyppova) v
smislu Bachtina kot ritualiziran eksces, ki izhaja iz groteskno komi¢nih inscenacij
lastnih izkuSenj — rast in kréenje celih oseb (v mislih imam Alico v ¢udezni dezeli,
Nilsa Holgersona, Samsa) ali delov telesa (Ostrzkov nos) — in se vrti predvsem
okrog oralnih in analnih fantazij. To so osrednje teme, ki zaposlujejo otroke v ¢asu
lastnega odrascanja in v procesu telesnih sprememb.

Lyppova ne govori le o svobodni komiki kot osnovni obliki, temve¢ tudi o ko-
miki osvobajanja. Pri tem se sklicuje na centralno funkcijo komi¢nega, na premik
od norm do krsitve norm. StarejsSe teorije so zreducirale princip kr§enja norm na
socializacijsko funkcijo potrjevanja norm. Sklicujo¢ se na komicne svarilne verze
v »Skustrancu« (Struwwelpeter) to pomeni: bralec* se smeje nesreci, ki se pripeti
drugemu zaradi krSenja norm — enemu odrezejo palca, drugi pade v vodo, tretji
konca klavrno v plamenih — in se tako baje izogne domnevnemu napa¢nemu rav-
nanju oz. krSenju norm. Taks$ne komicne krsitve norm pa lahko (tako Lyppova)
spodbujajo upostevanje norm kot tudi emancipacijo premo¢nih norm; v tem je
osvobajajoci potencial. Ena od osrednjih funkcij komike je tudi razbremenitev — s

3 Prispevek je prav tako natisnjen v Lypp 2000.
4V nadaljevanju uporabljam generi¢ne oblike, identiéne moskim oblikam, in to povezujem z
opozorilom, da so moski in zenski predstavniki misljeni kot enakovredni.
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smehom pripeljemo norme, groznje in stanja strahu do absurda; s tem povezana
je tudi razbremenitev od tabujev, katerih pritisk lahko zares dobro obc¢utimo Sele
v aktu smeha. Tako sluzi komika v freudovskem smislu psihi¢ni samostabilizaciji.

Inge Wild razlikuje med komi¢nimi predmeti v otroski oz. v mladinski lite-
raturi. V tekstih otroske literature nastaja komiénost pogosto »iz tezkega procesa
socializacije in priucitve kulturnega sistema pravil, v tekstih mladinske literature
pa nasprotno iz vmesnega statusa med otro§tvom in odraslostjo, iz negotovosti
adolescencnega obdobja« (Wild 2009: 48). Vprasanja, kako komika otroske in
mladinske literature obravnava norme, predstave o kulturni urejenosti, odnose med
generacijami in spoloma, konstrukcije osebka in identitete in kako se le-te v zgo-
dovinskem procesu spreminjajo, spadajo med najzanimivejsa v literarni in kulturni
vedi nasploh. Ute Dettmar se je ukvarjala z nekaterimi od teh vpra3anj v svojem
nastopnem predavanju z lepim intertekstualnim naslovom: »Sala, zvijada, masce-
vanje. Oblike in funkcije komi¢nega v otroski literaturi« (primerjaj Dettmar 2009).

Za ustvarjanje komike se uporabljajo razli¢ni literarni postopki: potujitev (npr.
komika v romanih o Harryju Potterju, v katerih znano, kot je npr. Solski sistem,
prepoznamo v komi¢no potujeni obliki), pretiravanje (npr. Pika Nogavicka lah-
ko nese konja), zamenjevanje vlog in perspektiv (npr. zamenjava vlog v »Gospe
Doubtfire« Anne Fines, kjer oce prevzame vlogo varuske), ironija (absurdni svet
v Ardarghovem »Strasnem koncu«), odstopanja od norm (¢udovito gnusna bitja
Erharda Dietla), logi¢ni prelomi (od tega zivi literarni nonsense Edwarda Learsa in
Lewisa Carrolla) in jezikovne igre, od katerih ne zivi le velik del komi¢ne otroske
lirike, temve¢ tudi pripovedna otroska in mladinska literatura, in sicer od dobe-
sednega razumevanja pojmov. — Sams Paula Maara je namre¢ nastal kot rezultat
virtuozne besedne igre z imeni dni v tednu. Riidiger Steinlein pravi, da so besedne
in jezikovne igre za komiko v otroski literaturi najbrz zato tako pomembne, »ker
se navezujejo na tezave otrok pri uCenju jezika kot na obicajno, karakteristicno
kompetenco, ki jo lahko pridobis le v ve¢ poskusih — pridobitev, ki pa istocasno
pomeni tudi podrejanje. V komicni jezikovni igri se ta na¢in ucenja ponovno pri-
kli¢e in se hkrati z uzitkom tudi zaobide. Otroski subjekt postane soustvarjalec
igrive ukinitve in spreobrnitve oz. nove stvaritve v duhu komiéne krsitve norm,
logi¢ne povzrocitve kratkega stika« (Steinlein 2009: 40).

Sams — da se vrnemo k tej priljubljeni figuri nemske otroske literature — je npr.
popolnoma neznan otrokom v anglesko govorec¢ih dezelah. Vzrok za to je prav go-
tovo v problematiki prevajanja: skoraj nemogoce je prenesti v drug jezik ze teden,
ki ga je prezivel gospod Taschenbier (v ponedeljek je prisel na obisk njegov prijatel;
gospod Mohn, v torek je bil v sluzbi, v sredo je bila kot vedno sredina tedna, v
Setrtek je bila nevihta z grmenjem in v petek je imel prosti dan).®

Brez prevajalcev in prevajalk vecina nemskih bralcev ne bi mogla brati roma-
nov in povesti avtorjev, ki ne piSejo v nemsc€ini. Pri tem je treba seveda pomisliti
tudi na to, da so bili avtorji, ki jih lahko beremo v nems¢ini, Ze v naprej izbrani,

5 Tudi ¢e ima Sams angleskega ‘predhodnika’. Obstajajo podobnosti (ki se jih ne da spregledati)
med njim in Psammeadom (izgovorjava »Sammyadd«), figuro, ki se prvi¢ pojavi v delu E.
Nesbit Five Children and It (1902) (nemsko: Psammy sorgt fiir Abenteur — Psammy poskrbi za
pustolovscino), fantasti¢no-groteskno bitje (z okroglim, napihljivim telesom, prekritim z rjavo
dlako, opi¢jimi rokami in nogami, netopirskimi usesi in teleskopskimi o¢mi kot pri polzih),
ki lahko izpolnjuje Zelje. Vendar pa je vesela narava Maarovega Samsa v mo¢nem kontrastu z
zlovoljnostjo ‘Sammyadda’.
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selekcionirani, torej je vsaj nekaj ljudi ugotovilo, da so kompatibilni. Zanimivo
pa ni le vprasanje, kako prevajati, temvec tudi, katerih avtorjev se ne prevaja oz.
katere knjige sicer prevajanih avtorjev niso prevedene. Pohvalno moramo k temu
dodati, da je v Nemciji prevajanje zelo dobro: festival, kot je White Ravens (z av-
torji iz toliko razliénih dezel oz. jezikovnih prostorov), bi bilo zaradi pomanjkanja
prevodov v anglesko govorecem prostoru tezko najti. Premalo avtorjev iz drugih
jezikov je prevedenih v angles¢ino. Nemdija je ze desetletje odprta za mladinsko
literaturo iz drugih drzav — okrog 30 % letne produkcije sestavljajo prevodi. Nem-
Ska nagrada za mladinsko literaturo je edina drzavno subvencionirana nagrada,
ki nagrajuje dela na podroc¢ju mladinske knjizevnosti (tudi slikanice in poljudno-
znanstvene knjige), izdana v nemskem jeziku, ne glede na to, ali je knjiga izvirno
nemska ali prevedena.

Prevajanje je seCisCe vseh prekoracitev jezikovnih meja, kar pomeni, da so
nevidni in zato spregledani soustvarjalci komi¢nega. Kako prevajati komiko, kako
jo v prevodu prilagoditi vsakokratnim normam ciljne kulture?

Zgodovina prevajanja klasicnega dela Lewisa Carrolla Alica v ¢udezni dezeli v
nemsc¢ino daje Stevilne, delno neprostovoljno, komiéne primere filistrskih razlag
namesto iskrivih nesmislov — primeri, ki dokazujejo odlocitve prevajalcev, da
domnevno nerazumljivo za otroke naredijo razumljivo.® Tudi to, kar morda krsi
prevladujo¢e norme v ciljni kulturi — glede nac¢ina obnasanja ali v obliki ‘napacne
ortografije’ — se v prevodu odstrani: oboje temelji na pedagoskem konceptu litera-
ture, ki vsaj otezuje vstop estetskim ali formalnim novostim v prevode, Ce jih Ze
ne onemogoca, in vedno znova kaze na to, kako spremembe v literarnih prevodih
nastanejo bodisi zaradi interpretacije prevajalca, zaradi kakr$ne koli cenzure ali
pa morda le zaradi nesposobnosti prevajalca, da bi ustvaril komiko v prevodu. V
mladinski literaturi je to gotovo zelo zanimiva tema.

V zvezi s prevajanjem pogosto sliSimo ve¢ o izgubah — predvsem ko gre za
komiko — kot pa o pridobitvah. To se dogaja zaradi primerjalne perspektive. Ce (v
nasprotju s postopkom deskriptivne znanosti o prevajanju) najprej preberemo izho-
dis¢no in Sele nato ciljno besedilo, ne da bi le-to prej ocenili kot samostojno, obstaja
nevarnost, da zacnemo v prevodu iskati samo napake, pri cemer posebej pazljivo
preberemo mesta v ciljnem besedilu, ki povzrocajo ‘tezave’ v obliki kulturnih
referenc, besednih iger itd. Potem se vprasamo: v koliks$ni meri gre za napako po-
sameznega prevajalca in v koliksni meri je odlomek (pasaza) v izhodis¢nem jeziku
in kulturi toliko zakoreninjen, da adekvatni prevod skoraj ni mogo¢. Na tem mestu
bi Zelela predstaviti (pozitiven) primer prevajanja jezikovne komike — interteks-
tualne jezikovne komike — da bi pokazala, kako jezikovno, kulturno in literarno
kompleksna je lahko ta aktivnost in kako vodi tudi do pridobitev v prevajanju ’.

Zofka je bila sredi no€i s postelje odpeljana v dezelo velikanov ljudozercev. Tam
domujejo: Spehohlast, Kostohrust, Matisljub, PamZoZer, Mesomlask, Goltograb,
Deévodrozg, Krvokuh in drugi strasljivi velikani. Zofkin ugrabitelj pa je Cisto
drugacen: namesto da bi jedel ljudi, lovi sanje in, podobno kot moderni Spancek
zaspanéek (Sandmann), piha najlepSe (sanje) v uSesa specih otrok. Roald Dahl,

® Primerjaj tudi obsezno rekonstrukcijo zgodovine prevajanja Alice v cudezni deZeli v nem3¢ino
v O’Sullivan 2000, 296-378.
7 Slede¢i primer je vzet iz O’Sullivan 1999.
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avtor te srhljive in isto¢asno komicne zgodbe z naslovom VDV — Veliki dobrodusni
velikan (The BFG) okarakterizira protagonista, velikega dobrodusnega velikana
(The Big Friendly Giant, nemsko GuRieja — den Guten Riesen) predvsem s posebno
rabo jezika. V usta mu polaga onomatopoetske nove besede, domiselno obrnjene
besede in igrackanje s homofoni ter jih povezuje z zares idiosinkratsko slovnico.
Kot vsi Dahlovi pozitivni junaki je tudi ta strasten bralec. Nikoli ni hodil v Solo
(to pojasnjuje njegov poseben jezik), temve¢ se je sam naucil brati in pisati, tako
da je stokrat prebral eno samo — ukradeno 0z. »sposojeno« knjigo.

»’'l is reading it hundreds of time,« the BFG said. »And I is still reading it and teaching new
words to mayself and how to write them. It is the most scrummdillyumpios stora.« Sophie
took the book out of his hand. »Nicholas Nickleby,« she read aloud.

‘By Dahl’s Chikens,” the BFG said.

‘By who?” Sophie said. (Dahl 1984: 113)

Dahl’s Chickens — Dahlove kokogi (Dahls Hiihner)? Ce zamenjamo zadetne
soglasnike, dobimo ime avtorja — Charles Dickens, za katerega Dahl pravi, da je
njegov najljubsi avtor, na ¢igar pisanje vedno znova opozarja. Roald Dahl pa z
besedno igro »Dahl’s Chikens« ne daje priznanja le Dickensu, temve¢ postavlja
isto¢asno sebe v najozjo povezavo z njim. Kako naj prevajalec v nemsé¢ino sprejme
ta izziv? Ali naj enostavno prevzame Dahl’s Chickens? Ceprav ne tako prislov-
ni¢no kot v Angliji, pa je Charles Dickens vendarle znan tudi v nemsko govorecih
dezelah: referenca bi bila torej mozna, ¢eprav naslov Nicholas Nickleby vecini
mladih bralcev iz nemsko govorecega prostora najbrz le malo pove. Toda »Dahl’s
Chickens« ali celo »Dahls Hithner« (Dahlove kokosi) v nemskem tekstu ni povsem
smiselno. Prevajalec Hermann Gieselbusch (s psevdonimom Adam Quidam), ki
je za svoj prevod »Mala Zofija in velikan« prav tako prejel Nemsko nagrado za
mladinsko literaturo, je prevedel ta odlomek takole:

»Knjigo sem prav gotovo prebral sto in stokrat«, je rekel veliki dobrodusni velikan (GuRie).
»In vedno znova jo berem in se nau¢im vedno novih besed in kako se morajo pisati. Sama
zgodba te knjige pa je tudi ekstra super.«

Mala Zofija mu je vzela knjigo iz rok in glasno prebrala naslov: Pustolovski Simplicisimus.
‘Od Himmels Grausena’, je dopolnil VPV (GuRie).

‘Od koga?’ je vprasala mala Zofija. (Dahl 1984: 130)8

Ime Himmels Grausen (v slov. prevodu nebeska groza) ustreza ljudozerske-
mu okolju. Tudi tukaj so zamenjani soglasniki, oblika je torej ohranjena in ime
opozarja na avtorja, ki je v kulturnem krogu bralca dobro znan, to je Hans Jacob
Christoffel von Grimmelshausen. Prevajalec je mojstrsko opravil nalogo prenasanja
jezikovne igre z intertekstualnim odzvenom, vendar pa je moral Zrtvovati povezavo

8 Odlomka iz dveh slovenskih prevodov istega odlomka:

V prevodu JoZeta PreSerna: »Prebral sem jo Ze stokrat,« je rekel VDV. »In $e vedno jo berem
in se u¢im novih besed in to, kako se jih pise. To je najéudodelnejsa zgodba.« Zofi je vzela knji-
go iz njegove roke. »Nicholas Nickleby,« je glasno prebrala. »Ki jo je napisal Dahl Chickens,«
je rekel VDV. (Zalozba Borec, 1986)

V prevodu Ane Bari¢ Moder: »Ze stoinstokrat sem jo prebral;« je rekel VDV. »Se zmeraj jo
berem in se u¢im novih besed in tega, kako se napisejo. Notri so prav slastipapasti¢ne pesmi-
ce.« Zofka mu je vzela knjigo iz rok. »Poezije«, je glasno prebrala. »Od Franceta PreSerna,« jo
je poucil VDV. (Zalozba Sanje, 2008)

26



z avtorjem, ki je prisotna v Dahl’s Chickens. Tako ali drugace je to obogatitev
otroske literature v nemsko govorecem prostoru — torej jasna pridobitev v prenosu.
Obstajajo Se Stevilna vprasanja o komicnem v otroski literaturi, ki so nadvse
relevantna in na katera smo doslej le fragmentarno odgovorili.
Svoj prispevek bom koncala z nastevanjem nekaterih od teh vprasanj, in sicer
kot pobudo za nadaljnja vprasanja, razmisljanja in raziskovanja:

— Ali obstajajo univerzalije komike za otroke?

— Ali se zvrsti, ki veljajo za posebno komicne, v razlicnih kulturah razlikujejo?

— Katerim sredstvom in oblikam komike dajejo v razli¢nih kulturah prednost oz.
ali veljajo celo dolocene oblike komike kot specificne za doloceno kulturo? V
nekaterih literaturah dominirajo npr. vizualno grafi¢ne oblike komike, medtem
ko ima v drugih prednost komika otroskega ali lutkovnega gledaliscéa.

— Ali nekatere literature enostavno vsebujejo ve¢ komike kot druge?

— Katere razli¢ice komike — od kravala /hrupa do satire — so sploh dopustne v
mladinski literaturi (in kdaj)?

— Do katere stopnje (in zgodovinsko od kdaj) odrasli postanejo objekti komike v
mladinski literaturi (aktualno zelo izrazit primer so popolnoma blazni odrasli
v knjigi Schlimmes Ende /Strasni konec Philipa Ardagha)?

— V katerih zvrsteh in od kdaj se za ustvarjanje komike favorizira otroska per-
spektiva?

— Obstajajo razlike med spoloma v recepciji in preferenci dolo¢enih oblik komike?

— Kaksne u¢inke imajo v zadnjih dveh desetletjih nac¢eloma spremenjene »kultur-
ne izkus$nje za srecanje s komicnim« (Weinkauf 2009, 8), predvsem v popularni
medijski kulturi, v kateri »otroska komika in komika odraslih nista ve¢ her-
meticno loceni ena od druge« (ibd., 9)? Gina Weinkauff ju imenuje »zdruzbi
smeha, ki povezujeta generacije« v kulturi komedije.

Prevod iz nemscine Danica Marusi¢
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