ILUZIONISTICNE POSLIKAVE GRADOV V LASTI
RODBINE ATTEMS NA SLOVENSKEM STAJERSKEM

MARJANA CIMPERMAN-LIPOGLAVSEK, LIJUBLJANA

Baroéne iluzionisticne slikarije gradov na slovenskem Stajerskem v
18. stoletju so sicer na nasem ozemlju, vendar z njim nimajo tesnejie
povezave, Z nadim ozemljem jih veZejo lastniki-naroéniki, ki so imeli pri
nas velikanska posestva, vendar so bili tujci. Zato so tudi dela, ki so
nastala pri nas, vezana na tuj prostor, na Avstrijo, predvsem na Gradec,
ki je poleg Ljubljane predstavljal drugo umetnisko srediite, odlodilne za
razvoj baroka na Slovenskem. Od tam se bili naroéniki, od tam so veci-
noma prihajali slikarji pa tudi umetniske in programske pobude, Stajerska
se je sploh umetnisko najintenzivneje zgledovala po Gradeu, tako kot v
slikarstvu tudi v kiparstvu in stavbarstvu. Stiki z Ljubljano so bili tedaj
precej Sibki in le deloma odlodilni za nadaljnji razvoj, Te slikarije zato
tezko primerjamo s tistim, kar je v tem ¢asu nastalo na Kranjskem. So-
rodne slikarije najdemo namreé na severu, v Avstriji in Neméiji.

Slikarstvo in arhitektura, dekoracija in barva, plastika in iluzionizem
se v baroénem prostoru medsebojno dopolnjujejo. Tluzionisti¢no slikarstvo
odpira prostor, ga razdirja in nadomes¢a arhitektonsko dekoracijo. Dviguje
tezo stropa in zemljanu odpira nebo,

Freskno slikarstvo se precej lofi od tabelnega. Stenske in stropne
slikarije so vezane na dolofen prostor, zato jih moramo gledati in doziv-
ljati skupaj s stavbo, v kateri so nastale, in svoj vtis prostora vskladiti
z umetnino v njem. Intimnosti, kot je pri tabelnem slikarstvu, tu ni.
Vse se nagiba h grandioznosti, dramati¢nosti, monumentalnosti. Prav tako
kot prostor tudi tehnika fresknega slikanja postavlja doloéene vezi. Bistvo
umetniskega dozivljanja baroka pa je v polnem sozvodju prostora in
poslikave.

Stensko oziroma stropno slikarstvoe najprimerneje poudarja mogoé-
nost, velitino in pomembnost prostora, poudarja arhitekturo. Zato so
poslikani predvsem reprezentanéni prostori. V posvetnih stavbah so to
stopnidta in dvorane, v dvornih rezidencah pa tudi kraljeve sobane. Prav
tako pa je posvetna tematika predstavljena v knjiZnicah in na stopnis¢ih
v samostanih.

Na nasih tleh je barofna umetnost zmagala razmeroma pozno. Sele
ob koncu 17. stoletja in v 18. stoletju zafne vidno naraséati stevilo del
posvetnega in sakralnega znacaja. Medtem ko se pred tem éasom sredéu-
jemo z anonimnimi deli, prinese 18, stoletje umetnifke osebnosti, ki jih
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poznamo tako po imenu kot po obseZnih opusih. Tudi za iluzionisti¢ne
poslikave je pri nas pomembno 18. stoletje. V deZelah severno od nas —
mislim najprej na Neméijo in potem na Avstrijo — se je ta razvoj pricel
prej. Tako segajo prvi zacetki Zze v pozno renesanso (Holbein mlajsi). Pri
nas je tak prvi poizkus kasetirani kvadraturisticni strop v Celju (okrog
leta 1600), vendar je to esamljen primer, ki nima neposrednih naslednikov.

Ta sestavek govori predvsem o ikonografskem programu, o stilni
stopnji slikarij in o slikarjih, ki so tu delali oziroma, za katere domne-
vamo, da so avtorji slikarij v $tirih S$tajerskih gradovih oziroma dvoreih.
Bili so v lasti druZine Attems, najambiciozneje itajerske fevdalne rod-
bine. To sta dvorca v Dornavi in Statenbergu ter gradova v Slovenski
Bistrici in Brezicah. Zaradi ikonografske enotnosti sem se omejila le na
posvetne teme in sem pustila ob strani poslikave sakralnih prostorov —
kapel, ki sicer spadajo v celoto posameznih objektov,

RAZVOJ ILUZIONISTICNEGA SLIKARSTVA

Glavni namen iluzionisti¢nega stropnega slikarstva je odpreti strop
in dvigniti pogled gledalca v nebo, torej iz zemeljske sfere v nadze-
meljsko.

S prvimi poizkusi iluzionistiénega odpiranja prostora se Ze v drugi
polovici 15. stoletja srefamo v Italiji pri Mantegni (Camera degli Sposi,
Mantova). V 16. stoletju sta bili Florenca in Bologna glavni srediséi iluzio-
nisti¢nih prizadevanj. Peruzzi je v Sale delle Colonne v Rimu v dvajsetih
letih 16. stoletja iluzionisticno podaljgal prostor in gledalcev pogled po-
peljal prek balustrade v pokrajino, V razvoju iluzionizma so pomembne
tudi stenske slike Sale Constantine v Vatikanu, delo slikarja Giulia Ro-
mana, kjer ze najdemo iluzionisticen okvir. Pravi iluzionistiéni ¢udez pa je
Correggiova poslikava kupole parmske katedrale (1526—30). Slikar je s
konecentri¢nimi krogi angelov oblikoval okroglino kupole in prek njihovih
teles, ki so cedalje manjsa, popeljal pogled v nebo. V zadetku 17, stoletja
slika v Palazzo Farnese Annibale Carracci, Quercino pa v dvajsetih letih
17. stoletja v vili Ludovisi. Sele Pietro da Cortona pa je popolnoma prodrl
v barofno iracionalnost s slikarijami v Palazzo Barberini v Rimu (1633 do
1639). To delo je bilo zgled slikarijam celoinega 17. in 3e deloma 18. sto-
letja. Videk v razvoju barofnega iluzionizma pa je dosegel Andrea Pozzo
(1642—1709) s stropnimi slikarijami v cerkvi San Ignazio v Rimu (1691
do 1694). Njegova dela so izrednega pomena tudi za avstrijsko stropno
slikarstvo; pred svojo smrtjo je namred pet let deloval tudi na Dunaju.
V nasprotju s Cortonom in njegovimi nasledniki, ki so vizualno perspek-
tivno totko premikali po stropu, je pri Pozzu srediiéna to¢ka prav v vrhu
kupole, Pozzo je pomemben tudi kot teoretik. V traktatu -Pratica della
Prospettiva« je podal teoreticen pregled wvseh odlotilnih dogajanj v
17. stoletju.

V nemikih deZelah se iluzionistitno slikarstvo e posebno razbohoti.
Ne samo da zmaga nad tabelnim slikarstvom in plastiko, zavzame skoraj
neomejen obseg, tako po zaslugi italijanskih umetnikov, ki so svoj nacin
slikanja prinesli iz domovine, kol po zaslugi nemskih in avstrijskih umet-
nikov, ki so iluzionisti¢no slikarstvo pripeljali do najvisje stopnje. Nikjer
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ne najdemo takega navduienja nad iluzionistiénimi poslikavami kot ravno
v Nem¢éiji in Avstriji.

V Nemdiji segajo v sam vrh iluzionisti¢nega slikarstva: oba Asama
(ofe in sin), potem Bergmiiller, Johann Zimmerman, Matthius Giinther
in Jannuarus Zick. V Avstriji pa so v prvi polovici 18, stoletja delovali
Johann Rottmeyr (Karlskirche na Dunaju, Melk), Martin Altomonte (ali
Hohenberg), Daniel Gran (dunajska dvorna knjiZznica, grad Eckartsau) in
Paul Troger (Géttweig, Melk, Altenburg); zadnji je bil izmed vseh najbolj
samostojen in najmanj odvisen od tujih juZnjafkih ali zahodnjagkih
vplivov. Poleg teh so v Avstriji, predvsemn na Dunaju, hkrati delovali
italijanski freskanti Beduzzi, Carlone in Chiarini.

Najzasluznejsi za razvoj avstrijskega iluzionisticnega slikarstva pa je
prav gotovo Andrea Pozzo; s slikarijami v Lichtensteinski vrtni paladi
na Dunaju (1705—1707) je ustvaril tip poslikave, iz katerega lahko izpe-
ljujemo ves naslednji razvej posvetnega iluzionisticnega slikarstva na
Dunaju. Celoten prostor se deli nekako v tri dele. Nad resniéno dvorano
se dviguje druga, naslikana, Se sijajnejSa od spodnje. Nad slednjo pa se
boci tretji prostor, katerega dvigovanje pa ne ponazarjajo vec arhitekton-
ske forme, temveé Stiri piramidalne skupine figur na oblakih, v igri
svetlobe in barv. Prek njih pelje oko v vidino, kjer so figure in oblaki
¢edalje manjsi, neznejéi in nazadnje popolnoma izginejo.

Vrhunee v razvoju posvetne baroéne iluzionistiéne dekoracije v Av-
striji pa pomeni (pravzaprav 7e v rokokoju) Anton Maulpertsch (Piaristen
Kirche na Dunaju),

Barve avstrijskih slikarjev so svetlejie, bolj vesele od nemskih, in so
blizje Lombardom in Benetanom. Najbolj pisan v barvitosti pa je vsekakor
Maulpertsch,

DRUZINI ATTEMS IN SAUER

Plemigke druzine na slovenskem Stajerskem nimajo wvse razvitih
umetnostnih hotenj, vendar v baroku Stevilne izmed njih nastopajo kot
meceni posvetne in prav tako sakralne umetnosti. Vodilna in najvpliv-
nejéa fevdalna hisa so Attemsi; ti nastopajo kot naroéniki stavbarskih,
slikarskih in kiparskih del, predvsem posvetnih (lep primer je Dornava).

Rod Attemsov izvira iz Furlanije. Imenujejo se po mestu Attimis,
severovzhodno od Vidma, ki ga je neki Heinrich dobil od oglejskega
patriarha. (Njegovo ime se omenja ze leta 1025.) DruZina se je stasoma
razdelila v ved¢ vej. Stajersko vejo Attemsov je ustanovil Ignaz Marija,
sin Johanna Friedericha Attemsa.t

Ignaz Marija Attems se je rodil leta 1652* oziroma po drugih podatkih
leta 1649* (Ilwolf in Schmuiz). Bil je dvakrat poroten. Prvi¢ se je porocil

! Genealogisches Handbuch des Adels. Grifliche Hiuser A, Bd IV, 1962,

2 Janisch, .J.: Topographisch-statistisches Lexicon von Steiermark mit hi-
storischen Notizen und Anmerkungen, Graz 1878,

! Ilwolf, F.: Die Grafen von Attems Freiherr Heiligen-kreuz in ihrer
Wirken in fiir Steeirmark, Forschungen zur Verfassungs- und Verwaltungs-
geschichte d. Steiermark Bd. IL. 1. Heft. 1897.

Schmutz, K.: Historisch Topographisches Lexicon von Steyermark, Graz
1822,
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leta 1685 z Marijo Regino von Wurmbrand. V tem zakonu je imel dva
sinova, Franza Disma in Tadeja. Drugié se je poroéil leta 1715 s Christino
Creszentijo Herberstein-Gutenberg. Umrl je leta 1732,

Gradove, o katerih govorim, je podedoval starej$i sin Disma. Rodil
se je leta 1688 in je bil tudi dvakrat poroden. Prvié se je poroéil leta
1713 s Sofijo Herberstein-Pusterwiald, drugi¢ pa leta 1717 z Juliano von
Wildenstein. Umrl je leta 1750.

Potem ko se je Ignaz Marija Attems v zadnji cetrtini 17. stoletja
naselil v Gradcu, je druZina Attems kmalu postala ena najmogoénejsih
na Stajerskem. Pridobil je velikanska posestva in celo vrsto gradov. Naj-
prej je priSel v Attemsove roke Podéetrtek (leta 1682), potem Hartenstein
in Peilenstein (1692). Tem so sledili Brezice (1694), Wurmberg (1715), stari
grad Statenberg (okrog 1715), grad v Slovenski Bistrici (1717), Reichen-
burg in Turn (1721), St. Marxen (1730) in konéno Dornava (1736). Ambi-
ciozni Ignaz Marija si je poleg tega dal sezidati tudi rezidencéno palalo
v Gradeu, ki je bila kondéana leta 1708, in dvorec v Géstingu pri Gradeu
(1724—1728). Dograditve novega dvorca v Statenbergu ni docakal. (Gradil
ga je italijanski arhitekt Camesini). Dvorec v Dornavi pa je dal prezidati
njegov sin Disma v letih 1739—1743.1

Ignaz Marija Attems je dosegel tudi pomemben poloZaj v drZavni
upravi. Pod Karlom VI je bil predsednik dvorne komore, za ¢asa vladanja
Marije Terezije pa predsednik najvisjega notranjeavstrijskega revizorija.
Pokazal je najve¢ posluha za umetnost. On je bil tisti, ki je narodil najveé
slikarij, o katerih bo govora. Stavbarska in slikarska dejavnost uvrifa
Attemse med najambicioznejse druZine na Avstrijskem v 18, stoletju.
Tekmovalna vnema med plemidkimi druzinami, Zelja po ¢im lepSem, ¢im
sijajnejfem videzu in dekoraciji prostorov, v katerih so Ziveli, je pustila
svoje sledove tudi na nasem ozemlju.

Poleg slikarij pri nas so se ohranile freske tudi v Attemsovem dvorcu
v Gistingu in v rezidenéni paladi v Gradeu. Slednja ima tudi najvel
slikarskega in plasticnega okrasa. Freske krasijo dvorano, stopnisfe in
hodnik v drugem nadstropju. Oljne podobe, vstavljene v Stukaturne okvire,
pa so skoraj v vseh sobah.

Ob Attemsih nas zanima tudi druzina Sauer, o katerih vemo Se manj
kot o njihovih zgoraj omenjenih sodobnikih. Tudi ti so ve¢inoma Ziveli
v Gradeu. Imeli so ve¢ posestev na Stajerskem. Na najem ozemlju sta
bila v njihovi lasti grad Borl in Dornava. Imeli so tudi hiso v Ptuju. Dor-
navo so leta 1661 kupili od Herbersteinov in jo preuredili.’

OPISI IN IKONOGRAFSKA RAZLAGA FRESK
Brezice
V gradu v BreZicah so poslikani trije prostori — dvorana, stopnisce

in kapela. Ignaz Marija Attems je grad dobil leta 1694 iz zapustine grofice
Julijane Attems, rojene Frankopanske.

4 Podatki deZelnega arhiva v Gradeu.
5 Schmutz, K.: Historisch Topographisches Lexicon von Steyermark, Graz
1822,
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Breziska dvorana je najvelji poslikani baroéni posvetni prostor pri
nas. Sega skozi dve nadstropji. Poslikane so stene in strop. Na stenah med
okni so nekdaj visele ovalne oljne podobe, slikane na platno. Ohranjene
so le tri, tri pa so zdaj nadomestili z baroénimi portreti baronov Mosconov
iz PiSec. Ze leta 1909, ko so dvorano prvi¢ fotografirali, teh medaljonov
ni bilo veé, Domnevajo, da so bila manjkajofa olja portreti Attemsov.
Ovali, ki %e danes krasijo dvorano, prikazujejo poljska dela. Freske na
steni so tem ovalom prirejene tako, da jih spodaj podpira skupina treh
gigantov. Na stenah se ob medaljonih Sirijo bogate krajine z arhitekturo
in vazami. Med drugim in tretjim oknom na levi je upodobljen slikar,
celopostaven, golobrad, z lasuljo, naslonjen na zidec. V roki drZi paleto
in ¢opié. To je verjetno avtoportret freskanta, ki je poslikal dvorano. Na
krajiih stenah dvorane, severni in juZni, so barve temnejSe in modéno
izstopajo. Steno lodi od oboka zidee, prekrit z girlandami. Nad wvsakim
oknom je v tem zideu majhna kartusa s prizori v okrastem grisaju, ki pa se
zelo slabo vidi. Razberemeo lahko prizore: Herkul in Jole, Apolon in Dafne,
Diana in Akteon, Herkul ugrabi Argosu ¢éredo in Speca Venera. Nad zid-
cem si kot v frizu slede mitoloski prizori. V oglih sta po dva tritona, ki
podpirata bogato okraSen okvir glavne stropne slikarije. Nad njima so
malo vedje kartuse s prizori iz Stare zaveze, prav tako kot one nad okni
v okrastem grisaju. Na eni od njih lahko razberemo Salomonovo sodbo.
na drugi pa Joba na smetiséu. Ob vhodih, na obeh o%jih straneh dvorane,
slikarija posnema bogate baroéne portale. Na eni strani je v timpanu nad
vrati poprsje voji¢aka, na drugi pa poprsje Zenske,

V grlu se torej v frizu vrste mitoloZki prizori, ki hkrati prikazujejo
tudi Stiri elemente: Aer, Ignis, Aqua, Terra. Na podolinih ste-
nah sta Voda in Zemlja, na prefnih Ogenj in Zrak. Ogenj je prikazan s
prizorom v Vulkanovi kovaénici. Bog-kovaé¢ z dvema pomodnikoma (Grom
in Blisk) kuje oroZje za Marsa. (Zanimiv je sodoben top v kotu; podoben
je tudi v Statenbergu.) Iz nakovala &vigajo strele, ki simbolizirajo negotovo
hajo pohabljenega Vulkana. Ognju nasproti je upodoblien Zrak, s pri-
zorom Aurore in Apolona na sonénem vozu, v katerega sta vpreZena dva
goloba. Apolon sedi zadaj na vozu in drZi 3éit z napisom CITIUS VENTOS
ET NUBILLA PELLIT. (Hitrejsi od vetrov in prefene oblake.) Temne
oblake noéi predira mavrica. V tem prizoru sta pravzaprav zdruZeni dve
baroéni temi: Aurora premaga No¢ ter Apolon in Aurcra na sonénem vozu,

Na zahodni steni, kjer je na oboku upodobljena Zemlja, je naslikana
cela vrsta prizorov, ki se dogajajo na kopnem. V sredini jih lofujeta dva
satira, ki prav tako kot tritona v kotih nosita okvire stropne slikarije.

Prvi prizor pri juinem vhodu v dvorano je Bakhovo pijanfevanje.
Prizor sestavljajo dve bakhantinji — ena drZi v roki otroka — dalje
Bakh, ki mu satira natakata vino v ¢afo, ter konéno Pan, ki drZi v rokah
amforo z vinom. Malo dlje se nacejata z vinom dva puta. Ob drevesu Pan
zalezuje speto nimfo Sirinks. Naslednji prizor prikazuje ¢astenje Pana.
(V starem Rimu so pastirji spomladi prirejali slavnostne sprevode. Odeti
v Zivalske koZe so plesali po cestah in z bi¢i straili ljudi. Zenske so vero-
vale, da jim ti udarei prinasajo rodovitnost.) Ob stebru s Panovo podobo
pledejo mladenke in mladeni¢i. Zraven Pan uéi mladega pastirja Dafnisa
igrati na sirinks, pred njima pa dve Zenski hranita dojenctka. Tu sta torej
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upodobljeni dve pogostni baroéni temi: darovanje Panu ter Pan in Dafnis.
Temu prizoru sledijo Driade, boZanstva dreves, ki v hrastovem gozdu
igrajo na razna glasbila. Nazadnje je upodobljen Mars, ko v bojni opravi,
s ¢elado, kopjem in S¢itom prihaja z bojnega pohoda; v ozadju je Geta
konjenikov. Ozadje vseh teh prizorov je krajina z arhitekturo in vazami,
podobna oni na stenah dvorane.

Na drugi, vzhodni, podlozni steni mitoloski prizori ponazarjajo Cetrii
element — Vodo. Pri severnem vhodu je najprej upodobljena igra treh Na-
jad, poleg njih trije tritoni trobijo v rog. Tem spet sledi skupina treh mor-
skih boZanstev. V srediséu sta Neptun in Amfitrita na zmagoslavnem vozu
iz skoljk, ki ga vleceta dva konja s plavutmi. Ob vozu so morska boZanstva,
v zraku pa puti. Vse skupaj pa prikazuje triumfalni pohod Neptuna in
Amfitrite. Na skalah osamljen sedi ljubosumni Polifem in igra na piséal.
Tu spet sretamo dokaj priljubljeno baroéno temo: Acis in Galatea z lju-
bosumnim Polifemom, le da na slikariji zaljubljeni par pogrefamo. Sledita
Se dva prizora, ki sta povezana z vodnim elementom. Prvi predstavlja
Pirama in Tisbo, Mladeni¢ z rano v prsih leZi ob vodnjaku s sfingo in
levjo glavo, Nadenj se sklanja dekle, ki se bo vsak ¢as zabodlo z bodalom.
(Tesalski prine Piram in princesa Tisba sta se proti volji stariev ljubila
in sta hotela skupaj pobegniti. Ko je Tisba prisla prva na samotni kraj,
se ji je pribliZzala levinja. Tisba je zbeZala in izgubila svoje ogrinjalo. Le-
vinja ga je raztrgala in ckrvavila. Piram je nasel le okrvavljeno ogrinjalo
in je bil preprican, da je ljubljena mrtva. Zabodel se je. Ko ga je Tisba
nasla, mu je potegnila bodalo iz rane in se sama vrgla nanj.) Drugi prizor
pa prikazuje ugrabitev Evrope. Sredi morja sedi na biku mladenka, ob
njej pa krozijo puti. Na obali strme za njo za¢udene in preplagene druZice.
(Jupiter v podobi bika je ugrabil lepo kraljevo héerko Evropo, ko je s
prijateljicami nabirala cvetlice ob morski obali Fenicije. Obljubil ji je,
da se bo po njej imenovala najstarejia celina.)

Na stropu so, visede na oblakih, razvriéene v skupine, personifikacije
znanosti in umetnosti. Prva, najniZja, ob juZnem robu dvorane je Poezija.
Zamisljena Zenska s lovorovim vencem na glavi in peresom v roki sedi ob
¢rnilniku in sveznju listov z napisom LA POESIE ter si z desnico podpira
glavo. Okrog nje so puti s knjigami. Eden drZi v roki masko (gledaliice),
drugi piscal. Glasbo ponazarja Zenska, ki igra na orgle. Ob njej so osebe z
glasbili (z lutnjo, liro in rogom). Geometrija je Zenska z ravnilom v roki;
eden izmed putov ob njej drzi zvitek papirja in Sestilo. Kiparstvo prika-
zujejo tri figuralne skupine s skulpturami raznih obdobij; desno je Lizipov
dedek, ki si izdira trn. Zenska v sredini klede kip rimskega imperatorja. na
levi pa je deCek s piCalko, renesanéna skulptura v kontrapostu. Ob njem
sta kiparka in model. Mladenié pod njimi drZi reliefno tablo. Astronomija
je zenska z daljnogledom v sredini stropne slikarije. Ob njej je mladenié,
ki kaze na globus, mladeni¢ na drugi strani pise, puti pa se igrajo z
daljnogledom, Slikarstvo pomenita dve Zenski, ki stojita ob slikarskem
stojalu, na katerem je fe nedokonc¢ana podoba Davida, zmagovaleca nad
Goljatom. Ena drzi v roki skico, mladeni¢ pod njo melje barve (zanrski
tip, ki ga poznamo Ze iz visoke gotike). Poleg Slikavstva je Medicina. Zen-
ska drzi v roki palico, prepleteno s kaéama — Hygia z Eskulapovo palico.
Zamaknjeno jo gledata mladenka in starec, niZze sta $e ena Zenska postava
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in bradat moski. Zadnja in nad vsemi drugimi pa je alegoritna skupina
oseb z Zensko figuro, ki ima zlato aureclo in rog izobilja, na vrhu — Bo-
gastvo. Pod njo stoji na oblaku levo Zenska s tehtnico in nojem — Pra-
vitnost. Se niZe je zenska s krili — Nemezis (boginja usode), ki ji druga
zenska podarja nakit. Gigant nad njo podpira oblak, starec pa moli dlan
proti figuri, ki pomeni Bogastvo., Zgoraj nad njo je Kronos, ki mu puto
reze peruti, drugi puto pa drzi peiceno uro. Ves prizor je alegorija min-
ljivesti bogastva (rog izobilja je namreé prazen) in neizogibnosti ¢lovekove
usode, ki se je z bogastvom ne da podkupiti.

Na stropu dvorane sta na okviru glavne stropne slikarije naslikana
tudi dva grba. Nad Vulkanovo kovacnico drita dve Zenski figuri grb
Wurmbrandov — v grbu je petelin z zavitim repom; stoji na kroni in
bruha ogenj. Na nasprotni strani pa je nad prizorom z Auroro grb Attem-
sov — trije Siljasti vrhovi, (Ta dva grba nam pomagata pri okvirni dataciji
fresk v breziski dvorani.)

V breziskem gradu so poslikani tudi strop fer stene stopnis¢a med
prvim in drugim nadstropjem. Nad tremi naslikanimi niSami na stenah
— v srednji, med oknoma, stoji Zeus s krono in orlom, v stranskih nisah
pa po dva puta drzita grba Attemsov in Herbersteinov — se dviguje
osrednji prizor. Nad balustradnim vencem sedi na levi strani Bakh s
satirom, ki mu oZema grozd v kupo. Pred njima je, obrnjen s hrbtom proti
gledaleu, svetel Zenski akt, ki zapeljivo nazdravlja pijanemu Bakhu. Herkul
v sredini vihti kij nad dvema moskima, eden od njiju ima okrog pasu ovito
kaco, drugi pa drZi v roki bodalo. Na desni strani se bradat starejsi moski
z otali ter s knjigo v roki ogleduje v zrealu, ki ga drzi mlado dekle. Na
nebu igrajo muzikantje. Med njimi sta Hermes in Zenska s kadilnico v
roki. Radostni puti prinasajo evetje.

Prizor na stropu stopniiéa kaZe Herkula na razpotju med dvema ale-
goriénima skupinama figur, leva skupina prikazuje pregreho — razvrat-
nost (Luxuria), desna pa ¢ednost — ¢istost (Castitas). Herkul pa je hkrati
zmagovalec nad dvema pregrehama: prevaro in zahrbtnostjo. Prevaro
pomeni kaca, zahrbtnost pa bodalo. Hermes in muzikanta ob njem ter
zena s kadilnico pa slavijo herosovo zmago. Slednja je morda Flora, (Dve
figuri omenjene slikarske kompozicije spominjata na fresko Giovannija
Odazzija v cerkvi S. Apostoli v Rimu; padec hudobnih angelov.)

Dornava

Stari dvorec Dornava so grofje Sauerji 1. 1736 prodali grofu Dismi
Attemsu, Ta je dal dvorec preurediti, tako da je danasnjo podobo dobil
med leti 1739 in 1743. Slikarije v dvorani pa so nastale za C¢asa Suerjev,
leta 1708.

Edini prostor, kjer so slikarije Se danes ohranjene, je glavna dvorana,
sredi prvega nadstropja. Dvorana ni v celoti poslikana, kot na primer v
Brezicah ali Slovenski Bistrici, temved se freske zaéno Sele nad zidcem.
ki loci stene od stropa. Slikarije so v celoti posvecene Herkulu.

Z Olimpa se spui¢a Hermes, ki Herkulu prinasa lovorov venec, Pod
njim sedijo na oblakih &tiri Zenske postave. Zenska na levi ima ob sebi
rog izobilja. Zensko poleg nje krasi zlat pas — to je morda Venera kot
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simbol lepote, Naslednja je brez atributa. Desna figura pa drzi v rokah
i¢it. Spodaj je skupina treh oseb. Levo je Atena v bojni opravi, pod njo je
sova, njen atribut. V sredini je Fortitudo, ki si pritiska desnico na prsi,
puto pod njo drzi steber, razpoznavno znamenje. Na desni pa je mogoéna
postava Herkula z levjo koZo; z levico se opira na bat, ob njem pa se
prekopicuje puto.

Celotni prizor bi zgolj mitoloko lahko razlagali kot Herkulove pot na
Olimp. Poudarek pa je tu predvsem na alegoriéni wvsebini slikarije, ki
pomeni harmonijo kreposti, duhovne moéi, lepote in blaginje.

V &tirih bogato okraSenih baroénih okvirih na oboku, vklenjenih v
razgibano arhitekturo, seveda naslikano, najdemo prizore iz Herkulovega
Zzivljenja. Na vzhodni strani Herkul ubija lernejsko hidro. Z batom udriha
po glavah ostudne posasti, ki bruha strup. Za njim je skupina radoved-
nezev. Na nasprotni strani je Herkul z Jole. Junak je bat in levjo koo
odlozil na tla, mlada Zenska na desni ga zapeljivo gleda, starejsa pa mu
ponuja c¢aSo vina. Na krajii severni steni vidimo junaka, ko nabira zlata
jabolka Hesperid. Herkul je ubil zmaja Landona, ki je strazil vrt Hesperid
in nabral zlata jabolka, ki jih je moral prinesti Euristeju. V okviru na
juzni strani pa se Herkul bojuje z Geinim sinom Antejem. Dvigniti ga je
moral nad zemljo, kajti le tako ga je lahko ubil. Tedaj je namred oslabela
mo¢ matere, ki ga je varovala.

Pod omenjenima prizoroma sta dva grba, zraven pa je trak z napisom.
Na juzni strani pod prizorom Herkula z Antejem je poleg letnice 1708
napis M:A:G:Sin E:G:G:G. Na severni strani pa je napis F:A:S:G:V:V:Z:A
in R:K:M:W:G:R:V:C. Eden izmed grbov je verjetno Sauerjev.

Poleg nastetih prizorov sedita na daljsih straneh v grlu po dve Zenski,
naslikani v rumenem grisaju. Pomenijo $tiri celine. Na vzhodni steni sta
Evropa in Amerika, prva z oroZjem in druga s perjanico, na zahodni steni
pa sta Azija s turbanom in kadilnico ter Afrika kot érnka.

V oglih so tirje letni ¢asi; ponazarjajo jih puti z vazami; vaza s Sop-
kom pomladanskih cvetic je pomlad, vaza z Zilnim klasjem in poletnim
cvetjem poletje, vaza s sadjem jesen ter vaza z ognjem, ob katerem se greje
puto, zima.

Med vsemi nastetimi prizori se na oboku bohotijo pozladene girlande
in vaze,

V treh sobah prvega nadstropja so bile nekdaj dobro chranjene na
platno slikane tapete v rokokojskem okusu; danes so v ptujskem muzeju. V
prvi sobi so bili idiliéni prizori s skupinami dvorjanov in dvorjank v
parkih. Ti se moéno naslanjajo na fantazijo in barvitost francoskih moj-
strov Lancreta in Paterja. Za drugo sobo je slikar izbral {ipi¢no baroéno
#chinoiserie«. V tretji sobi pa so bili motivi podobni prvim. Tu se je slikar
podpisal in svoje delo datiral: HEINRICH STADLER PINXIT 1749.

Slovenska Bistrica

Grad v Slovenski Bistrici je Ignac Marija kupil leta 1717 od Wilden-
steinov. Tudi tu so, tako kot v Brezicah, poslikani glavna dvorana, stop-
nidce in kapela.
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Glavna dvorana gradu v Slovenski Bistrici tudi sega skozi dve nad-
stropji in sicer v vzhodnem krilu. Poslikan je ves prostor od tal do
stropa.

Na stenah je naslikana bogata baro¢na arhitektura, ki uokvirja vrata
in okna. Nad vsakim velikim oknom (dvorana jih ima osem) je naslikano
segmentno okensko ¢elo s putom v sredi. Vsak puto drzi tanjsa konca dveh
girland, ki padata na vsako stran in se skrijeta za arhitekturo. Okenske
nise krasi ornament.

Dvorana je prav tako kot ona v Dornavi v celoti posvedena Herkulu.
Na stropu je naslikan zbor bogov, ki sprejema medse na Olimp Herkula.
Nad barodno razélenjeno balustrado se odpre nebo, kjer na oblakih sede
skupine bogov. Sredi stropa hiti Hermes sprejemat Herkula, ki ga dva
genija dvigata na Olimp. Herkul je odet v levjo koZo in bat si je zadel
na ramo. Prav na vrhu sta dve skupini oseb. Levo sedita na oblaku Zeus
z orlom, ki mu iz krempljev Svigajo strele, ter Hera s pavom, desno pa
sta Diana in Apolon, Pod Hermesom sta dve veéji skupini oseb. Na levi
vidimo Kore z rogom izobilja v roki, Aresa v bojni opravi, Pozejdona
s trizobom, Hada z dvema psoma na verigi in muzo z lovorovim vencem
na glavi. Desno spredaj izstopa temna voluminozna postava Demetre,
s kadami na glavi in v rokah. (Da bi se maS¢evala Pozejdonu, ki ji je bil
ugrahbil héer, je pridivjala na Olimp v podobi Erinije.) Za njo sta nebeski
kovat Hefajst s kladivom v levici ter razgaljena Afrodita z Erosom v na-
ro¢ju. Na skrajnji desni je Se Kronos z belo brado ter koso v rokah.

Prizor na stropu vsebinsko dopolnjujejo prizori iz Herkulove legende
v ovalih med gornjimi okni, Ovali so naslikani menjaje se v rdedem in
rumenem grisaju in jih je deset. Zacendi na vzhodni podolZni steni pred-
stavljajo po vrsii: Herkul in zlata jabolka Hesperid, Herkul ubije zmaja
in resi Hesiono, Herkul premaga refnega boga Ahelosa (v podobi bika),
Herkul pobije Kaka, Herkul ubije lernejsko hidro, Herkul zadene s pustico
kentavra Nessa, Herkul pri lidijski kraljici Omfali, Herkul pripravlja
grmado zase, Herkul na priZgani grmadi ter Herkulova apoteoza. Zadniji
trije prizori se nanafajo na Herkulove smrt. Junak je ubil Evristeja in
ugrabil njegovo lepo heéer Jole. Dejaniro, njegovo Zeno, je mucila ljubo-
sumnost. MoZzevo tuniko je pomodila v kri kontavra Nessa in mu jo
poslala. Ko jo je ta oblekel, je zacutil, da ga razjeda ogenj in da mu ni
ved pomodi. Napravil si je grmado ter stopil nanjo. Svojim tovarisem je
ukazal, naj jo zaZgejo. Nihée se mu ni upal priblizati. Konéno jo je le
prizgal Pean. Herkul mu je v zahvalo podaril svoj lok in puiéice. Ko je
grmada dogorela, se je dvignil na Olimp, kjer je bil za svoja dela poplac¢an
z nesmrinostjo,

V naslikani arhitekturi nastopa osem figur, ki prav tako spadajo
v Herkulov ikonografski krog. V rokah namreé¢ driijo njegove atribute.
Nad severno steno sedita na naslikanem vencnem zideu dve goli Zenski.
Leva dr#i v roki preslico, desna pa vreteno. Na nasprotni strani sta prav
tako dve Zenski. Levi pada prek roke levja koZa, desna drzi bat. V sredini
daljsih stranic dvorane sta naslikani po dve moski postavi, ki drzita bata.
V isli visini se v vsakem kotu dvorane pretepata po dva puta. Na krajsih
stenah, severni in juZni, so na vratnih nastavkih upodobljene alegorije
miru na eni ter alegorije slikarstva in stavbarstva na drugi strani. Puti
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drie v rokah oljéno vejico, goloba, paleto in Sestilo ter naért utrdbe. Nad
vrati so v malih medaljonih v modrem grisaju upodobljeni Stirje letni ¢asi,
prav tako prikazani s puti. Tu sta tudi grba Atemsov in Herbersteinov.

Slikar se je podpisal in slikarijo datiral na vratni prekladi na juZni
steni dvorane: FRANZ IGNATZ FLURER PINX 1721,

Tudi stopni&cni prostor gradu v Slovenski Bistrici je v celoti poslikan.
Ob okenskih in vratnih odprtinah je naslikana bogata, barofno razgibana
arhitektura, ki se kon¢uje zgoraj z balusirado. V poslikanih stenskih nisah
sta upodobljeni alegoriéni figuri, na stropu pa dva alegoriéna prizora.

Preklada deli strop na dve enaki polovici. V prvem pravekotniku
vidimo tri osebe. Na desni sedi na oblaku razgaljena mlada Zenska. Desnico
steguje proti mofkemu, ki se obrafa k njej in sprejema ¢afo vina od
moikega za njim; ta mu je Ze nastavil bodalo na hrbet. Za moskima
prezi tiger, ki ga dr#i na vrvici puto z dvema kacama v levici. Pod vsemi
temi osebami visi v zraku puto in vihti bi¢ z lisi¢jim repom na koncu.
V drugem pravokotniku prav tako sedi na oblaku mladenka. Obrnjena
je k enorozeu, ki ji naslanja glavo na desnico. Ob njenih nogah se puto
igra s psom. Mladenka se prek ramen ozira k moskemu v senci. (Fran
Sijanec je v njem videl slikarjev avtoportret).® Iztegnil je desnico, da bi
prejel poln mosnjicek, ki mu ga ponuja mladenka. Za njim stoji druga
zenska in mu prigovarja, naj dar vzame.

Alegoricni figuri v nisah na steni, na obeh straneh bogato uockvir-
jenega krajinskega prizora, pojasnjujeta alegoriéna prizora na stropu. Ena
si zastira o¢i z desnico, kaca pa se ji ovija okrog levice. Druga ima v roki
prstan. Na eni strani sta na stropu in v nisi upodobljeni pregrehi: zvijac-
nost (lisi¢ji rep, kace, tiger) in zahrbtnost (bodalo). Na drugi strani pa sta
prav tako na stropu in v nisi upodobljeni ¢ednosti: nedolZnost (enoroZec)
in zvestoba (pes, prstan).

Statenberg

Dvorec Statenberg je med leti 1720 in 1740 zidal za grofa Dismo
Attemsa italijanski stavbar Camesini. Poslikal ga je, kakor poroéa Janisch,?
stajerski slikar Joannecky, o katerem razen imena ne vemo nidesar. Po-
slikane so vitefka dvorana in pet sob v prvem nadstropju levega krila.
V wvseh petih sobah prekriva strop Stukatura, sredi nje pa je freska z
mitologkim prizorom. V oglih oziroma na obokih so po stiri kartuse z raz-
nimi personifikacijami. Wastler pige, da je vse slikarije izdelal isti slikar,
torej Joannecky.® Slikarije so bile tudi v kapeli, ki pa je Zal pogorela.
Stukaturno dekoracijo najdemo skoraj v vseh prostorih. Glavna dvorana
zavzema dve nadstropji. Izmed omenjenih prostorov je najvisja in ima
edina obliko kvadrata. (Dvorana v dvorcu Gosling je tudi zelo visoka in
ima obliko kvadrata.)

V vidini drugega nadstropja v dvorani mo¢no izstopa zidni venec
geometriénega profila. Od tu se zacéno stene nagibati v sferi¢énih trapezih

¢ Sijanee, F.: Krog Attemsovih freskantov, Kronika, 1957, str. 146 in nasl.

? Janisch, J.: Topographisch-statistisches Lerxicon von Steiermark mit
historischen Notizen und Anmerkungen, Graz 1874,

7 Wastler, J.: Steierische Kunstler Lexicon, Graz 1883.
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in se sklepajo v ravnem pravokoinem stropu. V stropnem pravokotniku
so v [iguralni kompoziciji prikazane znanosti in umetnosti, v sferiénih
trapezih pa §tirje elementi: Ogenj, Voda, Zemlja in Zrak. Vsak prizor
obdaja teZzak Stukaturni okvir, ki je ena najbogatejsih plasti¢nih dekoracij
te vrste v Sloveniji. Stuk v oglih poudarjajo doprsne figure.

V stropnem pravokotniku so prikazane personifikacije znanosti in
umetnosti pod alegorijo Miru, ki ga pooseblja zenska figura s krili, oljéno
vejico in napisom LETIS PAX ADVOLAT ALIS. Ob njej lebdijo trije
puti, ki imajo prav tako oljéne vejice v rokah. Pod njo so od leve proti
desni Poezija s zvitkom listov in knjigo, Glasba, Astronomija z globusom
in daljnogledom fer kon¢no Geometrija s trikotnikom.

V trapezih so upodobljeni itirje elementi. Nad vhodnimi vrati je s
prizorom v Vulkanovi kovaénici prikazan Ogenj. Vulkan v votlini kuje
orozje za Marsa. Zadaj, globlje v votlini, sta njegova pomoénika. Na desni
Ze vidimo pravkar skovano oroZje: top, oklep, 5éit, sulice, helebarde ter
razne okrasne posode. Nad Vulkanom sta na oblaku Zeus z orlom in
Attemsovim grbom ter Venera z Amorjem.

Ognju nasproti je Zrak; ponazarjata ga Hera s pavom ter Aurora s
krili in mavrico. Aurora drzi v rokah grb Wurmbrandov. Poleg njiju je
Zefir, V zraku in na tleh so pti¢i vseh vrst.

Levo od vhodnih vrat vidime Neptuna s trizobom in Amfitrito s
Scitom (na njem je monogram Marije Regine Wurmbrand) na zmagoval-
nem vozu s konji. Okrog njiju so tritoni, razne morske Zivali in po3asti.
V ozadju je viden kljun ladje. Ta prizor ponazarja Vodo.

Na nasprotnem tirapezu je upodobljena Zemlja. Dve boZanstvi, per-
sonifikaciji rodovitnosti zemlje in zemeljskih sadov, Ceres in Cibela, se-
dita na vozu. Prva je naslikana s snopi Zita, druga s krono iz stolpitev
na glavi. Ceres je obrnjena s hrbtom proti gledaleu in drii v roki &éit,
na katerem je monogram Ignaza Marije Attemsa. V ozadju je lev, sprem-
ljevalee teh boginj.

POGOSTNOST POSAMEZNIH TEM V BAROCNEM STROPNEM
SLIKARSTVU NA NEMSKEM IN PRI NAS

V baroku nam tezko zadoiéa zgolj mitolotka razlaga tabelnega, Ze
manj pa stropnega slikarstva. V vsakem prizoru se namreé skriva tudi
alegorija. Res je, da jo najvetkrat prikazujejo liki iz rimske in grike
mitologije, vendar je poglaviten namen slikarije vedno alegoric¢en, Baro¢no
stropno slikarstve je tako polne alegorij, alegacij, aluzij, personifikacij,
historij, emblemov in hieroglifov. Vse to je za nemske baroéne freske ge
posebno znacilno, Kot je namreé samo stropno slikarstvo v 18. stol. naj-
bolj cvetelo v nemskih oziroma avstrijskih dezelah, tako so tudi barotne
teme tu StevilnejSe in preoblofene z alegorijami. Zanimivo je, da se ba-
roéne alegorije v Neméiji in Avstriji tudi zelo dolgo obdriijo, medtem ko
v Italiji zanimanje zanje proti sredi stoletja e upada. (Izjema je Tiepolo,
ko je slikal v Wiirzburgu.)
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Baroéne posvetne teme v dvoranah in na stopnis¢ih gradov, v kraljev-
skih sobanah ter v knjiZnicah samostanov prav tako kot cerkvene, poznajo
svojo posvetno ikonografijo, svoj trdni alegoriéni kdnon,

Med najpomembnejie barofne teme posvetne narave vsekakor sodi
Svetloba — Sonce; od Ludvika XIV. dalje je simbol vseh dinastij. Zato
najdemo Apolona oziroma Febusa kot darovalea svetlobe v skoraj vseh
kraljevskih in knjezjih dvoranah (npr. Sunching in Alteglofsheim v Nem-
@ji ter Spodnji Belvedere in grad Hetzendorf na Dunaju). Véasih je sam
monarh upodobljen kot bog svetlobe. Morda najzanimivejii je tak primer
na stropu Kraljevskega stopni%éa v benediktinskem samostanu Gittweig.
Karel VI. je upodobljen kot Apolon na zmagoslavnem vozu, v kalerega
sta vprezena dva belea. Prav tako je Karel VI. postavljen v srediice sli-
karije (na reliefni plos¢i) v dvorni knjiZnici na Dunaju (Prunksaal) ter
v dvorani samostana Klosterneuburg pri Dunaju. Apolon je lahko upo-
dobljen tudi kot vodja muz na Parnasu. Ce gre za lovski dvorec na dezeli,
najdemo poleg Apolona e Diano — boginjo lova (npr. grad Eckartsau na
Spodnjeavsirijskem). Tudi boginja modrosti Atena ima prostor v srediiéu
slikarije, na primer v marmorni dvorani in v knjiZnici samostana Melk.

V Attemsovih gradovih na Stajerskem pa najdemo Apolona in Ateno
le kot spremljevalca drugih bogov na Olimpu (Slov. Bistrica, Gosting).
Ateno kot personifikacijo modrosti sreéamo %e v Dornavi. Sonce kot sre-
disée vesolja vidimo tudi na stropu graske knjiZznice, ki jo je leta 1708
poslikal Giuglio Quaglio. Pri poslikavah gradov na Stajerskem, ki so bili
v lasti plemiskih druZin Attems in Sauer, pa je lik Apolona zamenjal
Herkul.

V Dornavi in Slovenski Bistrici je celoten ikonografski program po-
sveden temu junaku, poudarjen pa je Herkulov lik tudi na stopni&éu bre-
zigkepga gradu. Nasima dvema primeroma je najbliZja apoteoza Herkula
na stropu Lichtensteinske palade na Dunaju. Herkulov lik pa navadno
izstopa tudi v skupinah olimpskih bogov, npr. v Gistingu in Tobelbadu.
Prizori s Herkulovo legendo so Stevilni tudi na obokih dvoran. Poleg nagih
dveh primerov (Dornave in Slovenske Bistrice) naj omenim %e palato
princa Eugena Savojskega na Dunaju.

Druga priljubljena tema na stropu, e pogosteje pa na oboku, je zma-
goslavje znanosti in umetnosti. Tema je primerna zlasti za knjiZnice (knjiz-
nica samostana Melk, stopniife samostana Gittwelg, dvorna knjiZnica na
Dunaju). Naroénik, najveckrat je bil to monarh, v nasih primerih pa ple-
mi¢, je ljubitelj in mecen znanosti in umetnosti, Na Stajerskem sre¢amo
to temo na stropih dvoran v BreZicah in Statenbergu. Tu so personifikacije
znanosti in umetnosti v varstvu alegoriénih figur — bogastva oziroma
miru. Na Avstrijskem so personifikacije znanosti in umetnosti na oboku
skoraj obvezne spremljevalke osrednjega prizora na stropu (npr. mar-
morna dvorana v Belvederu in »modri salon« v palaé princa Eugena na
Dunaju).

Na Nemskem je zelo priljubljena tema DeZele krone Te deZele so
personificirane s svojimi posebnosimi (npr. Innsbruck, Briinn, Brucksaal).
Rodovnik vladajotih hi§ je tudi dokaj pogostna tema in je velikokrat

¥ Tintelnot, H.: Die barocke Freskomalerei in Deutschland — ihre Entwick-
lung und europiische Wirkung, Miinchen 1951.
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v zvezi s tirimi deli sveta. Pri nas so &tiri celine upodobljene v Dornavi.
Naslednja priljubljena tema je alegoriéna predstava dobre wvlade (npr.
Pommersfelden). Vedno pa se ponavljajo, predvsem kot spremljevalei
osrednje teme, najpogosteje na oboku, motivi naravne simbolike. To so
tirje letni ¢asi (pri nas Dornava in Statenberk), pogosto povezani s 3ti-
rimi elementi (BreZice, Statenberk). Na obokih srefujemo Ze 3tiri dele
dneva — jutro, dan, veder in no¢ — ter $tiri ¢lovekove starosti — otrok,
mladenic, zrel moZ in starec (npr. grad Hetzendorf na Dunaju). V tesni
zvezi s temi motivi je predstava Aurore, ki preganja no¢ (BreZice), in
Flore, ki odriva Zimo (Eichstatt, Altenburg). V Nemdéiji se pogosto kaZejo
teme, ki so vezane na kak kraj, na primer prizori iz zgodovine krajev,
nekakéna politiéna propaganda. Nekateri programi v Avstriji povelicujejo
zmago narofnika slikarij nad sovraZniki — Turki (Belvedere, dvorna
knjiZnica na Dunaju).

Program pravzaprav najveckrat poudarja nasprotje med dobrim in
slabim, med svetlobo in temo. Bogovi oziroma mitolodke osebe, ki pooseb-
ljajo pozitivne lastnosti, v mocni svetlobi triumfirajo kot zmagovalei nad
temnimi, mracnimi silami, ki padajo v globino. Ta koncept, torej nasprotje
med svetlobo in temo, med dobrim in slabim, je lasten tako dinasti¢nim
narocilom kot naroéilom raznih princev in knezov (npr. Eugen Savojski,
Schwarzenberg, Lichtenstein, Kinsky) pa tudi samostanskim knjiZnicam,
dvoranam in stopnii®em. Na nagih primerih je to nasprotje manj ofitno,
saj so ze sami ikonografski programi skromnejii. Tu gre bolj za harmo-
ni¢no soZitje olimpskih bogov, kreposti in ¢ednosti ter znanosti in umet-
nosti. Vendar pa je na stopni$tih v BreZicah in v Slovenski Bistrici na-
sprotje med dobrim in slabim mo¢no poudarjeno, predvsem z motjo svet-
lobe in barv. V Brezicah je upodobljen Herkul, zmagovalee nad nizkotnimi
¢loveikimi lastnostmi, v Slovenski Bistrici pa gre tudi za nasprotje med
¢ednostmi in pregrehami oziroma med dobrimi in slabimi &loveskimi last-
nostmi. Oboje freske je ustvaril isti umetnik — Flurer. Ta je izmed vseh
slikarjev, ki so delovali pri obravnavanih poslikavah, najbliZji avstrij-
skemu stropnemu slikarstvu, tako stilno kot tudi ikonografsko.

Sheme, ki je obvladovala profano baroéno stropno slikarstvo na Nem-
$kem in Avstrijskem, so se drzali tudi slikarji, ki so ustvarjali pri nas,
Ze sama oblika dvorane — ta je navadno segala v dve nadstropji — je
dajala mo?nost enolnosti pri okrasitvi notranjosti. Na stropu najdemo
kot osrednji prizor povelicanje kake mitoloike osebe (boga ali junaka)
oziroma ves Olimp ali pa zmagoslavie znanosti in umetnosti. Na
oboku ob straneh glavne teme pa sretamo motive naravne simbolike:
&tiri elemente (Brezice, Statenberk, Tobelbad), §tiri celine (Dornava, Go-
sting) ter v oglih bolj razpolofenjsko &tiri letne case (Slovenska Bistrica,
Dornava, Attemsova palada in Joaneum v Gradcu). Na oboku imajo prav
tako svoje mesto prizori iz legende junaka, ki je nosilec dogajanj na stropu
{(Dornava, Slov. Bistrica). Ce so poslikane tudi stene, najdemo tu med
naslikano arhitekturo vedute in pejsaze (Brezice, tapete v Dornavi).
Na stopniicih so pri nas upodobljeni manjsi prizori alegoriéne vsebine, ki
so v tesnejdi zvezi z druzino, za katero so slikarije nastale (Slovenska
Bistrica, Brezice),
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Na slikarijah je povsod navzoé tudi naroénik. Njegovo znamenje ni
le grb — tega najdemo povsod — temvec tudi izbira tem kaZe njegov
okus in njegova hotenja. Dejstvo. da sta dornavska dvorana, ki je bila
poslikana za c¢asa manj znane plemiske druZine Sauerjev in slovenje-
bistriska dvorana, poslikana po naroéilu Attemsov, v celoti posveteni Her-
kulu, kaze na izredno priljubljenost tega junaka pri plemiskih druzinah.
Herkul, pol bog pol élovek, izZareva telesno in duhovno moé in &e se je
kralj enadil z Apolonom, zakaj se ne bi grofl z junakom?!

KROG ATTEMSOVIH FRESKANTOV IN CAS NASTANKA
POSAMEZNIH SLIKARILY

Izmed slikarjev, ki so delovali v palaéah, gradovih in dvoreih grofov-
ske druzine Attemsov, so znana le tri imena: Franz Ignaz Flurer, Karl
Remb in Joannecky. Edino Flurer je svoja dela signiral in datiral. Karl
Remb, nas radovljiski rojak, ki je avtor fresk v Attemsovi palaé v Gradcu,
je verjetno slikal tudi v dvorani v BreZicah. O Joanneckem, ki ga Janisch
in Wastler omenjata kot avtorja itatenberikih fresk, pa ne vemo nicesar,

Osrednja osebnost je prav gotovo Franz Ignaz Josef Flurer ali Florer
oz, Fluerer, kot se je tudi podpisoval. V 20. letih 18. stol. je bil uradni
slikar Attemsov. Rodil se je verjetno v Augsburgu,'” torej v mestu, ki je
bilo srediite Svabskega barotnega stenskega in stropnega slikarsiva. Augs-
bug je bil eno izmed sredis¢ juZnonemskega slikarstva, od tam so prihajale
umetniske pobude v razne krajevne Sole in sredisca. Za Flurerja ne vemo,
kje se je folal. Umrl je v Gradcu 1742. leta.!!

Pri nas so verjetno njegovo prvo delo slikarije na stopniicu in v kapeli
breziskega gradu. Ceprav niso signirane in ne datirane, jih zaradi precejs-
nje sorodnosti z drugimi deli pripisujemo Flurerju. Znacilni so njegovi
obrazni tipi: moski z moénimi nizkimi ¢eli, blede Zenske z velikimi okrog-
limi ofmi. Tudi v barvah je Flurer precej poseben, spomnimo se le sivkaste
modrine neba, roznatih tonov koZe in zelenkastih senc. Slikarije na stop-
niséu v BreZicah so nastale morda le kako leto pred slovenjebistriskimi.
Bile so skoraj gotovo signirane in datirane, saj je bil Flurer v tem zelo
vesten. Signacijo so verjetno prekrila kasnejsa popravila in restavracije.
Eden izmed razlogov, zaradi katerih menim, da so Flurerjeve freske v
Brezicah nastale pred onimi v Slovenski Bistrici, je v tem, da se mi druge
zde boljse, Se posebno, e jih primerjam s slikarijami v breziski kapeli.
Drugi razlog pa je morda ta, da so Attemsi slikarju zaupali najprej manj
obsezno delo in mu Sele potem dali veéje narocilo.

Leta 1721 je Flurer dokonéal freske v slovenjebistrizki grascini. Poleg
dvorane in stopniséa je tudi tu poslikal kapelo. Zal so slikarije v kapeli
slabse ohranjene. Preden je zapustil Attemse, je verjetno tudi v njihovi
palaci v Gradeu dopolnil kako slikarijo.

Najbolj znane Flurerjeve slikarije krase strop prazni¢ne dvorane (Fest-
saal) v zdraviliséu Tobelbad blizu Gradea. Podobno kot v Slovenski Bi-
strici najdemo tu zbrane bogove na Olimpu. V sredini pa je alegori¢na

0 Steska, V.: Slovenska umetnost I, Prevalje 1927,
I Wastler, J.: Steierische Kiinstler Lexicon, Graz 1983,
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moska figura — Vodnar, ki pomeni Stiri Stajerske reke. Tudi te freske
je slikar signiral in datiral: Franciscus Ig. pinxit 1732,

Fran Sijanec'? in Fran Messesnel® piSeta, da so tudi freske v dornav-
ski dvorani delo Flurerjeve roke, vendar je Flurerjevo aviorsivo Ze zaradi
njihovega zgodnjega nastanka nemogode.

Flurerjeve slikarije so tudi v prezbiteriju Zupne cerkve Sv. Jerneja
v Slovenski Bistrici (iz leta 1722), a so moé¢no preslikane,

Flurer je bil tudi oljni slikar. Med njegovimi tabelnimi slikami je
gotovo najbolj uspela podoba Sv. Egidija, ki krasi glavni oltar graske
stolnice. Verjetno je tudi v gragki paladi Attemsov nekaj njegovih oljnih
podob. V muzeju v Brezicah sta dve krajinski podobi, ki ju pripisujejo
Flurerju. Poleg tega se je poizkusil z ilustracijami. (S trinajstimi ilustra-
cijami je namreé¢ obogatil knjigo »~Beschreibung der Erbhuldingung in
Graz 1728« G. J. von Deyerlsberga.)

Drugo znano ime v krogu Attemsovih slikarjev je Franz Karl Remb
ali Remp, sin ljubljanskega slikarja Janeza Jurija Remba. Rodil se je v
Radovljici leta 1675. Umrl je po letu 1715, morda leta 1718 (Thieme Bec-
ker)." Wastler!s pige, da se je %olal na stroike grofa Ignaza Marije Attemsa
v Italiji, Steska'® pa dodaja, da se je slikarstva uéil v Rimu in v Benetkah.
Ko se je vrnil iz Italije, je poslikal stopniite Attemsove palade v Gradcu.
Bil je oljni slikar in freskant.

Menim, da Remb ni poslikal le stopniifa v graiki paladi Attemsov,
kot pravijo viri, temve¢ so sledovi njegovega copifa vidni tudi drugod
v pala¢i. Sklepam tudi, da je bil zraven pri poslikavi brezidke dvorane.
Verjetno je izdelavo detajlov prepustil komu drugemu, kajti prav ti so
gibka stran fresk v breziski dvorani in prav tako na dologenih mestih
v pragki paladi. Attemsi so jo zidali precej Casa. Remb je sodeloval pri
poslikavah praske palate od leta 1703 do leta 1708. Potem je zapustil
Attemse in leta 1711 odéel na Dunaj.!” Tako so freske v dvorani v BreZicah
nastale med leti 1694, ko so Attemsi kupili grad, in letom 1703, ko je bilo
njihovo zanimanje usmerjeno predvsem v palaco v Gradeu. (V tem dasu
si tudi niso pridobili nobenega novega posestva, torej so se res posvetili
le reprezentanéni palaéi.)

Slikarije pa nikakor niso mogle nastati po letu 1715, torej po letu,
ko je Ignazu Mariji Attemsu umrla prva Zena Marija Regina Wurmbrand.
Wurmbrandov grb je namreé Se vedno v breziSki dvorani. Vedji del tega
¢asa so se Attemsi ukvarjali s svojo palato v Gradeu, kjer so imeli tudi
svojega slikarja. Dvomim, da bi Attemsi, ki so bili baje skopi — zaradi
tega naj bi Remb odSel od njih — hkrati zdrZevali dva slikarja, enega
v Gradcu in drugega v Brezicah. Leta 1711 pa Remba sretamo #Ze na
Dunaju. Torej je najbolj logiéna moZnost, da so breziske freske nastale
pred zafetkom del v Attemsovi palaci, morda prav na prelomu stoletja.

12 Sijanee, F.: Krog Attemsovih freskantov, Kronika 1957,

12 Messesnel, F.: Varstvo spomenikov, ZUZ XVIII 1942, str. 101.

W Thieme-Becker: Algemeines Lexikon der bildende Kiinstler von der
Antike bis zur Gegenwart XXVIII, Leipzig 1934, str. 150,

B Wastler, J,: Steierische Kiinstler Lexikon, Graz 1883,

18 Steska, V.: Slovenska umetnost I, Prevalje 1927.

17 Steska, V.: Slovenska umetnost I, Prevalje 1927,
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(Druga moZnost pa bi bila, da so slike nastale takoj za onimi v Gradcu,
torej med letom 1708 in 1711.) Breziske slikarije v dvorani same priéajo,
da je njihov avior pravkar prisel iz Italije, kjer je obéudoval strop palade
Barberini v Rimu ter se uéil pri Cortonovih posnemovaleih. Okvir sam
se dosledno drzi Cortonove zamisli. Nikjer %e ni opaziti prizadevanja
navzgor, prostor je e zaprt. Figure na oblakih kot da so prilepljene na
strop. Sem ter tja se oblaki spuste niZe, pod zidec, ki uokvirja strop, kar
pa kompoziciji ne pomaga, da bi se dvignila nad sam realni prostor. Med
posameznimi pasovi, med steno in frizom z mitolofkimi prizori ter stro-
pom, ni niti prostorske niti vsebinske povezave.

Na Rembove navzoénost!® pri slikarijah v brezizki dvorani namigujejo
tudi njegove dolofene posebnosti, ki jih najdemo prav tako v graski pa-
laci: svetloba, ki od spodaj osvetljuje figure, tipi obrazov s konifastimi
nosovi, draperija, ki v loku valovi okrog figur, kretnje rok, nepravilne
skrajsave posameznih delov teles.

Od vseh slikarij v gradovih na slovenskem Stajerskem so najpozneje
nastale one v Statenbergu. O avtorju 3tatenberskih fresk ni znanega ni¢
ved kot tisto, kar o njem pise Janisch. Pravi, da je Stajerski slikar, ki je
za grofa Dismo Attemsa poslikal vitetko dvorano v Statenbergu. Sklepam
pa, da so slikarije nastale v poznih tridesetih letih ali v zadetku Stiridese-
tih let, vsekakor pa po smrti druge Zene Ignaza Marije Attemsa, Christine
Creszentie Herberstein, Ta je umrla leta 1737. Trditev opiram na dejstvo,
da je narofnik Zelel na stropu grba in monograma Ignaza Marije Attemsa
ter Marije RHegine Wurmbrand. Disma je bil namreé sin Ignaza Marije
Attemsa iz prvega zakona z Marijo Regino Wurmbrand. Za pribliZno
datacijo okrog leta 1740 prica tudi izredno veselje slikarja do upodablja-
nja raznih zivali, tudi eksoti¢nih (ptice, ribe). Ob tem se lahko spomnimo
tapet iz Dornave,

Glede avtorstva ostaja odprto Se eno vpraSanje: kdo je slikar dornav-
skih fresk? Gotovo je, da ga ne moremo iskati med slikarji Attemsovega
kroga. Letnica 1708 pod prizorom Herkula in Anteja in pa grbi, ki niso
Attemsovi, zgovorno prifajo, da so slikarije nastale precej prej, preden
so Attemsi kupili dvoree, torej v ¢asu, ko so bili njegovi lastniki Sauerji.
Ko bi se razvozlali enigmatiéni napisi ob grbih, bi morda kaj veé zvedeli
tudi o avtorju. Tako pa le po slikariji sklepamo, od kod je slikar lahko
prisel.

Slikarije v Dornavi se precej loé¢ijo od drugih. Kompozicijsko so jasne,
kar na neméikih freskah ni v navadi (tam se kompozicija lomi v Stevilnih
nadrobnostih). Omenjuje se na bistvo, opazimo prav malo detajlov. Slikar
je bil Se celo pri atributih precej skop. Za neméski okus pa so posebnost
prav ti manj pomembni dekorativni predmeti, ki nemske freske dobesedno
preplavljajo. Prav tako je nemgka posebnost veliko veselje do &tevilnih
obrazov. V Dornavi pa nasprotno vidimo le malo figur.

Italijanske stropne slikarije pa so tako kompozicijsko kot tudi ikono-
grafsko preprostej$e in jim zato manjka tisti ¢ar skrivnostnosti, ki je na
nemékih slikarijah vedno navzot. Siroka lestviea raznih alegoriénih raz-
merij in simbolov je nemska posebnost, Italijani so manj zapletali tudi

¥ Remba kot slikarja breZitke dvorane omenja Stanko Skaler v Vodniku
po BreZicah, 1968.

66



pri alegorijah. Slikar dornavske dvorane ne ljubi nadrobnosti. Dornavsko
slikarijo bi mitolosko lahko razlagali kot Herkulove pot na Olimp, vendar
tu izstopajo alegoriéne osebe — ¢ednosti, ki junaka spremljajo na poti.
Olimpa niti ne vidimo (kot na primer v Slovenski Bistrici), temved¢ ga le
slutimo nekje nad Merkurjem (ta je na podobnih upodobitvah, Se posebno
v zvezi s Herkulom, paé nepogresljiv). Tretja posebnost dornavskih slikarij
pa so krepke, oble postave ter klasicno lepi obrazi Zzenskih figur, ki vse-
kakor kaZejo italijanski okus. Slikarije imajo tudi svojo barvno noto.
Ubrane so v harmoniji toplih, sonénih barv, ki odlikujejo beneiko slikar-
stvo. Prav tako pa izstopajo po kakovosti. Ce jih primerjamo s slikarijami
v breziski dvorani, ki so nastale nekaj let prej, opazimo #e popolnoma
drugacno pojmovanje iluzionistiéne perspektive.

Po vsem tem lahko sklepamo, da je slikar dornavske dvorane prisel
Z juga in ne s severa. Verjetno se je Solal v severni Italiji,

STILNA STOPNJA STAJERSKIH SLIKARIJ V PRIMERJAVI
Z RAZVOJEM ILUZIONISTICNEGA SLIKARSTVA NA DUNAJU

V okviru juznonemsikega in avstrijskega barotnega fresknega slikar-
stva lahko govorimo o Stirih srediscih, o Stirih razliénih Solah z lastnimi
posebnostmi. To sta na nemskem ozemlju Svabska s srediséem v Augs-
burgu in bavarska, na avsirijskem pa tirolska in dunajska. Seveda je
delovala Se cela vrsta krajevnih sredi$é, a niso odlogilneje vplivala na
razvoj nemékega in avstrijskega baroénega stropnega slikarstva, temved
so se predvsem okoriicala z doseZki omenjenih itirih sredii¢. Eno takih
sredisc je bil tudi Gradec.

Max Dvorak!® je razvoj monumentalnega dekorativnega slikarstva
na Dunaju razdelil v tri obdobja in v ved smeri, ki jih ¢asovno ne mo-
remo loéiti. Vezejo jih skupne razvojne érte. Prvo obdobje je imenoval
italijanizirajoc¢e. Drugo je obdobje po Pozzu, ko so ustvarjali Rottmayer,
Altomonte, Gran in Troger. Tretje obdobje, po prelomu stoletja, pa doseze
vrh z Maulpertschom.

V drugi poloviei 17. stol. in v zafetku 18. stol. sreCamo povsod po
Avstriji in juini Nemdiji italijanske mojstre: stavbarje, slikarje in kiparje.
Na Dunaju delujejo slikarji: Antonio Beduzzi, Marcantonio Chiarini, Mar-
cantonio Franceschini iz Bologne, Antonio Bellucei iz Trevisa, Carlo Car-
lone iz Coma in Antonio Pellegrini iz Padove. Ti slikarji so bili zaradi tako
raznovrstnega rodu zastopniki razliénih Sol in smeri. Te Sole pa so se spet
ustanavljale v razliénih stopnjah italijanskega stropnega slikarstva. Med
njimi so slikarji, ki nadaljujejo tisto smer italijanskega baroénega slikar-
stva, ki ga radi imenujejo eklekticizem (Annibale Caracci, Lanfranco, Gio-
vanni di San Giovanni). Izhajajo iz dane arhitektonske razélenitve stropa,
z njim so posamezne slike povezane, Tako reSitev vidimo %e na siropu
dvorane dezelnega dvorca (Landhaus) na Dunaju (slikarja Antonia Be-
duzzija leta 1710), Prav tu pa se s starim bolonjskim nad¢inom Ze srefuje

" Dwvoidk M.: Zur Entwicklungsgeschichte der barocken Deckenmalerei

iin Wien, Gesammelte Aufsdtze zur Kunstgeschichte, Miinchen 1929, str. 227
n nasl.
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nov nacin, ki mu je v Italiji kréil pot Pietro da Cortona. Beduzzi je seveda
te oblike iz druge ali tretje roke. Razgibane gmote teles nastopajo namesto
tektonskih oblik, prelamljajo stene, podirajo mostove med realnim in ne-
realnim prostorom.

Druga smer tega prvega obdobja, ki je v posameznih primerih Zivela
Se dolgo ¢asa, je temeljila na povezavi navadno v tuku narejene povriin-
ske dekoracije in slikarije. Poudarjeno je nasprotje med temno, tezko barvi-
tostjo slikarske kompozicije in ljubkim svetlim ornamentom Stukature,
Povezanost z arhitekiuro se zrahlja. Lep primer za reitev te vrsie so
stropi Giacoma del Poa v Belvederu, slikarije v pritli¢ju Lichtensteinske
palace in Solimenova poslikava stropa v zlatem kabinetu Belvedera, (ta
pa ni ve¢ ohranjen). V zlatem kabinetu nadomeifajo Stukaturni okras
naslikani plefoéi puti, ki s kitami cvetja pozdravljajo Auroro. Neitalijan-
sko razli¢ico teh prizadevanj pa najdemo na stropu v palaéi Schwarzen-
berg, kjer je slikal Daniel Gran. Tu je stuk nadomestila slikarska deko-
racija.

Drugo, pravzaprav najpomembnejie in najrodovitnejée pa je obdobje,
ki mu je vtisnil svoj peéat Pozzo. Stopnjeval je Cortonova natela, Resnic-
nega prostora ne povezujejo ved z nebom le posamezni pogledi, ves strop
se je z iluzionistiénim slikarstvom spremenil v nasprotje svojega tekton-
skega namena, Poudarek stavbe je namre¢ prenesen v visino. Neomejeno
dvigovanje od snovnega k nesnovnemu, povezano z grandioznim giba-
njem, to je program in namen Pozza in slikarjev, ki so mu sledili. Na-
slikani arhitekturni ¢leni ne delijo veé realnega obmoéja od irealnega,
temvec se arhitektura staplja s slikarijo nad njo. Od tujih mojstrov na-
delujeta Pozzovo smer na Dunaju Chiarini in Carlone. Chiarinijeva po-
sebnost so temperamentne slikarije v pala¢i Kinsky, Tudi Carlone je slikal
v paladi Kinsky in v Belvederu. Nihée pa ni popolnoma dosegel Pozzovega
zgleda, izrednega dvigovanja prostora v Lichtensteinski palaéi na Dunaju.

Domadéi slikarji Martin Altomonte, Johann Rottmayer, Daniel Gran in
Paul Troger so vsi izhajali iz Cortonove smeri v obliki, kakrino ji je dal
Pozzo. V tretjem desetletju 18. stol. pa se tesna povezanost z arhitekturo
zrahlja. To opazimo tudi pri [talijanih, ki delujejo na Dunaju. Arhitektura
je %e vedno naslikana, vendar ne pomeni veé prehoda k tistemu, kar je
nad njo, temved lo¢i dva svetova, zemeljskega in nebeikega. Ni ved kom-
paktnih gmot, temvet so le posamezne skupine, ki Zivijo svoje Zivljenje.
Velikansko prizadevanje arhitektonskih in figuralnih gmot navzgor je
izginilo, Ostaja le ritmié¢no valovanje, dvigovanje in spusc¢anje kompozicije
prek roba arhiteklonskega okvira. Barve so svetle, svetloba in senca frfo-
tata neprisiljeno od skupine do skupine oseb. To dogajanje vidimo na
Granovih slikarijah v dunajski dvorni knjiznici. Podobno slika tudi Paul
Troger v knjiZnici in v marmorni dvorani samostana v Melku ter v samo-
stanih v Altenburgu, Gerasu in Gittweigu. Vsak posamezni del je samo-
stojno povezan z neomejenim zraénim prostorom. Zrak — v Melku velik
oblak, ki se spusti z neba — je nadomestil arhitekturo in postal tista se-
stavina, ki vse povezuje.

Od sredine stoletja naprej se zafne céutiti Tiepolov vpliv na juino-
nemiko in tudi na avstrijsko stropno slikarstvo. OZivi zanimanje za na-
ravo. Vsebina postane poutna in poetitna, v neposredni zvezi z naravo in
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zivljenjem. Dokaz za to spremembo so slikarije Vincenca Fischerja v Diani-
nem templju v Laxenburgu. Fantazijski prizor, apoteoza boginje na stropu,
je povezan z naravnimi prizori iz Dianine zgodbe pod njim. Krajina se
spet moéno uveljavi. Naslikani arhitektura in pokrajina sta popolnoma
neodvisni od arhitekture stavbe, ki jo krasita. Stene se odpirajo, nadome-
seajo jih lepi pejsazi (Schiénbrunn-Bergl). Veselje nad fantastitnim in
pouénim hkrati spodbujajo kitajski motivi, tropski motivi Zivalskega in
rastlinskega sveta ter predstave tujih narodov. Naturalizem nizozemske
umetnosti predre in razkroji miselno in kompozicijsko enotno baroéno
monumentalno slikarstvo. Idealistiéno slikarstvo pa se v Avstriji kljub
novim vplivom obdrzi Se naprej in s fantazijskimi slikarijami Antona
Maulpertscha doseze svoj vrhunec. Za njim se razvoj pretrga. Racionalizem
postavi umetnosti nerealnega dvigovanja mejo. Stropi spet izraZajo svoj
tektonski namen. '

Podoben stilni razvo] kot pri avstrijskih baroénih stropnih slikarijah
lahko zasledimo tudi pri nas. Tako so slikarije breziske dvorane Se popol-
noma zasidrane v 17, stoletju. To je Cortonova, torej italijanska raz-
licica iluzionistiénega slikarstva. Prostor je razdeljen v tri dele, ki so
med seboj lofeni z vodoravnimi értami: stene z arhitekturo in krajino,
obofni friz in strop. Povezave med njimi ni. Oboéni friz je nizek. Arhitek-
ture, ki bi pomagala pri dvigovanju stropa, ni. Strop sam je potla¢en. Na
njem pravzaprav ne moremo dolo¢iti najviijega lika, h kateremu bi se
vse druge figure dvigovale. Celoten prizor neenakomerno valovi, se dviga
in pada. Logi¢no se nam zdi, da je najvisje mesto podeljeno poosebljenju
bogastva, vendar slikarju tega ni uspelo potrditi s slikarskimi sredstvi, z
zracno in barvno perspektivo.

Dornavske freske so lep primer tistega, kar so kasneje v Avstrijo,
posebno na Dunaj, prinesli severnoitalijanski slikarji, predvsem Chiarini
in Carlone. Tak nadin slikanja je potem prevzel tudi Altomonte, na primer
v Spodnjem Belvederu. K nam pa je ta refitev stropne poslikave prigla
najverjetneje brez posredovanja Avstrije, neposredno iz Italije. Proti konecu
17. in v zacetku 18. stoletja so Benetke z novim rodom freskantov (5. Ricei,
Piazzetta, F. Benkovid) zelo pomembne. V spremenjeni obliki nadaljujejo
bolonjske dosezke iluzionisticnega slikarstva. Za dunajsko stropno slikar-
stvo pa bi bil nas primer z letnico 1708 zelo zgoden. Chiarini in Carlone
namred delujeta na Dunaju kakih deset let kasneje (palaca Kinsky 1716 do
1718, Belvedere pa 1723). V dornavski dvorani arhitektura oblikuje balu-
strado, ki lo®i nebedki prizor od resniénega prostora in lepo uokvirja pri-
zore na oboku. Naslikana arhitektura je torej posrednik med predmetnim
in nepredmetnim prostorom, oplicno pa s perspektiviénim zoZevanjem
stropa dviguje prostor. Na stropu se to dvigovanje nadaljuje, in sicer od
spodnje najtemnejie skupine figur s Herkulom prek Zenskih likov do
Merkurja, ta je najviSe. Od gledalca je najbolj oddaljen in je najsvetlej5a
figura. Uockvirjeni prizori na oboku so tudi italijanskega izvira. Najdemo
jih Ze pri bolonjskih kvadraturistih. V Awvstriji so navzodi skoraj povsod
tam, kjer slikajo italijanski mojstri (npr. palaca Lobkowiilz, Landhaus in
pala¢a princa Eugena na Dunaju). Prevzameta pa jih tudi Altomonte
(samostan St. Florian) in Gran (palaéa Schwarzenberg na Dunaju — eno
njegovih zgodnejsih del).
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Flurerjeve slikarije pricajo, da so nastale v ¢asu, ko se je Pozzov zgled
7e dokaj trdno ustalil po vsej Avstriji. Resniéna arhitektura je popolnoma
podrejena naslikani, med resniénim in fantazijskim ni nobene meje. Ze
od tal sledimo nenehnemu siljenju navzgor. To dvigovanje ponazarjajo
najprej pilastri in polstebri z bogatimi kapiteli, nato arhitektonski ele-
menti na oboku in konéno na nebu figuralne skupine; te so ¢edalje manjse,
¢im vife so, Tudi barve sodelujejo pri tem, saj so proti vrhu éedalje svel-
lejge. V Slovenski Bistrici sta spodaj teZka lika Herkula in Demetre, zgoraj
pa so figure neznejse in barve svetlejse. Vendar se tudi Flurer ni drZal
dosledno Pozzovega zgleda za poslikavo stropa. Pozzo je namrel sredisce
dogajanja in najviijo totko postavil v center slikarije, tako da je pred
nami vse nebo. Pri Flurerju (izjema je slikarija v Tobelbadu) in prav
tako na drugih nasih stropih pa sledimo dvigovanju samo v eni smeri.
Gledalec pri tem vidi le del oziroma izrez celotnega dogajanja na nebu.
Slikarji tako seveda teze dosezejo optiéni vtis dvigovanja.

Kombinacijo $tuka in {reske oziroma oljne slike so na Dunaj prinesli
italijanski slikarji in je v zadetku 18. stol. pogostna. V posameznih pri-
merih se pojavi tudi kasneje. V rokokoju pa je poglaviten okras pro-
storov spet soZitje freske in stuka. Freske v Statenberski dvorani so nastale
nekje med obdobjema, ki sta ljubila to kombinacijo stuka in freske. Strop
je razdeljen v pet poslikanih polj, ki jih med seboj loéi bogata $tuka-
turna dekoracija. Samo osrednje polje dviguje resni¢en prostor. Ociten
je kontrast med temnejdimi barvami slikarije in belim stukom, ki pre-
prefuje dvigovanje celoinega prostora. To dvigovanje pa v tistem casu
ni ve¢ tako pomembno. Svetlo-temni uc¢inek je tudi podlaga celotne
kompozicije.

SKLEPI

Tuzionistiéne poslikave barofnih gradov in dvorcev pomenijo repre-
zentativno umetnost fevdalnih krogov. Attemsi so bili gotovo najpogost-
nejsi pa tudi najzahtevnejsi naroéniki tako stavbarskih kot slikarskih in
kiparskih del na slovenskem Stajerskem. Pri tem so narofali samo tuje
maojstre.

Prva je bila poslikana dvorana gradu v BreZicah, Remb, ki je tu slikal,
je bil na%ega rodu, a je deloval predvsem v Avstriji — v Gradeu za
Attemse in na Dunaju. Dvorana je razdeljena v tri pasove. Na stenah je
naslikana krajina, na oboku si kontinuirano slede mitoloski prizori, strop
pa prikazuje zmagoslavje znanosti in umetnosti, ki jima bogastvo zago-
tavlja nemoten razcvet. Slikarija sledi Cortonovi reditvi posvetnega iluzio-
nisti¢nega stropnega slikarstva.

Breziski dvorani je éasovno sledila slikarija v dvoreu Dornava, Na-
roéniki so bili drugi — groli Sauerji. Slikar je izSel iz kroga severno-
italijanskih freskantov. Ikonografsko je vsa slikarija posveéena Herkulu.
Ta mitoloski junak, pol bog pol ¢lovek je zaradi izredne moéi, poguma in
krepostnosti zelo priljubljen lik pri plemiskih narocilih, tako slikarskih
kot tudi kiparskih. Slikarija dornavske dvorane je tudi italijanska razli¢ica
stropnega iluzionizma, vendar ne rimska, temve¢ bolonjsko-beneska.
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Vel kot desetletje kasneje nastanejo Flurerjeve slikarije v dvorani,
na stopniiéu in v kapeli gradu v Slovenski Bistrici. PribliZno hkrati, ver-
jetno malo pred njimi, pa so nastale freske na stopnid®u in v kapeli bre-
zitkega gradu. Tudi te spadajo v Flurerjev opus. V slovenjebistriski dvo-
rani spet sre¢amo Herkula, junakovo pot na Olimp ter prizore iz njegove
legende. Strop na stopnistu istega gradu poudarja nasprotje med dobrimi
in slabimi ¢loveskimi lastnostmi. Prav tako najdemo nasprotje med do-
brim in slabim na stopniséu v Brezicah. Flurerjevim slikarijam je vsekakor
zgled avstrijsko stropno slikarstvo.

Najkasneje je bil poslikan strop viteike dvorane v Statenbergu. Avtor
slikarij je Joannecky. Strop je razdeljen v pet polj. Srednje polje pri-
kazuje zmagoslavje znanosti in umetnosti v zavetju miru, na stranskih
oboé¢nih poljih pa so upodobljeni Stirje elementi. Na slikariji opazimo neko
dvojnost. Motivika Ze napoveduje rokokojski okus, $tuk pa je Se precej
masiven. Silnega vzpenjanja navzgor, ki je znaéilnost prvih tridesetih let
18. stoletja, tu ni veé. Slikar nam le v srednjem polju odpre pogled v nebo,
ostala Stiri pa podalj$ujejo obok. Dvigovanje namre¢ v tem Casu ni vec
tako pomembno.

Slikarije v Attemsovih gradovih na Stajerskem so torej reprezenta-
tivni dosezki tujih slikarjev na nasem ozemlju; po kakovosti ne zaosta-
jajo za avstrijskim stropnim slikarstvom, ker so pac njegov sestavni
del. Na razvo] nasega stropnega slikarstva niso neposredno vplivale, po-
menijo pa samostojno skupino baroénega slikarstva pri nas.

ZUSAMMENFASSUNG

In der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts entstanden in den Burgen bzw.
Schléssern der slowenischen Steiermark bedeutende illusionislische Barock-
gemiilde. Es handelt sich dabei um die Schliésser BreZice, Slovenska Bistrica,
Dornava und Statenberk. Sie alle sind dadurch verbunden, daf} sie sich im Besitz
der Familie Attems befanden.

Die Barockkunst kam auf slowenischem Boden verhiiltnismillig spiit zur
Geltung. Erst gegen Ende des 17. und zu Anfang des 18, Jahrhunderis beginni
die Zahl der Werke, sowohl sakralen als auch profanen Charakters, anzu-
warchsen. Wihrend kiinstlerische Anregungen nach Ljubljana aus Italien kom-
men, ist die Steiermark dem Einflufl des Nordens geiffnet. Fiir die Entwicklung
der kiinstlerischen Tiitigkeit zur Barockzeit in der slowenischen Steiermark ist
nidmlich Graz der entscheidende Ausgangspunkt; Kontakte mit Ljubljana sind
rar und weniger bedeutend. So wie fiir andere Kunstarten gili das auch [iir
die illusionistische Malerei. In der Zeit, wo in Ljubljana Guilio Quaglio und
spiiter unser groBter barocker Freskenmaler Franc Jeloviek wirkten, begegnen
uns in der Steiermark hauptsichlich Maler, die aus dem Grazer Kunstkreis
kommen. Diese Abhandlung behandelt vor allem das ikonografische Programm,
den Stilgrad der Gemiilde in den vier steirischen Schlissern und die Maler,
die sie geschaffen haben. Wegen der ikonografischen Einheitlichkeit beschriinkt
sie sich auf profane Themen und lABt die Ausmalungen sakraler Riume —
Kapellen — beiseite, die sonst zum Ganzen der einzelnen Objekte gehoren.

In der Steiermark waren die Attems die politisch einfluBreichste und im
Wettbewerb mit dem ibrigen Adel kiinstlerisch ehrgeizigste feudale Familie,
Thre lebhafte Bautiitigkeit gerade in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts, wo
sie immer neue Besitztimer erwerben, ist fiir sie charakteristisch. Damit die
neuen oder erneuerten Bauten angenehmer wiiren, und man sich mit ihnen
miglichst hervortun kinnte, geben sie Gemiilde und Bildhauereien in Auftrag.
Die steirische Linie der Attems’, die sonst aus Friaul stammen, hat Ignaz Maria
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(1652—1732) begriindet, der sich im letzten Viertel des 17. Jahrhunderts in Graz
niederlie. Er war zweimal verheiratet, zuerst mit Maria Regina Wurmbrand
(gest. 1715), dann mit Christina Creszentia Herberstein-Guttenberg (gest. 1737).
Er erwarb viele Besitztiimer und errang eine bedeutende Stellung in der Staats-
verwaltung, Er bewies priften Kunstsinn, Sein Sohn aus erster Ehe, Dizma,
erbte die steirischen Schlisser und setzte Ausbau und Verzierung der be-
gonnenen Werke fort. Er kaufte SchloB Dornava und baute es um. Illusionistische
Gemiilde, die fur die Attems’ erstellt wurden, blieben auf slowenischem Boden
in Breiice, Slovenska Bistrica und Statenberk erhalten, auf osterreichischem
Grund im Grazer Palast und in Goesting. Uber die Sauers, die zweite Familie,
die mit dem Umbau von Schlofl Dornava und dessen Ausmalung in den Wettbe-
werb eingriff, weil man fast nichis. In der Steiermark hatten sie mehrere
Besitztiimer, darunter die Schloésser Borl und Dornava; letzteres kauften sie
1671 den Herbersteins ab und verduBerten es 1736 an Dizma Attems.

Alle vier steirischen Schlisser sind reich an malerischem Schmuck. In
Schlol Brezice sind drei Riiume ausgemalt. Der Saal ist der gréfte mit Fresken
geschmiickte Profanraum in Slowenien. Es gibt auch noch Gemilde in Treppen-
haus und Kapelle, Im Saal findet man Fresken an den Winden, dem Gewidlbe
und der Decke. An den Winden uppige Landschaftsmotive mit Architektur.
Darunter findet man den Autor in voller Gestalt abgebildet. Von den sechs
ovalen Olbildern, die einst an den Saalwiinden hingen, gibt es heute nur noch
drei. Am Gewdlbe befinden sich in zusammenhfiingender Reihenfolge Szenen
mythologischen Inhalts die die vier Elemente darstellen. Das Feuer an der siid-
lichen Querwand wird durch Vulkan in seiner Schmiede veranschaulicht, die
Luft an der Nordwand durch Apoll und Aurora auf dem Sonnenwagen. Die
Erde an der westlichen Langseite setzt sich aus vier Szenen zusammen, einem
Gelage des Bacchus, der Pansverehrung, dem Spiel der Driaden und Mars auf
dem Kriegszug. Das Wasser wird an der Ostwand durch Neptun und Amphi-
trite auf dem Siegeswagen, den eifersiichtigen Polyfem, Pyramus und Tisbe und
den Raub der Sabinerinnen dargestellt. An der Decke schweben auf Wolken
Gruppen von Personen, die Wissenschaften und Kiinste reprisentieren, die
oberste Gruppe aber stelll den Reichtum dar. Zuunterst die Poesie, gefolgt von
Musik, Geometrie, Bildhauerei, Astronomie, Malerei und Medizin. Ganz oben
eine Frauengestalt mit Fiillhorn und goldener Aurecle — der Reichtum. Zu-
sammen mit anderen Gestalten um sich her (Gerechtigkeit, Schicksal, Zeit)
veranschaulicht sie die Verginglichkeit des Reichtums und die Unentrinnbar-
keit des menschlichen Schicksals, das sich nicht durch Reichtum bestechen
liiBt. An der Saaldecke auch die Wappen der Attems und Wurmbrands. In
Schloll Brezice sind auch Decke und Wiinde des Treppenhauses zwischen dem
ersten und zweiten Stock bemalt. An den Seitenwiinden in gemalten Nischen
die Wappen der Attems und Herbersteins, in der Milte, ebenfalls in einer
Nische, Zeus. Uber der gemalten Balustrade éffnet sich eine Deckenszene mit
Herkules am Scheidewege zwischen Siinde-Ausschweifung und Sittsamkeit-
Reinheit. Unter Herkules' Fiiflen Betrug und Heimtiicke als Besiegle, dariiber
freut Hermes sich mit Musikanten seines Sieges.

In SchloB Dornava sind nur Gewdlbe und Saaldecke bemalt. Die Malerei
ist villig dem Herkules gewidmet. Am Gewilbe findet man zwischen bewegter
Architekiur in barockem Rahmen vier Szenen aus der Herkuleslegende .An
beiden Langseiten, der Gstlichen und der westlichen, sind zwei Szenen abgebil-
det und zwar: Herkules tiotet die lerniische Hydra und Herkules mit Jole. An
der nirdlichen Seite pflickt Herkules die goldenen Apfel der Hesperiden, an
der siidlichen kdmpft er mit Antheus. An den kiirzeren Seiten sind zwei Wappen
unter zwei Rahmen angebracht. Unter den Wappen an der Siidseite ist neben
der Jahreszahl 1708 die Inschrift M:A:G:S und E: G :G : G, an der Nord-
seite F:A:S:V:V:Z:A und R:K;M;G;R;V;C angebracht. Neben den
Szenen an den Langseiten sitzen vier Frauengestalten, die die Kontinente dar-
stellen. Nach Osten Europa und Amerika, nach Westen Asien und Afrika. In den
Ecken Putien mit Vasen — die vier Jahreszeiten. An der Decke die Apotheose
des Herkules, Hermes bringt dem Heros des Olymp den Lorbeerkranz, Darunter
sitzen auf Wolken die Personifizierungen von Reichtum und Schiinheit (Aphro-
dite) und noch zwel andere Frauengestalten, ganz unten neben Herkules Athene
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in Kriegsristung und Fortitudo. Der allegorische Inhalt der Szene ist die Har-
monie von Standhaftigkeit, Geisteskraft, Schonheit und Wohlstand.

Im Schloll zu Slovenska Bistrica findet man ebenso wie in BreZice Gemiilde
in drei Ridumen, im Saal, im Treppenhaus und in der Kapelle. Der Saal ist
vom Fuliboden bis zur Decke bemalt. Reiche Barockarchitektur an den Wiinden,
unterstiitzt die aufgegliederte Balustrade, dariber ist eine Szene am Himmel
zu sehen. Zwel Genien helfen Herkules beim Aufstieg auf den Olymp, wo er
von den versammelten Géttern schon erwartet wird. Ganz oben sitzen auf
einer Wolke Zeus und Hera, ihnen zur Rechten Diana und Apoll. Hermes, der
Bote des Olymp eilt, Herkules zu empfangen. Links darunter die Koren, Ares,
Poseidon, Hades und eine Muse, rechts Demeter, Hephaistos, Aphrodite mit
Eros auf dem Schof und Kronos. In den Qvalen an den Langseiten zwischen
den oberen Fenstern abwechselnd in rotem und gelbem Grisaille Szenen aus
der Herkuleslegende als inhaltliche Ergéinzung der Szene an der Decke. Acht
Figuren, die auf den bemalten Fensterquerbalken sitzen, schliefen sich auch
in den ikonografischen Herkuleskreis ein. Sie tragen niimlich seine Attribute.
Uber der Tur in den Medaillons die vier Jahreszeiten. Neben ihnen die
Personifizierungen von Frieden, Malkunst und Architektur. An den kiirzeren
Seiten zwischen den Tiiren die Wappen der Attems' und Herbersteins. Am
Tiirbalken der Siidwand hat der Maler Unterschrift und Datum angebracht:
Franz Ignatz Flurer pinx 1721. Auch das Treppenhaus des Schlosses in Sloven-
ska Bistriea ist villig ausgemalt und zwischen der gemalten Architektur an der
Wand sind in Hiusern in einer Landschaftsszene die Personifizierungen von
Keuschheit und Unkeuschheit zu sehen, durch die die Deckenszene erginzt
wird. Auch an der Decke ist ndmlich in einem Feld die Standhaftigkeit dar-
gestellt, in einem anderen die Siinde, die guten und schlechten menschlichen
Eigenschaflten.

In SchloBl Statenberk sind der Saal und fiinf Seitenzimmer ausgemalt. Die
Fresken im Rittersaal beginnen iiber dem Mauerkranz. In den Gewilbetrapezen
sind die vier Elemente abgebildet: das Feuer — die Schmiede Vulkans, das
Wasser — Neptun und Amphitrite, die Erde — Kybele und Ceres, und die
Luft — Hera und Aurora. An diesen Szenen sind auch die Monogramme von
Maria Regina Wurmbrand und Ignaz Maria Attems und die Wappen der
Attems' und Wurmbrands angebracht. Im Deckenrechteck sind Wissenschaften
und Kiinste unter der allegorischen Gestalt des Friedens zu sehen.

Die Ikonografie der Malereien in den Schlissern der slowenischen Steier-
mark ist der der deutschen und dsterreichischen verwandt. Im Barock ist in
jeder mythologischen Szene eine allegorische Bedeutung verborgen. Eine beson-
dere Begeisterung fiir die barocke Allegorie hat Deutschland gezeigt, wo diese
sich denn auch lange gehalten hat. Unter die bedeutendsten barocken Themen
profanen Charakters ziihlt bei den Deckenmalereien auf jeden Fall die Sonne
— das Licht. Apoll ist so in fast allen kéniglichen und fiirstlichen Sélen zu
finden. Manchmal ist sogar der Monarch selbst als Apoll oder Helios abgebildet
(z. B. im Treppenhaus des Klosters Goettweig). In den steirischen Beispielen
findet man Apoll nur mit anderen Gottern zusammen auf dem Olymp an der
Saaldecke zu Slovenska Bistrica und zusammen mit Aurora auf dem Sonnen-
wagen am Gewilbe im Saal zu Brefice. Apoll wurde in den steirischen Schlis-
sern von Herkules abgeldist. So ist in den Siilen auf Dornava und in Slovenska
Bistrica und im Treppenhaus zu BreZice das gesamte ikonografische Programm
diesem Helden gewidmet. In beiden anderen Attemsschen Gebiiuden, im Grazer
Palast und in Goesting, spielt Herkules auch eine bedeutende Rolle, vor allem
in letzterem. Das andere beliebte Thema, das in der deutschen und #sterreichi-
schen Deckenmalerei hiiufig zu finden ist, sind die Wissenschaften und Kiinste.
Wir finden sie an Decke und Gewilbe (z. B. Belvedere und Prinz
Eugen Palast in Wien). Das Thema ist besonders [iir Bibliotheken geeignet
{die Klosterbibliothek Melk, das Treppenhaus von Kloster Goettweig, die Wiener
Hofbibliothek). In der slowenischen Stelermark sind Wissenschaften und Kiinste
im Saal zu BreZice und zu Statenberk zu finden. Der Auftraggeber, Monarch
oder Adliger, will auch als Liebhaber und Mizen in Erscheinung treten.

Sehr beliebt sind ferner Motive der natirlichen Symbolik; sie finden
ihren Platz meist an Gewilben und in den Ecken, das sind die vier Jahreszeiten
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(Dornava, Statenberk, Attemsscher Palast in Graz) und die vier Elemente
(BreZice, Statenberk, Tobelbad). Héufig trifft man hier auch die vier Kontinente,
seltener die vier Tageszeiten oder die vier Lebensalter des Menschen (Schlol
Hetzendorf in Wien). Die ikonografischen Programme stellen eigentlich iiberall
den ewigen Gegensatz zwischen Gut und Bdse, Licht und Dunkel heraus. Die
Sieger (das Gute) herrschen im Gipfelpunkt in starkem Licht tiber die Besieg-
ten (das Bose), die in dunkle Abgriinde hinabstiirzen.

Die Programme der vier Attemsschen Schlésser in der slowenischen Steier-
mark unterscheiden sich nicht von den &gsterreichischen, sind allerdings beschei-
dener. So finden wir in den vier Sidlen an der Decke zweimal Wissenschaften
und Kinste und zweimal die Apotheose des Herkules, In den beiden ausgemal-
ten Treppenhiusern ist der Gegensatz zwischen guten und schlechten mensch-
lichen Eigenschaften auflerordentlich hervorgehoben. Uberall in den Gemilden
ist der Auftraggeber abgebildet, der bereits durch die Themenwahl seine Per-
sonlichkeit, seinen Geschmack und seinen Ehrgeiz dartut. So finden wir in den
kdaniglichen Geméchern den Monarchen, der die Gestalt der Sonne als Mittel-
punkts des Weltalls angenommen hat (Hofbibliothek in Wien).

Bei den Adelsfamilien der slowenischen Steiermark — den Attems’ und
den Sauers — ist Herkules die beliebteste Gestalt der Mpythologie. Wihrend
sich der Kionig in der Gestalt Apollos sieht, ist das Ideal des Adligen der iiber-
natiirlich starke und weise Held Herkules, der Mensch, den die Gitter seiner
Taten wegen mit Unsterblichkeit gewiirdigt und zu sich auf den Olymp genom-
men haben.

Bekannt sind die Namen dreier Maler, die Auftrige fiir die Attems’ aus-
gefilhrt haben: Franz Ignaz Flurer, Karl Remb und Joannecki. Die zentrale
Persinlichkeit war ohne Zweifel Flurer (Florer bzw. Fluerer). Er hat seine
Werke auch signiert und datiert. Er ist Ende des 17. Jahrhunderts geboren,
wahrscheinlich in Augsburg, also der Stadt, die Mittelpunkt der schwiibischen
barocken Illusionsmalerei war, In welcher Schule er ausgebildet wurde, ist
unbekannt. Fiir die Attems' malte er in den zwanziger Jahren des 18. Jahr-
hunderts. Er starb 1742 in Graz. Das erste Werk von der Hand Flurers fir die
Attems sind wahrscheinlich die Malereien in Treppenhaus und Kapelle zu
Schlofl BreZice. Sie sind zwar nicht signiert und datiert, kénnen jedoch wegen
der Ahnlichkeiten und charakteristischen Ziige, die auch an seinen iibrigen
Arbeiten zu finden sind, Flurer zugeschrieben werden. Es ist aber auch miiglich,
dall sie erst nach den Fresken in Slovenska Bistrica entstanden sind, aufl jeden
Fall kinnen sie um das Jahr 1720 datiert werden. Sein zweites umfangreicheres
Werk bei uns sind die Malereien in Saal und Treppenhaus und Kapelle des
Schlosses zu Slovenska Bistrica aus dem Jahre 1721; das Werk ist vom Maler
datiert und signiert. Die bekanntesten Malereien Flurers zieren die Decke des
Festsaals im Kurort Tobelbad bei Graz aus dem Jahre 1732, AuBer den Fresken
entstanden aus Flurers Hand auch Olbilder und Illustrationen. Der zweite uns
aus dem Kreise der Attemsschen Maler bekannte Name ist Franz Karl Remb
oder Remp, Schn eines Ljubljanaer Malers. Er ist 1675 in Radovljica geboren
und nach 1715 gestorben. In Italien hat er sich ausgebildet. Er war Fresken-
und Olmaler wie Flurer. Fiir die Attems' malte er im ersten Jahrzehnt des
18 .Jahrhunderts. Er hat das Treppenhaus im Grazer Palast der Attems' aus-
gemalt. Bei uns ist die Spur seines Pinsels im Saal zu BreZice zu erkennen.
Dort hat er wahrscheinlich vor 1708 gemalt, als die Attems' mit dem Bau ihres
Palastes in Graz begonnen hatten. Dieser wurde 1708 beendet. 1711 malte Remb
aber bereits in Wien. Der dritte Maler, der fiir die Attems’ arbeitete, war
Joannecki, iiber den nichts bekannt ist. Er hat den Rittersaal zu Statenberg
ausgemalt, wahrscheinlich in den vierziger Jahren des 18. Jahrhunderts. Ter-
minus ante quem ist das Jahr 1737, in dem die zweite Frau von Ignaz Maria,
Christina Creszenlia Herberstein stirbt. (An der Decke befinden sich néimlich
Wappen und Monogramme von Ignaz Maria Attems und seiner ersten Frau
Maria Regina Wurmbrand. Ihr Sohn Dizma hat die Gemiilde bestellt). Die
Details verraten bereits den Rokkokogeschmack. Die Gemiilde auf Dornava
entstanden 1708, als die Sauers Besitzer des Schlosses waren. Thr Autor ist
unbekannt. Er kann im Attemsschen Malerkreis nicht gesucht werden. Unter
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den dsterreichischen Malern diirlte er nicht zu finden sein, denn diese Arbeiten
unterscheiden sich von den ilbrigen. Sowoh]l kompositorisch als auch ikonogra-
fisch ist die Malerei klar nur auf das Wesentliche beschrinkt. Es gibt wenig
Details, Attribute und Gesichter, es gibt wenig von alledem, was in den deut-
schen Fresken in Fiille zu sehen ist. Auch die fillipen Gestalten, klassisch
schiinen Gesichter und die warmen sonnigen Farben der Dornavaer Fresken
sind weit vom deutschen Geschmack entfernt, Der Maler ist offenbar nicht von
Norden sondern von Siiden gekommen. Er wurde wahrscheinlich in einem der
norditalienischen Malerzentren ausgebildet.

Die stilistische Einordnung der Malereien in der slowenischen Steiermark,
dieser Malereien, die am Rande des damaligen Kunstgeschehens auf einem
Gebiet sich vermengender Einfliisse von Nord und Siid entistanden, ist etwas
schwierig. Max Dvofak (1) hat die Entwicklung der monumentalen dekorativen
Malerei in Wien in drei Zeitabschnitte und mehrere Richtungen unterteilt, die
untereinander nicht streng zu trennen sind. Im ersten Zeitabschnitt — der zwei-
ten Hilfte des 17. und Aufang des 18. Jahrhunderts — haben die italienischen
Maler das Hauptwort, deren Vorbild entweder die Gemiilde von Annibal Car-
racci oder die Deckenfresken von Pietro da Cartone waren. Neben diesen beiden
Richtungen lebt im ersten Zeitabschnitt der barocken Wiener Deckenmalerei
noch eine dritte, ebenfalls italienische, bei dieser ist das Fresko oder hiufiger
das Olgemiilde in einem Stuckrahmen gefafit. Ausgangspunkt aller weiterer
Schiipfungen der profanen Deckenmalerei bilden aber die Malereien von Pozzo
im Lichtensteinschen Palast in Wien. Hier ist der Eindruck der Raumhebung
am stirksten. Aus dem wirklichen Raum gleitet der Blick ungestort in die
Welt der Phantasie. Beide werden durch die gemalte Architektur verbunden.
Der héichste Punkt ist im Deckenzentrum, und zu ihm hin erheben sich Figu-
rengruppen von allen Seiten. Nach Pozzo malt die Generation der ésterreichi-
schen Maler — Rottmayer, Altomonte M., Gran und Troger — auf die der Ita-
liener einen starken Einflul ausiibte, man spiirt jedoch bei ihnen das so
wuchtige Sich-heben der architektonischen und figuralen Massen nicht mehr.
Im Rokkoko geht mit den Malereien Anton Maulpertschs die Entwicklung der
illusionistischen Malerei in Osterreich zu Ende.

Auch die Gemiilde in den vier steirischen Schlissern kennen eine iihnliche
Entwicklung. Im Saal zu BreZice geht es um eine rémische Variante — von
Cortone — der illusionistischen Profanmalerei. Von einem sichtbaren Bestreben
nach Hebung kann jedoch nicht gesprochen werden. Winde, Gewilbe und
Decke sind von einander getrennt. Die malerischen Mittel fehlen, die die
Deckenkomposition heben konnten. Die scheint an die Decke geklebt zu sein,
Die Fresken zu Dornava, die nur wenige Jahre spiiter entstanden, zeigen aber
viilllig andere Kenntnisse von Luft- und Farbperspektive. Die gemalte Archi-
tektur am Gewdlbe verbindet beide Riume, den wirklichen und unwirklichen,
offnet zugleich die Decke, an der das von der Archilektur angedeutete Heben
fortgesetzt wird., Diesen Malereien dient ohne Zweifel die norditalienische,
bolognesisch-venezianische 1llusionsmalerei als Vorbild, Flurers Gemiilde in
Slovenska Bistrica und BreZice zeigen aber, dall Pozzos Schaffen in Wien einen
weiten Widerhall fand. Die wirkliche Architektur ist der gemalten villig unter-
geordnet. Schon vom Estrich an bemerkt man ein ununterbrochenes Aufwiirts-
streben, zuerst Pilaster und Halbsiiulen, dann die architektonischen Elemente
am Gewidlbe und am Himmel die Figurengruppen, die um so kleiner sind, je
hoher sie stehen. Bei diesem Heben wirken auch die Farben mit. Sie werden
zum Gipfel hin immer heller. Die Malerei hat den héchsten Punkt aber nicht
in der Mitte, sondern man sieht ihn von der Seite. Die Malereien im Saal zu
Statenberk gehbren aber eigentlich nicht in den zentralen Entwicklungsfluf}
der illusionistischen Barockmalerei in Osterreich. Der schwere Stuck ist noch
Barock, die Details der Malkomposition zeigen aber bereits den Rokkoko-
geschmack, Offenbar liegt hier die bedeutendste dekorative Kontrastwirkung
zwischen dem hellen Stuck und den dunkleren Farben der Malered.

Ubersetzung von D, und N, Grah

6



CIMPERMAN ILUZIONISTICNE POSLIKAVE ATTEMSOVIH GRADOV

?

chok (Neptun in Amfitrita)

Sl 1. Bredice

XV



CIMPERMAN ILUZIONISTICNE POSLIKAVE ATTEMSOVIH GRADOV

Sl. 2, BreZice — strop (personilikacija bogatsiva)

XIX



CIMPERMAN ILUZIONISTICNE POSLIKAVE ATTEMSOVIH GRADOV

A ! oA Al el F
o A __-____.; ~
g S . o Pl el e s § T Y e & TRl o W TR

e ———— e -

cbok (Herkul in Antej)

Sl. 3. Darnava —

X



CIMPERMAN ILUZIONISTICNE POSLIKAVE ATTEMSOVIH GRADOV

strop (Hermes s $tirimi alegoriénimi liki)

Sl 4, Dornava

XXl



CIMPERMAN

ILUZIONISTICNE POSLIKAVE ATTEMSOVIH GRADOV

arhitekturnega okvira)

Slovenska Bistrica — obok (del

I. 5

Axll



CIMPERMAN [LUZIONISTICNE POSLIKAVE ATTEMSOVIH GRADOV

LR il | 8
F’ ‘_J e —_,____‘ ¥ Sy . | AT P

A Y PR VIR R

f““‘m—rﬂr
e O L
g

m——

-
"

strop (bogovi na Olimpu)

Slovenska Bistrica

Sl. 6.

XXI11



CIMPERMAN [ILUZIONISTICNE POSLIKAVE ATTEMSOVIH GRADOV

T = ]

il —— o e e
werca)

a kovadnic

obok (Vulkanov

. 7. Statenberg

XXIV



CIMPERMAN TLUZIONISTICNE POSLIKAVE ATTEMSOVIH GRADOV

mnetnost)

S108 .ﬁ':ul’r'r."u'r.{; — strop (Znanost in Ur

XXV



