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Zadihali smo svobodno in sproséeno. Nasa pliuca zejno srkajo
cist, svez zrak in po Zilah nam krepko in Zivo polje presnovljena
kri. Kot da bi preplezali divie prepade in strmine med wvibarjem,
ki nas je neusmiljeno butal ob stene, stojimo zdaj na vrbu, omam-
ljeni od blescecega sonca, in ii¢emo v razkosju brc;koncncga obzorja
doloénejsib ciljev.

Najdrznejse sanje so se uresnicile: ne samo, da je nas ¢tlovek
postal nepreklicni in nesporni gospodar svoje lastnmc ampak se,
kot enakovreden sooblikovalec bodotnosti Elovestva 'vl.l/ucu/c brez
zadrzkov in pregraj v weliki zbor Slovanstva — oblikovalca in
tvorca boljse bodocénosti sveta.

V' tem okviru ima tudi nas zavod veliko in zawdljwo nalogo.
Vsi napori, borbe in tezave minulih desetletij, uspebi in porazi, vsi
tvegani in drzni poskusi minulih sezon dobivajo svoj pomen Sele
danes. V' tolikih in tako tezkib preizkusnjah ojekleneli in obliko-
vani, pristopajo nasi pevci-igralci, nasi instrumentalisti in nasi teh-
nicarji vseh strok, zavedajo¢ se vainibh nalog ki jih Cakajo, k no-
vemu delu s polnim razumevanjem in resnobo.

Mnogovrstne so te naloge; na skrajnem jugozapadu slovanskega
bloka, v osréju zapadne kulture, kjer se spajajo germanski in ro-
manski vplivi, mora Slovenec postati glasnik novega, slovanskega
duha, mora posredovati vso miselnost, postati zila-vodnica, po ka-
teri se bodo pretakali svezi Zivljenjski sokovi z vzhoda v senilni
organizem zapadnjaske kulture. Da bi v &im wvelji meri izpolnil
ro nalogo, se mora nas Zivelj temeljito preoblikovati. Kakor je v
veliki domovinski vojni pregna[ okupator/a ter se polmcno in eko-
nomsko osamosvojil, tako je nujno, da konino wrie s sebe wso
navlako, ki mu jo je v imenu kulture in civilizacije wsilila tuja
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oblast v stoletjih suzenjstva. To bomo najprej dosegli, ¢e bomo
povezali najtesnejie stike z ostalimi slovanskimi narodi, ki so se za-
radi svoje zemljepisne lege svobodno in nemoteno razvijali ter
ustvarili svojo samoniklo kulturo. Danes stori to nas clovek labko,
brez strabu, da bi s takimi stiki izgubil kaj od svojega znataja. —
Nasprotno, s takimi stiki se lahko samo nekaj pridobi! Predvsem
pa se zbude nove sile, ki so bile predolgo neizkoriséane, se raz-
plamti ogenj, kar je pod tujo navlako le Se tlelo kot Zerjavica pod
pepelom.

Kakine naloge nas ¢akajo v tem oziru na glasbenem in predvsem
na opernem polin¢ Kaksne perspektive se nam ‘odpirajo sprico
sijajne in doslej le malo izkoris¢ene ruske operne literature? Res,
marsikatero znacilnejse delo Ze poznamo, toda dela Musorgskega,
Rimskega-Korzakova, Borodina, Cajkovskega itd. morajo postati
osnova nasega repertoarja, postati morajo ta/eo popularna, kot je
na primer Smetanova Prodana nevesta. In Se wvec! Go;m jih mo-
ramo in dognati njihov stil, dokler ne bodo oplodila na‘e operne
(in glasbene) produkcije, podajati jih moramo tako, da bodo potom
nas naxla pot v zapadne predele. In njim moramo pridruziti za-
enkrat Se manj znana imena, kot so: Glinka, Dargomizskij, Dzerd-
Zinjskij, Zelebinskij itd.

Vse to snovanje mora pri nas postati zivo, da bo ¢im temeljiteje
prepojilo nase bistvo, kajti definicija Proletkulta iz leta 1919 velja
v polni meri tudi nam: »Glasba mora biti nelocljiv del proletarske
Lu!ture ker je najistejsi izraz notr rm;eqa dubovncga zwl;en;a, naj-
mocnejse sredstvo za organizacijo in Cutenje volje mnozic, velika
sila v preoblikovanju ¢lovekal« Mirko Polic.




Emil Frelibh:

V boj in na delo
V BO]J!

Na$ boj $e ni konlan, pri gledalitkem delaveu se zdaj sele
pridenja. Mir, ki nam ga je izvojevala na¥a hrabra partizanska
vojska, je potisnil slovenskemu umetniku pravo orozje v roke. —
Tezke so bile naSe blodnje, tezka nasa iskanja in razolaranja, a
ne zaman! Sovraznik je razdiral nale domove, zazigal in unideval
nase knjiznice, kulturne hrame, ali upusto(iti ni mogel nasih dus,
streti nasih src, ker smo \cnomlx v Pravico! Svoboda nam je
razbila ledeni oklep, odkrila pravi utrip srca slovenskega igralca
in pevca, ki ga 1g pas;u lalaxm in satanovo kopito skusalo vsa leta
vojne zastrupiti in uniditi. Kakor suZnji smo bili vkovani v terke
spone, a nad duh ni klonil, ker smo slutili Resnico! Sredi okr-
vavljenega trnja smo videli, nekje v dalji, Lepoto, nado roZo,
rdedo, s krvjo prepojeno — rozo ¢udotvorno.

Boj $e ni kon¢an! Borimo se naprej! Nala domovina potrebuje
$¢ danes borcev za Lepoto, Resnicoin Pravico! Bolj kot
kdaj koli! Zavedli smo se svojega poslanstva, zato smo zgrabili
za delo.

NA DELO!

Se nikdar nismo klonili glave v svojem svetem poslanstvu,
nikdar obupovali, pa bi zdaj ne vedeli za nafa mesta? V dana$njih
dasih, ko razbidana domovina potrebuje delaveev za svojo obnovo,
bi bilo malomarno izv rievanje dolﬂmm velik greh napram svo-
jemu narodu, delovnemu l)udstvu Ni das poc1tk1 po zmagi, domo-
vina nas kli¢e na delo in v boj za nale pravice. Dokler bo na¥a
beseda preganjana, dokler se nafa pesem ne bo svobodno razlegala
do poslednjih meja nafe domovine, dotlej ne bomo mirovali
boju. Sele po osvoboditvi Korotke in Primorske je konéan na¥ boj,
ali na¥e delo nikoli! Tudi na¥ pevec in igralec bo s pesmijo in
besedo neprestano hodil iz kraja v kraj in povelieval Svobodo
in Tita!

Tovarisi, v boj in na delo!



Francé Ankin Jamnik:
A. P. Borodin: Knez Igor

V 6o-tih letih preteklega stoletja je nastopilo novo obdobje v
glasbi, obdobje ruske muzike, zvezano s pojavom velikih komponi-
stov, ki so utrdili narodno veli¢ino in svetovni pomen ruske muzike.
To je obdobje stvariteljske rasti in dozorevanja Cajkovskega in
mojstrov petorice (Balakirev, Borodin, Kjuj, Musorgski in Rimski-
Korsakov), ki so nadaljevali slavno delo Glinke, ustvaritelja ruske
klasike, ki se je pojavila kot nova, Ziva struja v svetovni muzikalni
kulturi. V tem obdobju se pri¢ne tudi razevet ruske znanosti z ble-
$&lo plejado filozofov, matematikov, fizikov, kemikov, astrono-
mov, fiziologov, ki 'so odigrali veliko vlogo v Zivljenju vsega
Clovedtva.

ZIVLJENJE A. P. BORODINA

V Peterburgu se je rodil 31. oktobra (12. nov.) 1833. Evdokiji
Konstantinovni Antonovi nezakonski sin, ¢igar ofe je bil knez Luka
Stepanovi¢ Gedeanifvili, tedaj star Ze 61 let. Stari knez ga je dal
zapisati kot zakonskega sina svojega sobarja Porfirija Borodina in
njegove zene. Dedek je kmalu pokazal veliko nadarjenost, saj je Ze
v mladosti obvladal francoski, nemdki, angleski in kasneje italijan-
ski jezik. Izredno se je zanimal za kemijo, bavil se je z galvanopla-
stiko, delal akvarele, igral klavir. Z osmimi leti se je udil flavte a z
devetimi leti je napisal za klavir polko »Heléne«, Koncert za flavto
in klavir je komponiral, ko je bil star 14 let. Poleg tega se je in-
tenzivno bavil tudi s filozofijo, literaturo in fiziko.

A vse bolf in bolj ga je privladevala kemija, tako da so ga s
17-timi leti sprejeli na Mediko-kirur$ko akademijo, kjer je s svojim
navdudenjem in dejanskimi uspehi kmalu vzbudil pozornost profe-
sorjev. Toda kljub vztrajnemu delu v laboratoriiu in uspe$nemu
$tudiju na Akademifi, je $¢ vedno nafel ¢asa za preudavanje muzi-
kalne liverature, za sodelovanje v ansamblih, za teoretiéno in ustvar-
jalno delo. Leta 1885. je postal univerzitetni asistent, dve leti kas-
neje pa je na podlagi disertacije dosegel ¢ast doktorja medicine. Nato
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je odpotoval v inozemstvo, kjer je v Heidelbergu znanstveno delo-
val s slovitim ruskim ucenjakom D. I. Mendeljejevim. Potoval je po
vaca, Franciji in Italiji, kjer se je seznanil s talentirano moskovsko
pianistko Katarino Protopopovo, se vrnil v Rusijo, kjer se je z njo
poro¢il in kmalu nato postal profesor na Mediko-kirurski akademui.

Takoi ob povratku v Rusijo se je Boxodin seznanil z Balakire-
vim in njegovim krozkom, ki so ga tvorili $e Kjuj, Musorgski in
Rimski-Korsakov, kar je bilo velikeea pomena za njegovo umetnitko
pot. VL"‘O)m vodja je bil Balakirev, ki jiih je udil tehnike, muzikal-
nih form in instrumentiranja, pr'.dncm pa nenotvorjenega pojmo-

vanja glasbenih stvaritev. To nepotvorjeno pojmovanje so skulali
dose¢i predvsem z iskanjem umetniske resnice, kot osnove vsake
prave umetnosti, kar jih je dovedlo do utrditve realisti¢nega stila
v ruski muziki, katerega zaletnik je bil Ze veliki Glinka. V napred-
nih idejah Belinskega, Herzena, Cernifevskega in drueih sodobnikov
se je krepko odraZala rast nacioralne zavesti ruskega naroda in se
z genialno silo ovekovedila v ustvaritvah mojstrov petorice. Umet-
niki wega krozka so stremeli k narodnosti v muziki, k resni¢énemu
umetni$kemu izrazu bogatega in pestrega Zivljenja naroda in nje-
govih stremljenj, tako v vsebini kakor v izraznih sredstvih. Leta
1862. je Balakirev osnoval Brezpladno muzikalno $olo, da bi z njo
upoznavali in razsirjali glasbeno znanje tudi med $irokimi ljudskimi
mnoZicami. Ta ¥ola je razpolagala tudi z velikim simfoniénim orke-
strom in zborom, s katerim so mogli na raznih koncertih izvajati
Stevilne stvaritve Glinke, DargomiZskega in »balakirjeveeve.

Ko je leta 1877. Borodin ponovno odpotoval v inozemstvo se
je seznanil v Weimarju z Lisztom, ki je bil takrat vodja weimarske
muzikalne Sole, odloéne nasprotnice filistrske, omejene nemske mu-
zike leipciSkega konzervatorija. Liszt je trdno veroval v veliko bo-
doénost ruske muzike in je bil tudi njen veliki zagovornik in pro-
pagator na zapadu, Sam je rekel Borodinu ob izvedbi nekega nem-
$kega oratorija: »Glejte, tako muziko nam sedaj stalno servirajo
v Neméiji ... Sami boste videli, kakina muzika je to... Ne,
mi potrebujemo vas, Rusov, vi ste nam potrebni, jaz brez vas ne
morem . .. Vi imate Zivo, Zivljenjsko silo; vi imate bodoé¢nost, a tu
okrog nas je v glavnem samo mrtvilo.«
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Liszt je odigral veliko vlogo v razfirjanju ruske muzike v za-
padni Evropi. Sam je Cesto izvajal njithova dela in s svojo avtoriteto
in osebnim zblizanjem podpiral ruske mojstre. Borodin mu je 1880.
posvetil svojo simfoniéno sliko »V SREDNJI AZIJ1«, ki je prinesla
komponistu veliko popularnost v Evropi, saf je obéinstvo skoraj na

Hussu Liljana

je e zelo mlada pevka, saj ji je komaj 22 let. Po rodu je Tr¥afanka. Solo
petje je Studirala v Trstu pri Gasperinijevi. Karakter glasu jo usposablja za
mladodramatske vloge. Ljubljanski anga?ma ji je prvi korak na gledali¥ki oder.

vseh koncertih zahtevalo z vzkliki »bis« njeno ponovitev. Borodi-
nova naslednja potovanja v Nemdijo in Belgijo so bila e pravi
triumfi ruske muzike.

Leta 1885. pa je ruski mecen M. P. Beljajev osnoval zalozbo, ki
je bila ogromnega pomena za spoznavanje in razdirjanje stvaritev
ruskih komponistov, predvsem petorice, ki se je imenovala odsle;
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beljajevski krozek. Borodin je veckrat igral svojim tovariSem posa-
mezne odlomke iz opere Knez Igor, vendar vse opere $e ni instru-
mentiral. Dne 15. febr. 1887. je dopoldne dokoncaval finale svoje
tretje simfonije, zveder pa se je odpravil na pustni maskeradni ples
v ruskem kostumu: v rdedi rubaski in visokih $kornjih. Ob polnoci
pa se je nenadoma bled naslonil na steno in se v trenotku zgrudil
brez besed. Tako se je koncala Zivljenjska pot velikega ruskega
Komponista. Ob obletnici njegove smrti so mu postavili spomenik, v
katerem so v zlatem mozaiku napisali najlepde teme njegovih muzi-
kalnih stvaritev, a v venec, ki obkroZa njegov napis so zarisali ke-
mi¢ne formule — rezultat njegovih znanstvenih dognanj.

Borodinova ustvariteljska zapuséina ni velika: Knez Igor, tri
simfonije, simfoni¢na slika V Srednji Aziji, éetrto dejanje fantastiéne
opere-baleta »Mlada«, nekaj triov, kvartetov, kvintetov, sekstetov,
klavirskih minijatur in romanc.

Opera Knez Igor je ena najbolj$ih oper ne samo ruske, temvec
svetovne operne tvorbe sploh. Na njej je Borodin delal s presledki
celih 18 let, vendar ye ni mogel sam dovrsiti. Takoj po njegovi smrti
sta se lotila njen¢ instrumentacije Rimski-Korsakov in Glazunov in
23. oktobra 1890 je bila v Marijinskem gledali§¢u v Petrogradu
krstna predstava, ki je pridobila novih obéudovalcev Borodinove
muziké, posebno med mladino.

Vsebinska osnova opere je velidastni, staroruski ep »Slovo o
polku Igorjeve«, ki pripovedufe zgodbo iz leta 1185., 0 nesrenem
Igorjevem pohodu na Polovcc, o krvavi bitki ob reki Kajali, o po-
razu ruske vojske, o ujetniStvu. kneza Igorja, o njegovem pobegu in
vrnitvi domov. Vmes opeva slavo kijevskih junakov, usodne raz-
prtije med ruskimi knezi in toZbo knjeginje Jaroslavne. Mnogo je
vsebinskih nejasnosti, vendar ni pomen tega epa samo v zgodovin-
skem prlécvanyu, temved tudi v njegovi izredni umetnidki vred-
nosti, v njegow poeticnosti.

Ko je Borodinov prijatel; V. V., Stasov napravil prvi naért
opere, jo je tako oznadil: »Siroki Cpsl\l motivi, narodnost, najraz-
novrstnejdi karakterji, strastnost, dramatiénost, vzhod v svojih pe-
strih pojavih«. Borodin je preudil vso ]mr1t11ro, ki bi se mogla na-
nafati na snov njegove opere. Studiral je znani staroruski ep »Slovo
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o polku Igorjeve«, podatke o Polovcih, epske in lirske pesmi raznih
turskih narodov, muzikalne motive zapisane v srednji Aziji ali pri
potomcih starih Polovcev, ki fe danes Zive v redkih naseljih v

Orel Anton

Basist Orel Anton je rojen v Radovljici. Solopetje je $tudiral na Dr¥. konser-
vatoriju v Ljubljani pri Pavli Lovietovi, nato pa pri rektorju Juliju Betettu.
Po Stiriletnem $tudiju je bil angaZiran v ljubljanski Operi. Ker mu pa doma
ni bila dana priloZnost, da bi se mogel umetniko razviti je odfel kmalu nato
na Dunaj, kjer je ¥¢ dve leti $tudiral pri sloviti pevski pedagoginji Mariji -
Rado-Danielli. Nato je prejel ponudbi za angafma v Ziirich in Weimar. Od-
lotil se je za Weimar in tam ostal 3 leta. Pel je najvel v Wagnerjevih operah.

Madzarski. Ko je Borodin preudil obSirno literaturo o tem epu in
dobi, je sam napisal globoko poeti¢ni libreto, na katerem je gradil
svojo ¢udovito muzikalno stvaritev, znadilno po '§voji epiéni monu-
mentalnosti in pestrem Custvenem izrazu. Predvsem si je avtor pri-
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zadeval, da bi oscbe ne bile le brezkrvne figure, vznikle iz legen-
darne odmaknjenosti, temved zivi ljudje, ¢eprav zgodovinsko odda-
ljeni, vendar psiholo$ko blizki in razumljivi. Akademik B. V. Asaf-
liev pide: »Borodin je v liku Igorja postavil v ruski muziki znadaj
vojskovodje, nosml]a ideje ruske drzavnosti in za$¢itnika domovi-
ne«. In dejansko je osnovna sila opere ideja patriotizma, moéi in
velidine ruske drzave, hrabrosti in plemenitosti ruskega naroda.
Borodin je sam izjavil v pismu o svoji operi: »Cisto recitativni stil
mi ni po dudi... Rad imam pevnost, kantileno ... zakljudene ob-
like, okrogle, Siroke ... V operi kot v dekoracijah za majhne oblike,
detajle, drobnarije ni mesta. Vse mora biti napisano z velikimi po-
tezami, jasno, svetlo. ..

Opera Knez Igor je humém epos, ne toliko po svojih zunanjih
m:u.mll sredstvih kot po svoji notranji ¢ustveni vsebini. Znamenita
arija Igorja v polovskem taboru, ko noje o porazu svoje vojske, je
vernejia prica junastva ruskih vojakov, ki so dali zivljenje za domo-
vino, kakor vsa operna rekviziterija lesenih mecev. Poleg patrioti¢ne
heroiénosti pa je Borodinova muzika polna fine lirike s toplo &¢love-
¢ansko noto pa tudi epizodnih humoristi¢nih skic (Ero$ka, Skula). V
polovski sliki je Borodin $iroko razvil orientalsko tematiko, a ne v
smislu etnografske stilizacije, temveé ustvarjalne izpeljave oriental-
ske melodike z njeno svojstveno ornamentiko in ritmiko. V Knezu
Igorju ni ni¢ zunanje efcktnega. Vsa izrazna sredstva so podrejena
edinemu stremljenju — razkriti éustva in teZnje lastnega naroda v
vsej moéi in plemenitosti, in pri tem povezati daljno preteklost s
sedanjostjo, dokazati, zgodovinske osnove ruskega patriotizma in
ideje obrambe domovine, rako latne in razumlfive vsem pokolenjem.

' Vsebina

Ze za fasa kijevskega kneza Vladimira, ki je okoli 1. rooo.
pokristjanil svoje podanike, so se pojavile vse pogosteje decentrali-
stiéne tendence posameznih kneZevin, ki so si hotele ustvariti svojo
samostojnost. Do popolnega razbitja drZavne enotnosti je prilo po
Jaroslavovi razdelitvi drzave na svoje sinove po njihovi starosti,
kar e dovedlo do prave drzavljanske vojne. V ta razkroj so prideli
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udarjati ¢ nomadski Poloveci. — V socijalni strukturi je tedaj treba
ugotoviti v glavnem 3tiri plasti: plemstvo z visoko duhoviéino, red-
ko meséanstvo. svobodne kmete in suznje, ki so bili vazen produk-
cijski element tedanjega gospodarskega sistema. Jasno je, da sprico
svojega ekonomsko socijalnega interesa kritanska cerkev ni mogla
imeti resnega namena, da odpravi suzenjstvo. Kajti takrat je imela
ruska cerkev Ze ogromna posestva, predvsem v okvirju samostanoy,
ki so bili pravi gospodarji svojih podloznikov. S kri¢anstvom se je
pricel wudi kulturni vpliv Bizanca, ki je v stavbarstvu uvedel ka-
men . in v zlitju z ruskimi narodnimi elementi rodil znadilni rusko-
bizantinski slog. Kljub vsem decentralistiénim tezniam pa je bil Ki-
jev do razrudenja (1240), mogocen kulturni center, nekaklen Pariz
vzhoda. Osebne zvez: kijevskih knezov so se raztezale po vsej Ev-
ropi, kakor tudi trgovski stiki, saj je bil Dnjeper vazna trgovska pot
med Skandinavijo in Bizancem. Karl M. Meyer pravi, da je za Ki-
jevsko kneZzevino Dnjeper pomenil isto, kar za Egipt Nil.

I’rolog Na trgu v Putivlju pnéakulc ljudstvo in vojska kncn,
ki se je odlodil za pohod na Polovee. Nav duSenje naroda naraica,
ko stopi Igor iz cerkve, toda med tem nastopi sonéni mrk, ki pre-
plasi ljudstvo, da odsvetuje knezu odhod na boj. Vendar Igor je
odloden: »In re¢e Igor druZini svoji: Bratje in druZina!* Bolje, da
nas pobijejo, kakor da bi nas ujeli; sedimo, bratje, na svoje brze
konjfe, da ugledamo sinji Pon!« (»Slovo«). Zopet se svetli, zopet se
vrne pogum in navdusenje, toda dva »bojevnika«, godca Skula in
Erotka ne pojdeta; tam bo nevarno, vse bolj prijetno bo pri knezu
Galitkemu, ki ostane doma. V spremstvu bojarinj pride knjeginja
Jaroslavna, ki polna slutenj roti kneza, naj ne hodi v boj. A Igorja
kli¢e dolZnost, poslovi se od Jaroslavne in jo izrodi v varstvo njfe-
nemu bratu Galifkemu. Staréek $¢ blagoslovi vojsko in z njo na
delu Igor odide na boj.

Prvo dejanje. Prva slika. Veselo Zivljenfe pri Gali$kemu. Zbor -

je razigran, ker so knezu dovedli devojdico, katere jadikovanje
oponadata vinska brarca Skula in Ero$ka. Vstopi Galiski, ki goii
tihe Zelje po Igorjevem prestolu in navduduje goste za svojo veselo

* t. j. telesna straZa.
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vladavino. Medtem pridejo dekleta prosit kneza, naj izpusti ugrab-
lieno devojéico, a Galiski jth naZene. Pijanost in razpoloZenje se
stopnjuje, in ko privale nov sod so veseli gostje Ze trdno odlodenti,
da v odsotnosti Igorja izvolijo Galitkega za novega kneza. Vsi od-
idejo, da sklidejo zbor. Skula in Erofka ostaneta sama, oponafajoé
obupana dekleta.

Druga slika. Jaroslavna je v svoji sobi, tezke slutnic jo mudijo,
nobene vesti ni od Igorja. V tem pndc;o devojke in se obonvl,a]c
pritozujejo nad Galiskim, da jim je ugrabil druzico, ki je node iz-
pustiti. (Znadilen je tu LLl]S]\l zbor v pet &etrtinskem taktu!) Ne-
nadno vstopi Gali$ki in dekleta se v strahu razbeZe. Jaroslavna
zahteva, da brat takoj izpusti dekle, in GaliSkega zanese tako daled,
da se pobaha, da samo migne naroou pa ga izvolijo za kneza. Jaro-

slavna mu zagrozi, da ga bo poslala na poroftvo k ocetu, in Galiski,

obliubi, da bo dc.voil\o izpustil in si izbral pad drugo Pridcio
bo;arjl in ji v mraénem, tezkem zboru sporoée, da je I;,or ran)cn in
s sinom vred ujet, sov razna vojska gre tedaj nad prestolico! Zatrju-
jejo pa ji, da je mesto trdno in da ne bo prvikrat, da so se ubranili
sovraznika. Jaroslavna se opogumi. V tem pa se oglasi plat.zvona.
Zunanje mesto ze gori! Bojarji klidejo na boj.

Drugo dejanje. V polovskem taboru krajfajo Polovke kanovi
héerki Kondakovni ¢as s petjem in plesom. Kondakovna poje strast-
no orientalsko ljubavno pesem o ujetem Igorjevem sinu Vladimirju,
v katerega se je zaljubila. Mimo gredo ruski ujetniki, katere ukaze
Konéakovna pogostiti. Vsi odidejo. Menjajo se polovske straze. Noé¢
je. Sam pride Vladimir Igorjevié, ki poje Kondakovni ljubavni spev,
nakar sledi duet s Kondakovno. Nato nastopi Igor. Propadlo je vse,
vojska pobita, domovina razdejana. A on &uti dolZnost, da zopet
dvigne svojo &ast in slavo in v mogodni ariji poje: »O dajte, dajte
mi svobodo, da refim dast in narod!« Kri¢eni Polovec Ovlur mu
svetuje naj ubeZi, ne zase, za domovino! A Igor odkloni, ne mara
prevarati Kondaka, ki je zanj porok. V tem nastopi kan Kondak.
Kot gostu, ne kot ujetniku mu ponuja vse, tudi svobodo, ¢e mu Igor
da besedo, da ne dvigne ve¢ meéa proti njemu. Toda Igor mu od-
krito pove, da si samo zato Zeli svobode, da bo znova zbral svojo
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vojsko in udaril $e enkrat nanj, da osvobodi svojo domovino: »Li§j
toljko daj ty mnje svobodu, polki ja snova soberu...« Kan ga ob-
¢uduje, poln spostovanja. Sledijo divji, otozni, sanjavi in ognjeviti
polovski ~lesi, pristen, elementarni izraz silne ¢ustvenosti vzhoda.

Tretje dejanje. Se obitajno izputa. Dogaja se dalje v polov-
skem taboru. Igor ubeZi. Vladimir Igorjevié estane pri Kondakovni.

Cetrto dejanje. Zalenja se s slavno tozbo Jaroslavne na obzidju
Putivlja. V daljavo strmi, ez prazne njive, ez pozgana sela. Vse
uniéeno, vse razdejano. Igorja ¢aka... Nenadno v daljavi zapazi
dva jezdeca, od njih je eden cbleden po polovsko, drugi po rusko. ..
Kaj ni podoben knezu? Da! Igor se je vrnil v spremstvu Ovlurja.
Slkedi duer. — Skula in Erotka sramotita Igorja a pesem jima hipo-
ma zastane, ko zapazita kneza. Kaj bo sedaj? Kaj &e pride na dan,
da sta bila v sluzbi Galiskega. A vinska pamet Skule re$i zadevo.
Narod sklieta na zbor in svelano prva razglasita, da se je vrnil
knez. Narod ne razume. Kateri knez? Upornik Galiski? Ne, na$
knez Igor! Saj midva sva Teorjeva, tukajénja! DeleZna sta splofne
amnestije. Splo$no veselje in navduSenje naroda sprejme Igorja.

Neznani pesnik »Slova o polku Igorjeve« zakljuluje: »Tezko
je glavi brez pleé, zlo telesu brez glave, ruski zemlji brez Igorfa. ..
Knezu slava in vojski.” Amen!« (Po: Igor Belza: A. P. Borodin,
Muzgiz 1944).

Jela Vilfanova:

Nekaj o ruskem kostimu
(S posebnim ozirom na izvedbo »Knez Igorja«)

Vsako ljudstvo ima v zgodovini svoj posebni nadin obladenja,
ki si ga ne izbira po mili volji, marved pod vplivom dolodenih
pogojev (naravnih in druZabnih). Podnebje in vrsta materiala, ki ga
nudi narava, vpliva na to, da hodijo severnjaki — zlasti lovei —
obledeni v 'kozuhe, Arabci v svoje $iroke nofe, ki so napravljene
tako, da ¢im bolj $¢itijo pred sonénimi Zarki itd. Od vplivov pre-
tezno druzabnega znaaja moramo omeniti poleg splodnega kultur-
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nega stanja, s katerim se ncsa vzporedno razvija, tudi vplive so-
sednjih ljudstev in zlasti v srednjem veku razsirjeno nadelo, da se
mora razlika stanu pokazati tudi v obleki. Slednja dva ¢&initelja
nam nudita ogrodje tudi za kratek prikaz zgodovine ruske nose,
pri écxmr pa se omejujene le na nekaj glavnih potez razvoja, ne
oziraje se .na krajevne poschnost'

V zgodovini ruske nofe opazamo — kot sploh v ruski kulturni
/godovun srednjega veka — dve modni zarezi, ki delita razvoj na
wi dobe. Ti dve zarezi sta: pokristjanjenje in t1rt1rsl\a nadoblast.
Obenem pa meramo stalno razlikovati razne nofe za razliéne sta-
nove: za kmete, za plemide takozvane »boru je«, za trgovce in po-
sebej $e za vladarje: kneza, oziroma carja.

% ok X
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Prva doba v razvoju ruske nofe sega nekako do 1. 1000 po Kr.,
ko je Kievski knez Vladimir ob poroki z Bizantinsko cariéno Ano
sprefel krst in zadel v svoji drzavi Siriti kr$éanstvo. Za to najsta-
rejSo dobo sicer manika izérpnih in zanesljivih porodil, vendar do-
mnevajo, da so se Rusi tedaj obladili podobno kot razna njihova
sosedna plemena in da so to nofo obdrzali kot noo preprostega
ljudstva % do novejdih dni. Spoznavamo jo $e najbolj po znadilni
prepasani srajci kot sestavini moske node, medtem ko je ena glavnih
sestavin zenske nofe, bela platnena srajca z dolgimi, nagubanimi
rokavi.

Sele iz zadnjih let te dobe imamo prvo izvirno porodilo. Leta
922. je neki Arabec kot ofividec zapisal o ruski nodi nekako tole:
Rusi se ne obladijo niti v perzijsko »kurto«, niti v kaftan, marveé
nosijo moski volneno ogrinjalo, ki ga vrzejo fez ramena, da ostane
ena roka prosta. Nadalje opisuje med drugim Zenski nakit in ome-
nfa, da nosijo Zenske ogrlice, katere jim podari moZ in sicer vsele)
po eno za vsakih desettisoé srebrnjakov, ki jih je zasluzil.

Kot obleko plemenitalev pa omenja razen hlag, usn;cmh skor-
njev in kratkega'suknji¢a po perzijskem nadinu tudi ¥e z zlavom
vezeni kaftan.

V drugi debi, t. §. v dobi po pokristjanjenju so na-dvoru in
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v plemiskih krogih sploh zaéeli prevzemati griko-bizantinsko nofo,
do¢im se kot omenjeno, kmedka nofa v zgodovini ni bistveno izpre-
minjala. Zato se bomo v naslednjem ozirali le e na obladila ple-
midev-bojaryev, ki so doZivela novo stopnjo razvoja v dobi mon-
golske nadoblasti (od 1250 do srede 15. stol.). Iz te dobe izvirajo
po vsej verjetnosti mnoge poscbnosti ruske plemiske no¥e in vla-
darskega ornata. Tako so se mogki obladili v spredaj odpreo tatarsko
krilo namesto v gr¥ko-rimsko spodnjo obleko hiton, namesto ogri-
njala pa orientalski kaftan. Podobno so se (verjetno Ze tedaj)
obladile ruske plemkinje; v glavnem le s°to razliko, da so nosile
¢ez ramena dolg plad¢ brez rokavov.

Se po osvoboditvi izpod mongolskega jarma je ostql kulturm
VpllV e cga l)udstva mnogo ’st(‘i]‘.tl] n'l()é'\n In se OD'l/'l. k'lr SC rlCC
nofe, zlasti med plemiSkimi in bogata¥kimi sloji.

Tak je bil v glavnem zgodovinski razvoj, ki je privedel do
nastanka bojarske nofe. V zadnji stopnji razvoja je bila sestavlfena
takole: $jroke svilene, suknene ali platnene hlade. visoki $kornji iz
pisanega usnja, dolga, kaftanu podobna suknia iz pisane svile ali
sukna, prepasana s pestro vezeno ruto in dolg, spredaj odprt po-
vrinik z dolgimi, $irokimi rokavi, obi¢afno podloZen in obrobljen
s krznom. Kapa je razliéna; véasth preprosto prefita, véasih obrob-
ljena s krznom in po obliki tri- ali tirioglara, Stari opisi omenjajo
izredno visino teh kuém. S krznom podloZeni povrénik pa so nosili
v glavnem le pozimi, sicer so se odevali v kaftan, ki je do zaletka
17, stol. bil rudi najimenitnejfa obleka dvornih uradnikov. V tem
primeru so ga pogosto izdelali iz svile, okrasili s pisanimi fanta-
stiénimi figurami ter opremili z dolgimi rokavi.

Omenili smo Ze, da se Yenska nofa plemkinj ni bistveno razli-
kovala od maske. Tudi one so nosile dolgo, kaftanu podobno spod-
njo obleko iz pisane svile, dolgo, s krznom podlo¥eno ogrinfalo,
sukneno ali krzneno kapo in pisane. prefite uvsnjene &evlje. Za
sprehod so si ovijale na svojstven nadin okrosz glave svileno ruto.

Tako vidimo, da sta v zgodovini ruske nofe in v nienem zad-
njem $tadiju zastopana zlasti dva osnovna tipa nofe: nofa ‘srajce
in kafranska no¥a. Bistvo prve fe, da je $ivano obladilo (v nasprotiu
z ogrinjalno no¥o), da ima rokave in se obladi preko glave. Bistveno
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za kaftansko noso, ki je znalilno azijska, je dolga, spredaj odprta
halja z rokavi. Njena prednja dela segata drug ez drugega in se
v splo$nem ne zapenjata.

Po teh zgodovinskih in teoretskih podatkih si postavljamo $e
vprasanje, kak$en naj bi bil ruski kostum na odru, s posebnim ozi-
rom na »Kneza Igorja«. Vpradanje je predvsem, kako spraviti nae
zgodovinsko znanje o kostumih v sklad z zahtevami, ki jih stavlja
dogajanje v »Knezu Igorju«. Za gledaliske kostume velja namred
kot enb glavnih nadel zahteva, da naj bodo zgodovinsko
verni. Dejanje »Kneza Igorja« se vrsi v . 1185. V njem nasto-
pajo razen knezov ¥e bojarji, vojaki in drugi. Po vsem tem, kar
smo zgoraj povedali o razvoju ruske bojarske noSe, vemo v resnici
le malo, kaksna je bila v 12. stoletju. Ce bi hoteli kljub temu vztra-
jati na &im vernejSem zgcdovinskem podajanju in oble¢i nade bojarje
morda celo v nekak$ne grike noSe, & da je bila tedanja ruska
no$a pod bizantinskim vplivom, bi gledalca to le motilo. Zato mo-
ramo v danem primeru nckoliko popustiti od strogo zgodovinskega
nadela in bomo po nadelu, da naj bo gledaliki kostum ¢&im bolj
karakteristi¢en, oblekli nade bojarje v sicer novejfo, a zato bolj
znano noSo, kot je v' glavnem bila opisana zgoraj ob zakljudku
zgodovinskega orisa.

OSEBNE VESTI:

Za direktorja Opere v Mariboru je bil imenovan dolgoletni in
zasluzni dirigent ljubljanske Opere tov. Anton Neffat.

Matija Bravnicar, komponist in dolgoletni ¢&lan orkestra 1jub-
lianske Opere je prevzel vodstvo glasbene Sole v Gorici.

Violinist orkestra naSe Opere tov. Marin Ladislav je prevzel
vodstvo Glasbene $ole v Trbovljah, Suligoj pa je spet organiziral
in zael vaditi znani mladinski pevski zbor »Trboveljski slavéek«.

Na novih odgovornih mestih, Zelimo tovariSem &éim veé uspehov
na polju glasbene umetnosti.

Izdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledali{¢a v Ljubljani. — Ureja
uredniki odbor. — Tiskarna Maks Hrovatin. — Vsi v Ljubljani.
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