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v pravljici — v tem se bai ofitava sila in pesnitka tvornost otrotke domisljije.
Ko sledimo prebujanju detka v istinitost, se nam znova potrjuje avtorjevo
spoznanje, da «dogadaja morda i nema na svetu. Ima samo povesti dufes, in
da je vsa neskaljenost in Cistost Zivljenja dana le tej zgodnji mladosti,
v katero se zamisli marsikdo in marsikdaj, ¢e¥, «mi danas vidimo, da smo
samo u detinjstvu i u mladosti Ziveli zaista. A sve ono drugo, sve ono
drugo...» To <svetlost u dufi> hraniti in gojiti v vsem poznejfem Zivljenju
znajo samo redki, — morda nam v naslednjih ciklih prikaZe avtor ba¥ vso
borbo za ohranitev in razvitje te davne svetlosti.

Skoda pa je, da je pisatelj na nekaterih mestih prekinil te spomine z
opazkami in refleksijami, ki so plod zrelih izkustev in trgajo tok pripovedo-
vanja. Vendar pa vsebuje novela, ki se zakljuéi z vstopom detka v gimnazijo,
obilo motnih, pesnisko izrazito prikazanih prizorov, n.pr. Zivljenje v stari
higi, prvo nasprotje med otetom in materjo, ki navda malega Ljubi%o s toliko
grozo, dogodek v samostanu itd.

Toda kongno besedo o Jankoviéevem delu bomo mogli izre¢i Sele, ko bo
pred nami cikel <Dud na Balkanu» v celoti, v katero je vme3ena pricujota
novela kot fragment, Miran Jarec
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Drama. Motre¢ prvo polovico odigrane sezone, je treba ugotoviti, da so
se predstave v tem razdobju v znatni meri dvignile, igralsko kakor tudi
repertoarno. Kljub tezkim neprilikam, v katere je zaslo gledalise, in pre-
te¢im redukcijam je dramski ansambl vobée izvrieval svojo nalogo s tisto
intenzivnostjo in ljubeznijo, ki mu je zagotovila nekaj lepih uspehov. Iz
sestave repertoarja odseva predvsem teinja, brez neumestnega eksperimen-
tiranja in konkuriranja s kinom poiskati dela, ki imajo neki literaren nivé,
a bi bila vzlic temu zmoZna privabiti v gledalii¢e kar najdirfe plasti obéin-
stva. Napraviti gledalii¢e poljudno v najlirfem pomenu te besede, a pri tem
ne Zrtvovati njegovega umetniskega poslanstva (in Se manj izmaliditi ga v
kak operetno-kabaretni, burkasto-plehki tingl-tangl, s katerim nas menda
hote <osretiti» novi upravnik, kot to naivno dopoveduje v «Morgenblattus z
dne 26.februarja 1927.) — to nacelo se mi v danih prilikah vidi edino pra-
vilno, Iz teh razlogov je uprava segla po dveh starejsih nemikih ljudskih
igrah, Anzengruberjevi «<Slabi vestis in Schillerjevem «Kovarstvu in ljubeznis,
" ki bi drugale pa& ne sodili v sodobni repertoar modernega gledalia. Poizkus
ljudske igre je tudi vprizoritev Goldonijeve zabavne komedije «Pri lepi kré-
marici» in apartne Galsworthyjeve rodbinske veseloigre <Joys.

Sezona se je otvorila s Cankarjevimi <Hlapcis, ki so v Skrbintkovi
reZiji presegli dosedanje vprizoritve te.igre na slovenskem odru. Tezavni
ansamblski prizor v krémi je bil jako spretno izreziran, dofim so bili zaZetni
prizori v prvem dejanju preve¢ pretirani v grotesko. V svojem notranjem
jedru delo $e ni bilo izérpno interpretirano: omahovalo je med satiro in trage-
dijo. Glavno osebo, Jermana, je oblikoval Kralj in dal tej hamletovski naturi
nekaj svezih, neposrednih, Zivljensko resni¢nih potez; vendar sem pogreZal
prave plastike pri njem; bil je mestoma zabrisan, monoton. Njegova partne-
rica, Lojzka Debeljakova, je nasla par prisrénih tonov, a njen znadaj ni bil
izrazito oblikovan; svoje prednice, Sariteve, ni dosegla. Izrazito je stal Cesar-
jev Zzupnik; ni bil vulgaren, a tudi ne aristokratski; domaé ¢lovek, trd v svojih
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natelih; zivljensko verjeten in mogoé. Jako izrazit, a manj verjeten, ker
groteskno stiliziran, je bil Lipahov Hvastja; jako sliten mu Petkov Komar.
Robustno realistiéno figuro je dal Danilo s svojim tradicionalnim kovatem,
Kalandrom. Vsi ostali so se nekako borili s stilizacijo in realizmom. NajteZja
in poglaviina naloga pri pojmovanju Cankarjevih del pa je, da reZiser pra-
vilno odmerja stilizirane in realistine prizore, jih ume spajati z neopaznimi
prehodi ter tako ustvariti homogeno celoto. Te homogenosti <«Hlapei» v svoji
notranji strukturi sicer niso nudili, izpri¢ali pa so nam v ve&ji meri, kako
bujno in polnovredno Zivljenje utriplje v tej drami, v kateri je Cankarjeva
umetniika objektivacija dosegla svoj viSek.

Jules Romains je eden najvidnejsih reprezentantov sodobne literarne
Francije. Z njegovim unanimizmom so se okoristile razne povojne literarne
struje, zlasti, v kolikor so iskale kolektivistitnega izraza psihi mnoZic. Nje-
gova burleskna satira <Doktor Knock ali triumf medicine» je v
Parizu in po drugih evropskih odrih Zela velik uspeh. V Ljubljani stvar ni
zajivela, dasi krivda za ta neuspeh ne ti¢i zgolj v delu samem. Zamislek
veseloigre je drzen, dasi ¢loveiko ni memogo: Sarlatan, ki prisili mnoZice,
da verujejo vanj, naposled sam veruje vase.Ves ta proces je prikazan Zivahno,
z virtuoznostjo rutinerja, ki se je Solal ob Moliéru, a ne more seli v njegove
¢éloveske globine. Zato more biti tudi uspeh igre samo vnanji. Da je pri nas
tudi ta deloma izostal, je razumljivo tem bolj, ker na slovenskem odru niti
Moliére ne more pognati resniéno Zivih in tvornih korenin. Sestova reZija je
vnanjost dela podértala in podala tako nekaj uspelih ilustracij. Tustrativne,
ne prezivljene so bile tudi kreacije raznih koéljivih vlog, zlasti glavna figura,
ki jo je opremil Rogoz z velikim tehniénim znanjem. Celé Povhetov <bolnik»
je vseboval nekaj ve, nego samo figuro za galerijo. Vsekako se nam je s to
Romainsovo farso predstavil kos svetske literarne sodobnosti.

Na meji med dobro literaturo in umetnostjo je Hilbertova politi¢na drama
«Drugi breg» ki jo je vestno postavil na oder Skrbinsek. Hilbert, ¢igar
vpliv na moderno ¢etko dramo primerjajo z vplivom Ivana Cankarja na
moderno slovensko literarno umetnost, se je v tej svoji drami lotil ene naj-
ko¢ljivejée sodobne snovi: posegel je v ognjenik povojnih politiénih strasti.
7 realistitno objektivnostjo, ki sicer ne more povsem zakriti mestanskega
naziranja avtorjevega, je skusal predstaviti ekstremno socijalistitno stranko
ter posvedotiti na tragediji njenega voditelja, Hrona, njene zmote in zablode.
Te zablode so predvsem v pretiranem poudarjanju materializma, ki negira
vsako spiritualnost, dotim je bas globoka eti€nost njegovih konénih ciljev tisto,
kar dviga evropski socializem iznad efemernosti politi¢nih strank. Teroristi¢ne
metode, ki so bile v neki dobi in nekem narodu v precejinji meri razumljive,
so v miljeju, ki ga nam ofrta avtor, gola kopija in samé plod teoretiziranja
ter Zrtev sugestije. Bolj ali manj Zrtev ofetovega teoretiziranja je tudi Hro-
nov sin Jan, ki ga je pisatelj izklesal iz najresni¢nejse sodobnosti. Hron sam
je otrtan jako oprezno: élovek besede, ne dejanja, ki se prelomi, ko ga zgrabi
ivljenje s svojimi kle$¢ami. Dasi skrbno pripravljen, je ta prelom brez
prave tragiéne udinkovitosti, ker nam daje slutiti, da vse prejinje delovanje
Hronovo ni izviralo iz njegovega najnujnej¥ega bistva. Vzlic temu je delo
simpati¢no, ker je avtor umetniiko pravilno oblikoval nekaj strani Zive so-
dobnosti; kot fasoven dokument izzivajofe v debato in zato zanimivo.

Skrbinskova reZija je bila preprosta, neiskana. Tu pa tam v zadetku bi bil
umesten hitrejéi tempo; nijansiranje posameznih prehodov je bilo fino po-
dano, pray tako razna nastrojenja, zlasti razpoloZenje pred Janovo smrtjo.
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Drugo dejanje je stalo na odliéni visini, kakor redko katero v nali drami;
tezavni nastop duhovna v zadnjem aktu pa reZijsko ni bil umljiv. Levar,
Cesar in Petek so dali tri izvrsine figure, mladi Jan je znova potrdil svoje
lepe moznosti. Manjie vloge, zlasti poslanci, so ostale brezbarvne.

(Dalje prih.) FranAlbrecht.

Nekaj glos k izvajanju Beethovnove «Devete simfonije».* Castna naloga,
da izvedem v Ljubljani to velepesem nesmrinega genija, mi je dala priliko,
da sem se s tem delom bavil natanéneje, kot je to sicer mogoce pri splonem
$tudiju glasbene literature. Razen partiture sem imel priliko prouditi tudi
vazinejio literaturo, ki se je nagromadila okrog tega dela, ki je, kakor se je
zopet pokazalo, 3¢ vedno mnogim ljudem manj dostopno ali pa celo sploh ne.

Zato smatram za svojo dolZznost, da — ne glede na lasino udeleZenost
pri tej stvari — povem tudi jaz par svojih misli glede izvajanja in izvedbe
tega vse prej nego lahkega dela.

Cisto upravi¢eno je padla pred dobrim mesecem v nekem ¢lanku beseda,
da se mora dirigent, ki se loti tega dela, zavedati velike odgovornosti, ki jo
s tem prevzame. Jaz bi to odgovornost raziril tudi na vse izvajalce, poensi
od koncertnega mojsira do timpanista, od solistov do koristov. Vsak teh so-
delovaleev bi moral vestno preudariti, ali bo kos tehniénim tezavam, ker
brez obvladanja tehni¢nega dela sploh ni mogote govoriti o kaki interpreta-
ciji, pa naj bo ta moderna, polpretekla, romanti¢na ali celo <historiénas.

Histori¢na bi mogla biti le, &e bi se je lotil dirigent, ki ni sposoben raz-
kriti skrivnosti ie partiture, ki je preSibek, da bi razélenil vse dramatiine
konflikte, ki jih vsebuje ta poiresni confiteor tako velike in komplicirane
dule kot je bila Beethovnova, in bi jo izvajal z aparatom, ki je zmoZen le v
medlih konturah, jecljaje proizvajati najglobokeje glasbene in dufevne do-
misleke tega titana. Skratka: historiéna bi mogla biti le taka izvedba, ki bi
rekonstruirala (hoté ali nehoté) prvo izvedbo tega dela v letu 1824, ko je
mojster brezmocen in gluh sedel med izvajalci ter ni mogel zakri¢ati prvemu
izmed taktomercev, ki je imel nesrefo, da je dobil v roke to delo, svojega
gromkega: «Stoj! Ne oskrunjaj mojih misli!> Ako je neka kritika za neko
izvedbo <Devete» rabila v tem (sicer edino pravilnem zmislu) besedo <histo-
ri¢nos, bi to bilo sicer zelo hudomusno in jaz bi ne imel niéesar pristaviti.
Ker pa o tem iz mnogih tehinih razlogov mo¢no dvomim, sem primoran go-
voriti tudi jaz: Zakaj, stvar je vredna, da se osvetli z ve¢ strani in to ne
samo zaradi razbistritve pojmov!

Najprej o tehniénem momentu! Pri tem ne mislim le na to, ali so iz-
vajalci zmoZni pravilno odsvirati ali odpeti vse teZje pasaze, ali pravilno iz-
markirati komplicirane ritme. Tu gre v prvi vrsti za to, ali so izvajalci zmoZni
kljub tem tehniénim teZavam pravilno zasledovati in s tem tudi plasti¢ne
prinesti strukturo dela z vsemi agogiskimi niansami, ki ga postavijo v &im
jasnejdo lué (t. j. da se doseze &im plasti¢neja izvedba). Seveda mora postati
izvedba medla, n e energiéna in dolgoCasna, Ce se dirigentu n. pr. tako izraziti
(sicer ne prav lahko izvedljivi), kratki rallentando v 195. taktu I stavka
klavrno ponesredi, in e pozneje na sledeiih odgovarjajotih mestih kar
brutalno iztolée ¢<sempre in tempos. Ali pa, e se v Il stavku po neodloénem

* Kritino porotilo obeh izvedb «Devete simfonijes priobéi <Ljubljanski
Zvons v eni prihodnjih Stevilk. — Op. ured.
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