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KONCERTI
V SF

ZA CLANE
GLASBENE
MLADINE

8. oktobra je SF priredila prvo
glasbeno matinejo — javno ge-
neralko za nase mlade poslusal-
ce. Za srednjeSolce sta bili na
sporedu dve deli: Srebotnjakova
noviteta SLOVENICA in Schu-
mannov KONCERT ZA KLA-
VIR IN ORKESTER. Dirigiral
je Sef-dirigent orkestra SF Anton
Nanut, solistka v klavirskem
koncertu pa je bila sovjetska
pianistka Eliso Virsaladze. Kon-
cert je bil komentiran, §koda le,
da udelezba mladih ni bila to-
lik8na, da bi zasedli vseh 350 se-
dezev v parterju. Omenjeni pro-
gram je potem zvecer odprl sim-
foni¢no koncertno sezono v
Ljubljani. Mladi poslusalci pa so
dopoldne lahko slifali $e nekaj
odlomkov 4. simfonije Petra II-
ji¢a Cajkovskega. Glasbene ma-
tineje se bodo nadaljevale $e vse
leto (od devetih so 4 namenjene
srednjeSolski mladini, 5 pa
osnovnosolcem).

SOPKI
ZA PIANISTKO

Ze &ez 14 dni so se mladi ljubi-
telji glasbe Ze drugi¢ zbrali v isti
dvorani. Na dveh posebej pri-
pravljenih koncertih sta 1100
mladim poslusalcem orkester
Slovenske filharmonije (dirigent
Anton Nanut) in pianistka Du-
bravka Tomsi¢-Srebotnjakova
odigrala Mozartov KLAVIRSKI
KONCERTST. 24 v c-molu, KV
491. Tokrat so bili hvaleZni po-
slusalci malo mlaj§i — osnovno-
Solci. Da bi jim bila resni Mozart
in glasbena oblika koncerta ¢im

blize ob samem poslusanju, je
tudi tokrat strokovna sluzba RK
GMS pripravila mladini komen-
tar pred koncertom. Zelo mo-
ramo pohvaliti mlade glasbene
nadebudneze za disciplino. To se
tudi v filharmoniéni dvorani ne
dogaja vedno, posebno $e ne na
mladinskih koncertih. Posebno
dozivetje za mlade je bilo predv-
sem srecanje z naSo prvo »damo
klavirja« — pianistko Dubravko
Tomsi¢-Srebotnjakovo; pia-
nistka je bila na drugem kon-
certu (ob 11.15) delezna celo
Sopkov roz, kar je za nase kon-
certe kar nekam nenavadno.
Deklica iz VVU Janez Levec se
je po koncertu, ki je minil ob
burnem ploskanju prepolne dvo-
rane, zahvalila Dubravki Tom-
§i¢, orkestru in dirigentu. Med
pedagogi pa je bilo slisati nego-
dovanje zaradi premajhnega Ste-
vila vstopnic in preredkih po-
dobnih koncertnih akcij Glas-
bene mladine, ki jih seveda Se z
vetjim veseljem nadaljujemo.
Oglasite se nam, tako s predlogi
in vasimi zeljami za udeleZzbo na
koncertih in seveda s prispevki v
nase glasilo o vtisih po koncertu.
F. K.

MNEN.JE
POSLUSALKE -
PRVIC

NA KONCERTU

Za nas, osmosolce osnovne
Sole v Borovnici se je 4. novem-
bra uresnicila beseda — filhar-

monija.
Vsak na dnu duse ¢uti, da mu
glasba nekaj pomeni — vsem

brez izjeme, zato smo z navdu-
$enjem sprejeli tovarisi¢in pred-
log, da se udelezimo generalke
Slovenske filharmonije v okviru
Glasbene mladine.

Na koncert smo se pripravili
tako, da nam je tovariSica marsi-
kaj povedala o Beethovnovi
Eroici, poleg tega pa smo poslu-
Sali tudi nekaj odlomkov iz tega

ODDAIJA SPOZNA- w
VAIJMO SVET IN DOMO-
VINO ima odslej novega so-
delavea. Na povabilo redak-
cije bo glasbena mladina po-
skusala obogatiti omenjeno
oddajo bodisi po glasbeni
plati, bodisi z informacijami o
nadi organizaciji. V vsaki
oddaji so za nafe prispevke

k odmerili nekaj minut. J

dela. Vendar se glasba na plo3-
¢ah ne more nikoli primerjati s ti-
stim, kar v resnici dozivi§ v kon-
certni dvorani. Zdi se mi, da je
vsak izmed nas zacutil Beethov-
novo bolest in zmagoslavje, ki je
izzvenelo na koncu,

Vsi imamo radi glasbo, zato si
zelimo ¢imved takih koncertov,
kjer bomo lahko spoznavali sta-
rejso in novej$o zakladnico glas-
bene literature. Poleg tega bomo
spoznali skladatelje, glasbenike,
dirigente in instrumente. Predla-
gam, da so, ¢e je to seveda mogo-
¢e, ti koncerti povezani z uénim
programom na osnovnih $olah.

MARIJA SOLNER,
8. b razred OS Borovnica

TUDI

V LJUBLJANI
PO NOVEM —
SKUPSCINA
MK GM
LJUBLJANE

Programska in volilna seja
Glasbene mladine Ljubljane,
ene najvecjih osnovnih enot
Glasbene mladine Slovenije je
bila 2. oktobra. Ljubljanska GM
zajema obmocje petih ljubljan-
skih ob¢in in sorazmerno najvec
mladih, ki se vkljucujejo v nase
gibanje.

Glasbena mladina Ljubljane
je pravzapray najstarejSa organi-
zacija GM v Sloveniji. Njen
ustanovni obéni zbor je bil Ze leta
1963. Takrat je bila formirana
kot osnovna skupnost Glasbene
mladine Jugoslavije, taka je
ostala vse do leta 1969, ko je bila
na pobudo $e drugih osnovnih
skupnosti Glasbene mladine v
Sloveniji ustanovljena republi-
§ka organizacija. V skladu z
ustavnimi spremembami pa je
bila potrebna vnovi¢na reorgani-
zacija. Nalogo si je zastavila prav
zadnja skupi¢ina mestne konfe-
rence.

Tajnik RK GMS Franc Kriz-
nar je orisal delovanje in pro-
gramsko usmeritev Glasbene
mladine, naloge, ki so postavl-
jene pred gibanje o organizi-
ranosti in ¢lanstvu,

Predsednik osnovne skupnosti
Glasbene mladine Ljubljane
prof. Cvetko Budkovi¢ je v poro-
¢ilu na kratko pregledal izvr§ene
akcije v preteklem letu in ugoto-
vil, da bi jih v ugodnejs$ih razme-
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BILTEN — Letos je glas-
bena mladina pri¢ela obves-
¢ati mlade glasbene navdu-
$ence s poskusnimi izvodi bil-
tena glashene mladine. Izhaja
takrat, kadar je to po 3tevilu
akcij potrebno. Z njim sku-
Samo dopolnjevati in razbre-
meniti osrednje glasilo.

NS

rah moglo biti e ve¢. GML se $e
vedno otepa s kadrovskimi teza-
vami, kljub obSirnemu delu sloni
najvecja teza organiziranja pri-
reditev na prostovoljnem delu, .
pri ¢emer je zanimanje glasbenih
pedagogov za gibanje GM 3e ve-
liko premajhno.

Gotovo najpomembnej$a na
skups¢ini pa je bila razprava o
novem statutu Glasbene mladine
Ljubljane. Po tem statutu ima
zdaj organizacija novo ime:
mestna konferenca. Kot veliko
ob¢inskih organizacij tudi ljubl-
janska $e ni uspela uskladiti do-
kumentov z ustavnimi spremem-
bami. S sprejetjem novega statu-
ta, ki so ga navzoci soglasno po-
trdili, je naloga uresnicena.

Po novem statutu so potekale
tudi volitve ¢lanov izvr$nega od-
bora MK GML, ki bo vodil delo-
vanje organizacije v naslednjem
mandatnem obdobju. Novi pred-
sednik GML je postal Tomaz
Lorenz. Ta se je v imenu no-
vega izvrSnega odbora zahvalil
za izvolitev in poudaril zasluge
starega odbora in predsednika
prof. Cvetka Budkovia za
uspesno dosedanje delovanje.
Obljubil je, da bo delal odbor po
najbolj§ih moceh in z navdusen-
jem, ki je pri tem delu $e posebe;j
potrebno.

V Siroki razpravi o programu
GML za sezono 1976—77 kot
tudi o srednjeroénem nadrtu so
se delegati ustavljali ob posa-
meznih tockah programa (ko-
morni koncerti, matineje, abon-
ma, medmestna izmenjava,
klubi). GML bo sledila program-
skim smernicam GM Slovenije,
seveda bo program ustrezno pri-
lagodila posebnostim svojega
okolja. Razmisljati bo treba tudi
o organiziranju SirSega, tudi
zunaj glasbenega ‘ kulturnega
zivljenja mladih, kot tudi o kul-
turni bogatitvi zabavnega Zivl-
jenja. Razen tega ostajajo e na-
loge na organizacijskem po-
dro¢ju — razviti bo treba mreZo
osnovnih organizacij GM na te-
renu in dosledneje izvajati sa-
moupravno zdruZevanje v vseh
okoljih in na vseh ravneh.
MARKO STUDEN
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MEDNARODNI
POGOVORI
V BEOGRADU

Zadnjih deset dni oktobra v
Beogradu je bilo zelo razburlji-
vih za ¢lane Glasbene mladine.
Poleg mednarodnega tekmo-
vanja in mednarodnega kviza, o
katerih poro¢amo na naslednjih
straneh, je bilo tudi nekaj po-
membnih sestankov o delu in
programih Glasbene mladine v
raznih drzavah in v mednarodni
zvezi.

25. oktobra se je sestal pri-
pravljalni odbor mednarodnega
glasbenega tabora GrozZnjan, na-
slednji dan pa je bil sestanek di-
rektorjev drugih mednarodnih
glasbenih taborov. Udelezili so
se ga predstavniki iz Nemdije,
Danske, Belgije, Francije, Mad-
zarske, Kanade, Poljske, Sved-
ske in Jugoslavije. Najprej so
predstavili programe posamez-
nih taborov, nato pa so se dogo-
varjali o izmenjavi profesorjev in
Studentov.

27. oktobra se je sedel odbor
animatorjev, ki so za delovanje
naSe organizacije izredno po-
membni. Predstavniki Belgije,
Poljske, Danske, Svedske in Ju-
goslavije so se dotaknili tezav
mednarodnega kviza Glasbene
mladine, poleg tega pa so se do-
govorili, da bodo izmenjali svoje
programe dejavnosti, da se spoz-
najo z razli¢nimi oblikami dela v
raznih deZelah.

Nazadnje, 28. in 29. oktobra
so se sre¢ali predstavniki organi-
zacije Glasbene mladine balkan-
skih dezel, ki so skupaj s pred-
stavniki mednarodne zveze pre-
gledali glasbeno zivljenje v svo-
jih drzavah. Proucevali so tudi
mozZnosti za izmenjavo in sode-
lovanje med Glasbeno mladino
in sorodnimi organizacijami v
balkanskih drzavah.

NOVICI
IZ
NOVEGA SADA

Cetrto  sretanje  Glasbene
mladine Vojvodine je 16. okto-
bra v Subotici zbralo lane glas-
bene mladine iz Novega Sada,
Panceva, Backe Palanke, Sente,
Banatskega Karlovca, Sombora
in Subotice. Pozorno so poslusali
koncert SubotiSke filharmonije
pod vodstvom RuZe Rudié,
KUD »Mladost« pa je izvedlo
splet ljudskih plesov. Prava glas-
bena »sladcica« pa je bil koncert
subotiSkega tria, ki ga sestavljajo
Matija Levaji, Pavao Baci¢ in
Mirko Molnar. Mlade so sezna-
nili z razvojem lesenih pihalnih
instrumentov skozi dvajset po-
pularnih skladb.

Seveda so mladi sre¢anje izko-
ristili tudi za izmenjavo delovnih
izkusenj. Za naslednje leto so se
dogovorili, da se bodo srecali v
Novem Sadu.

V Novem Sadu pa je bila 30.
oktobra prva glasbena matineja
za mlade. Za prvi¢ so se predsta-
vili nagrajeni Jugoslovani z med-
narodnih glasbenih tekmovanj.
Najboljsi vtis je napravila Ljubl-
jancanka Irena Grafenauer, ki je
na flavti izvedla Bachovo Partito
v a-molu. Nastopila sta §e klari-
netist Ante Grgin iz Beograda in
beograjski  violinist  Sreten
Krstic.

Spored prve mladinske mati-
neje je bil uspesen. Pri¢akujejo,
da bodo taki tudi v prihodnje. Za
to jamcéita organizatorja, novo-
sadska glasbena mladina in glas-
bena produkcija RTV Novi Sad.

Z. LAZIC
R. KNEZEVIC

JUBILEJ
V BANJALUKI

Glasbena mladina in banjalu-
$ki dom kulture sta 25. oktobra
pripravila jubilejni koncert ob
75-letnici rojstva in 50-letnici
dela vidnega glasbenega ustvar-
jalca, etnomuzikologa in akade-
mika Vlada MiloSevic¢a. Slavl-
jencu so izroéili zlato plaketo
kulturne skupnosti.

Koncert iz opusa Vlada Milo-
Sevica je zajel njegova komorna,
solisti¢na in vokalna dela. Izvedli
50 jih umetniki in ansambli iz Sa-
rajeva, Zagreba in Ljubljane.

Milica Snajder-Huterer je v
klavirskih delih  (Preludium,

Arija, Finale) z izjemno tehniko
nasla avtenti¢no interpretacijo
avtorjevih zamisli. Ljubljanska
mezzosopranistka ° Eva Nov-
Sak-Houska je uresnicila lirizem
in  neposrednost  avtorjevih
pesmi. Sevdalinka v izvedbi kla-
rinetista Djovanija Kavalina je
povzela bistvene znacilnosti bo-
sanske pesmi z veliko glasbenoin
pesnisko mo¢jo. Tudi vokalni so-
list Milivoj Bacanovié je ob
spremljavi sarajevskega komor-
nega tria z neposrednostjo in to-
plino poudaril slogovne znadil-
nosti, zlasti v »Mostarskem
dezju«. Zagrebski kvintet »Pro
Arte« je v vecerni spored uvrstil
Igro, Pesem, Kolo, Tri bagatele
inizjemnoizrazno delo »Kameni
spavac« na stihe Marka Dizdar-
ja.

Vsekakor je tak$en koncertni
vecer po eni strani pokazal velike
sposobnosti izvajalcev, po drugi
strani pa se je ustrezno oddolzil
bogati ustvarjalnosti Vlada Mi-
loSevica.

KRESIMIR VALIC

AKTIVNA GM
V MAKEDONIJI

Glasbena mladina Makedo-
nije deluje Ze 11 let, vendar in-
tenzivno od zacetka leta 1975. V
Bitoli je bila leta 1965 ustanovl-
jena prva obcinska konferenca,
kasneje so oblikovali osnovne
organizacije tudi v drugih ve¢jih
krajih SR Makedonije, vendar
jih je do leta 1975 zraslo samo
osem. V okviru le-teh je delovalo
1800 ¢lanov, od tedaj pa se je
Stevilo obéinskih organizacij in
Clanstva zvecalo za dvakrat.
Danes je v okviru 19 ob¢inskih
konferenc vpisanih kar 5000
mladincev.

Dejavnost organizacije je pi-
sana in zajema koncertno dejav-
nost po vaseh in delovnih kolek-
tivih, glasbena predavanja z ilu-
stracijami za predSolske otroke,
akcije z vlakom, avtobusom v
opero ali na koncert za 3olarje,
organizacijo glasbeno-pesniskih
vecerov za mladino, organizacijo
koncertnih ateljejev, filmsko-
glasbenih predstav itd. V okvir
rednega programa sodi tudi so-
delovanje na mednarodnem fe-
stivalu Ohridsko poletje, kjer so
Stirje abonmajski koncerti mla-
dih reproduktivcev iz Jugoslavi-
je.

Razsiril se je tudi program de-
lovanja. Poleg omenjenih akcij
zajema nekaj novosti: jesenska
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in spomladanska glasbena kara-
vana je na poti Ze drugo sezono.
Jeseni in spomladi v sodelovanju
z orkestrom Makedonske fil-
harmonije obiskuje manjse kraje
ter s svojimi koncerti daje tam-
kaj3nji mladini moZnost za ¢im-
bolj neposredno spoznavanje
glasbene umetnosti. Razen tega
je novost tudi osem abonmajskih
koncertov, ki jih ob sodelovanju
orkestra Makedonske filharmo-
nije organizira glasbena mladina
za skopsko srednjesolsko mla-
dino ze dve sezoni. Intenzivna
aktivnost je torej o€itna: od leta
1975 do sredine 1976 je GM
Makedonije realizirala kar 95
akcij za okoli 90.000 obiskoval-
cev, do konca leta 1976 pa imajo
v natrtih Se 93 akcij.

Zamislili so si tudi ustanovitey
glasbenega tabora v Ohridu, tri-
¢lanska komisija pripravlja pred-
log, letos pa je bila tudi v Grozn-
janu z namenom, da si naberejo
¢imve¢ izkudenj in idej.

Pripravljajo tudi republiika
posvetovanja v Skopju, Kava-
darcih in Kumanovu, kjer bodo
obravnavali rezultate ankete
med mladimi ¢lani glasbene mla-
dine natemo: »Kaj vse posludain
kaj bi rad poslusal mlad ¢lovek«.
Pomembno bo na posvetovanju
tudi vprasanje o pop glasbi v
programu GMM.

V program mednarodnega so-
delovanja z organizacijami GM
iz tujine sodi mladinska izmen-
java s CKVLKSM iz Uzbeki-
stanske republike v ZSSR ter
izmenjava z organizacijo GM
Gréije.

Zanimivost sodelovanja z
uzbesko mladino na glasbenem
podro¢ju so posebej sestavljeni
koncerti. Stirje makedonski re-
produktivni umetniki bodo se-
stavili program samo iz skladb
makedonskih avotrjev. Koncerti
uzbeskih in makedonskih umet-
nikov bodo na isti dan. Za gosto-
vanje v Gré¢iji je GMM pripravila
nastop folklornega ansambla in
reproduktivnega umetnika, ki se
bo predstavil s celovedernim re-
citalom. Pripravlja pa tudi gosto-
vanje mladega makedonskega
poustvarjalca z recitalom v Bel-
giji.

Sicer pa je najvaznej$a naloga
GMM formirati osnovne organi-
zacije v vseh ob¢inah. Moralo bi
jih biti 30. S tem bi povecali $te-
vilo ¢lanstva in obenem Siroko
odprli poti mladim v glasbeni
svet. Za to pa potrebujejo veliko
finan¢ne pomodi in ¢imveé zav-
zetosti glasbenih strokovnjakov
ter mladih glasbenih entuziastov.

JELICA PORENTA
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TOKRAT VIOLINA
IN KLAVIRSKI TRIO

Med 19. in 27. oktobrom se je v nasi prestolnici odigralo letos Ze Sesto med-
narodno tekmovanje mladih glasbenih poustvarjalcev, ki je postalo tradicio-
nalno in v svetu zelo cenjeno. Kot ena najpomembnejsih akei) Glasbene mla-
dine prireditev vsako leto vkljuéi vse ve¢ tekmovalcev iz mnogih dezel in tokrat
se je tekmovanja udelezilo petindvajset violinistov iz trinajstih drzav ter tri-
najst klavirskih triov iz osmih drzav. Tudi Jugoslavija se je izkazala s petimi
violinisti, Zzal pa se ni prijavil niti en na$ trio, kar kaZe, da v komornih zasedbah
mladih glasbenikov nekoliko zaostajamo.

Tekmovanje je potekalo kot ostali mednarodni konkurzi po ctapah, v
katerih mladi glasbeniki izvajajo nekatera obvezna dela in pa skladbe, ki si jih
lahko izberejo. V glavnem je bil program izredno zahteven in iz etape v etapo
se je Stevilo udelezencev manjsalo, v finalu pa so se znali le po Stirje najboljsi
tekmovalci. V zvrsti violine je po zadnjem koncertu z orkestrom prvo nagrado
prejel dvajsetletni Kim Seung Ho iz Demokrati¢ne republike Koreje, drugi je
bil Jugoslovan Sreten Krsti¢, triindvajsetletni asistent profesorja Aleksandra
Pavloviéa na beograjski glasbeni akademiji, tretje mesto pa je zasedel tekmo-
valec iz Norveske, Terje Tonnesses, ki je s svojo igro navdusil predvsem v zad-
nji etapi. Diplomo — ¢etrto mesto je dobila sovjetska tekmovalka, komaj ose-
mnajstletna Aiman Musahodzaeva. Pri tem je treba razloziti, da na tem tek-
movanju podelijo ve¢ razli¢nih nagrad, tako da Zirije vse vprek zasedajo in se
posvetujejo. Glavna Zirija, ki so jo letos sestavljali skladatelj Karen Ha¢aturjan
iz Moskve, violinist in skladatelj Corado Romano iz Zeneve, Andre Gertler,
prav tako violinist in skladatelj iz Budimpeste, ki je bil mladostni prijatelj in
sodelavec Bele Bartoka, nato Aleksandar Pavlovi¢ iz Beograda ter slovenski
violinski virtuoz in profesor na ljubljanski akademiji za glasbo, Dejan Bravni-
¢ar, podeljuje prve Stiri nagrade in pa nagrado za najboljSo izvedbo Bachovega
dela. Podobno je delo glavne zirije za ocenjevanje triov, ki so jo sestavljali
Stirje ¢lani zirije za violinsko igro, Aleksandra Pavloviéa pa je tu zamenjal pia-
nist Stjepan Radi¢ iz Zagreba. Kako poteka delo take Zirije in na kakSen na¢in
se ¢lani med seboj sporazumevajo, nam je razlozil Dejan Bravnicar, ki se je
letos prvi¢ znasel v vlogi ocenjevalca na mednarodnem tekmovanju,

Kaksen je bil vas§ ob&utek, ko ste morali kot ¢lan Zirije presojati igro mladih
glasbenikov?

Dobil sem ob¢utek, da je to zelo tezko in odgovorno delo. Tu se zbere ogro-
mno instrumentalistov z vseh koncev sveta in vsak od njih igra ¢isto drugace,
dela druga¢ne napake in ima druge kvalitete. TeZko je to pravilno pretehtati in
se odlo¢iti, kaj naj pri ocenjevanju prevlada. Clani Zirije smo se zavedali, da je
ta prireditev namenjena mladini, zaradi ¢esar je toliko bolj potrebno ohraniti
kar najvedjo objektivnost.

Za kak3en nacin ocenjevanja se je odlo¢ila Zirija?

Pravilnik je sicer predvideval, da v vsaki etapi vsak ¢lan Zirije po svoji presoji
oceni posamezne tekmovalce s tockami od 0 do 30. Vendar smo se takega
ocenjevanja malo bali, ker bi lahko nehote pripeljalo do vrstnega reda, ki ga
nismo Zeleli. Zato smo se sami odlogili za razgovor po vsaki etapi posebej in
smo preprosto glasovali, kdo naj bi $el dalje in kdo ne. V glavnem mnenja niso
bila hudo razli¢na. Tudi pri zadnji etapi smo se dogovarjali o nagradah in
predvsem za prvo nagrado je bilo mnenje v obeh zvrsteh soglasno, saj so se
tako Korejec kot Novi praski trio v celem tekmovanju izkazali za nedvomno
najmocnejde in tudi najsolidnejSe izvajalce. Pri njih iz etape v etapo ni bilo ni-
hanja v kvaliteti. Korejec je tehni¢no izredno nadarjen violinist, zato pa so ga
nekateri prekosili vizvedbi, kar se je poznalo pri ostalih nagradah. Glasbeniki
iz CeSke pa so tako enoten ansambel, da o njihovi uvrstitvi ni bilo dvoma, saj so
si bile vse Zirije edine, da zasluZijo prvo mesto. Tako so dobili poleg prve na-
grade tudi nagrado za najbolj$o izvedbo Mozartovega tria, »Zlato harfo« ter

KOREJEC KIM SEUNG HO MED NASTOPOM

nagrado Zveze jugoslovanskih skladateljev za najbolj$o izvedbo Despiceve
skladbe.

Kaj mlademu glasbeniku pomeni dobra uvrstitev na mednarodnem tekmo-
vanju?

Danes je podobnih tekmovanj po celem svetu mnogo in mladi se jih pridno
udelezujejo. Seveda je sodelovanje velik preizkus sposobnosti, znanja in tudi
vzdrzljivosti. Najvecja razlika med igranjem na koncertu in na tekmovanju je v
tem, da na tekmovanju zahtevajo od mladega glasbenika tehni¢no neoporec-
nost, zato pa manj muziciranja, ki je pogoj za koncertiranje. Na teh preizkusih
lahko zmagajo le izrazito fizi¢no in psihi¢no stabilni instrumentalisti, kajti ta
tekmovanja so nekaj podobnega Sportu. Zato pa nagrada Se ne zagotavlja ka-
riere. Lahko seveda pomeni stopnic¢ko naprej, prinese moznost igranja v raznih
dezelah, kot na primer prva nagrada na beograjskem tekmovanju, ki zago-
tavlja angazma v osmih deZelah Evrope in Mehike. To je izjemna priloznost, ki
jo ponuja redko katero tekmovanje. Vendar pripominjam, da nagrada pomeni
napredek le za Ze formiranega glasbenika, ki mu tako Stevilo koncertov res
pomeni prodor v svet. V nasprotnem primeru za mladega instrumentalista to
ne bi bila nobena usluga, saj se ne bi znaSel pri tolikih nastopih v raznih drza-
vah, kajti pogosto nastopanje pomeni tudi manj ¢asa za vadenje in izpopolnje-
vanje.«

Besede nadega izkuSenega violinista so s¢ uresni¢ile Ze na tekmovanju
samem, saj je nekaterim tekmovalcem zmanjkalo sil, udelezenka iz Neméije pa
je ob novici, da je prisla v finale, izgubila pogum in se na vrat na nos vrnila
domov.

MEDNARODNA ZIRIJA ZA OCENJEVANJE VIOLINSKE IGRE:
(OD LEVE PROTI DESNI) CORADO ROMANO, ALEKSANDAR PA-
VLOVIC, KAREN HACATURIJAN, DEJAN BRAVNICAR IN ANDRE
GERTLER

Nasteti moramo $e ostala priznanja: nagrada »Zlata harfae, ki jo podeljuje
beograjska »Politika« tekmovalcu, ki ga izbereta ob¢instvo in mlada medna-
rodna Zirija, je med violinisti prejela simpati¢na mlada tekmovalka iz Sovjetke
zveze, med trii pa, kot smo ze omenili, Novi praski trio. Za ¢edkim ansamblom
so se zvrstili kot drugi glasbeniki iz Zahodne Nemdije, tretji mladi Romuni in
Cetrti tekmovalci iz Belgije. Aiman Musahodzaevi je podelila nagrado
»Branko Pajevié« za najboljo izvedbo nalega dela Zveza jugoslovanskih
skladateljev, ki je nagradila za izvedbo sonate Josipa Slavenskega Terje Ton-
nessesa. V tej zadnji Ziriji, ki je bila pet€lanska kot vse ostale, je sodeloval slo-
venski skladatelj Uro$ Krek, ki je prav tako omenil, da ocenjevanje mladih
glasbenikov ni prav ni¢ lahka naloga in da se je Zirija vetkrat znaSla pred teZa-
vo, ali vzpodbujati najmlajSe tekmovalce, ki so za svojo starost pokazali zclo
dobro igro, ali se odlo¢iti za malo starejSe izvajalce, ki Ze mejijo na profesio-
nalnost. Vse te probleme so letos resili kar se da pravi¢no, nobeden izmed tek-
movalcev se ni pritozil, naslednje leto pa je vrsta na pianistih in klavirskih
duih, da se pomerijo med seboj.

KAJA SIVIC

i

NOVI PRASKI TRIO — NEDVOMNO NAJBOLJSI NA TEKMOVANJU
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TEKMOVANJI V BEOGRADU @ MEDNARODNI TEKMOVANJI V BEOGRADU @ MEDNARODNI TEKMOVANJI V

KVIZ »KLASIKI
SODOBNE GLASBE«

Bralcem nasega Casopisa kviz na glasbeno temo kot oblika tekmovanja ni
neznan, zato poglejmo, kaj o tej prireditvi Glasbene mladine misli organizator
letodnjega mednarodnega kviza v Beogradu, Daniel Kirn:

»Menim, da ima kviz kot kulturna in druZabna prireditev predvsem dobre
strani. Vzpodbuja Sirjenje glasbene kulture in prijateljstvo med mladimi.
Poleg tega izdamo vsako leto kot gradivo za kviz strokovno knjigo na glasbeno
temo, in nekaj plos¢ ter trakov, kar brez dvoma bogati glasbeno literaturo.«

Tega so se morali zavedati tudi vsi tekmovalci, mladi ljubitelji glasbe, ki so se
letosnjega kviza udelezili, saj je bilo gradivo izredno obsezno in tema vse prej
kot lahka. Spoprijeti so se namre¢ morali s snovjo, ki zajema vse najpomemb-
nejse smeri in dela evropske glasbene umetnosti nadega stoletja. Tekmovanja
se je udelezilo izredno $tevilo ekip, saj je sodelovalo dvajset jugoslovanskih
mest iz Srbije, Vojvodine, Crne gore in Slovenije, vseh ekip pa je bilo skoraj
sto. Temu primerno so se vprasanja skozi vse etape kviza ozila in tezavnost se
je stopnjevala do mere, ko so imela vpraSanja po pet podvpradanj in so morali
mladi tekmovalci uganiti skladbo Ze kar po nekaj tonih z magnetofonskega
traku. Znanje je bilo osupljivo in na finalu v Beogradu, kjer so se tiri jugoslo-
vanske ekipe pomerile med seboj, da bi lahko izbrali najboljSo za sodelovanje
na mednarodnem delu tekmovanja, so bile razlike le za to¢ko. Tako je dobila
ekipa Mladenovca vseh moznih 40 to¢k, ekipi Kopra in Kladova 39 in Vriac
38.

Zadnji del, mednarodni kviz, je izzvenel drugate, kot smo pri¢akovali, saj je
bila Jugoslavija na tekmovanje tako dobro pripravljena, da je finale pred tele-
vizijskimi kamerami izgledalo kar malo neresno. 1z inozemstva so se namre¢ od
petih napovedanih udeleZile tekmovanja samo tri ekipe in tako je v meda-
nrodni kviz pravzaprav prisla le ena jugoslovanska, ne pa vse §tiri, kot je bilo
domenjeno v zaéetku. V drugih drzavah niso imeli izlo¢ilnih predtekmovanj,
ampak so preprosto poslali ekipo, ki so jo uspeli najti in dobro pripraviti. Zato
so bila v finalu tudi vprasanja nekoliko lazja in tekmovalci nadih ekip, ki so se
do zadnjega izkazali, so se v dvorani nasmihali ob vpradanjih, ki so jim vedeli
odgovor Se pred posnetkom glasbe, tuje ekipe pa so se morale na mo¢ truditi,
da so razvozljale nalogo. Seveda je k ozra¢ju pripomogla televizija z zagreb-
$kim napovedovalcem Ivanom Hetrichom, ki je tekmovanje vodil letos Ze dru-
gi¢. V lepi dvorani Studentskega kulturnega centra so se pred ekipami in ob¢in-
stvom v Zivih vprasanjih zvrstili beograjski umetniki, med njimi pianist Dusko
Trbojevi¢, zbora Zdravko Krsmanovi¢ in Collegium Musicum itd. Lepa prire-
ditev za televizijsko oddajo, vendar z rahlo grenkim priokusom za nase ekipe,
ki niso bile v naprej pripravljene na to, da bo mednarodni kviz bolj predstava
kot tekmovanje.

Kljub vsemu so se organizatorji izkazali, tekmovanje je potekalo nemoteno
do konca, ekipe so se tako v Vricu in Kragujevcu, kjer so bila predtekmovanja,
kot v Beogradu dobro potutile, gostitelji niso zatajili svoje priznane prisrénosti
in gostoljubja in tudi korcktnosti ni bilo kaj oéitati.

Kon¢ni vrstni red je takle: preo mesto je osvojila skozi vse tekmovanje od-
li¢na ekipa iz Mladenovca, drugi so bili trije Studenti iz Gréije, tretja izjgmoma
samo dvo¢lanska ekipa (3tudent fizike in dijak) iz Poljske, Eetrto mesto pa je
pripadlo Svedom. Prva in druga nagrada sta omembe vredni — teden bivanja
in brezpla¢ne vstopnice za festival v Poznanju na Poljskem ter teden dni na
ljubljanskih poletnih igrah, nase tri ekipe pa so si pridobile S-dnevno bivanje v
Budvi.

PRIJATELJSKI POMENEK CLANOV EKIP I1Z KOPRA, VRSCA, KLA-
DOVA IN MLADENOVCA

Pripisala bi rada, da smo Slovenci lahko ponosni na obe nasi ekipi, koprsko
in novomesko, ki sta zbrali toliko poglfma in energije, se snovi lotile z vso
vnemo in se tako izkazali. Dekleta in mentorico iz Kopra nasi bralci Ze poznajo,
sa) so zmagale lansko leto na slovenskem kvizu. V naslednji Stevilki bomo obja-
vili njihove vtise, mladi tekmovalci iz Novega mesta pa se vam predstavljajo z
lastnim prispevkom, v katerem so brez zadrzkov napisali, kako je izgledalo nji-
hovo sodelovanje na kvizu v Srbiji. K. S.

TEZAVNA POT
DO KLASIKOV
SODOBNE GLASBE

Prokofjev, Stravinski, Debussy, Mokranjac in drugi — to so skladatelji, s ka-
terimi smo se pred kratkim srecevali vsak dan, posluali njihovo glasbo in $tu-
dirali njihoye na¢ine komponiranja. Zakaj? Pripravljali smo se za kviz, ki ga je
razpisala glasbena mladina Srbije in je imel naslov »Klasiki sodobne glasbe«.

Ze med poéitnicami smo dobili gradivo, ki ga je bilo treba pretﬁlati —dva
magnetofonska trakova in skripta, ki pa se jih nismo ni¢ kaj razveselili. Kako
tudi? Napisana so bil v srb&¢ini, ki smo jo sicer razumeli, da pa bi se v njej tudi
naudili, to se nam je zdelo nesmiselno. Tako nam ni preostalo ni¢ drugega kot
da smo se sami lotili prevajanja. Res je 8lo potem uéenje laZe od rok, toda Sele
ob pomo¢i prof. Marnove, ki je bila naSa mentorica, smo doumeli bistva neka-
terih stvari.

Vestno smo se pripravljali in nestrpno ¢akali novic o tekmovanju. Toda Ze
pri teh se je zataknilo, saj skoraj do zadnjega nismo vedeli, kdaj bomo odpoto-
vali v Vriac. Tam je bilo namre¢ nase predtekmovanje, v katerega smo se uvr-
stili brez predtekmovanja v Sloveniji, saj je imela nasa republika le dve ekipi —
koprsko in naso. Kopréanke so imele predtekmovanje v Dimitrogradu. 15. ok-
tobra smo dopotovali v Srbijo sami. Ze v Ljubljani smo se morali preizkusiti v
potrpezljivosti, saj je imelo nase letalo dveurno zamudo. V Beograd smo pri-
speli prepozno in kljub nasi prodnji nas ni nih¢e pri¢akal. Ko po daljSem ¢a-
kanju le ni bilo nikogar, smo poskusili sre¢o $e z vsemi telefonskimi Stevilkami,
ki smo jih imeli na vabilu, vendar zaman. Zato nam ni kazalo drugega kot taksi,
ki nas je nazadnje odpeljal kar do Vrica, saj smo tudi primeren vlak zamudili.
Res smo malo debelo pogledali, ko smo pla¢evali za¢injen ra¢un, vendar smo
se utrujeni in la¢ni preprievali, da je najvaZnejSe to, da smo le prispeli.

V Vricu so nas takoj vzeli v roke prijazni gostitelji. Kljub utrujenosti je bil
obisk mesta, §¢ posebno mestnega muzeja, nepozaben, za kar imajo najve za-
slug prijazni dijaki tamkaj$ne gimnazije. Prijateljsko sreanje po vecerji je ob
prijetnem klepetu in grizljanju odli¢nega grozdja minilo kot bi pihnil. Res smo
ze veliko slidali kako prijazni in gostoljubni so Srbi, toda njihova pozornost in
radodarnost sta nas kljub temu presenetili,

Naslednje jutro nas je Ze ¢akalo tekmovanje. EKipe iz Srbije so nam dale
jasno vedeti, da so izvrstno pripravljene, in da ratunajo na uvrstitev v naslednji
krog, ki je bil v nedeljo v Kragujevcu. Zbali smo se, da bomo osramotili Slove-
nijo, vendar strahu nismo pokazali. Dvorana se je napolnila do zadnjega koti¢-
ka. Napovedovalec je na oder povabil najprej naso ekipo in spet so se nam za-
&ele potiti roke. Toda ko se je vdvorani oglasil prisréen aplavz publike, je vse to
minilo. Ob&instvo je bilo do vseh ekip prijazno, objektivno in disciplinirano.
Medtem ko smo odgovarjali na vpradanja, je v dvorani vladala ti§ina. Nasa
ekipa je zac¢ela dobro in nazadnje smo se na nase veliko veselje uvrstili v na-
slednje kolo tekmovanja.

Pred odhodom v Kragujevac so nas Vri¢ani odpeljali 8¢ na Kulo. To je naj-
vi§ji vrh tam okoli. V primeru z Gorjanci se nam je zdel nizek gri€, ko pa smo se
vzpenjali nanj, so odpovedali nade alpinistiéne mo&i, saj nam je nagajala kosa-
va, ki si je vtepla v glavo, da bo omajala naso domi$ljavost.

V Kragujevac smo prispeli zveter. Najprej smo poiskali Kopréanke in imeli
smo si toliko povedati, da smo se skoraj pozabili eden drugemu predstaviti. Na
vecernem srecanju so morali predstavniki obeh mest, kjer sta bili predtekmo-
vanji, povedati o poteku tekmovanja. Pri tem nas je doletela ¢ast — Vr§¢ani so
nas izbrali za najbolj simpati¢no ekipo. Ceprav je bilo to srefanje prijetno, se
nikakor ne more meriti po svoji prisrénosti z veerom v Vricu. Tudi ob&instvo
je bilo mnogo manj obzirno in med tekmovanjem so se po dvorani razlegali
Zvizgi in klepetanje. Zato pa je bilo tekmovanje samo bolj izenadeno in tudi
bolj kvalitetno Vse ckipe so pokazale veliko znanja, razlika med prvo in
zadnjo je bila le $tiri totke, toda mesta za nadaljnje tekmovanje so bila le tiri.
K sreti se je prekaljenim Kopré&anom uspelo prebiti med najboljse $tiri, § svo-
jim nastopom in zbranimi tockami pa smo bili ve& kot zadovoljni tudi mi. Ko
smo se vratali domov in urejali vtise, smo bili sreéni, da nas trud ni bil zaman.
BARBKA MOCIVNIK, FRANCI VOVK IN SRECKO STARIC 1Z NO-
VEGA MESTA
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predstavijamo
vam

glashene
ustanove

POGLEJMO

V

OPERO —
TOKRAT
MARIBORSKO

Sedite v temi nekje v parterju ali
morda na balkonu. Zadoni glasba in
zastor se pocasi dvigne. Najbrz je ¢ar
predstave, glasbene drame, prav v
tem, da odrsko dogajanje z vsemi za-
konitostmi prepleta z glasbo. Ob
zgodbi, ki je podlaga opernega dela
je vsaj navidezno tudi glasbo laze do-
jemati in spremljati,

Kaj se dogaja na odru, zna na-
vadno opisati marsikateri — tudi

podistek

0D
ZAMISLI
DO
PREMIERE

Velik del tega poglavja je tako
splosno znan, da se bo zdel marsi-
komu odveé; veliko je omenjeno Ze na
drugih mestih in se bo marsikomu
zdelo nepotrebno ponavljanje. Vsi, ki
tako mislijo, lahko to poglavje brez

mlajsi posludalec. Mnogo manj pre-
prosto pa je povedati, kako pred-
stava nastane, kaj vse se Se skriva za
odrom — in kar je v operi bistveno,
pod njim. Pod odrom je namre¢ or-
kester. Ta v mariborski operi, ki smo
jo obiskali, da bi jo predstavili nasim
bralcem, ne sluzi samo »spremljan-
ju« peveev na odru.

Besedo »spremljati« smo dali na-
1a8¢ med narekovaje, saj opere ne
moremo preprosto (in predvsem na-
pacno) deliti na solisti¢m del, ki ga
vidimo na odru, in spremljanje, ki
naj bi bil naloga orkestra. Instrumen-
talisti so zelo pomembni, povsem
enako pozornost zasluZijo kot pevci
na odru.

No, mariborski orkestrasi imajo Se

eno nalogo. Ker je opera edina po-
klicna glasbena ustanova v severov-
zhodni Sloveniji, skrbijo za kon-
certno dejavnost. Simfoniéne kon-
certe pripravljajo predvsem za mla-
dino, ob tesnem sodelovanju z Glas-
beno mladino v Mariboru.

Nastopajo v hidi, ki je hkrati tudi
gledalid¢e, opera in drama obenem.
Zato velja, da je mariborski oder
med slovenskimi poklicnimi najbolj
zaseden. V popredju se na njem tri-
krat dnevno zvrstijo pevci ali gledali-
ski igralci — zdaj za vajo, zdaj za na-
stop.

Boris Svara, s katerim smo se po-
govarjali, je direktor mariborske
opere in tudi njen dirigent. Povedal

Skode preskocijo; saj si wdi pri drugih
knjigah veckrat prihranimo branje Ze
znanih stvari. Marsikoga pa utegne
zanimati zgoscéen pregled zamotanega
ustvarjanja in uprizarjanja opere in bi
st rad predocil vse tisto ogromno delo,
ki je moralo biti storjeno od trenutka,
ko se je avtorjem prvi¢ utrnila misel
napisati opero, pa do tistega trenutka,
ko poslusalec lagodno sede v parter
poslusat krstno izvedbo nove opere.

Zamisel komponirati opero se ne
rodi vedno v glavi skladatelja. Vse do
zrelega Verdija, velikokrat tudi Se ka-
sneje, je bila opera skoraj praviloma
naro¢ena. Knez, zaloinik ali operni
direktor je sporocil komponistu, ki ga
je poznal in cenil: »Do tega dne po-
trebujem novo opero, te in te vrste in
vsebine, za majhen (velik) ansambel,
Zelim, da pojejo pevci X., Y., in Z.,
opremo Zelim razkosno, bogato
(skromno), pla¢am toliko in toliko.«

Komponist je poiskal znanega li-
bretista — ti so imeli stalno po ve¢ li-
bretov »na zalogi« — domenila sta se,
sedla k dopolnilom in spremembam,
ki jih je Zelel skladatelj; v dogovorje-
nem roku sta dobavila novo opero.

Na tak nacin danes le Se pored-
koma nastajajo nova dela. Kompo-
nist, ki je preprican, da je dorasel
vsem velikim zahtevam, ki jih po-
stavlja komkpozicija opere, in ki ima
razvit smisel za dramatiko, scenogra-
fijo, dramaturgijo, itd., si poisce lite-

je, da je bila dvorana grajena pred
100 leti za takratnih 25.000 me-
§¢anov. Tako nas ne preseneca ugo-
tovitev, da dvorana za danasnje
razmere ni ved ustrezna, da je pre-
majhna.

Tezave je mogoce rediti tako, da
drama in opera veliko gostujeta:
opera s simfoni¢nimi ali komornimi
koncerti, posebej pa balet z glasbo, ki
je posneta na magnetofon. Tako jim
ni tezko priti tudi do najbolj oddalje-
nih krajev, do »belih lis« na kultur-
nem zemljevidu Slovenije. Stiri leta,
kolikor trajajo njihove izkusnje, so s
tako oblikovanim sporedom tudi
gostovali.  Orkestru  samemu  ni
tezko na pot, ko je treba obiskati
kraje, od koder ljudje ne morejo na
koncerte.

Opera s kulisami in ob zapletenih
tehniénih pripravah pac tezko gostu-
je. Zato so organizirali karavane iz
Prekmurja in s Kozjanskega. Obi-
skovalci opere se Ze na poti seznanijo
z delom, ki ga bodo spremljali, in
tako zelo pozorno sledijo predstavi.

Kako predstava v operi nastane,
nam je Boris Svara prav natanéno ra-
zlozil: Najprej se morajo pogovoriti
vsi, ki delo oblikujejo: reziser, diri-
gent, scenograf, kostumograf, ko-
reograf. Nato reZiser in scenograf za-
snujeta odrsko podobo predstave.
Glasbeniki se delo uéijo po skupi-
nah: pevci najprej vadijo viogo po-
sami¢no ob spremljavi klavirja, s ko-

rarno snov, ki mu je vsec in mu »lezi«
ter jo bodisi sam ali z dobrim libreti-
stom — ki so pa danes po vsem svetu
sila redki — priredi po svojem okusu
in v skladu z zahtevami operne tehni-
ke.

Cas, ki mine od prve zamisli do do-
koncane partiture, je sila razlicen: za
Mozarta, Rossinija, Donizettija in
vrsto drugih vemo, da so bili fanta-
sticno urni: ¢e so napisali opero v
dveh tednih, ni bilo to prav nié poseb-
nega. Wagner pa je na primer na
»Mojstrih pevcih« pridno delal celih
sedem let; od prvih skic za to opero pa
do premiere je minilo dvaindvajset let.

Stvar postane razumljiva, ¢e pomi-
slimo, da je bil, vzemimo, Rossini ge-
nialno invenciozen; tako rekoc iz ro-
kava je stresal ansamble in arije, reci-
tativi so bili stvar rutine in napisal jih
je mimogrede, zado$¢alo je petnajst
linijskih sistemov in manj.

Wagnerjevo delo, denimo, je bilo v
primeri z Rossinijevim — sit venia
verbo — tezasko. Tu ni lahkotnih, v
bistvu preprostih arij, ki se pisejo kar
»same od sebe«; skladateljsko delo
od dobe romantike nadalje postaja
teije, zahtevnejse, terja zelo obseino
in vsestransko kompozicijsko teh-
nicno znanje in zato tudi neprimerno
vec ¢asa. Tu je tematsko obdelovanje
vaznejSih (tudi vodilnih) motivov in
bogato kontrapunkti¢no prepletanje
melodij in glasov; nepretenciozni re-
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repetitorjem torej. Nato vadi veé
pevcev na tako imenovanih ansam-
belskih vajah. Tacas se zbor pri-
pravlja sam z zborovodjem in se nato
priklju¢i peveem, solistom, ter vadi
dalje ob klavirski spremljavi (klavir
ves ta ¢as nadomeS¢a orkester). Ba-
letniki morajo prav tako samostojno
pripraviti svoj delez v predstavi.
Odve¢ je poudarjati, da medtem or-
kester pridno Studira instrumentalni
del. Aranzirke na odru pomenijo
odrsko oblikovanje predstave.

Ko 50 vsi »zreli« za zbrano skupno
vajo, se zberejo v dvorani, kjer vadi
orkester, solisti in zbor sedijo, zato
temu pravijo v operi sedezne vaje.
Tako je, kot da bi opero izvajali kon-
certno, brez odra, ki je za obisko-
valce tako privlagen. Vsi se tore) pre-
selijo na oder in tedaj je potrebnih Se
nekaj vaj do generalke. Tudi vsa teh-
ni¢na vprasanja je treba reSiti, raz-
svetljavo, postavitev kulis, za kar je
zadolZzeno tehniéno osebje.

Generalka je nato vaja, ko je vse
ze izpiljeno, tudi kostumi in scena.
Pravijo, da potrebujejo priblizno dva
meseca od prve vaje do premiere.
Preve¢ truda, da bi ostali samo pri eni
predstavi. Kljub temu pa je prav lepa
tevilka 300 ponovitev ene opere.
Med najpogosteje izvajanimi je
Smetanova »Prodana nevesta«.

Za najmanj 100 predstav letno
(sem Stejemo premiere, ponovitve in
gostovanja) je Stirinajst pevcev soli-

citativi so se morali umakniti nepretr-
ganemu toku polno utripajoce glasbe;
partitura se je razrasla na trideset, ti-
rideset sistemov in vsak od njih ima
svoje lasino Zivljenje, zahteva natanc-
no, skrbno izdelavo. Rossini si je
lahko olajsal delo s ponavljanji,
okraj§avami, podvajanji glasov, itd.,
kjer je s skopimi znaki povedal vse
potrebno. Wagner je moral izpisati
vseh trideset ali ve¢ vrst. Tako postane
razumljivo, da je Rossini napisal stran
partiture morda v nekaj minutah, da
pa je Wagner porabil za eno stran tudi
ves dan.

Velike, ¢eprav ne tako obcutne so
razlike v pogledu inscenacije, libreta,
refije itd. Nasi predniki so pred sto,
dvesto leti mogli napisati po dvajset,
petdeset, sto oper in Se vec; danes bi
bilo za sto oper treba Ziveti vsaj tristo
let. Tega pa Se ne znamo.

Kratka shema najpokaZe pot opere
od zamisli do premiere:

Ustvarjalci: komponist — literat —
libretist (prevajalec).

Oblikovalci: dirigent (s korepeti-
torji) — reZiser (s pomocniki) —
pevci — scenograf — koreograf —
kostumograf — zbor — orkester.

Tehnika: slikarji kulis, osvetljeval-
ci, rekviziter, krojaci, frizerji, masker-
ji, inspicient, sufler, dekorater, garde-
roberji, itd.

Zadeva torej ni preprosta in za-
hteva toéno sinhronizirano in do po-
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stov kar premalo. V mariborski operi
si pomagajo z gosti. Zbor §teje pri-
blizno S$tirideset poklicnih pevcev,
balet dvajset plesalcev, v orkestru pa
je petdeset glasbenikov, kar je za
moznosti odra dovolj. In kdo e vse
sodeluje pri oblikovanju predstav?
Reziser, saj usmerja dramsko doga-
janje na odru, koreograf, ki oblikuje
gibanje plesalcev, Sef baleta in zbo-
rovodja, ki vsak skrbi za svoj izvajal-
ski ansambel. V operi pa razen tega
ne bi §lo brez suflerja, ki Sepeta bese-
dilo ritmi¢no, v skladu z igro orke-
stra, da pevci pravilno vstopijo. In-
spicient pa je zadolZen za to, da so vsi
pravocasno na odru in da vse v redu
poteka.

Dirigent, za katerega navadno mi-
slimo, da samo z orkestrom nastudira
instrumentalni del predstave, je od-
govoren za veliko ve¢. Natanéno
mora biti seznanjen z vsem, kar se
dogaja na odru in pravzaprav tudi za
njim. Tako daje pecat celotni pred-
stavi, ¢eprav je delo pri njenem na-
stajanju in oblikovanju natanéno po-
razdeljeno. Sele &e je vse usklajeno,
lahko delo res zazveni, kot si ga je
skladatelj zamislil.

Mariborska opera je lani prazno-
vala tridesetletnico neprekinjenega
delovanja. V teh letih je pripravila
nad tri tiso¢ petsto predstav, ki si jih
je ogledalo skoraj milijon 3eststo
tiso¢ obiskovalcev.

METKA ZUPANCIC
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tankosti izveibano kolektivno delo
petdeset do tristo ljudi in veé (to je od-
visno od stila opere, zasedbe itd., pa
tudi od zmogljivosti scene, razpoloil-
jivih materialnih sredstev in osebja).

Komponist

Komponistov delez je najbolj te-
hten, v najvisji meri odlocilen za ce-
lotni viis, ki ga napravi opera, in je se-
veda prvenstveno odgovoren za
uspeh ali neuspeh dela. V artisticnem
in tehnicnem pogledu je kompozicija
opere premerila tako ogromno pot,
kakor nobena druga umetniska zvrst.
In 1o v kratkih rristopetdesetih letih,
od florentinske »camerate« do da-
nasnje moderne opere.

O kompoziciji opere in njeni teh-
niki je beseda na drugih mestih te
knjige, zato se ni treba ustavljati pri
vprasanjih arije, ansambla, raznih
vrst recitativa, prekomponirane glas-
be, vodilnih motivov in ni treba
omenjati drugih prvin kompozicije in
njenega razvoja v treh stoletjih in pol.
Paé pa moramo spregovoriti o libretu
in o vsem, kar je v zvezi z dramatsko
in literarno platjo opere.

Libretist
Prenekateri  obiskovalec  opere
misli, na Zalost sebi v $kodo, da je li-

breto popolnoma nevazen, da je pac
neko potrebno zlo, nekaksen rekvizit,
ki komponist nanj » obesi« svojo mu-
ziko. Tak povrineZ ostane pri poslu-
Sanju ¢isto pri vrhu: slisi le tri, $tiri
priljubljene pevce, morda poslusa
malo muzike in se $e pozanima za
balet in sceno — in to je zanj vse.

Znaten del operne publike je tudi
preprican, da so libreti neumni in na-
pisani v slabih stihih. Toda to le de-
loma drii. V operi sicer ne manjka
slabih libretov, kakor v knjiZevnosti
ne manjka plaze, vendar strogi sodnik
»éas« vse prereeta: opere s slabimi
libreti odriva v pozabo in le tedaj, ce
se slab libreto druzi z odlicno glasbo,
naredi izjemo. Med operami, ki bles-
¢ijo v svetovnem repertoarju, je nekaj
taksnih izjem, a v glavnem Zelezni re-
pertoar sestavljajo dela z dobrim ali
vsaj solidnim libretom.

Vemo, daso prve opere, ki so se na-
slanjale na grsko tragedijo, bile po li-
terarni strani skrbno izdelane. Za
Gluckovega » Orfeja in Evridiko« je
libreto napisal spreten italijanski pe-
snik Calzabigi. Drugi halijan, stilno
uglajeni Pietro Metastasio, pa je lite-
rarno zaslovel v glavnem sploh le s pi-
sanjem libretov. A wdi v novejfem
casu med pisci libretov srecujemo
znana literarna imena.

Vec ko sto let je opera crpala snovi
predvsem iz bajeslovja, iz grskih le-
gend in srednjeveske zgodovine, a ob
koncu osemnajstega stoletja so se te
teme zacele izgubljati. Skladatelji in
libretisti so segli po dramah in roma-
nih, ki so jih napisali veliki pesniki,
dramatiki in komediografi: Shake-
speare, Goethe, Schiller, Scon, Raci-

ne, Rousseau, Beaumarchais, Molie-
re, Goldoni; Gozzi in §e mnogi drugi.

V dobi romantike, realizma, veri-
zma iS¢ejo skladatelji in libretisti
operne snovi pri sodobnih pisateljih,
kot so: Hugo, Prevost, Maupassant,
Dostojevski, Puskin, Hofmannsthal,
da omenimo le nekatere vainejse. Od
impresionizma  dalje  srecujemo
imena: Maeterlinck, Priestley, G.
Biichner, J. Cocteau in drugi.

Ocitek, da opernih libretov ne gre
Jjemati resno, je torej treba omili.
Stevilni libreti so narejeni po delih
najvidnejsih literarnih veli¢in zadnjih
tristo let. Drugo vprasanje pa je se-
veda sam libreto, se pravi — priredba
neke literarne predloge v operno
knjigo ali libreto. Dober libretist
mora biti tudi sam spodoben pesnik,
dober, vsestransko razgledan glasbe-
nik, biti mora dober dramaturg, imeti
smisel za sceno, instinkt za to, kaj je
»operno« udinkovito, kaj je okusna
priredba snovi za opero in kaj je zgolj
krajsanje dolgega teksta, in $e marsi-
kaj drugega. Pri zahtevah, ki se stavi-
jajo libretistu, ni ¢udno, da so dobri
libretisti tako na redko posejani. To
nam tudi pojasnjuje, zakaj je toliko
opernih komponistov, ki si libreto pi-
Sejo sami. To nikakor ni cednost, to je
sila; skladatelj kratko in malo ni nasel
libretista, ki bi znal izbrano snov lepo
in za kompozicijo opere dobro prede-
lati.
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V podpisu k notam SEGUIDILLE smo v
prejsnji ilki napaéno zapisali, da je bila
prvaizvedba te skladbe leta 1919. Opravicu-
jemo se bralcem in popravljamo letnico —
; Unlnu izvedba je bila leta 1931,

4

r ., i

OBVESTILO O ODDAJI

Glashbo Richarda Wagnerja boste imeli
priloznost poslusati v nasi oddaji, »lz dela
glasbene mladine«, ki bo na prvem pro-
gramu v soboto, 11, decembra, ob 14.05,

. &

POGLED IZ ORKESTRALNEGA PROSTORA
V DVORANO

Priblizno 300 opernih his je na svetu in vsaka od
njih imasvojo zgodbo. Nekaj jih je znanih potem. da
so pogorele, druge so zaslovele po znamenitih glas-
benikih, K1 so v nph delovali, nekatere obcudujemo
zaradi njihove kvalitete, tretje se ponasajo z bolj ah
manj zasoljenimi zgodbicami iz zakulisja

Opcerna hisa je ved kot samo stavba, v kateri se vr-
Sijo operne predstave, Ko zapusti poslednji obisko-
valee avditorij. se pogasijo luéi in pevel ocistijo nali-
¢ene obraze, zazivi svoje drugaéno Zivljenje. Zapra-
Sene kulise in scefrani kostimi, pozabljeni instru-
menti v orkestralnem prostoru, nevidna technika na
vrviscu, prostori ob, pod in za odrom pricajo o njeni
preteklosti. In ko 2z novim dnem brez omamne po-
zabe luci, nalicenih obrazov in smehljajocih priklo-
nov zazivi v delovnem vzdusju, se z nemirom in mr-
zliEnimi pripravami na novo premiero pri¢ne zopet
druga zgodba,

Med najbolj svojstvene zgodbe sodi tista o festi-
valskem gledalis¢u v Bayreuthu. Skromno grajena in
neugledna zgradba je videti grdain ob njej stoji vrsta
prav tako neuglednih stavb, ki so dale¢ od tega, da b
tvorile estetski kompleks. Nicesar dovrsenega ni v
zunanji podobi tega gledaliséa: videti je zaasno gle-
dalisce, pa je kljub temu prezivelo celih sto let,

Bilo je 1849, ko je moral Richard Wagner zaradi
sodelovanja v revoluciji pobegniti iz Neméije v Svico
in tukaj se je rodila ideja o najbolj nenavadnem gle-
dalis¢u na svetu. V tistem ¢asu Se navdusen borec za
svobodo, je Zelel Wagner revolucionarno preobliko-
vati tudi gledahice, saj je sodil, da lahko nastopijo
pozitivne spremembe na podro¢ju umetnosti le na
osnovi spremenjenih druzbenih odnosov.

Kot svobodno gledalisée si je predstavljal zacasno
gledalisée iz desk, v katerem bi tri dni zapovrstjo
uprizorili z amaterji njegovo glasheno dramo »Sicg-
fricd«. kasnejSi »Somrak bogov« iz tetralogije »Ni-
belunski prstan«, nato pa gledahisée preprosto podr-
li. In konec.

Toda z dozorevanjem tetralogije »Nibelunski
prstane je dozorevala tudi njegova zamisel 0 novem
gledalid¢u. Se vedno je zelel zacasno gledalisée v
neckem majhnem, odmaknjenem mestu. $e vedno naj
bi v njem v obliki festivala igrali samo »Nibelunski

prstan«, S¢ vedno naj bi bilo gledalis¢e odprto vsem
parter
.e,ja y
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ljubiteljem umetnosti in tetralogijo naj bi i
izobrazeni zacetniki ter umetniki, ki za svo) M Ve
ne bi zahtevali honorarja, ampak bi sodelof m
sprejeli Kot ¢astno dejanje. O revoluciji umetndf Ste
hilo ve¢ govora, pac pa je skladatelj jasno ¥ pe
svoje zamisli o tehniéni izvedbi gledalisca, ki of Tz
bilo model za kasnejée stalno gledalisée iz 719 O
marmorja, naumenjeno priblizno S000 obiskovalg m.
Njcgove zahteve so bile naslednje: objekt sa
bi bi preprost in brez vsakega okrasja. Pac pi
bilo tehni¢no najbolj izpopolnjeno gledali
svetu in dvorana naj bi bila prilagojena akustikii
zahtevajo njegova dela. Pri tem si je zamisljal
krozen, amfiteatralno privzdignjen prostor za
Salee. nevidni orkestralni prostor ter oder z dve
proscenijem, Katerega igralni del naj ne bi bil
vecji od obi¢ajnega, pac pa naj bi se razSiril v g
cem nevidno globino in visino,
Za svoj nacrt je Wagnerju uspelo pritegniti t
18 letnega bavarskega kralja Ludvika 11, kot ff
cerja, gradnjo pa je prepustil arhitektu Ottu B
kwaldu.
Kljub vsem tezavam, predvsem finanénim, if
vilnim nasprotovanjem, so 13.avgusta gledalisé]
prli zizvedbo » Nibelundkega prstana«. Na pred
se je trlo radovednezey, med katerimi so bili ffPr
Stevilnih ljubiteljev umetnosti Se Stevilnejsi prif be
tudi cesarja se ni manjkalo med 1925 obisko %
Kot vse ostale uprizoritve v sto letih bayreuth$ W
festivala je bila tudi prva razliéno ocenjena: g4 Jh
privrzenci in zoléni nasprotniki so si bili edinif’Vs
tem, da ima gledalisée najboljso akustiko na ${P¢
Vendar pa ni le akustika, ki ji botruje pred
pod oder pomaknjen, z zvoénim pokrovom s
popolnoma prekriti in za poslusalee nevidni
stralni prostor tisto, kar obiskovalca najbolj p
ne. Pristeti moramo Se izredno dobro vidljivos
Je pogled na oder enako dober povsod. 1zredno
prostor vrvis¢a in zakulisja omogoc¢a nenaV
scenske efekre, ki so na drugih odrih neizved
Prvo uprizoritev je S¢ osvetljevala plinska razsvef®
va, Kljub temu pa je Ze tista predstava o¢arala s§
finjenimi svetlobnimi u€inki, ki so tem bolj pre$
cali, ker je Wagner proti dotedanji navadi
noma zatemnil prostor za poslusalce.
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ISCE ZA 100 LET

Suhoparni podatki o odru nestrokovnjaku ne po-
Vedo veliko. Rampa: viina odra 11.80 m, Sirina 13
M. Vrvisée 26 m nad odrom, nad njim ¢ 10 m pro-
Stora, prav tako pod odrom. Globina odra 22 m, po
Potrebi je na voljo za igranje Se naslednjih 13 m.
Tako je od rampe do konca zakulisja celih 100 m.

| Oder ni vodoraven, ampak se vzpenja za 2.5 cm na |
m.
‘ ‘Sc manj si lahko predstavljamo. ¢emu sluzijo Ste-

Vilne vrvi, vzvodi in Skripéevje ter nenavadne napra-
Ve, ki jih srecujemo v zakulisju in na vrviséu. Toda
V$a ta tehnicna sredstva omogocajo, da ima gledalec
°!’X‘ulck. da plavajo renske héere v pravih razburka-
Nih valovih, da okrog Brinhildine skale zagori ogn-
Jeni obro¢, da bruha Siegfriedov zmaj paro in ogn-
ne zublje in da se trdnjava Wallhalle podre kot ob
Wdem potresu. Pa $e vse menjave scene med dejan-
m samim potekajo tako neslisno in tehniéno dovr-

no, da jih niti ne opazimo.

V Wagnerjev program je sodila tudi zahteva po
$Pecificnem wagnerjevskem, bayreuthskem izvajal-
Skem slogu. Tudi to je mojstru uspelo, predvsem z
Yganizacijo dela v gledalidéu. Medtem ko druge
“Pﬁ‘l’nc hise zakljucijo delovni dan npr. z uprizori-
Yijo »Traviate« in nadaljujejo naslednji dan s pri-
Pravami za » Borisa Godunova« ter predvajajo zve-
T balet »Trnjulticac, je Wagnerjevo gledalidce
YSredotoceno na enega samega avtorja, Richarda
J'agnerja. Priprav za Sesttedenski festival je veé, kot
Mimajo obi¢ajne gledaliske hise. In ¢e je Wagner za
Yoj prvi »Nibelunski prstan« ptivabil najboljse

Vee in instrumentaliste iz vse Neméije, sodelujejo

nes na festivalu najbolj$i strokovnjaki iz vsega
Veta, Tukaj mislimo tudi na anonimne soustvarjalce
A "eke predstave: slikarje, maskerje, garderoberje,
| srafiilclju. krojace in odrske delavee. Morda bo do-
v“'l podatek, da je letosnji festival pripravljalo nekaj
£ kot 800 ljudi,

NATANCNOST je eno izmed pravil bayreut-
thega sloga. In TRADICIJA se imenuje drugo. V
10tih letih Bayreutha je bila beseda individualnost
Igo neznana. »Interpretacija je sicer odvisna od
dmeznika, od njegove narave, umetnostnega na-
T8 in umetniske 3ole, iz katere je izSel. Toda v Ba-
Vreuthy osebnega pristopa ne poznamo. Vsaka fraza

mora odgovarjati mojstrovemu zapisu, vsiaka beseda
biti itmi¢no brezhibna in razumljiva. Vse ostalo bo
opravilo delo samo«, je dajala rezijske napotke
Wagnerjeva vdova Cosima,

Naslednje zlato pravilo je glasba, ki je popolnoma
podrejena dramatskemu dogajanju. Zato naj orke-
ster ne bi nikoli preglasil peveey ter gledalee odvracal
od dogajanja na odru in onemogocil razumevanje
dramskega poteka. Tako ponovno prihaja do zna-
¢ilno bayreutskega akusticnega dozivetja: izredno
velik orkestralni aparat je zadusen Ze zaradi zaprtega
orkestrskega prostora, hkrati pa si prizadevajo diri-
genti utiSati orkester pod obicajne zvoéne razsezno-
sti.

Wagnerjeva dela slonijo na tako imenovani »ne-
skonéni melodiji«, zato se je treba izogibati nakazo-
vanju dramati¢nih in liri¢nih odstavkov z interpreta-
cijo v smislu recitativa ali arioza. Neskonéno valu-
joéa melodija v mehkih prehodih je pravilo tudi v
dramatiénih odstavkih, ki jih je Wagner poimenoval
dialoge.

Za bayreuthski slog so znacilni posebno pocasni in
Siroki tempi, ki jih je uzakonil Wagner sam in pred
tem pravilom so morali kloniti tudi tako znani diri-
genti, kot je bil npr. Richard Strauss. Bayreuthska
tradicija je uzakonila Se eno novost, ki se je iz gleda-
lis¢a prenesla kot izvajalska praksa na koncertni
oder. Medtem ko se je se Mendelssohn kot dirigent
drzal nekega doloc¢enega tempa od za¢etka do konca
skladbe, je Wagner zahteval, da tempo vedno odgo-
varja trenutni vsebini dela.

To je samo del zgodbe o bayreuthskem gledaliscu,
tisti, ki odgovarja tej pomembni opernt hisi ob nje-
nem stoletnem jubileju, Nemski narod ni nikoli
ustregel Wagnerjevi Zelji po gledali¢u iz zlata in
marmorja. Pa kljub temu je zacasno gledalisée izpol-
nilo pricakovanja svojega osnovatelja in postalo vec
kot samo izvajalski prostor Wagnerjevih glasbenih
dram. Vrsta interpretacijskih, slogovnih in tehni¢nih
novosti je nastala prav v tem gledaliscu in se razsirila
po vsem svetu. S tem pa je dobil Bayreuth vecji
pomen, kot ga ima njegov visoko kvalitetni poletni
festival.

ALENKA KERSGVAN

i
3 Ly ogemad |
7 Ll
l i i
b
bt e I
. sk T 3
T r = > (t—
0 e (L a 1 H |
7 - = |
+ bl :r.:m ll | =l {1
..Aij_ | B
FOVVELWA -
AR et V00
% ' ' 1 . L)
i e

*0DOL2NI PREREZ GLEDALISCA

GLASBENA MLADINA @ STRAN 9

-

RICHARD WAGNER

ELLEN GULBRANSON KOT BRU.HILDE 1896

SET SVANHOLM KOT SIEGFRIED 1942
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koncertni
telegrami

Abonmajski koncerti SF

PONEDELJEK, 4.
1976

Na prvem okncertu Festival-
skega abonmaja se nam je pred-
stavil Londonski Bachov orke-
ster. Za svoj program so si izbrali
pet znanih del J. S. Bacha, med
njimi tri Brandenburske koncerte
in Koncert za violino v E-duru ter
Ricercare iz skladbe Glasbena
daritev. Marsikdo, ki je poslusal
koncert, pozna znano Londonsko
filharmonijo in je pri¢akoval od
angleskih gostov mnogo veé, kot
so nam nudili. Njihova violinska
igra nam je tuja, za nae pojme
nenavadna, in morda prav zato je
bila tudi interpretacija nekajkrat
celo stilno zgreSena. Pohvaliti pa
je vredno solistko v I1. brandem-
burskem koncertu, ki je svo, part
odigrala s precej§njo mero muzi-
kalnosti.

oktobra

PETEK, 8. oktobra 1976

Na svojem prvem koncertu
nam ‘je Slovenska filharmonija
predstavila tri dela iz slovenske in
svetovne glasbene literature.
Najprej so nam filharmoniki pod
vodstvom Anton Nanuta zaigrali
novo delo Alojza Srebotnjaka
Slovenica, ki je dozZivelo svojo
prvo izvedbo. Skladatelj posre-
¢eno staplja folklorne napeve iz
Rezije s svojo lastno glasbeno
fantazijo. V drugi tocki programa
s¢ nam je predstavila sovjetska
pianistka Eliso Virsaladze. Zai-
grala je Schumannov Koncert za
klavirin orkester v a-molu. Njena
interpretacija je bila ne le vir-
tuozna, ampak tudi izredno glo-
boko doziveta in prepriéljiva.
Orkester Slovenske filharmonije
je spremljal zanesljivo. V zadnji
tocki programa smo slidali Simfo-
nijo 5t. 4 v f-molu Petra llji¢a
Cajkovskega. Cutili smo, da si je
orkester dal mnogo truda pri igri,
vendar smo imeli nehote velkrat
oblutek, da se dirigent in orke-
ster razhajata. Kljub temu ni
manjkalo spevnih in globoko
odigranih mest. M. K.

PETEK, 5. novembra 1976

V Beethovnovemu ciklusu se
nam je ob spremljavi orkestra
Slovenske filharmonije in diri-
genta Antona Nanuta predstavil
nad priznani violinist Igor Ozim.
V Koncertu za violino in orkester
je zablestel s svojo odliéno violin-

PET RAZMISLJANJ 0 BACHU

MED MESTOM
IN
DVOROM

Kronika Bachove glasbeniske ro-
dovine, rokopis, ki ga je zacel se-
stavljati Johann Sebastian in so ga
nadaljevali njegovi sinovi, ima pod
Stevilko 24 skopo zabelezeno tole
Zivljenjsko pot: »Johann Sebastian
Bach, Johanna Ambrosia Bacha
najmlajsi sin, se je rodil v Eisenachu
leta 1685, 21. marca. Postal je dvorni
musicus v Weimarju pri vojvodi Jo-
hannu Ernestu leta 1703, organist v
Novi cerkvi v Arnstadtu leta 1704,
organist pri sv. BlaZzu v Miithlhausnu
leta 1707, komornik in dvorni orga-
nist v Weimarju leta 1708, na taistem
dvoru leta 1714 tudi koncertni moj-
ster, kapelnik in direktor komorne
glasbe na knezjem anhaltsko-kot-
henskem dvoru leta 1717, poklican
leta 1723 za direktorja Chori musici
in Kantorja na Tomazevi $oli v Leip-
zigu, kjer Zivi 8¢ sedaj po bozji volji,
in je hkrati tudi kapelnik weissenfel-
§ki in kothenski...« »Umrl 1750,
30. julija,« se glasi dodatek izpod
roke njegovega sina Philippa Ema-
nuela,

Bolj redkobesedne, a na drugi
strani bolj zgovorne biografije nem-
Skega barofnega skladatelja si ne
moremo misliti: dvorni muzik-in-
strumentalist, organist, kapelnik na
knezjem dvoru, Kkantor glavne
mestne cerkve — plodna polariza-
cija med tipoma organista ter glas-
benika v cerkveno-mestni sluzbi in
glasbenika na absolutistiéno narav-
nanem aristokratskem dvoru. Vsak
od obeh tipov glasbeniske sluzbe je
terjal svoj muzikalni svet in prinasal
svoje umetniske obligacije. Na eni
strani je bila to stoletna tradicija
nemske protestantske kantorije, ki
jo je mladi Bach spoznaval v delih
Georga Bohma, Dietricha Buxtehu-
deja, Johannesa Pachelbela, Jana
Adamsa Reinkena, muzikalne fan-
tazije polna in preZeta z duhovno
poglobljeno igro polifonih kon-
strukcij, na drugi strani pa kozmo-
politska svezina tujih glasbenih
tokov, ki so jim po nemski zemlji

raztreseni mali vladarji na Siroko
odpirali svoja vrata; zakaj odprtost
do aktualnih novosti francoske in
italijanske glasbe ni bila le znamenje
njihove visoke druzbene etikete, da-
jala je tudi v domaci glasbeni tradi-
ciji neznane vzitke in razvajala nji-
hova uesa. Ni odveéno pripomniti,
da je bil, denimo, Antonio Vivaldi v
Bachovi Nemd¢iji skoraj toliko znan
kot v Italiji. Postati muzik na kaks-
nem od ducata nemskih vladarskih
dvorov je bil cilj slehernega nem-
Skega baro¢nega skladatelja. To je
pomenilo znaten socialni vzpon v
primerjavi s cerkveno in mestno
sluzbo, obenem pa je ponujalo sre-
canje z glasbeno Kkulturo, kakrine
protestantska kantorija ni gojila.
Razumljivo je, da je tudi Johann Se-
bastian Bach sledil taksni Zelji, ki se
mu je uresniCila z nastavitvijo na
kothenskem dvoru leta 1717, To so
bila njegova najsrecnejSa leta, ne
samo zaradi relativnega miru in svo-
bode ustvarjanja, temve¢ tudi zaradi
zvrsti glasbe, ki se ji je lahko posve-
¢al. Napac¢no je namre¢ misljenje, da
je Sele kantorsko mesto v Leipzigu
bilo tisto zadnje, za ¢emer naj bi
Bach stremel, in $ele duhovna vo-
kalna glasba tista zvrst, ki naj bi se
Ji z vsem srcem predal. Ne le zaradi
nove, glasbi nenaklonjene kneginje,
je skladatelj zapustil Kothen, in to
zelo nerad.

To nam pomaga razumeti Bachov
Steviléno  skromni, a vsebinsko
nadvse bogati opus koncertantne in
orkestrske glasbe. Sodi v dve ca-
sovno dokaj natanéno opredeljivi
obdobji. Violinski in Brandenburski
koncerti so nastali okoli leta 1720 in
1721 v Kothenu, za njegove suite Se
ni gotovo, ali naj jih pripifemo kot-
henskemu ¢asu ali naj jih raje posta-
vimo v Leipzig okoli leta 1730, med-
tem ko je za dela z enim in ve¢ kla-
virji nesporno, da jih je skladatelj
napisal tu. Vendar ta zadnja dela po
svoji koncepciji ne sodijo v opus
leipziSkega kantorja, marveé kot-
henskega dvornega kapelnika, kar
lahko z dolo&enimi pridrzki reéemo
tudi za vse Bachove orkestrske suite,
ki tako kot ti in drugi koncerti izda-
jajo pogojenost v tipiéni srednje-
nemski dvorski glasbeni kulturi. Se
vet. Poraja se nam misel, da so te
skladbe nastajale naglo in v skrajno
intenzivnem delu, kot da je sklada-
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telj slutil, da ne bo mogel dolgo
ostati v Kothenu in da mu bo nje-
govo naslednje sluzbeno mesto da-
jalo povsem druga¢ne kompozicij-
ske naloge. Pa¢, kantorsko mesto na
leipziski Tomazevi Soli je bilo naju-
glednejie svoje vrste, a za ustvar-
janje koncertantne glasbe docela
neprimerno. Z mirno vestjo lahko
re¢emo, da bi — ko bi skladatelj el
iz Weimarja naravnost v Leipzig —
tak$nih Bachovih del ne imeli. -

JANEZ HOFLER

iz zhorovske
ustvarjalnosti

PO-
SVETOVANJE
V GORICH

Pevski zbor » Augusto Cesare Se-
ghizzi« v Gorici organizira vsako leto
ob mednarodnem tekmovanju pev-
skih zborov sredanje in posvetovanje
zborovodij in drugih glasbenih de-
lavcev na dolo¢eno temo. Letosnja
— Ljudska pesem in njena umetni-
Ska obdelava v zborovski glasbi — je
od 14. do 16. novembra privabila kar
petnajst predavateljev — muzikolo-
gov, skladateljev in glasbenih peda-
gogov, ki so skusali ta problem osvet-
liti z zgodovinsko kriti¢nih, muziko-
lo§kih, umetni§ko-ustvarjalnih in
pedagoskih stalis¢. 1z Italije je pre-
davalo pet strokovnjakov, med temi
dva, ki sta obraynavala podrotje
glasbenega ljudskega izro€ila sloven-
ske etniéne skupnosti v Italiji in itali-
janske etni¢ne skupnosti v Istri.

O prvem je govoril prof. Pavle
Merku, znan raziskovalec in prouée-
valec ljudskega jezikovnega, knjiz-
nega, glasbenega in plesnega ter
sploh kulturnega izro¢ila med Bene-
§kimi Slovenci. Po kratki utemeljitvi
o specifi¢nosti glasbenega ljudskega
izro¢ila med Slovenci, ki Zivijo odre-
zani od svojega mati¢nega naroda, je
$¢ s posebnim poudarkom govoril o
raznolikostih in znacilnostih v Bene-
ki Sloveniji in Reziji, kjer segajo ko-
renine ljudske umetnosti dale¢ nazaj.
Kot dober poznavalec ljudskih pesmi
v tem kotu slovenskega Zivlja je
podal nekaj kriti¢nih ugmm’cv in
ocen o dobrih in z ozirom na v ljudski
glasbeni tradiciji tega obmodja
ohranjene prvinske posebnosti le-
tem neustreznih priredbah, ki se od-
tujujejo karakteristikam ljudske
ustvarjalnosti. Ceprav kratek oris
bogastva in zanimivosti glasbene tra-
dicije v tem predely, je vendar na
mednarodnem sreanju vzbudil, zla-
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sti med muzikologi, veliko zaniman-
je.
O bibliografiji ljudskega in zbo-
rovskega petja italijanske narod-
nostne skupine v Istri je nekaj kritié-
nih misli izrekel zbiratelj in prouce-
valec glasbenega izrocila v Istri, prof.
Giuseppe Radole iz Trsta. Podal je
kratek prerez zbiranja, obdelave in
nastanka ter izdaj glavnih zbirk.
Omenil je tudi, da bi za popolnejso
informacijo bilo potrebno nadaljnje
proucevanje o vplivu hrvaskega pre-
bivalstva in obratno pri formiranju in
razvoju ljudske glasbene tradicije na
obmocjih skupnega sozitja.

Iz Jugoslavije je predaval prof, dr.
Radoslav Hrovatin; njegovo kratko
in jedrnato predavanje je vsebovalo
eksaktno analizo na osnovi sloven-
skih ljudskih motivov ustvarjene
umetne pesmi » Pastircki«, ki jo je na
besedilo Otona Zupanéi¢a napisal
Anton Lajovic. S tem je prikazal
primer nacina uporabe in obdelave
ljudskih pesmi v umetni$ki ustvaritvi
kot rezultat v obdobju nacionalno
nazorske umetni$ke naravnanosti pri
Slovencih. Tudi Hrovatinova izva-
janja, ki bi jih lahko razsiril na to
temo so imela med muzikologi,
kakor tudi med skladatelji zaznaven
odmev.

Med zanimivimi predavanji je bilo
obravnavanje ljudske tradicije v so-
dobni glasbi dr. H. Poosa iz Berlina,
opirajo€ se na principe in ustvarjanje
Bele Bartoka, na dela Janalka,
Schonberga, Orffa in $e nekaterih
drugih nemskih sodobnih skladatel-
jev, ki jih je zanimanje za ljudsko
pesem izvabilo iz domacih okvirov na
$irfe podro¢je evropskih narodov,
posebno slovanskih.

Dr. W. Suppan iz Graza je govoril
o pomembni vlogi ljudske pesmi v
umetniSkem ustvarjanju in skusal
orisati njen vpliv v srednji Evropi. Pri
tem je zajel Siroko podro¢je od XV,
stoletja dalje v Nemdiji, Italiji, Spa-
niji, Angliji in Franciji, ko se je
teznja po ljudski prvinskosti in du-
hovni pristnosti odrazala v velikem
Stevilu ustvarjalcev tega obdobja ozi-
roma ustvarjalnih epoh do danes.
Znacilnosti teh tezenj so tudi v
srednjeevropskem kulturnem ob-
mocju.

Dr. 1. Hrusovski iz Bratislave je
govoril o zborovski obdelavi ljudske
pesmi v pogojih glasbene ustvarjal-
nosti XX. stoletja.

Nekatere poglede na vprasanja
umetniske obdelave ljudskih pesmi z
raznih vidikov pa je obdelal A. Ba-
lazs iz MadZarske in omenil vpliv
balkanskih narodov pri razvoju ozi-
roma pri izoblikovanosti madzarske
ljudske pesmi, zlasti slovanskih.

Italijanski-prof. R. Goitre je v svo-
jem predavanju — Ljudska glasba
kot glasbeni materin jezik in njena
obdelava ter uporaba v pedagoike
namene — je obravnaval problem
glasbene vzgoje v italijanskih Solah
in se pri tem opiral na principe in si-
stem, ki ga je izoblikoval Z. Kodaly.

To je le nekaj beznih podatkov iz
predavanj, kjer so sodelovali Se: dr.
E. Neill, muzikolog in skladatelj iz

Italije, T. Cavouras iz Gréije, dr. J.
Roche iz Anglije, J. Kolaczkowski iz
Varsave, B. Cobasnian iz Romunije,
J. Z. Marichalar iz Spanije in dr. C.
Noliani iz Trsta. IVAN SILIC

TEKMOVANJE
»NASA
PESEM«

V MARIBORU

»Nasa pesem 76« v Mariboru nam
je v soboto, 13, in v nedeljo, 14. no-
vembra pokazala najboljde poustvar-
jalne dosezke slovenskih zborov. Na
treh koncertih je nastopilo 9 meSa-
nih, 7 moskih in 3 Zenski pevski
zbori. Obvezne skladbe za vse tri
zvrsti zborov so bile po svoji visoki
tehniéni in interpretacijski zahtevno-
sti glavni element selekcije za pri-
javljene pevske zbore. »Pesem Svi-
tanica« Matije Tomca, »Kurir¢ek«
Blaza Arni¢a in »Na Kozlovem
robu« skladatelja Radovana Gobca
so vse nekoliko starejSega datuma in
jih zbori zaradi njihovih tezavnosti
dalj ¢asa niso zmogli sprejeti v svoje
programe. Tako nam je Ze samo ob-
vezen program dokaz za kvalitetni in
programski napredek zborov. Tudi
skladbe po lastni izbiri so to potrdile.
Shsali smo med drugimi: Kogojevo
»Bar€ico«, Arni¢ev »KiS«, Osteréev
»Cvetodi bezeg«, psalm Zardinija
»Vae Ariele, Pavéieve »Bolne
roze« in Stevilne druge skladbe, ki
vse sodijo v zgornjo tezavnostno
stopnjo.

Zirija, ki so jo pod predsedstvom
R. Simonitija sestavljali $e¢ Samo
Vremsak, Vlado Golob, Radomir
Petrovi¢, Slavko Zlati¢ in Italo Mon-
tiglio, je po nastopu prvih §tirih zbo-
rov, s katerimi si je ustvarila kvali-
tetne relacije, ocenjevala in objavl-
jala strokovne ocene za vsak zbor po-
sebej, kar je bilo zelo zanimivo in
privla¢no za poslusalca. Pri ocenje-
vanju je bila Zirija precej kriti¢na, a
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glede na to, da sta bili samo dve in-
tervenciji, tudi res objektivna. Vsi
objavljeni dosezki zborov so ostali
nespremenjeni. Po kraj$i oceni lahko
trdimo, da so se zlasti akademski
pevski zbori, ki jih sestavlja mladina,
tako programsko kot umetnisko naj-
vi§je povzpeli.

Na zakljuénem koncertu je nasto-
pil kot gost tudi moski zbor »Edi-
nost« iz Pliberka. Peli so zelo dozi-
veto in nabito polna dovrana jih je
navdu$eno pozdravljala in ponovno
pokazala solidarnost s
Slovenci.

Pevski zbori so dosegli naslednje
rezultate: 1. APZ Tone Tomsic,
Ljubljana 511 to¢k, 94,63 %, zlata
plaketa; 2. APZ Kranj 472 tock,
87,41 % srebrna plaketa; 3. Moski
komorni zbor Celje 472, 87,41 %,
srebrna plaketa; 4. DPD Svoboda
Izola 442, 81,85 %, srebrna plake-
ta; 5. APZ Boris Kraigher, Maribor,
439, 81,30 %, srebrna pldketa; 6.
Moski zbor Prevalje, 437, 80,93 %,
srebrna plaketa; 7. Moski zbor Slava
Klavora, Maribor 434, 80,37 % sre-
brna plaketa; 8. Zenski zbor Jeseni-
ce, 426, 78,89 %, bronasta plaketa;
9. MeSani zbor Fr. PreSeren, Celje,
425,78,70 %, bronasta plaketa; 10.
Komorni mesani zbor Nova Gorica.
423, 78,33 %, bronasta plaketa; 11.
Mesani zbor Slaveek, Trbovlje, 421,
77,96 %, bronasta plaketa; 12.
KUD Angel Besednjak, Maribor,
419,77,59 9%, bronasta plaketa; 13.
Zenski zbor Horjul, 406, 75,19 %,
bronasta plaketa, 14. Zenski zbor
France PreSeren, Kranj, 395,
73,15 %, bronasta plaketa.

koroskimi

Pevski zbori: mesani zbor Svoboda
I1 Trbovlje, moski zbor Franc Zgo
nik iz Branika, moski zbor Zarja Tr-
bovlje, moski zbor Ipavcev Sentjur
pri Celju in moski zbor DPD Svo-
boda Zrece niso dosegli 70 % po-
trebnih to¢k in so zato prejeli samo
priznanja mesta Maribor.

Vsem, ki so nastopili na tekmo-
vanju, ¢estitamo, mladino pa vabi-
mo, naj se Se aktivneje in bolj mno-
zitno vkljucuje v pevske zbore, da bo
s svojim mladostnim zagonom pri-
pomogla k §¢ boljSim uspehom.

TONE LOTRIC
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sko tehniko, v muzikalnem po-
gledu pa je bil malo Sibkejsi, Or-
kestralna spremljava je bila to-
krat solidna in se je solistu dobro
podrejala ter ga podpirala. Kot
zadnjo to¢ko smo shsali Beet-
hovnovno Simfonijo §t. 3, imeno-
vano Eroica. Orkester je pod Na-
nutovim vodstvom delo izvedel
muzikalno sicer prizadeto, ven-
dar so marsikoga motile tehniéne
pomanjkljivosti, ¢eprav je treba
pohvaliti zanesljivo igro pihal v 3
stavku M. K

CETRTEK, 21. novembra 1976
se je v okviru oranznega abon
maja SF predstavil drZzayni sim-
fomcni orkester ZSSR 1z Moskve.,
Izkljuéno nacionalni program je
dirigiral odli¢ni Mark Ermljer.
Orkester, ki vsvojih vrstah skoraj
nima slabega instrumentalnega
mojstra, je predstavil Prokofjeva
Klasi¢no simfonijo, Svetlanova
Rde¢o Kalino in Sostakovicevo
Simfonijo §t. 9. Sest romans (sa-
mospevov) za glas in orkester
Cajkovskega je v instrumentaciji
Evgenija Svetlanova zapela indi-
sponirna pevka Larisa Avdijeje-
va. Zato pa so bili vsi dodatki
(Cajkovski, Korsakov) ponovno
razodetje brezhibnega orkestra
in dirigenta, ki sta znala tudi po
akusticni plati resiti problem fil-
harmoniéne dvorane. Veliki moj-
stri ne 15¢ejo kriveev za more-
bitne neuspehe zunaj sebe,

F. K.

Koroski zbor v SN

Studentska
Forum je 3.

organizacija
novembra gostila
Mesani pevski zbor iz Sentjakoba
v Rozu (avstrijska Korogka). Niti
ne trideset mladih peveev, ki jih
vodi Ljubljan¢an Lajko Milisavl-
jevi¢, je prikazalo neverjetno
kvaliteto  amaterskega  petja,
Stilno zaokroZen program rozan-
ske ljudske pesmi v priredbah
starejSih in mlajsih slovenskih
(Lojze Lebi¢!) avtorjev se je sicer
spremenil v Kultumo politi¢cno
manifestacijo; polnemu avdito-
riju pa so se slovenski pevei
oddolzili s prenekatero narodno
pesmijo, ki ne pozna meja (Licpa
ura, sonce sije; Nmav ez izaro),
Polovica programa so bile same
praizvedbe, kar je $¢ pomemb-
nejsa misija kot pa samo petje.
Zopet ponovna afirmacija slo-
venske vokalne umetnosti v veé

pogledih, F. K.

Prvié abonma GM

V ponedeljek, 25. oktobra, je
Glasbena mladina Slovenije pri-
redila svoj prvi letosnji abonent-
ski koncert. Celovecerni Klavirski
spored je izvajala pianistka MA-
RINA HORAK. Zanimalo nas je
troje: kakSen je umetniski kon-
cept “oncertantke, s kak$nim
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sporedom bo stopila pred mla-
dino in kako se bo ta odzvala
nanj.

Ceprav Marina Horak najraje
poetizira skladateljeve glasbene
zamisli, je bila prepri¢ljiva tudi v
izrazito  ritmiéno  zasnovanih
delih, kot sta Granadosovo in
Matici¢evo. Do slogovnih znadil-
nosti glasbenih obdobij ima pre-
¢is¢en odnos, naj si gre za krkega
Mozarta ali gosto zveneéega
Messiaena. Pianistka obvlada ne
le virtuozno tehniko klavirske
igre, ampak razpolaga tudi z bo-
gato lestvico tonske deklamacije;
to je bilo ¢utiti posebno v muzi-
kalno izpovednih delih sporeda.

Mladina, med katero je bilo
oéitno zelo malo stalne koncertne
publike, je nasla spontan odnos
do zelo pisanega sporeda, pri
¢emer ne gre zamol¢ati, da so jo
prav Mati¢i¢evi »Utripi« s svojo

nekonvencionalnostjo
razgreli.

Festivalov abonma

Na drugem koncertu Festiva-
lovega komornega abonmaja (9.
novembra) se je v razprodani ve-
liki dvorani Narodne galerije v
Ljubljani predstavil beograjski
gost — Kkitarist Jovan Joviéi¢. V
dokaj heterogenem programu
(12 skladateljev z 18 skladbami)
ga je iz ritmiéne in dinamiéne ne-
to¢nosti reseval le spomin in tut
pa tam tehnitna dovrse-
nost. Nasploh pa je popravil
svoj vtis v drugem delu, ko je s
prikazom »3panske kitarske
Sole« prevedel (slabsi) dokaj
resno ubrani baro¢ni uvod v efek-
ten sklep. V eni od skladb — Ma-
kedonski rapsodiji, se je Jovi¢i¢
predstavil tudi kot skladatelj,
tako da Segoviov u¢enec vsaj tu
ne zaostaja za svojim velikim
vzornikom in uiteljem. V njej je
prikazal vse tisto, ¢esar smo ob
poleg vsega napisanega $e pogre-
$ali: sodoben jezik kitare. Kitari-
stovo ime pa kljub ncuspelemu
koncertu v Mariboru (september
1976) $e vedno privladi, ali pa je

najbolj
P.S.

izredno navdulenje pripisati
elektroakusticnim  sorodnicam
klasi¢ne kitare.

F. K.

TRINAJSTA
JUGOSLOVANSKA
GLASBENA
TRIBUNA

VTISI
STUDENTOV
GLASBE

Studenti zadnjega letnika oddelka
za glasbeno pedagogiko na akade-
miji za glasbo smo se udelezili vrste
koncertov z najnovej§imi deli so-
dobnih jugoslovanskih skladateljev.
Seznaniti smo se hoteli s tem, koliko
se je pri nas Ze razvila glasba, kak$na

sredstva uporablja, kaj ho¢e pove- .

dati in kak$no je njeno mesto v so-
dobnem zivljenju. Take glasbe nismo
spoznali vnaprej; tako so bili vtisi s
festivala hkrati nai prvi vtisi o so-
dobni glasbi.

Slidali smo simfoni¢no glasbo, soli-
stitne koncerte, komorne zasedbe
(pretezno pihalne), skladbe za glas,
za solo instrument, odlomke iz oper-
nih del, elektronsko glasbo z magne-
tofonskega traku, koncertantno
dramo in provokativni, v kabaret-
nem smislu ugladeni nastop zagreb-
$ke avantgardne skupine ACE-
ZANTEZ.

Priznati moram, da so nas neka-
tere skladbe mocno revoltirale,
redke navdusile, ravnodu$nih nas ni
pustila nobena. Za festivalom je
ostalo rahlo razo¢aranje in koncertni
list popisan s pripombami ob izva-
janju del. Opazke bom uredila in po-
jasnila.

Vsekakor je moderna glasba ve-
liko bogatejSa z izrazmimi sredstvi
kot klasi¢na glasba. 1z instrumentov

iztisne poleg obi¢ajnih §e¢ celo vrsto
Sumecih, smesnih in celo grdih, neo-
kusnih tonov. Tehniéno moderni
glasbi torej ne moremo odrekati ve-
likega napredka. Po drugi strani pa
preve izrablja smeSne plati in-
strumentov v resne namene. Tako je,
na primer, trio (oboa, klarinet in
fagot) izvajal skladbo z naslovom
»Zagrebiensis trio«. Ce bi se skladba
imenovala »Na  perutninskem
dvoruc, bi bila sprejemljiva, celo du-
hovita, taka je bila smesna.

Skladatelji i8¢ejo nove izrazne
moznosti, oblike, pri tem pa ostane
zapostavljena vsebina glasbe. Tako
se spusti v¢asih glasba na raven zvoc-
nega pojava samega, nizanja tonskih
barv in presenetljivih efektov, ki
sicer lahko posludalca fascinirajo,
vendar ga ne bogatijo. Kar zadeva
ritem, metrum, harmonijo in melo-
diko ter njihovo medsebojno pove-
zanost, je skladba brez uravnoteze-
nih faktorjev okrnjena in neprepriél-
jiva. Ce nizajo samo tonske barve in
nakladajo harmonije, postane slej ko
prej dolgo¢asno. Nizanje tonskih
barv samo po sebi je u¢inkovito le, ¢e
nastopi kot kontrast. Metrum in
ritem morata ostati gonilo vsake
skladbe. Brez njiju ni napetosti in
koherentnosti. Pogosto je skladba
brez konstantnega metruma in opri-
jemljivega ritma, gibanje pa prina-
$ajo le ritmicni impulzi. Moderna
glasba je tudi veliko lazje sprejemlji-
va, ¢e ohrani povezavo z clementi
folklorne glasbe, naj bodo ti $e tako
bezni. NajvaznejSe je, da ima
skladba oprijemljiv izraz. Pogojzato
je, da je v svoji zgradbi dovolj kom-
paktna. Za izlui¢enje karakterja naj
bi ne bil potreben intelektualen trud.
Glasba je vse preveckrat groba in
celo sadisti¢na.

Ko smo poslusali moderne, mo-
dernejse in hipermoderne skladbe, ki
jim neposveceni v skladateljske prin-

KONCERT ZA KLARINET IN ORKESTER P. SIVICA JE V OPATIISKI
DVORANI PRVIC IZVEDEL ORKESTER RTV LJUBLJANA S SOLI-
STOM ALOJZOM ZUPANOM IN DIRIGENTOM SAMOM HUBADOM.
POLEG NOVITET OPERNE PRODUKCIJE SE JE NA FESTIVALU
ZVRSTILO TUDI NEKAJ ELEKTRONSKIH SKLADB, MED NJIMI

NASEGA SKLADATELJA J. JEZA, SEVEDA PA NAJVEC SODOBNIH

DEL ZMERNEJSIH

IN EKSTREMNEIJSIH JUGOSLOVANSKIH

SKLADATELJEV BOZICA, PETRICA, KOCIJA, DETONIJA, MJIRI-
CA, RUZDJAKA IN DRUGIH. FOTO: F. MODIC
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cipe nismo nasli ne repa ne glave, se
mi je utrnila misel, komu je pravza-
prav ta glasba namenjena. Naj§ir§im
ljudskim mnozicam in neposrednim
proizvajalcem je gotovo povsem
tuja, absurdna. Tudi inteligenca raz-
nih profilov Se vedno ¢rpa glasbeni
uzitek iz skladb klasike in romantike
in dlje od impresionizma ne scZe. Po-
temtakem ostanejo le Se glasbeni
izobraZenci, toda tudi ti niso stood-
stotno pristasi novih snovanj. Ostane
torej pricica ljudi, ki ve¢inoma to
glasbo ustvarjajo sami torej sami
zase In za neke visoke cilje nadalje-
vanja tradicije umetniske produkci-
je. To velja seveda le za tiste kompo-
niste, ki delajo z resnostjo in prepri-
Canjem.

Zgodi pa se, da piSe komponist
skladbo kot o¢itno provokacijo, pre-
racunano na Sokantni u€inek pri po-
sludalcih. Tako delo seveda ne bo ni-
koli doseglo obtudovanja, katarze,
ki jo nudi Ze »preizkuena« umet-
nost. Lai¢ni poslusalci smo nezaupl-
jivi do novosti, ker nofemo biti za
norca komponistom. Zato raje
ostreje sodimo in ohranimo svoje do-
stojanstvo, kot pa da bi priznali, da
nam je kaj morda le vie¢. Po drugi
strani pa nofem, da bi mi neka
skladba ugajala le zaradi zvo¢nega
fenomena; morda zaradi nekega no-
vega trika v njej; trik namre¢ ni plod
muzikalne invencije, temve¢ zadeva
razumske presoje, kaj pri posludalcu
vige.

Ob poslusanju novitet se mi je utr-
nila misel, da velja za modernega
vsak komponist, ki ve, ¢esa ne sme
napisati,

In ¢e pomislim $e na trditev, da je
pri poslu§anju glasbe primarno do-
zivljanje, Sele sckundarno pa razum-
sko osve§¢anje, ugotovim, da se pri
moderni glasbi ne morem ravnati po
tem pravilu. DozZivljanje je onemo-
goceno, ker je potrebno veliko kon-
centracije, da sledim poteku glasbe
in jo sproti vrednotim. Ta glasba ape-
lira na nas razum in ne na ¢ustva, zato
poslusamo tako, da vklju¢imo le in-
telektualne sprejemnike, Custvenih
pa ne.

Pri vsej tej glasbi velja za merilo
kvalitete samo to, v kako distem
slogu, s kakSnimi kompozicijskimi
prijemi je narejena skladba, nikogar
pa ne zanima, kaj hoce glasba pove-
dati in kaj res pove.

Zavedam se zgodovinskega pravi-
la, da vsaka umetni$ka epoha daje
mnozico povpreénih in podpovpred-
nih umetnin in le peséico tistih, ki
prezivijo ¢as. Vem, da se tudi danes
ni mogode izogniti tak$ni masovni
produkciji, ki je vendarle podroéje,
iz katerega bodo pognale nove vred-
note. To je nujnost, vendar pa zaradi
tega Se ni treba hvaliti vsake novosti:
»Saj, tale pa bo praval« Nedvomno
bo 3e veliko poskuso,

Ce se vsa ta glasba ne bi skrivala
pod pojmom visoke umetnosti, bi
bila pogosto laze sprejemljiva in
blaze ocenjena. Ker pa se steguje
previsoko, ne doseZe niti tistega, kar
bi brez teh pretenzij zasluZila.

JASMINA POGACNIK
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JESENSKI ODMEVI
XX
VARSAVSKA
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V vrsti evropskih festivalov zav-
zema vidno mesto VarSavska jesen,
Razlogov je ve¢, med drugim tale:
nastanek novih skladb je varSavska
prireditev spodbudila bolj kot marsi-
kateri drug festival. Le-to ne velja
izkljuéno za poljske skladatelje. V
dvajsetih letih, kolikor je star festi-
val, so bili na njem zastopani sklada-
telji 1z skorajda vseh dezel.

Letodnja, prazni¢na jesen, je bila
delen presek ustvarjalnih stremljenj
naSega stoletja. Presek je bil mogo¢ s
kljuénimi skladbami iz preteklosti ter
vidnej§imi posebnostmi sedanjega
glasbenega snovanja. Izbrana dela na
20. glasbenih prireditvah v &asu od
18. do 26. septembra bomo pri nas
sreCali stasoma, o nekaterih pa je
bilo v nasem ¢asopisu vsaj mimo-
grede povedano nekaj misli,

Do podrobnosti bi bilo potrebno
doumeti Posvedenje pomladi (Po-
mladno darovanje, v izvirniku Le
Sacre du Printemps) Igorja Stravin-
skega, ki je na krstni izvedbi v Parizu
29. maja 1913 pozvroéilo med poslu-
$alci ne le negodovanje, marvec¢ pravi
Skandal. Presneto res je, da &as mar-
sikaj iz¢isti. Danes se o skladbi izra-
zamo zgolj s trditvami, da ni le skla-
dateljevo  najznamenitejie  delo,
temve¢ kar temeljna umetnina v
zgodovini nove glasbe, to mesto da ji
pripada zaradi revolucionarnih last-
nosti v ¢asu nastanka in tudi posledic,
Ki so iz tega iz§le. Vse to da je predv-
sem zaradi znacaja in posebnosti rit-
micnih struktur skladbe, seveda tudi
disonanc (za takratne navade neza-
slidano ostrih, nenavadnih), polito-
nalnosti, novosti v zasedbi in instru-
mentaciji itd. ... Izmed vseh lastnosti
nas pri poslusanju po 63 letih najbolj
navdudita izvirna govorica, drzen,
clementaren izraz, kar bi z eno be-
sedo lako poimenovali vitalizem
(skladba je v vseh oziroh dihamiéna).
Ne 3kodi vedeti, da glasbeni razisko-
valci cenijo v delu poleg ritmiénih
novosti ¢ izredno razmerje med rit-
mom in drugimi glasbenimi elementi
(melodija, harmonija, barva, obli-
ka)... da se izvedbe dela lotevajo
zares izkuSeni simfoniéni orkestri, da
mlade dirigente vedno mika spopri-
jeti se s to glasbeno redkostjo, da
poznamo vrsto koreografij na to
glasbo itd. itd.

Stravinskega Pomladno prebu-
janje je zazvenelo z vso neposred-
nostjo na koncertu 18. septembra, na
samem zacetku jubilejnega festivala.
Naslednji dan se je na filharmoni&ni
orkester pod vodstvom dirigenta An-
tona Nanuta predstavil na ugledni
manifestaciji s programom jugoslo-
Vanske glasbe, nekaks$nim izsekom
nekaterih  povojnih stremljenj in
usmeritev, ki jih kar prepogosto, a ze

obitajno imenujemo avantgarda.
Poljaki so v dnevnem Casopisu Zycie
Warszayi imenovali nad prvi nastop
mnogorafija jugoslovanske glasbe.
Primoza Ramovia Musiques fune-
bres (Zalna glasba) je v povojnem
obdobju pomenila drzen oblikovalni
korak ter uporabo glasbenih sred-
stev; ne nazadnje privabi poslusalca
tudi danes morda zaradi strnjenega
nacina izraZanja. Za varSavsko jesen
smo izbrali §¢ Vitomirja Trifunoviéa
Imuplse, Darijana BoZita Audio-
spectrum, Milana Stibilja Xystus,
Dubravka Detonija Tzigane in Loj-
zeta Lebica Korant. Mednarodna
druicina je sprejela nasa dela kritié-
no, kar ni bila lahka preizku$nja za
skladatelje in tisti del kompozicijskih
stremljenj, ki so Ze tako podvrzena
ostrejsi oceni (poklicnih in ljubitelj-
skih) spremljevalcev glasbe. Vendar
nam je tokratna izjemna priloZnost
omogocila, da se znebimo vsaj neka-
terih predsodkov.

Koncert orkestra Slovenske fil-
harmonije je bil na festivalu tudi 20.
septremba. Mladi poljski dirigent
Wojciech Michniewski je predstavil
nekatere, danes Ze klasiéne stvaritve
XX. stoletja in dela novejsih glasbe-
nih snovanj. Arnolda Schonberga,
oceta, ali vsaj enega od o¢etov dode-
kafonije, so filharmoniki predstavili
Var$av¢anom in mnogostevilnim go-
stom z vseh strani sveta z Variacijami
za okrester, op. 31 (z devetimi, ¢e
Stejemo $e finale, z desetimi variaci-
jami).

Orkestrova igra je v tem delu
nadvse zahtevna, naporna; skladatelj
uporablja vsakovrstne kontrapunk-
ticne umetnije, kontrastira v gradivu
(motivih), v instrumentih (instru-
mentacija je polna domislic), znacaju
galsbene preje itd. ..

Filharmoni¢ni orkester je poleg
omenjenih variacij, starih Ze sko-
rajda 50 let, a pomembnih za glas-
beni razvoj, izvedel Se poljskega
skladatelja Glinkowskega Beneski
koncert za oboo in okrester ter polj-
skega najvidnejSega avtorja, prav
tako o¢eta poljske sodobne glasbene
ole, Witolda Lutoslawskega Bene-
Ske igre za orkester. Kar dvakrat Be-
neski skladbi. Za Lutoslawskega
velja zunanja povezava, ker je skla-
datelj delo napisal za festival so-
dobne glasbe v Benetkah, kjer je bilo
prvikrat izvedeno leta 1961. Tudi
Beneske igre nosijo zgodovinsko ra-
zvojni pecat, saj so avtorjevo prvo
simfoniéno delo, napisano v tako
imenovani aleatori¢ni kompozicijski
tehniki. Sam pravi, da je namenoma
prepustil polno svobodo izvajalcem,
odtod tudi naslov igre.

Sovjetskega skladatelja Denisova
in njegovo delo Pointure poznamo
morda po imenu, med glasbenimi
ustvarjalci pa nekaj velja; opazen je
kot napredno usmerjen skladatelj,
eden redkih, ki se je Ze zdavnaj odtr-
gal od tradicionalnega kompozicij-
skega stavka, zakovanega v vzhodnih
dezelah. Prav tako redko sre¢amo
skladatelja Bruna Moderno, zaradi
tega je mimo povedano prava §koda,
da vsaj nekaj mladih poslusalcey ni

spoznalo poljskega dirigenta v ¢asu
priprav koncertnega sporeda za Var-
Savsko jesen.

Filharmoniki se niso vrnili iz Va-
Srave domov, marve¢ nadaljevali go-
stovanje v mesta Bydgoszcz, Lublin,
Katowice in Krakow, seveda z dru-
gacnim sporedom. Katoviski koncert
je bil obenem otvoritev dnevov slo-
venske Kkulture v istoimenskem voj-
vodstvu , krakovski pa slovo in ne-
kak3na priprava za koncerta 30, sep-
tembra in 1. oktobra v Salzburgu.

Anton Kolar in Anton Nanut sta
vodila nad orkester po Poljski in v
Avstriji. Z nami sta nastopila tudi
violonéelist Ciril Skerjanec in pia-
nistka Dubravka Tomsi¢-Srebotnja-
kova.

V Varsavi je torej tekla sodba ozi-
roma ocena nasi ustvarjalni dogna-
nosti in komaj v drugi vrsti poustvar-
jalni zrelosti za predstavitev sodob-
nih kompozicijskih novosti. V Sla-
zburgu so nas sicer poslusalei lahko
primerjali z orkestri z velikimi tradi-
cijami izvajalskih izkuSenj in priz-
nanj. Ceski, dunajski in leningrajski
filharmoniji ter drugim orkestrom se
zaradi sedanjih kadrovskih razmer
ne moremo priblizati v izvajalsko
tehniéni spretnosti.

MARIJAN GABRUJELCIC

DRUGA
STRUSKA
GLASBENA
JESEN

Razen festivalov »Ohridsko po-
letje« in »Struski veceri poezije« so
ob Ohridskem jezeru gostili $e tretjo
prireditev z naslovom »Struska glas-
bena jesen«. Prireditev je trajala
Stiri dni in je letos oktobra Ze drugié¢
zbrala vso glasbeno druino iz Ma-
kedonije in od drugod. Festival hoée
pokazati najnovejSe dosezke make-
donske glasbene kulture v produkci-
ji, reprodukeiji, muzikologiji, peda-
gogiki in glasbenem amaterizmu.

V tem smislu sta bila poleg kon-
certnega dela festivala, na katerem
je bilo izvedenih 73 skladb sodobnih
makedonskih avtorjev, tudi muziko-
losko posvetovanje ter posvetovanje
o glasbenem amaterizmu,

Poleg domacih priznanih repro-
duktivcev so sodelovali tudi sloven-
ski: Trio Lorenz, violonéelist Ciril
Skerjanec, beograjski kontrabasist
Ljup¢o Samardziski, altistka Milka
Eftimova ter tuji reproduktivei —
pianist Roberto Zidon in violinistka
Jeny Abel iz ZR Nemdéije ter Emy
Henz Diemand iz Svice.

MuzikoloSko posvetovanje je
obravnavalo tematiko iz makedon-
ske glasbene preteklosti, posveto-
vanje o glasbenem amaterizmu pa je
letos zajelo nekatera vpradanja glas-
bene pedagogike. Osrednja tema, o
kateri so razpravljali udelezenci, je

GLASBENA MLADINA @ STRAN 13

bilo zborovsko gibanje danes in
amaterizem kot eti¢ni, socialni, psi-
holoski in ustvarjalni pojav. V tem
okviru so nastopili tudi najboljdi
makedonski pionirski pevski zbor
osnovne Sole Lazo Trpovski iz
Skopja in najboljdi makedonski
mladinski Zenski pevski zbor »Stiv
Naumov« iz Bitole. Le-ti so se pred-
stavili z obilnim sporedom skladb
makedonskih sodobnih avtorjev, ki
so ga interpretirali s solidno zborov-
sko pevsko kulturo ter se s tem pri-
blizali poklicni interpretaciji.

Poleg domacih gostov so festival
obiskali gosti skladateljskih drudtev
iz Srbije, Hrvaske in BiH, novinarji
omenjenih republik ter tuji novinar-
Ji, ki so v izjavah v festivalskem Bil-
tenu pozdravili zamisel o organiza-
ciji festivala ter ocenili, da je edini v
nasi drzavi v programski okvir zajel
vsa podro¢ja glasbenih dejavnosti.
Po njihovem mnenju ima kljub za-
CetniSkim  slabostim Struska glas-
bena jesen vse moznosti, ki bi jo
lahko uvrstile v jugoslovanski in
morda tudi v §irSi okvir.

JELICA BORDIEVA-PORENTA

RADENCI 76

Letodnja prireditev v Radencih se
je pricela, kot je Ze v navadi, z otvori-
tvijo likovne razstave Draga Hrvac-
kega, ki je predstavil 25 barvnih seri-
grafij. Pred zacetkom prvega kon-
certa je goste pozdravil direktor fe-
stivala Ladislav Voros, festival pa je
otvoril predsednik skup$¢ine kul-
turne skupnosti Slovenije Milo$ Pol-
jansek.

Koncert godalnega kvarteta Wila-
nowski iz Varave je poslusalcem
predstavil dela Szymanovskega, Ba-
cewicza, Merkurja in Ivesa. Kvartet
Wilanowski obstaja Ze od leta 1968
in je prejel do sedaj lepo Stevilo na-
grad, med njimi Haydnovo nagrado
na Dunaju, srebrno medaljo v Bor-
deauxu in tretjo nagrado v Muench-
nu.

Druga predstava je bila v zna-
menju nove usmeritve festivala, ki jo
je lansko leto pricel s svojim triom
Silvo Stingl, in nam je dokazala, da so
¢lani kvarteta BoSka Petroviéa re-
sni¢no mojstri svojih instrumentov in
improvizacije. Izvajali so dela Da-
mira Dati¢a, Johna Luisa, Duka
Elingtona, Dizzia Gilepsia in Bofka
Petrovi¢a, Kvartet, ki od leta 1970
nastopa pod imenom B. P. Conven-
tion, je prej slovel kot Zagrebiki jazz
kvartet.

Naslednji dan so umetniki Igor
Ozim, PrimoZz Noviak in Suzanne
Basler igrali skladbe Kreka, Petri¢a,
Kodalyja ter Ravela. Deli nasih dveh
sodobnih skladateljev sta bili prvi¢
izvedeni.

Sklepni koncert je imela flavtistka
Irena Grafenauer, ki je s pianistom
Acijem Bertoncljem izvajala dela
Prokofjeva, Bjelinskega, Ukmarja in
drugih, ter znova dokazala, da je
izvrstna umetnica.

IVAN KACBEK
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(- Dragi reSevalci, \ (

tokrat ste se res izkazali, saj je predal v nasi pisarni poln v glavnem pra-

vilno redenih krizank. Zreb je izbral pet imen za dobitnike velike plos- °

¢e:  Andrej Jeretina, Sattnerjeva B 10, 61000 Ljubljana;
Polona Kodir, Nasipi 3, 61420 Trbovlje; < - >
Dragi Cemeriki¢, Cesta M. Tita 16, 64270 Jesenice; ' ' =
Polonca Peklaj, Celovika cesta 159, 61000 Ljubljana;
Majda Lukanéié, Rovtarske Zibrse 16, 61373 Rovte nad Logatcem;

in naslednjih pet, ki prejmejo posebno Stevilko Glasbene mladine

»Ipavci, Lisinski, Mokranjace: \_

Ines Ugrica, Nazorjeva 12, 64000 Kran)
Eva Longyka, Gotska 5, 61000 Ljubljana;

Franci Skof, Kozakova 43, 61210 l.juhljan:l-Scmvid; PDSErNIc‘

Marinka-Povie, HruSica 29, 68322 Stopice;

Gorjanc Manuela, Pod kolodvorom §, 66230 Postojna.

Zelimo vam veliko volje in uspeha pri reSevanju druge letodnje na- JOVO BOR
gradne krizanke in prosimo, da nam resitve posljete najkasneje do 1. 1. ZDA
1977. Tokrat bomo pet redevalcev nagradili z veliko plod¢o Mladinske
knjige s posnetkom 5. simfonije P. 1. Cajkovskega, naslednjih pet pa

EDI GRINT

spet s posebno Stevilko Glasbene mladine lanskega letnika,

) POSETNICI SKRIVATA SORODNA GLASBENA POKLICA

IZPOLNJEVANKA »INSTRUMENTI«

druzine pihal, 2. najgloblji instru-
ment iz druzine trobil, 3. okroglo za-
vito trobilo, horn, 4. predstavnik

dehtecimi, liliji podobnimi cvetovi;
doma iz Srednje Amerike, 3. razglas,
4. diseca spomladanska cvetlica, 5.
I bojevitost.

& ) AR < SERRE < I o e S

instrument s klaviaturo, &

i
(" RESITVE UGANK
Na senénih poljih: 1. instrument iz E PRVE STEWLKE

ENACBA: a — oboa, b —
boa, ¢ — pravnik, ¢ — Rav-
nik, d — enota, e — nota, f —

druzine godal, 5. predstavnik tolkal, reva, g — Eva, h —akord, i —
najpogostejsi v zabavnem in jazz or- kord, X — OPERA
kestru. *

Skozi ves lik: 1. uzitno Zivalsko POSETNICE: ~ PEDA-
drobovje, 2. lepotna vrtna rastlina z gg?ii[_jplANl“' SKLA-

KRIZANKA: Vodoravno
— slovenska, Ur, filharmoni-
ja, sto, udivec, kad, k¢, taca,
ar, Haag, mumni, Eos, ljubl-
Na poljih s krogci dobite najvedii janski, oaza, cpitel, grad, tele.

J

NAGRADNA KRIZANKA S HRVASKIMA DIRIGENTOMA
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obletnice

NOvI
AKORDI

Pred 75 leti je iz8la prva Stevilka
slovenske glasbene revije NOVI
AKORDI, ki je nosila podnaslov:
Zbornik za vokalno in instrumen-
talno glasbo. Njen urednik je bil
skladatelj Gregor Gojmir Krek.

Revija je odprla Siroke mozZnosti
vsem zvrstem glasbene ustvarjalnosti
ustrezno potrebam v tedanji sloven-
ski situaciji. Objavljala je lazja zbo-
rovska dela in koncertne skladbe za
domaco rabo, pomembnejsi pa so
samospevi in napredno usmerjena
dela za koncertno uporabo.

Izhajanje revije Novi akordi je
bilo za slovensko glasbo izredno po-
membno. Urednik Gojmir Krek ni
samo na Siroko odprl vrata sloven-
skim ustvarjalnim hotenjem, pa¢ pa
je skusal vkljucevati v domaco pro-
dukcijo najnovejsa stilna hotenja za-
hodnoevropske glasbene kulture.
Razen z objavljanjem svojih del v
novoromanti¢nem slogu je v skladu s
svojim pojmovanjem tudi korigiral
dela drugih avtorjev in jih tako ob-
javljal v reviji, zaradi tega je priSlo
tudi do sporov. Med skoraj vsemi ta-
kratnimi slovenskimi skladatelji, ka-
terih dela so bila objavljena v reviji,
izstopajo imena Anton Lajovic (sa-
mospevi), Emil Adami¢ (zbori), pa
§e Marij Kogoj in Risto Savin.

Novi akordi so dobili Se Sirfo od-
mevnost po letu 1910, ko so obsegali
e knjiZzno prilogo, ki je v smislu idej
Gojmira Kreka in ravno tako pod
njegovim uredniStvom  prinasala
glasbeno-zgodovinske ¢lanke, no-
vice o glasbenih gibanjih doma in v
svetu ter kritike o koncertih in osta-
lih glasbenih prireditvah.

Novi akordi, ¢eravno je nadaljnje
izdajanje prekinila 1. svetovna
vojna, so v svojem kratkotrajnem
delovanju izredno moéno vplivali na
raven slovenske glasbene stvaritve,
kot tudi na slogovno usmeritev.
Spadajo med najbolje slovenske
glasbene revije in njihov vpliv sega
celo do danadnjih dni.

MANUEL
DE FALLA

V novembru letos je minilo 100 let
od rojstva in 30 let od smrti Manuela
de Falle, $panskega skladatelja in
pianista. Njegova umetniska oseb-
nost je rasla pod dvema moé¢nima
vplivoma. Felipe Pedrell, ki je bil
njegov prvi uitelj kompozicije, je bil
zanesen pristad Spanske nacionalne
smeri — vpeljal ga je v podobe na-
rodnih napevov in ritmov in ga sez-
nanjal s pomembnimi deli §panske
glasbe 16, stoletja. Ko pa je leta 1907
prisel kot koncertantni pianist v
Pariz, se je tam tesno sprijateljil z
Debussyjem, Ravelom in Dukasom,
in pod vplivom francoskega impre-
sionizma $e bolj razvil smisel za bar-
vitost in ¢istost orkestralnega zvoka.

Razen lirske drame Kratko Zivl-
jenje (La vida breve), za katero je
dobil nagrado na natecaju madridske
akademije lepih umetnosti, so v Pa-
rizu nastala njegova najpopularnejsa
dela. To so No¢i v §panskih vrtovih
(Noches en los jardinos de Espana)

=

V zadniji stevilki se nam je
vrinila neljuba napaka, saj
smo pri obletnicah napisali,
da je nad skladatelj Milo
Cipra star ze kar 80 let. Bral-
cem, predvsem pa skladatelju
samemu, ki je pred kratkim
praznoval 70. obletnico, se
vljudno opraviujemo.

N J

— simfoni¢ne impresije za klavir in
orkester in Sedem §panskih narodnih
pesmi (Siete canciones populares
espanolas). Po povratku v domovino
(1914) pa je Se zlasti zaslovel z bale-
toma Ljubezen Earovhica (El amor
brujo) in Trirogeljnik (El sombrero
de tres picosz.

Ko je v Spaniji po drzavljanski
vojni zmagala Francova diktatura, je
de Falla razo¢aran emigriral v Ar-

gentino. Zadnje obdobje njegovega
iivhnja obsega razmeroma malo
del, a so vsa visoko kvalitetna —
Koncert za ¢embalo in 5 solisti¢nih
instrumentov, nedokoncani epski
oratorij Atlantida. V domovino se ni
vrnil nikoli ve¢ in je umrl v Argentini
leta 1946.

Opus Manuela de Falle je razme-
roma skromen, brzkone zaradi velike
samokriti¢nosti. Kljub temu pa je
njegovo skladateljsko delo usodnega
pomena, da je Spanska glasba, gra-
jena na temeljih Albeniza in Grana-
dosa zazivela samostojno in dobila
samosvojo znacilno podobo in izraz.

Prezet z duhom andaluzijske na-
rodne ustvarjalnosti in pod vplivom
impresionisticnih gibanj je de Falla
razvil Siroko paleto bles¢ecih instru-
mentalnih efektov in custvenosti
izraza in jo prelil v visoke dosezke
Spanske nacionalne koncertantne
glasbe v njenem najbolj§em pomenu.

GLASBENA MLADINA @ STRAN 15

IN MEMORIAM

najveéjimi orkestri.

Poleti je v starosti 63 let umrla velika pianistka, ki smo jo imeli pri-
loZnost sliati tudi pri nas, GINA BACHAUER. Lani decembra je Se
gostovala v Slovenski filharmoniji in generalko je posluialo lepo stevilo
mladine z glasbenih ol Franca Sturma v Ljubljani in Radovljice. Po pi-
smih mladih poslusalcev, ki so nam poslali svoje vtise, smo videli, da je
umetnica nanje napravila moéan vtis. Pianistka svetovnega slovesa je
bila rojena v Atenah, Studirala je pri Rahmaninovu, pozneje pa je Zivela
v Londonu in potovala ter koncertirala po vseh koncih sveta z vsemi

KONCERT TRIA LORENZ

Malo imamo moznosti, da obis-
¢emo kak$en koncert, Zato smo z ve-
seljem sprejeli sporocilo, da bo v
Sodtanju priredil koncert Trio Lo-
renz. Z zanimanjem smo poizvedo-
vali, kdo so, Kkatere instrumente
igrajo in katero zvrst glasbe nam
bodo predstavili. Na vsa ta vprasanja
smo dobili odgovore $ele na koncer-
tu. Zadoneli so ubrani zvoki violine,
violon&ela in klavirja. Najbolj smo

prisluhnili starejsi glasbi. Bogastvo
harmonije nas je prevzelo. Le Zal, da
je Cas prezgodaj potekel.

Ko smo odhajali iz dvorane, smo
se pogovarjali o res kvalitetnem kon-
certu. Dejali smo, da so bratje pravi
mojstri svojega poklica, resna glasba
lepo doni z njihovih napetih strun.

Ucenci osnovne $ole Biba Rock
iz Sodtanja

( V sredini septembra smo imeli
v Kranju za sedme razrede
osnovne Sole Franceta PreSerna
dva koncerta. Nastopila je mlada
pianistka Natasa KerSevan. Na
programu je imela samo Chopi-
nove skladbe. Uéenci smo bili z
njeno igro kot s programom zelo
zadovoljni. Zato se zahvaljujemo
vsem, ki so nam ta dva koncerta
omogocili.

Uc¢enka Cenka Mokricki pa
vam posilja risbo, kako si pred-
stavlja Nataso, kadar Studira
koncertni program.

Utenci 7. a, b, ¢, ¢, d in e razr.
osnovne Sole France Preseren
v Kranju

Ny

Izdaja republiska konferenca glasbene mladine Slovenije. Ureja uredniski odbor: Peter Lipar (glavni uredn’kl.
Igor Longyka (odgovorni urednik), Anton JaneZi¢ (lektor), Milan Dekleva (sodobna glasba), France AnZel (teh-
niéni urednik) in Kaja Sivic (sekretarka urednistva). Naslov urednistva: Ljubljana, Krekov trg 2-11, telefon 322-367.

Tekodi ra¢un pri SDK Ljubljana, §t. 50101-678-49381. Tiska tiskarna Ljudske pravice. Izhaja $estkrat na §olsko

leto, celoletna naro¢nina 18 din, cena posameznega izvoda 3 din.

Oprodiena temeljnega davka od prometa proizvodov po sklepu republifkega sekretariata za informacije

412-1-72, z dne 22. oktobra 1973.

Jredniski svet: Mirko Vaupoti¢ (RK ZSMS), Tone Lotri¢ (ZKPOS), Duian Vediiek ZDGPS), Joie Stabej (DGU),
Dane Skerl (DSS), Milo# Poljandek in Ciril Vertatnik (RK GMS), delegacija uredniitya: glavni in odgovorni urednik

ter sekretar uredniftva.

Casopis sofinancirata kulturna skupnost Slovenije in izobraZevalna skupnost Slovenije.
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LETOS KVIZ
BELA
BARTOK

Posebna stevilka »"BELA BARTOK«
12,00 din

Trak s Stirimi urami glasbe BELE
BARTOKA 400,00 din

Kotizacija za udelezbo na kvizu BELA
BARTOK 250,00 din na Ziro racun
50101-678-49381 RK GMS.

Na kvizu BELA BARTOK sodelujejo
triclanske ekipe uc¢encev osnovnih $ol, ki
niso hkrati dijaki srednje glashene Sole.

Predtekmovanja do 19. 3. 1977 v ob¢in-
skih organizacijah Glashene mladine ali
ob¢inskih organizacijah ZSMS

Polfinale 26. 3. 1977.
FINALE na TV 16. 4. 1977.

NAGRADE ZA ZMAGOVALCE »KVIZA BELA BARTOK«

1. Desetdnevno bivanje v taboru RK 2. 3. in 4. nagrada: zbirka plos¢ z deli
GMS Selisci (ter koncert del BELE BAR- BELE BARTOKA ter koncert za Solo z
TOKA za Solo). deli BELE BARTOKA

y
PRIJAVNICA

Prijavnico za udelezbo na KVIZU BELA BARTOK posljite na
naslov RK GMS, Krekov trg 2, Ljubljana

Osnovnasola ........cco00enne AR T IO R h K rabaae

prijavlijaekipo ....iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiitaiiettaaaans

PRILEPI NA DOPISNICO

za sodelovanje na KVIZU BELA BARTOK
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