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ZANIMIVOSTI

na izmed najhujsih grozljivk iz glasbenega sveta je veckrat

sicer dvomljiva pa vendar stalno ponavljana zgodba o tragic-

nem koncu Alessandra Stradelle (1644—1682). V svojem

’ &asu je bil slaven kot skladatelj, pesnik, pevec, dirigent, violi-
nist, é&embalist in harfist. Njegov duh, njegov talent in njegovo
brezhibno obnasanje so mu odpirali vrata vseh pala¢ v deZeli. Ne-
kega dne ga je prosil beneski plemi&, da bi util petje njegovo mlado
nevesto — naloga, ki je bila tako z druzabnega kakor s finanénega
stalia mnogo obetajota, vendar je postala vzrok za Stradellov

predéasni nesre¢ni konec.

Vsestranski glasbenik, hitro vnet za Zenske &are, se je zaljubil v
odarljivo Hortensio in zbeZal z njov Rim. Ponizani plemi¢ je sledil na-
vadi svojega &asa, najel dva temna »tipa« in ju poslal za parom. —
Plan je bil sicer dobro preratunan, vendar ni predvideval ljubezni ltali-
janov do glasbe. Tako se je zgodilo, da sta oba profesionalna morilca
prisla v Rim prav tisto nedeljo, ko so izvedli pod skladateljevim vod-
stvom njegov oratorij Janez Krstnik v lateranski baziliki San Giovanni.
Oba sta bila na koncertu in njuno navdu$enje nad umetnostjo je zma-
galo nad poklicno dolznostjo. Prisla sta k Alessandru ravno, ko je ta,
obkrozen z ob&udovalci, s Hortensio zapu&&al cerkev. Namesto da bi
ga zabodla, kot je bilo v nagrtu, sta padla pred njim na kolena, priznala
svoje temne naklepe in mu &estitala za prekrasno delo. — Stradella je
oba bogato nagradil, jima zagotovil ob slovesu svojo ve¢no hvalez-
nost in kmalu nato odpotoval v Torino na prvo izvedbo nove opere.

Dvakrat prevarani beneski plemi¢, ki je od bega svoje neveste
kazal razumljivo zanimanje za vse glasbene dogodke, je prav tako
slisal za premiero v Torinu. Poiskal si je dva druga lopova — tokrat
tak$na z zanesljivimi priporo&ili — in ju poslal v Torino. Kakorkoli Ze,
ali nistaimela tak¥nega smisla za glasbo ali pa je bila opera slab$a kot
ostala dela, vsekakor so nasli skladatelja in njegovo ljubico zjutraj po
premieri umorjena v spainici.

Decembra 1838 je dirigiral Berlioz v Parizu koncert z.lastnimi deli,
med njimi Fantastiéno simfonijo in Haralda v Italiji. Med posluSalci je
bil tudi Paganini, ki je po koncu $el k Berliozu in mu izrazil svoje ob-
tudovanije tako, da je pokleknil predenj in mu poljubil roko. Naslednji
dan je Berlioza obiskal Paganinijev sin Achillino in mu predal oetovo
pismo. V njem je bil ¢ek za 20000 frankov.

Globoko ganjen ob tej nezasliani velikodudnosti je Sel Berlioz —
kot pise v svojih spominih — k Paganiniju, ga objel, vendar se je vir-
tuoz branil, ée$ da se mu nima za kaj zahvaljevati in da je vesel, da je
bil lahko v korist tako velikemu skladatelju.

Ta senzacionalna in ganljiva epizoda se je seveda hitro razsirila po
paridkih salonih in kavarnah. Paganini je bil znan kot skopuh in ljudje
niso verjeli, da se je samo zaradi lepe Berliozove glasbe lahko logil od
tako velike vsote denarja. Pojavile so se govorice, da je Paganini na-
stopil za drugega, ki bi Zelel ostati anonimen. Kmalu se je govorilo, da
je:pravi dobrotnik Armand Bertin, zaloZnik &asopisa Journal des De-
bats, kjer je Berlioz delal kot glasbeni kritik.

Bertin, ki je poznan Berliozov ponos in zadrzanost pa tudi dename
potrebe, naj bi si izmislil to zvijato, da bi mu pomagal. Ves Pariz ga je
h}/alil, dokler nekega dne ni prisla na dan resnica te senzacionaine
afere.

Paganini je bil leta tarta hudih napadov pariskega tiska. Bertin in
Berlioz, oba izkusena in dokaj brez pomislekov, sta izkoristila to dej-
stvo za svoj dobro premisljeni naért. Dala sta vedeti pravijiéno boga-
temu virtuozu, da bi lahko ustavila tasopisne napade, &e bi bil pri-
pravijen plaéati doloteno vsoto denarja. Paganiniju ni ostalo ni€ dru-
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gega, kot da je pristal. Tako so se vsi trije sestrli in se dogovorili za
izvedbo. Verjetno si je na¢rt izmislil Bertin, ki je Berlioza v trenutku
proslavil, saj se je v tem ¢asu Se boril za priznanje, obenem pa ga je
za nekaj ¢asa resil denarnih skrbi. Paganiniju pa je prihranil jezo za-
radi tiska in govorice o njegovem pohlepu po denarju, obenem pa je
pokazal Bertina kot plemenitega, v ozadju stoje¢ega mecena.

Kje je Paganini dobil svojo izjemno tehniko in kako jo je ohranjal?

Ali je moral ure dolgo vaditi ali je vse to dobil v spanju?

eorge Harrys, mlad angleski diplomat, se je odlogil, da to razis-
Ce. Postal je Paganinijev tajnik in ga celo leto dolgo spremljal po vsej
Evropi. Sledil mu je kot senca, Studiral njegov zna¢aj, njegove nava-
de, Zivljenje, zapisoval si je vse, kar je bilov zvezi z umetnikom. Opa-
zoval ga je podnevi in ponogiin nikoli ni videl, da bi se Paganini violine
vsaj dotaknil; razen zveter na odru. »Ali nikoli ne vadite?« ga je vpra-
$al nekog. »Ne, zakaj pa bi? Ko sem bil mlad, sem moral dovolj tezko
delati — zdaj pa je &as, da se odﬁ‘ocogeml- {e bg odgovor.

Biillow je ob podobnem vprasan govoril: »Ce en dan ne vadim,
opazim sam; &e ne vadim dva dni, opazijo prijatelji; &e ne vadim tri dni,
ob&uti to ob&instvo.« K temu je rekel Fritz Kreisler: »To je len izgovor,
ker jaz nikoli ne vadim, .samo tega za bo2jo voljo nikomur ne izdajte.
To bi porazno delovalo na mlade Studente violinel« e
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Rokopisov ne vratamo, fotografije
pa le v primeru vnaprejénjega dogo-
Vora.

REVIJA GM,
letnik X VL., &t. 6, april
REVIJO GM izdaja Glasbena

Mmiadina Slovenije. Cena po-
J Sami¢nega izvoda je 30 din.

SE ZADNJI
POGLED

NA EVROPSKO
LETO GLASBE

' Krepko smo ze zakoraéili v leto miru, ki noce in noce slisati
nasih zelja, a vsi, ki smo tesno povezani z umetnostjo in predv-
sem glasbo, $e vedno zbiramo vtise preteklega leta, ki smo ga
naslovili Evropsko leto glasbe. Mnogi smo se ga razveseliliinga
skusali ¢imbolj obogatiti, da bi ne izpustili izrok priloznosti, dati
glasbi kar najveé poleta.

Slovenski organizacijski odbor za Evropsko leto glasbe je iz-
delal porocilo, v katerem je njegov predsednik, dr. Primoz Kuret
takole strnil sklepne ugotovitve:

»Slovenija se je na Evropsko leto glasbe dobro pripravila, za-
¢rtala svoj koledar prireditev, ki je bil v ve¢ini primerov tudi ure-
sni¢en. Nase sodelovanje v jugoslovanskem odboru je bilo
usmerjeno v konstruktivno povezovanje glasbenih prireditev v
vsej Jugoslaviji, s podértano vliogo in nacionalnim obelezjem
posameznih republik in pokrajin. Osredniji jugoslovanski odbor
je bil zadolZen za sodelovanje na mednarodni ravni, kjer pa za-
radi pomanijkljivega pretoka informacij niso bile izkori¢ene
moznosti za uveljavljanje nase glasbene kulture v evropskem
prostoru.

Med prireditvami, ki so posebej uspele, je treba omeniti sim-
pozij o Gallusu in nastope ljudskih pevcev v organizaciji Znan-
stveno-raziskovalnega centra SAZU v Ljubljani, cikel Bachovih
del v Slovenski filharmoniji, izdajo treh knjig z glasbeno tema-
tiko Drzavne zalozbe Slovenije, od katerih je treba posebej ome-
niti bogato opremljeno publikacijo Orgle na Slovenskem, ki je
iz8la tudi v nems&cini in angle&éini.

Leto glasbe je ponovno opozorilo na stevilna odprta vprasa-
nja in probleme v glasheni vzgoji in izobrazevanju v splosnem in
specificnem Solstvu, kot so: velik primanjkljaj ustrezno uspo-
sobljenih kadrov, slabi materialno-prostorski pogoji in neu-
strezno nagrajevanje in vrednotenje pedagoskega dela ter drugi
problemi, ki zavirajo sistemati¢en in kvaliteten razvoj glasbene
vzgoje in izobrazevanja.

Kljub tem ugotovitvam pa so predstavljale Stevilne akcije, re-
vije, tekmovanja uéencev in Studentov glasbe ter posvetovanja
organizirana prizadevanja za izboljsanje polozaja tudi na tem
podroéju. Zal moramo pripomniti, da smo v republiki naértovali
posvetovanje na to temo v okviru mednarodnega pevskega fe-
stivala v Celju, vendar organizator ni poskrbel za ustrezno kako-
vost in odmevnost te prireditve.

Sodimo tudi, da je bila vloga ljubljanske Televizije ob Evrop-
skem letu glasbe preskromna, da so bile glasbene oddaje, ki so
na ljubljanski televiziji Ze tako skromno zastopane, redke, ozi-
roma da je celotna akcija dobila v tem pomembnem mnozicnem
mediju premalo poudarka «
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GM KONCERTI
V CANKARJEVEM DOMU

V marcu je Glasbena miladina kar
Stirikrat napolnila veliko dvorano
Cankarjevega doma. 12. marcaso z
orkestrom Slovenske filharmonije
pod vodstvom Urosa Lajovica na-
stopili trije miadi solisti, Studenti
Akademije za glasbo: oboistka Ve-
ronika Skerjanc je izvedla Haydnov
koncert, trombonist Dusan Krajnc
Larsonov Concertino in pianistka
Tatjana Ognjanovié Mozartov kon-
cert v d-molu.

17. marca dopoldan so se zvrstili
kar trije koncerti za najmlaj$e obéin-
stvo iz cele Slovenije. Orkester Slo-
venske filharmonije je pod vod-
stvom dirigenta Francija Rizmala
predstavil suito Pticki Otorina Re-
spighija in glasbeno pripovedko

Peter in volk Sergeja Prokofjeva.
Obe deli sta zanimiva priloznost, da
se mladi poslusalci sre¢ajo z zvokom
orkestra in na prijeten naéin spoz-
najo posamezne instrumente. Diri-
gent Franci Rizmal je s pestrim ko-
mentarjem glasbeno snov, ki ji pri
Petru in volku priskogi na pomoé Se
igralec, priblizal prav vsakemu ma-
lemu poslusalcu v dvorani.

Odziv nasih Sol (pedagogov in
ucencev ler dijakov) na taksne pro-
grame je izjemen, zato namerava
Glasbena mladina ne le nadaljevati z
organiziranjem podobnih koncertov,
ampak e popestriti sporede in po-
mnoziti Stevilo koncertov.

O vsem povedanem zgovorno

pri¢a slika na naslovnici.

GLASBENA MLADINA

V HRASTNIKU

GM v Hrastniku deluje ze dalj
casa, vendar je bila uradno potr-
jena Sele v marcu 1985. Dejavnost
GM se je v letu 1985 zakljucila s
koncertom dijakov in Studentov
glasbe. Pester koncertni spored
nas je popeljal skozi17. st., vse tja
do 19. st. V izredno natancni vio-
linski igri Beriotovega I. st iz
Koncerta §t. 9 se je izkazal dijak
SGBS P.Napret, iz razreda prof.
S.Zimska. Il in lll. st. Koncerta v
C-Duru J. S. Bacha sta nam v
4-roéni igri na klavirju predstavili
dijakinji SGBS Urska Megli¢ in
Andreja Skabar iz razreda prof.
G.Mally. Harmonijo Debussyje-
vega impresionizma je v Treh etu-
dah za klavir, v skoraj Glem Goul-
dovski intenzivnosti in ubrani igri
priblizal Student AG B.Gori8ek iz
razreda prof. A. Bertonclja. Toje le
del javnega nastopa v hrastniski
GS, za konec pa si zasluZi po-
sebno pohvalo Dana Maurovi¢
(GS Hrastnik, prof. P. Kuljad), ki je
s svojo miajSo sestrico Nino
predstavila kar svoje delo NezaZe-
leni gost.
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Tudi sicer je GM Hrastnik v pre-
teklem letu organizirala mnogo
prireditev, v katere so bili vklju-
¢eni uéenci glasbene in osnovne
Sole. To je bil Glasbeni kviz, o ka-
terem smo Ze pisali. Zanimiva je
bila tudi plesna predstavaZvokiin
gibi, v kateri so uéenci predstavili
vet plesnih zvrsti. V lanskem letu
so bili uéenci tudi ze na skoraj tra-
dicionalnem gostovanju v Srbiji; v
Hrastnik so med drugim povabili
pianista B.Savra, saksofonistko
L.Mastikoso in Janka Jezovska, Ki
se je predstavil osnovnosolcem s
temo Kako ustvarjamo glasbo.

Vsekakor lahko trdimo, da je
GM Hrastnik za vzor nekaterim
manj dejavnim, ki pa jih raje ne

¢+ bomo nastevali.

Kot zadnjo zanimivost naj po-
vemo $e to, da so pihalci v Revirju
(teh je kar precej) ustanovili novo
sekcijo Zabavni orkester.

IRENA SAJOVIC

GROZNJAN 1986
— PROGRAM

Program tecajev kulturnega centra Mednarodne zveze Glasbenih
miladin GroZnjan 1986

16. 6. do 30. 6. — Tecaj za €elo (vodja M. Flaksman (ZDA), 16. 6.
do 27. 6. — Jazz te¢aj (vodijo ga Bosko Petrovi¢, Neven Franges,
Damir Dié¢i¢, Miroslav Sedak-Beci¢, Mario Mavrin (vsi Jugoslavija),
Graham Collier (GB), Peter Hebert in Wolfgang Tozzi (oba Avstrija),
— Jazz ples (vodijo ga Carole Alexis, (Francija) in Zagrebski plesni
ansambel), Osnove elektronske glasbe (vodi ga Mladen Mili¢evié¢
(Jugoslavija) in Sre¢anje kultur Katalonije in Istre, 29.do 14. 7. —
Komorna glasba (Projekt Edward Grieg): godalni kvartet (vodita ga
Josip Klima (Jugoslavija) in Ole Bohn (Nizozemska), — Solistiéni
pihalni instrumenti v orkestru (vodjaJosip Nochta (Jugoslavija), —
Mednarodni simfoniéni orkester — GroZnjan (vodita ga Mladen
Sedak in Aleksandar Kalajdzi¢ (Jugoslavija), 2. 7. do 14. 7. — Moj-
strski te¢aj za violino (vodi ga Grigorij Zislin (SZ),16.7.d0 31.7.—
Mojstrski te¢aj za klavir (vodja Arbo Vladma (Jugoslavija), 1. 8. do
13. 8. — Mojstrski tecaj za orgle (vodi Jean Ferrard (Belgija), —
Rekonstrukcija orgel (vodja Patrick Collon (Belgija), 1. 8. do 19. 8.
— Mojstrski te¢aj za éembalo (vodi ga Smiljka Isakovié (Jugosla-
vija), 5. 8. do 19. 8. — Projekt Pergolesi: mojstrski te¢aj za pevce
na temo »Pergolesi in njegov ¢as« (vodi profesor z Escuela Superior
De Canto De Madrid — $ola bo poskrbela tudi za kostume, scenarijin
reziserja za realizacijo dveh operno-scenskih del iz omenjenega ob-
dobja), 20. 8. do 31. 8. — Mojstrski te¢aj za &elo (vodi ga Daniil Sa-
fran (SZ), 21. 8. do 6. 9. — Mojstrski teéaj za klarinet (vodi Guy
Dangain (Francya), Komorna glasba za harfo, godala in flavto
(vodita Therese Reichling in Rudolf Kleissner (ZRN) ter Branka Ja-
njajin (Jugoslavija), — Flamenco kitara (vodi ga Manuel Cano (Spa-
nija), ter — Mojstrski tecaj za klavir — komorna glasba (vodi ga
Vladimir Krpan (Jugoslavija).

Prijave in nadaljnje informacije lahko dobite na Glasbeni mladini
Slovenije (Kersnikova 4, 61000 LJUBLJANA, 322-570) ali pa na
Glasbeni mladini Hrvaske (Trnjanska bb, 41000 ZAGREB, 539-299
ali 529-799 (Aleksandra Wagner).

AKADEMIJA ZA STARO
GLASBO V RADOVLJICI

Akademija, ki jo pripravijata Drustvo ljubiteljev stare glasbe in
Glasbena $ola v Radovljici, bo letos potekala

od 21. do 27. julija.

Tecaje, ki bodo kot doslej v prostorih Glasbene Sole v radovljiSkem
gradu, bodo vodili tile mentorji:

KLJUNASTE FLAVTE — Klemen Ramovs (Yu), BAROCNA OBOA
— Paolo Faldi (I), BAROCNA VIOLINA — Gertraud Gamerith (A),
BAROCNO PETJE — Wolfgang Gamerith (A), CEMBALO — Lucy
Hallman Russell (ZRN), BAROCNI PLES — Gisela Reber (ZRN),
PEVSKE KOREPETICIJE IN VPRASANJE STILA — dr. Franz Ze-
bir{?er (A).

vecernem ¢asu Akademije bodo v radovljiSkem gradu koncerti
mentorjev teéajev, Studentov — udelezencev Akademije ter povab-
lienih gostujocih umetnikov.

Cena tecaja je 1.500 Asch (v dinarjih), bivanje si mora vsak udele-
Zenec organizirati sam. Za ¢lane Drustva ljubiteljev stare glasbe je
cena te¢aja 9.000 din.

Podrobnej$e informacije in prijave pri Drustvu ljubiteljev stare
glasbe — Glasbena 3ola, Linhartov trg 1, Radovljica, tel: (064)
75-228.



Gasterbajters, Klub Narcis, Student-
sko naselje, 27 februar
Gasterbajters so s ponovno oZiv-
ljeno zasedbo (zaenkrat trije pihalci,
Kitarist in pevec ob pomo¢i prej po-
snete ritem sekcije (trenutno v JINA)
potrdili sloves ene najiskrivejsih in
najsimpatiénejdih, a nikdar ne v
ospredje prebitih slovenskih alter-
rockovskih skupin. Po eni strani Ga-
sterbajters presenecajo z neverjetno
duhovitim in posreéeno neobreme-
njenim povezovanjem razliénih po-
pularnoglasbenih potegaviin  (na-
vedimo vsaj jazz-funkovsko pigba-
govscino pihalne sekcije, rockersko
eksplozivne in strgane izpade kitari-
sta ter simpati¢no pere ubujevsko
»§aSavost« pevca), ki se na prvi po-
gled Se kako tepejo med sabo, pri &e-
mer tvonjo Se kako enoten izraz, po
drugi pa se $e kako uspelo poigravajo
z dinamiko in razvojem intenzivnosti
znotraj posameznih skladb in tudi
koncerta. Gasterbajters: samo tako
naprej!
PBC

Marinko Opalié¢, mala dvorana SF,
25. 2. ob 19.30

Konéno je prislo do koncerta, ki je
prekinil diktaturo klavirja in to na
najbolji na¢in. Polna dvorana je do-
kazala, da si poslusalci Zelijo $e dru-
ganih koncertov, ne le tistih stan-
dardnih, ki smo jih navajeni in véasih
ze naveli¢ani.

Ne glede na samo kakovost
izvedbe je treba pripomniti, da slabo
ogrevana dvorana ni pripomogla k
dobremu vzdu$ju (Opali¢ je imel
sreCo, da mu je uspelo pritegniti za
polno dvorano poslusalcev, ki so
dvignili temperaturo, kajti drugace
bi se $e prehladil!). Zdelo se mi je, da
je prav zaradi tega umetnik prvi in
drugi stavek Sonate op. 25 Fernanda
Sora zaigral zelo trdo in 3ele tretji
stavek izvedel s polno intenzivnostjo.
Tej sonati se zaradi tehni¢ne zahtev-
nosti  kitaristi  spretno izogibajo!
Uvodna skladba J. Gallusa je zvenela
zanimivo, ¢eprav v kitarski priredbi
ni mogoe brezhibno izpeljati vseh
glasov. Ta Stiriglasna vokalna
skladba bi potrebovala dvorano z
mocnejSim odmevom. Skladbe dru-
gega dela koncerta ne zahtevajo no-
benih posebnih pogojev, ker so glas-
beno kompaktne in jasne ter teh-
ni¢no instrumentu »leZijo<. Opali¢ je
doma zlasti v latinsko-ameriski glas-
bi, katere izvedbi ni kaj pripomniti.
Dolg aplavz za Zivahno in svezo
izvedbo, polno pri¢akovanih roman-
li¢nih, prav diSecih nians!

ZARKO IGNJATOVIC

MM S SF

VCD

V sredo, 12. marca,je bll v popolnoma
zaseden| veliki dvorani Cankarjevega
doma v Ljubljani koncert MLADI MLA-
DIM, ki so ga izvedli orkester Sloven-
ske filharmonije pod vodstvom dirl-
genta Urosa Lajovica In trije mladi soli-
stl. Vsl trlje mladi glasbeniki, studentje
Akademije za glasbo v Ljubljani, so
tudl letodnji nagrajenci Pregermnovega
Studentskega sklada.

Veronika Skerjanc (1968) iz Ljubljane
je Studentka 2. letnika AG in Studira
oboo pri prof. Bozu Rogelji. Prejela je
nagrado Akademije za glasbo.

Dusan Krajnc (1962) iz Slovenj
Gradca je Student 4. letnika pozavne
pri prof. Borisu Sinigoju in e Ze &lan
orkestra Slovenske filharmonije. Je
nagrajenec Akademije za glasbo.

Tatjana Ognjanovié (1963) iz Ljubljane
Studira klavir pri prof. Dubravki Tomsié
v 4. letniku Akademije za glasbo, dobila
pa je nagrado Univerze E. Kardelja v
Ljubljani.

Vsem trem smo zastavili enaka vpra-
danja.

GM: Kaksen smisel in namen ima po
tvoje Studentska nagrada?

Veronika: Vsak mlad glasbenlk, kI
Sele vstopa v svet glasbene poustvar-
jalnosti, je take nagrade vesel. V pri-
merjavi z nagradami na glasbenih tek-
movanjlh mi ta pomeni veliko veé, saj
ne daje samo potrditve mojl trenutni
glasben| »formi«, ampak mnogo Sirso
potrditev mojemu glasbenemu udej-
stvovanju.

Dusan: Zame je priznanje za dose-
Zene uspehe v celotnem studlju po-
zavne, ne le enkratna nagrada. Mislim
pa, da malce le odpre vrata na solistié-
nem podroéju, omogo¢i bodisi nastop
s klavirjem ali celo z orkestrom, kar je
velika redkost.

Tatjana: Upam, da mi bo ta nagrada
kaj pomagalal Najbol| vesela bi bila, &e
bl ml olajsala nadaljevanje #tudija,
predvsem prl Stipendiji za studij v tuji-
nl.

GM: Kaj je zate vedja nagrada, soli-
stiéni nastop z orkestrom SF ali Preser-
nova nagrada?

Veronika: Ce sem Iskrena, mi veliko
ve¢ pomenl to, da lahko Igram z orke-
strom pred tolikéno publiko in direktno
pokaZem svoje znanje. Ta koncert je bil
zame vellka odgovornost, zahteval je
veliko zbranosti in zrelostl. Upam, da
sem svojo Igro, kot sem sl jo zamislila
med $tudijem, uspedno zdruzila z or-
kestrom.

Dusan: Zame Je bll ta solistiéni na-
stop z orkestrom, v katerem sicer
igram, velika presku#nja, saj sem se
moral izkazati tako pred kolegl iz orke-
stra kot pred publiko — vrstnikl, Mi-
slim, da je moZnost koncertiranja z or-
kestrom trenutno priznanje moji kvali-
teti, Predernova nagrada pa bol) prizna-
nje za delo v daljem obdobju.

Taljana: Menl je najpomembneje, da
se ¢imve¢ ukvarjam z glasbo. Zdil se mi,

" da nekomu, ki rad dela, za spodbudo

niso potrebne nagrade. Seveda pa e
vsako priznanje prijetno. Te nagrade
najbrz $e niso med tistiml, pri katerih
S0 zraven Ze spletke.

GM: Kako v bodode?

Veronika: Pred kratkim sem naredila
sprejemni izpit na Visoko $olo umet-
nosti v Berlinu Iin v naslednjih $tirih
letih nameravam tam $tudirati. Sicer pa
mi je najve¢) cllj, da bl nekoé lahko
igrala prvo oboo v orkestru, ker ima
tam med pihall pomembno viogo in
lahko pokaze$ svoje kvalitete ravno
tako kot s solistiénim Igranjem.

ODMEV

Dusan: Letos konéujem AG, rad bi se
8e Izpopolnjeval. Nekajkrat sem 2e bil
na te¢ajih pri prof, Branimirju Slokarju
v Svici. Zelim Igrati v orkestru In kdaj
tudl solistitno nastopati. Vec¢ina glas-
benikov sl namre¢ Zell solistiéno karie-
ro, pa je v bistvu orkestrska tezja; kot
solist si odvisen le od spremljave, v or-
kestru pa smo vsi odvisni drug od dru-
gega.

Tatjana: Dolgoroénih naértov $e
nimam, nameravam pa vsaj e dve leti
nadaljevati $tudij a Se ne vem kje.

ROR, K$

MLADI MLADIM
— TOKRAT ZARES

5. koncert clida Mladi mladim v tej se-
zonl je svoj naslov vedkrat upraviGil
MLADI PIANIST BOJAN GORISEK je

sidadb. Sodoben pravim zato, ker je ve-
¢ina nash koncertov namenjena stan-
dardnemu programu baroka, klaske in
romantike, v katerem se le sem In tja
majde kaksna sidadba, ki je nastala v tem
stoletju. Tokrat so se zwstila idavirska
dela DEBUSSYJA (dve etud Iz leta
1915), MESSIAENA (&tirje stavki iz Dvaj-
seth pogledov na Jezu$cka Iz leta 1944),
CRUMBA (stirje stavid iz Makrokozmosa
2 Iz leta 1972), miadega slovenskega
skiadatelja ALDA KUMARJA (Sonata z
igro 12 izleta 1986 — napisana prav za ta
koncert) in MATICICA (Kozmofonja za
Klavir in magnetofonski trak iz leta 1970).
Vsa lzvajana dela sicer niso enako tehtna
in dognana, a celoten spored je lzredno
zanimlv In zaokroZen po tematiid in teh-
niénl zahtevnosti. Redkl planisti so pri-

pravijeni nastudirati in v Zivo Izvajati tak
program, zato je treba Bojana Goriéka $e
posebej pohvaliti, saj je tri od petih del
odigral celo na pamet. Triindvajsetietni
planist, Student Akademije za glasbo pri
profesorju Aclju Bertondiju, je lzrazito
usmerjen v sodobno Kavirsko Meraturo,
odikujejo ga precizen in modan prsinl
udarec, odii¢nl refleksl, dober ob&utek za
ritem In neverjetna zavzetost. V izvajanju
ga ni motil niti obrabijen kavir, ki ima pok-
varjen srednjl pedal, niti obupno kapljanje
vode v Ceber, K je koncertu oskrbeio
dodatno zvoéno okolle. (V mall dvorani
Cankarjevega doma smo se vsi skupaj
pocutil kot v revnem vaskem kutumem
domu, kar pa ni pokvarilo odiénega
vzdusja, i ga je ustvaril miad izvajalec.)
Obéintvo, ki je dvorano napoiniio skoraj .
do zadnjega sedeza, je program sprejelo
znavdusenjem in bi si najbrZ kjub veé kot
eni url sodobne glasbe Zelelo §e dodat-
kov.

KAJA SNViC

Fotografiral; LADO JAKSA
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lepim, prodornim glasom, $tudijsko
zavzetostjo in uglajenim obnasanjem
na odru, je umetnik povedal:

Uprizoritve  Jevgenija Onjegina
predstavijajo Gremina kot starej$ega,
sivolasega ¢loveka, kar pa ne ustreza
literarni prediogi. Ob sre¢anju s Tatja-
ninim Mozem je Onjegin star blizu tri-
deset let, Gremin pa nl mnogo starejsi,
saj obujata spomine na skupne sale iz
miadih let. Kljub mladosti je Gremin ze
general, v protinapoleonski vojni 1812
in po njej so v generale napredovali ze
miaj$i oficirjl. Menim, da lahko v Gre-
minovem zna&aju najdem sebe, gotovo
pa je, da bo ta vioga po pevski in igral-
ski plati $e dozorevala v meni. Ob svo-
jem debutu naj povem, da je uzitek de-
lati s partnerji, kot sta Cynthia Hans-
sel-Baki¢ in Josip Lesaja, izrazim pa
naj svojo veliko hvaleznost prof. Vida-
lijevi in dirigentu Viadimirju Koblerju,
ki mi ves éas mojega $tudija stojita ob
strani in mi pomagata pri oblikovanju
mojega repertoarja.

Miademu pevcu, ki se bo ljubljanski
publiki predstavil kot Sveéenik v Verdi-
jevem Nabuccu, 2elimo na njegovi
umetniski poti vellko uspehov v upa-
nju, da ga bomo $e veckrat slisali na
odru ljubljanske opere.

BARBARA KORDAS

lvan Urbas v Hoffmanovih pripo-
vedkah

OPERNI DEBUT
IVANA URBASA V LJUBLJANI

Na zacetku letodnjega leta smo na
ljubljanskem opernem odru prvi¢
spoznall §tirlindvajsetietnega basista
Ivana Urbasa, ki se je predstavil kot
Knez Gremin v Jevgeniju Onjeginu P. L.
Cajkovskega. Urbas, ki je absolvent
veterine na ljubljanski univerzi, ze veé
let Studira solo petje pri prof. Kseniji
Vidalijevi. Svoj prvi uspeh je doZivel na
recitalu Dunajske jeseni leta 1984, ko je
skupaj s sopranistko Carmen Palaisa
in pianistom Miguelom Salvadorjem
oblikoval ve¢er pesmi in arij Prokofje-
va, Glinke, Tostija, Beethovna, Wag-
nerja, Paisiella, Mozarta, Gerbi¢a in
Simonitija. Na ve&eru opernih arij v ok-
viru Dunajskih slavnostnih tednov v
juniju 1985 se je Urbasu in Palaisi pri-
druzil $e $panski baritonist Francisco
Valls. Ob spremljavi pianista Georga
Frebolda so predstavili odlomke iz
oper Smetane, Halevyja, Verdija, Mo-
zarta, Dvoraka, Bellinija in Puccinija.
Sledil je recital v Piranu, jeseni pa je
odsel na Izpopolnjevanje v Dunajsko
operno Solo. V okviru tega Studija je
novembra oblikoval viogo Crespela v
Offenbachovih Hoffmannovih pripo-
vedkah v Ralmond Theatru na Dunaju.
Uspesen nastop mu Je prinesel viogi
Bonca v Puccinijevi Madame Butterfly
in Osmina v Mozartovem Begu Iz Sera-
ja, ki ju pripravija za letodnjo pomlad. V
te] sezoni naértuje $e nastop v Mozar-
tovem Requiemu, Broockovem pasi-
jonu G. F. Handla, koncert z mlado,
komaj devetnajstietno sopranistko
Evo Lind v pala¢i Lichtenstein na Du-
naju In recital v Bernu.

O viogl Gremina, ki jo je oblikoval z

B I R Ly G

VECER SLOVENSKEGA
SAMOSPEVA

Ta vecer, 12. februarja, me je vieklo
na dvoje koncev — v Bezigrajsko gale-
rijo, kjer je Mira Omerzel-Terlepova z
mozem in pevko pela in pripovedovala
o slovenski ljudski pesmi, ter v SF na
koncert slovenskega samospeva.

Obema dogodkoma je bilo nemo-
gote prisostvovati, tako sem se odlo-
¢&ila za program, ki sta ga v SF pripra-
vila Marijan in Marjana Lipovsek.

Ljudska glasba, kot jo spoznavam
prek Mire Omerzel-Terlepove, glasba,
ki oZivlja stare ljudske napeve in glas-
bila, vraéa ¢éloveka k njegovemu bi-
stvu, praizvoru in krepi njegovo zavest
o vradéenosti v Sire kozmiéne razse2-
nosti. V njej je zgos&ena vsa temeljnost
in prvobitnost Zivijenja.

Samospev s svojevrstno povezavo
besedila in glasbe zadeva drug nivo.
Material, umetno pregneten, sledi
duhu c¢asa, tehni¢no-kompozicijskim
zakonitostim in skladateljevi osebni
zamisll o poteku specifiénega razpolo-
Zenja.

Mariian Lipoviek je navkljub tezavni

izbiri sledil merilu izjemnosti posa-
meznih skladb. Upostevajot éasovno
obelezje, je segel po najboljizpovednih
in umetnisko prepricijivih dosezkih te
zvrsti.

Skozl obéuteno in prosojno gla-
sovno podajanje Marjane Lipovékove
je odstiral prah z Linhartovih Dveh arij,
Maskove Toskanske barkarole ter se
prek Ipavca in Gerbi¢a spomnil prele-
pega Kogojevega Sprehoda v zimi. Prvi
del sporeda je zaokrozil Osterc z
Dvema kipcema.

Drugi del — Od balade do 8aljivke —
je prezentiral: Stiri pesmi na narodno
motiviko M.Lipovéka (nezne, rahle in
nagajive, ki Jih spomin kliée nazaj), Tri
pesmi na ljudsko izroéilo Uroda Kreka
ter Narodne Nika Stritofa.

Ne glede na obéasno premalo do-
sledno artikulacijo nareénih besed je
bil prenos besedila tanko¢utno In
verno izpeljan. S toplim ¢ust pre-
Zeta glasba ki sta joumetnika izvabljala
v pros‘or, pa nam je priblizala ze neko-
liko odmaknjene svetove.

KATARINA SCETININ-SEVER

V dvorani glasbene 3ole v Kopru
sta Aldo Kumar in Bor Turel v Cetr-
tek, 27. februarja, priredila elek-
troakusticni  dogodek. Predanost
obeh izvajalcev tovrstnemu ustvar-
jalnemu ¢rpanju je podoba zaveza-
nosti, ki je dandanes ob vsesplosni
utrujenosti presenetljiva. Njuno delo
oz. njuni skupni projekti, ki so
usmerjeni k sklapljanju materialov,
tezijo Se vedno k produciranju novo-
sti, za katere mora biti poslusalec
zelo subtilen, da jim pride do kraja.
Kjer je toliko idej, marsikatera uide
in marsikaj sc omeji, kjer je toliksna
prepricanost v svoj prav. Tudi fasci-
nacija nad zvokom lahko zmanjsa
razsodnost, da se potem Strene kako.
kdaj, komu, zamesajo. Redki so post
festum dogodki, ki z novo prebuje-
nostjo prepricajo.

MIRJAM ZGAVEC

APZ F. PRESEREN KRANJ, ve-
lika dvorana SF, 20. februarja 1986

Program: V prvem delu Gallusov
motet in trije madrigali, ubrani na
posnemanije narave, nato po trije ita-
lijanski (Monteverdi, Banchieri, Ga-
stoldi) in angleski (Wilbye in Mor-
ley) madrigali. V nadaljevanju tri
pesmi Petra Ebna iz cikla Laska a
smril, Kodaly: T. e. cigany, Stiri Bar-
tokove slovaske pesmi s klavirjem
(Maja Faganel) ter tri Svedske ljud-
ske pesmi.

Zelo redko se na nasih zborovskih
odrih pojavi tako skrbno in premis-
ljeno sestavljen program, kot ga je za
letosnjo sezono pripravil kranjski
APZ z dirigentom Tomazem Faga-
nelom. Z njim je potrdil odprtost v
evropski kulturni prostor in $¢ enkrat
dokazal, da glasba resni¢no ne priz-
nava ne meja ne ideoloskih razpotij.
K izvedbi sporeda; morda zbor ni
imel ravno najboljSega dne in ga je
zmedla tudi  polprazna dvorana,
cesar si zagotovo ni zasluzil (kje so
bili na primer ljubljanski apezejev-
¢i?), zastavljeno delo je opravil brez
hujsih spodrsljajev, z vzorno obliko-
vanmim zvokom in tudi (kar smo do
sedaj veckrat pogresali) interpreta-
cijskim premikom.

ROR

Modri abonma, velika dvorana CD,
14. 2. ob 20.00;

Orkester Slovenske filharmonije
je pod vodstvom dirigenta Milana
Horvata in s solistko Takumi Kubota
izvedel Sablasti Blagoja Berse, Kon-
cert za violino in orkester v d-molu
op. 47 Jana Sibcliusa ter Beethov-
novo sedmo simfonijo v A-duru op.
92. Koncertu ni kaj o€itati, program
je bil zanimiv, izvedba pa je vseskozi
drzala potrebno napetost. Mlada ja-
ponska violinistka je s polnim tonom
in muzikalnostjo naravnost ocarala
publiko, medtem ko je dirigent
izredno natanéno in energi¢no vodil
orkester, ki je pokazal vse svoje
zmogljivosti.

KS



Ansambel za drugo novo glasho,
Beograd. Srednja dvorana CD, po-
nedeljek, 24. februarja. Spored: La-
zarov Miodrag Pashu: CAS 3, Mar-
jan Sijanec: OSTINATO 111, Vladi-
mir Tosi¢: NE/ODVISNOST, Miro-
slav Misa Savié: ABD DELA. Izva-
jalci: Milos Petrovi¢, Rade Bulato-
vié, Veljko Nikoli¢, Marjan Sijanec,
Miroslav Misa Savié.

Ansambel za drugo novo glasbo iz
Beograda je pripravil vecer, ki je te-
meljil na dolgem ugladevanju. Le-
Zerno pre- in po-igravanje brez
kompleksnejSega sunka navzven,
precej neosebno podajanje Ze znanih
minimalisticnih prijemov in pomanj-
kanje sinhrone akcije so karakteri-
stike koncerta, ki je prevec hotel biti
ve¢, kot je lahko. Veliko zvokov,
manj pojocih kombinacij, ob katerih
bi ¢lovek naspicil uho. Se bojim, da
mlada kompozicijska generacija tre-
nutno ne premore nacina, s katerim
bi se prebila ¢ez nesamostojnost
svoje glasbene inteligence.

MIRJAM ZGAVEC

VELIKA DVORANA SLOVEN-
SKE FILHARMONUE; 4. in 5.
KONCERT SREBRNEGA
ABONMAJA

3. februar: PETER ROSEL, klavir

Kaze, da pianistiéni programi ne
morejo brez Liszta. Tokrat nam je
nemski pianist predstavil nekaj
skladb iz njegovih Let popotovanja.
Rosel jih je izvedel umirjeno, brez
hrupnega postavljanja z lisztovskimi
tehni¢nimi vratolomijami. Brez pre-
daha je sledila Sonata v e-molu op.
70 C. M. Webra, ki je za koncertne
pianiste zanimiva zlasti zaradi zad-
njega hitrega stavka (La Tarantelle),
katerega je pianist mojstrsko podal.

Drugi del koncerta je izzvenel v
znamenju Beethovna. Slisali smo dve
njegovi - sonati, »Pateticno«  in
»Waldstein«. Rosel je podajal zrelo,
tehni¢no brezhibno in dovolj melo-
diozno.

17. februar: TAKUMI KUBOTA,
violina; ANNE de DELSEN, klavir

Koncert violinistke Takumi Ku-
bota je bil prav prijetno presenece-
nje — dovriena igra z zanimivo
izbranim programom. Znana Beet-
hovnova sonata za violino in klavir v

¢-molu in zlasti Bachova Ciacona v -

d-molu nista izzveneli kot obdelano
Studijsko gradivo, temve¢ kot pravo,
mojstrsko koncertno delo, ki je bilo
vrh tega odli¢no izvedeno. Sirsemu
krogu posludalcev je violinistka
ustregla z Debussyjevo Sonato v g-
molu in Ravelovo Koncertno rapso-
dijo Tzigane. V izvedbi je violinistka
pokazala toliko temperamenta in
spretnosti, da smo bili poslusalci v
dvorani res lahko navduSeni. Ne-
mara bi prav lahko pogredali Ysa-
yevo »Balado«, a ¢e se izvajalec tudi
ob takem deluizkaze, mu lahko le ée-
stitamo.

CB

SKLADATELJ

MATIJA TOMC
1898—1986

V mali dvorani Slovenske filharmo-
nije visi slika Slovenski skladatelji. Ma-
tija Tome, skladatelj in profesor glas-
be, je bil zadnji med §e zive¢imi, upodo-
bljenimi na tem velikem, znamenitem
olju slikarja in glasbenika Sase Santla.

Matija Tomc je bil markantna oseb-
nost. Njegov obraz s svojevrstnimi be-
lokranjskimi potezami je izrazal nav-
zven mirno, zadrzano, do neke mere
celo asketsko podobo. Temne, Zivahne
o¢i pod kosatimi obrvmi so kazale
moza, ki ima v sebi nekaj otrodko zaup-
ljivega, izzarevale so &istost, ki je bila
ena izmed izjemnih posebnostl Tom-
Cevega znadaja. Nikdar se ni silil nav-
zven, bil pa je neizmerno vesel vsake
pohvale in priznanja. Trdno, brez oma-
hovanja, strogo in dosledno se je drzal
poti, ki jo je prehodil kot duhovnik in
kot glasbenik. Njegova natanénost in
red, ki sta upostevala naravno zakoni-
tost zivijenja, se odrazata tudi v njegovi
glasbi. Lahko bi ga primerjali z belo-
kranjskim tkalcem, ki niza stroge geo-
metri¢ne vzorce na laneno platno. V
tak$no ustvarjaino abstraktnost je za-

gledan tudi Tomc in tak$ne so njegove
partiture. V njegovi glasbi ne zaznamo
poudarjene ¢utnosti ali celo éustveno-
sti —te, kot da bi se hotel izogniti — kot
skladatel] »zagrabi« poslusalica s
svojo premisijenostjo, ustvarjainim
redom, z velikim in obseznim strokov-
nim znanjem, ki je 8e posebej zaznavno
v polifonih skladbah; preseneéa tudi v
izboru besedil za svoje vokalne skiad-
be, ki niso nikdar cenena. l§&e globino
sporoéila. Zisto natanénostjo, kot se je
loteval velikih del, kot je na primer
STARA PRAVDA na besedilo Antona
Askerca, izbrusi drobno klavirsko
skladbico za male pianiste. Ni poznal
»majhne« in »vellke« muzike, temveé
vselej le dobro in najbolj$o.

Dragocena mu je bila vsaka minuta.
Ce ne bi bilo tako, potem se ne bi mogel
ob svojem osnovnem duhovni$kem
poklicu »izkazati« z nad 1300 deli po-
svetne in cerkvene narave.

Ne moremo zapisati, da se je Matija
Tomc »izogibal« ustvarjanju Instru-
mentainih del, saj v njegovem Zivijenj-
skem opusu najdemo ob kraj$ih sklad-

bah za posamezne instrumente tudi
orkestralna dela (Nizki rej, Variacije na
pesem od Kneza Marka), vendar mu je
bila vsele] bolj pri srcu zborovska
glasba, Tako ga uvri¢amo med nase
prominentne vokalne skladatelje, &e
posebe| na podro¢ju imenitnih obdelav
slovenskih ljudskih pesmi baladne na-
rave. Prl tem delu ne smemo prezreti
plodnega sodelovanja s folkioristom
Francetom Maroltom in njegovim slo-
vitim Akademskim pevskim zborom.

Je bil Matija Tomc tudi miladinski
skladatelj? Da, z vsem srcem in |jubez-
nijo. Ustvarjal je za potrebe mladih In-
strumentalistov ter za otroske in mla-
dingke pevske zbore. Pesmi iz dveh
Toméevih pesmaric IGRAJ KOLCE in
PRIDI, GORENJ'C, VABI DOLENJ'C, ter
iz pesmaric, ki sta jih uredila skupaj z
glasbenim pedagogom Luko Kramol-
cem, so e danes na sporedih $tevilnih
otroskih pevskih zborov doma in v za-
mejstvu.

Kaj moramo zapisati o skladatelju

. Matiji Tomcu ob koncu: da iskreno 2a-

lujemo za njim vsi, ki smo bili delezni
njegove ustvarjaine muze in ki smo
imeli sreéno priloznost, da smo bili v
Zivljenju z njim veckrat skupaj. Zdaj
nam ostane spostovanje do njegove
delavnosti, do njegovega Izjemno
postenega odnosa do glasbenega
ustvarjanja in njegove navzven malo
opazne, zato pa toliko globlje obéutene
¢lovecnosti.

JANEZ BITENC

Koroska poje, 9. marca ob 15.30 v
Domu glasbe v Celoveu

Tokratno tradicionalno srecanje je
naso manj§ino v Avstriji zdruzilo z
gradisCanskimi Madzari, gradiséan-
skimi Hrvati in dunajskimi Cehi|
Dolg spored je obsegal nastope me-
Sanega zbora ROZ iz St. Jakoba,
pevske-instrumentalne skupine Ka-
toliskega  prosvetnega  drustva
DRAVA iz Zvabeka, &eske fol-
klorne skupine in meSanega zbora
drustva Sv. Metoda z Dunaja, Fol-
klome skupine KOLO-SLAVUJ z
GradisCanske, meSanega zbora Hr-
vasko-gradis¢anskega  kulturnega
drustva na Dunaju ter glasbene sku-
pine osmih madZarskih oprekljev z
Gradis¢anske. V teh malo manj kot
treh urah glasbe in plesa moramo po-
sebej pohvaliti pevski zbor Roz, ki s
Cisto intonacijo in zahtevnim, dobro
izbranim sporedom dviga raven
ustvarjanja nasih zamejcev. Polno-
krven in pester je bil tudi nastop
mlade folklome skupine gradiséan-
skih Hrvatov.

Manifestacija je tudi letos priteg-
nila veliko posludalcev pa tudi emi-
nentno vrsto povabljenih kulturnih
in politicnih predstavnikoy z obeh
strani meje. Zele oster in dobro pri-
pravljen govor dr. MatevZa Grilca,
predsednika Narodnega sveta koro-
Skih Slovencev, je pri ob¢instvu iz-
zval veliko odobravanja in upajmo,
dabo naletel na odprta usesa tistih, ki
jim je bil namenjen, torej tistih, ki
naj bi manjSinam omogoéili polnejse
in enakopravnejSe  Zivljenje in
ustvarjanje. K$
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Fotografiral. DRAGAN PUZIN

BALETNE ISKRICE

Na 9. srecanju baletnih umetnikov YU
80 1. In 2. marca v CD gostoval baletni
plesalcl iz Bg, N.Sada, Zg, Mb, L}, Ce-
lovea In Dortmunda. Program obeh vse-
binsko enakih vecerov je bl loden na dva
dela: prvi na nove In drugl del vedera na
Kasiéne koreogratije.

Ples Daniele Moserjeve in Marijana
Krulanoviéa 1z Celovca je bil dialog har-
moniénih gibov, neznostl in mehikobe na
glasbo J.S.Bacha v koreografij Rado-
mira Krulanovi¢a in je v gledalcu zapusti
viis blagosti. V koreografij Viadimirja Lo-
gunova Zbridl vse svoje misll na grisko an-
ticno glasbo ni bllo izpovednostl. Balet-
nikl Vesna Staréevi¢, Gordana Simi¢ In
Krunoslav Simi¢ so se giball v videzu
plesa, i gledalcu nud le videnje gibainih
vzorcev, kombinacl] in domisic. Lane
Strani¢ iz Lj nam je v Pri¢akovanju (Sonje
Kastiove) pridicala siuinjo nedosegifvih
daljav in zvestobe. Deldi¢ino srce je da-
rovano momarju (pesem Deldiéino pre-
migljevanje), njen Sopek wzen v morje, §-
riénost poezije D.Ketteja in glasbe Natka
Devéiéa zita v ples resniéne intimne le-
pote In tragke. Zorenje Iva Koslja na
glasbo P.Sivica, poino dramatiénosti,
napetosti in plesnostl, je plesni dialog
pribizevanja, odmikov, agresivnostl,
zdruZevanja, pomiritve In neznega dotika
med plesalcema: Ljljano Kedo-Rodker-
jevo in Milodem Bajcem. Quop vadis Vere
Kosti¢ je v popoinosti moderen ples, do-
midljen do poslednjega giba, ki vsak zase
terja od gledalca maksimaino pozomost,
Ples na konicah prstov je cudovit, deluje v
novem pomenu. V vsej dorecenostl in ja-
snosti ples hranl skrivnost. Vsi gibl se
zasekajo v gledalca; kot Zivalski ples Ne-
nada Jeremica v nosilko belega goloba
Sonjo Vuki¢evi¢evo. PHiE, iztrgan In unl-
¢en, Je v misterfju ponovno ustvarjen.
Konec je enak zatetiku: vrienje viharja.

S svetom pokionov In udvorijvost] uve-
deta Lidja Mila in Marin Turcu baletnl
vecer v slavnostno nastopanje: Le Cor-
saire (Riccardo Drigo — Vaslav Orlikov-
8ki). Kratid solisticni nastopl: Aleksandar
Izrallovskl Iz Bg z Varlacijo 1z 2. dejanja
baleta Giselle in drugi¢ z Varlacijo iz ba-
leta Don Kihot Marlusa Petipe ter Zatko
Pani¢ Iz N. Sada z Don Kihotom ka Otri-
na. Pas de deux na glasbo Janlja Goloba
Iz Prerojenja Iva Koslja je z Mijom Basai-
lovicem plesala SneZana Vrhovec v
belem, tesno prilegajoéem sa kostumu, ki
Je v belem prostoru poudarjal dominant-
nostnjenega giba v tem plesu. Duet iz ba-

- NI o

Slovenske glasbene dni bo s svo-
jim predavanjem »inovativnost
v historiénem kontekstu« pope-
strila tudi nasa dolgoletna sode-
lavka in urednica, muzikologinja

leta Spartak (Aram Hacaturjan-Melita
Skorupsid), duet plavajodh dvigov sta
lahkotno zaplesala Deborah Horsley in
Marfjan Krulanovi¢ iz Celovca. Resniénl
ogenj ciganske strasti in svobode sta
prizgala Marin Turcu in Maja Srbijeno-
vié-Turcu s Ciganskim plesom (Pablo de
Sarasate — Vaslav Orlikovski). Gorel jev |
nfju, med njma, v vsaki iretnjl, v vihranju
Majnega krila, v plamenih Marinovih ro-
kavov, v nuti, poloZeni plesalki okrog
ramen, ovijajoti njen pas; zagorel je v
gledalcih, ikl so se posebno v sobotnem
veteru odzvall z dolgim ploskanjem. Mar- |
garet Krauser In Gyula Zental iz Dort-
munda sta s Festivalom cvetja (Helsted&
Paull — August Boumnoville) pricarala
pramik v gledaléevo srce, Igrivi ples v
prisrénih kostumih sta plesala z otroéko
ljubkostjo, lahkotnostjo.

Veler sta zakljutlla Lidija Mila kot
Diana in Alexandre Lukianov kot Akteon
(Cesare Pugni — Agripina Vaganova),
morda sta navdusiia ekskiuzivne ljubitelje
kiasiénega baleta, a gledalca nista nago-
vorila.

NEVA ZIMA

Alenka Barber-KerSovan, ki Ze|
vec¢ let deluje v Hamburgu, kjer

se ukvarja z raziskovanjem!
glasbene ustvarjalnosti. Foto-
grafiral: LADO JAKSA

SLOVENSKI

GLASBENI DNEVI

Ze dolgo naértovani, mednarodno
zasnovani SLOVENSKI GLASBENI
DNEVI bodo letos doziveli uresniéenje
—0d 3. do 5. aprila bo namre¢ pod tem
naslovom v Ljubljani in na Bledu pote-
kal simpozij, na katerem bodo o ustvar-
Jjalnosti in njeni viogi v razvoju glasbene
kulture predavali muzikologl, psihologi,
soclologi in kulturni delavci iz devetih
evropskih drzav,

Simpozij se bo zaéel 3. aprila ob de-
vetih zjutraj z referatom dr. Antona Tr-
stenjaka z naslovom Fizlognomiéna
funkcija glasbe. Dopoldan in popoldan
tega dne se bodo vrstile psiholodke in
zgodovinske teme, medtem ko bodo
referati naslednjega dne namenjeni
muzikolo$kim dognanjem.

V skiopu prireditve bo seveda nekaj
koncertov, prvi bo 3. aprila zveder v ve-
liki dvorani Cankarjevega doma, kjer
bodo simfoniki RTV Ljubljana pod
vodstvom Antona Nanuta izvedli No-
vembrske pesmi Lojzeta Lebiéa, Kla-
siéno uverturo Slavka Osterca In

Oriano Milana Stibllja. Nasledn]i dan, 4.
aprila bosta zveder kar dva koncerta: v
vellki dvorani Cankarjevega doma bo
koncert rdetega abonmaja orkestra
Slovenske filharmonije (na sporedu
dela P. Mihel¢ica, J. Cllenska, J.
Haydna in F. Schuberta — dirigent U.
Lajovic, solista T. Lorenz in P. Damm),
ob 22, uri pa bo v mali dvorani Cankar-
jevega doma nastopil Studio za tolkala
z dell Jakoba Jeza, Bozidarja Kantu-
Serfa, Iva Petri¢a in Urosa Rojka.
Ljubljanski del simpozija se bo skle-
nil 5. aprila dopoldan z matinejskim
koncertom klavirskega kvarteta RTV
Ljubljana, nadaljevanje pa bo na blej-
skem otoku, kjer se bo posvetovanje
sklenilo s koncertom kvarteta pozavn
RTV Ljubljana ob petih popoldan.
Omeniino Se to, da je organizacijo
prireditve prevzel Festival Ljubljana,
posvetovanje pa bo potekalo v fjubljan-
skem Lutkovnem gledali$éu na Kreko-
vem trqu 2.
KS

Velika dvorana CD, 21. IL 1986.
Simfoniéni orkester SF,  dirigent
Moshe Atzmon, solist violinist Dejan
Bravni¢ar. Spored: F. Mendelssohn:
Koncert za violino in orkester v ¢-
molu, A. Bruckner: Simfonija §t. 7 v
E-duru.

Mendelssohnov violinski koncert
je violinist Dejan Bravni¢ar izvedel
tehniéno natanéno in  muzikalno.
Stavki, ki si sledijo brez premora, so
med seboj kontrastni. Zlasti zadnji je
virtuozen. Bravni¢ar je tudi bri-
ljantni Finale izvedel (morda celo
nekoliko v prehitrem tempu) teh-
ni¢no brezhibno. Tega pa ne bi mogli
trditi za orkester SF, saj je bila nje-
govaigra v zadnjem stavku negotova
in komaj na ravni.ugleda. V drugem
delu smo slisali Brucknerjevo 7. sim-
fonijo (zadnje delo, ki ga je dirigiral
pokojni Mataéi¢ v Ljubljani — zato
je bil tudi koncert v njegov spomin!).
Orkester (viole in ¢ela), ki je delo
vzpodbudno zalel, je vodil Moshe
Atzmon na pamet. Vendar pa sta za-
¢etna vnema in koncentracija v zad
njih dveh stavkih pojenjala, slab dan
pa so imela tudi trobila (zlasti Wag-
nerjeve tube), ki so delovala v tem
grandioznem in velicastnem delu
(traja okrog 70 minut) precej nego-
tovo. Koncert tore), ki je nasa prica-
kovanja zadovoljil le deloma.

L. W.

A!’Z Ivan Goran Kovadi¢, Zg, di-
rigent Viadimir Kranjcevi¢, solist
Nicolai Gedda, 4. koncert zborov-
skega abonmaja, velika dvorana CD
v Ljubljani, 1. marec 1986

Druga, Sedma in Deseta Mokranj-
«feva rukovet so bile tako hitro mimo,
da je bilo prav tezko slediti filigran-
sko izdelani infrastruktun v agogiki
in dinamiki, ki jo je slovansko odstr-
temu in spodobno Eistemu zvoku od-
licnega 124-Clanskega zbora dodal
dirigent Kranjéevic. Ze velikost zbora
nas preseneti in se pravzaprav lahko
¢udimo dokaj dobri koordinaciji
med posameznimi glasovi z leve in
desne po skoraj celotni Sirini odra ve-
‘ike dvorane.

Zbor nas v prvem delu ni potesil.
Morda pa je bilo dirkanje s tempi za-
nala3¢ in se je dirigentu mudilo pri-
peljati na oder Nicolaia (Geddo.

Gedda je Mokranjéevo Liturgijo
sv. Janeza Zlatousta, pri kateri je
imel zbor najmanj enakovreden
delez, zacel in koncal v slogu Go-
spodu Bogu pomolimsja, in presvitli
publiki, ki jo je bilo za zborovski
abonma presenctljivo veliko (pa ne
da zaradi zbora, ki je to zasluzil) in bi
je bilo toliko tudi, ¢e Gedda svojega
parta ne bi zapel solidno, ni bilo treba
v nedeljo k masi.

Zbor Ivan Goran Kovati¢, pa tudi
Slovenski oktet, sta dovolj dobra in
priznana pevska korpusa, da lahko
mime dude pojeta koncerte samd,
razen e jima je v posebno ¢ast in
ponos, da pojeta z velikim in vedno
bolj sivim po stasu in glasu, Geddo.

ROR



Apokalipticni  nastop  newyor-
Skega kvarteta The Phalanx v veliki
dvorani CD je v celoti zadovoljil le
malo koga, toda razo€arati ni mogel
nikogar. Kontrastna stila obch soli-
stov, kitarista Jamesa Blooda Ulmer-

ja in tenorsaksofonista Georgea

Adamsa, energetsko »nadbobnanje«”

mladega Kevina Westona ter ne do-
volj dobro ozvogen bas Amina Alija
in prostorno plesis¢e niso koncerta
spremenili v Zur, ¢emur je glasba
Phalanxa predvsem namenjena. Te-
Zave pri vstopu v (razprodano) dvo-
rano z neoSteviléenimi sedezi, vsiljivi
posegi drugace tako ocarljive redar-
ske sluzbe, nesolidno ozvocenje,
splo$no zavrto razpoloZenje, ki je
sicer tradicionalno v CD, vsi ti fak-
torji so Zur spremenili v togi koncert,
ki vs¢ do konca ni segrel dvorane.
Tudi duhoviti in ak robatsko solisti¢ni
tocki saksofonista in bobnarja nista
popravili celotnega bledega vtisa.
Toda vsem kritikam navkljub prav
gotovo zelo zanimiva prireditev!
PA

NAPOVEDUJEMO

Prireditve Cankarjevega doma,
Ljubljana, od 31. marca do 4. aprila
— Podobe trenutkov — teden ljub-
ljanskih srednjefolcev, 3. april —
koncert Simfonikov RTV Ljubljana
v okviru »Slovenskih glasbenih dni«
(skladbe Osterca, Stibilja, Lebica),
4. april — Studio za tolkala (znova
Slovenski glasbeni dnevi), 10. april
— koncert meSanega pevskega zbora
Sto in ena vigred Zdravka Svikarsica
(koroske ljudske pesmi), 11. april —
koncert mladih violinistov, nagrajen-
cev s tekmovanja Treh deZel, 19.
april — Nasa pesem (nagrajeni
zbori), 21. april — vecer Beethovno-
vih skladb in besedil (Aci Bertoncelj
in Lenca Ferencak), 29. april — ba-
letni vecer na glasbo Beethovna in
Wagnerja, koreografija Mirko Spa-
remblek, sodelovanje Opere in ba-

"leta SNG Ljubljana in Simfonikov
RTYV Ljubljana.

Prireditve Festivala, Ljubljana,
25. marec — Franc Zibert (harmoni-
ka), Couperin, Scarlatti, Mozart,
Tajéevic,...), 2. april — godalni trio
Slovenija (Primoz Novsak — violina,
Mile Kosi — viola, Susanne Basler —
violonéelo, z gostom Giinterjem
Ludwigom (kalvir), 8. april — Vera
Beli¢ (violina) in Andrej Jarc (kla-
vir), (C. Franck, Schubert, Strauss).

RADUISKA ODDAJA

Iz dela Glasbene mladine,
v kateri bomo prelistali revijo
in ilustrirali prispevek o na-
stanku srbske nacionalne
glasbe, bo na sporedu prvega
programa Radia Ljubljana v
soboto, 5. aprila ob 18.30.

BALETNA
PREMIERA

Baletni ansambel SLOVENSKEGA
NARODNEGA GLEDALISCA v Mari-
boru je v tej sezoni pripravil drugo ba-
letno premiero. Baletni vecer, ki je bil
sestavijen iz treh krajdih baletov, je
predstavil razliéne koreografe in ra-
zliéne plesne stile. Ker je programska
politika baletnih ansamblov v letodnji
sezoni povecini usmerjena v smislu
priprav za XIl. jugosiovanski baletni
bienale, ki bo prihodnje leto v znaku
domacih baletnih del, sta bili dve deli
koreografirani na glasbo domacih av-
torjev. »

MAJNA SEVNIK FIRST je za mari-
borski balet obnovila balet SERENADO
na glasbo Benjamina Ipavca, ki ga je v
Ljubljani predstavila Ze leta 1968. Ko-
reografinja je s preprosto baletno go-
vorico oblikovala $tiri razpolozenjske
slike v parku: sre¢anje dam in kavalir-
Jev, nastop dame in treh kavalirjev,
sreanje na predveder in odhod na ve-
¢erno zabavo. Z izrednim posiuhom za
melodiéno Ipavéevo glasbo je plesaice
neopazno potegnila v svoj plesni svet,
poin estetike in neZnega plesnega
giba. Pri uporabi kiasi¢nega baletnega
jezika se je povsem podredila tehni¢-
nim zmogljivostim nastopajoéih. Ce-
prav pri plesaicih opazamo v zadnjem
¢asu napredek, je izvedba ostala na ni-
voju Solske produkcije. Plesalke in
plesalci sicer obviadajo najosnovnejie
baletne korake, vendar dokaj okorni in
neizdelani prehodi, ki povezujejo po-
samezne plesne elemente, onemogo-
&ajo oblikovanje varlacl] v zakljuéene
celote. Pri plesnih parih je izstopila
Branka Polig, v kateri se zrcall klasi¢na
balerina, na katero mariborski balet
lahko ra¢una.

RazpoloZenjskim slikam ustrezno
sceno je naredila Viasta Hegedusi¢,
kostuml pa so izdelani po zamisli
Alenke Bartl. Glasbo na posnetku je
izvajal simfoniéni orkester RTV Ljub-
ljana pod taktirko Antona Nanuta.

Andri¢eva pravijica Aska in volk je
inspirirala PAVLA SIVICA, da je glas-
beno upodoblil zorenje plesalke Aske,
ki je nadla svoj plesni umetni§ki izraz
dele, ko je prisia v Zivijenjsko stisko.
Naj povzamem skiadateljeve besede,
da je »z glasbeno kompozicijo Zelel
nudit! baletnemu ansamblu plesni ra-
zmah, glavnima protagonistoma pa
tudi karakterizacijo duSevnega sta-
njax,

IVO KOSI je za svojo koreografsko
zamisel sicer izbral Sivicevo glasbo,
vendar je scenarij oblikoval brez ozira
na elemente, ki jih nudi glasba in ko-
reografsko ponazoril svoje videnje
sveta, poinega agresivnosti in nasilja,
ki ga spros$céa v sre¢anju 2enske in mo-
$kega. V 2elji po Sokantnosti se je pre-
dal modnim tokovom. Baletnemu an-
samblu je nudil »plesnl razmah«, opo-
nasajo¢ moderni plesni izraz v »super-
gah«, glavni protagonistki pa, da bi

ustvaril kontrast, vsilil klasi¢nl baletni
jezik. Kljub vzpostavitvi napete atmos-
fere, ki se zrcall v plesu, barvno inten-
zivnih kostumih Mojce Makuc, sceno-
grafiji Vasje Ulriha, ni uspel dosedl
cilja, ki si ga je oéitno zastavil — slediti
tistemu, kar danes v svetu predstavija
»sodobno« plesno smer miadih. Prav
tako plesalci ne obviadajo tehnike, ki je
potrebna za tovrstno plesno smer.
Glavna plesalca sta bila Lilijana Keca
Rosker in Milos Bjac. Oba plesalca sta
skusala doZiveto prikazati koreogra-
fovo zamisel, vendar |ima to nl povsem
uspelo, ker je doZivijanje prekinjala
obilica akrobacijskih elementov v nju-
nem plesu v dvoje.

Glasbo na posnetku izvaja orkester
Opere in baleta SNG Maribor pod vod-
stvom Sama Hubada.

Tretja je bila na sporedu baletnaslika
BOLERO na glasbo Mauricea Ravela,
katere premiera je bila leta 1928 in od
takrat to delo skorajda nl zapustilo ba-
letnih odrov. Koreografsko zamisel dr.
HENRIKA NEUBAUERJA, ki jo je pred
skoraj desetimi leti postavil za baletno
skupino Lidije Sotlarjeve, e le-ta pre-
nesla na mariborski oder. Mariborski
balet, ki je dolgo ¢akal na svoj trenutek,
se e konéno predstavil kot profesio-
naini ansambel. Koreograf Neubauer,
ki ga odlikuje izredna muzikainost in
vsestranska razgledanost, je siedil Ra-
velovi glasbi in plesno dogajanje na
odru koreografsko zlil v plesno-glas-
beni crescendo. Zahvaljujoé izvrstni
asistentki LIDWI SOTLARJEVI, ki je iz
ansambla uspela izvabiti maksimum,
tako v tehniénem kot stilnem pogledu
spanskega plesnega folklornega lzra-
za, je koreografija nasla pravi odzlv pri
plesalcih. Uspeh BOLERA je prav go-
tovo dopoinila scenska zamisel aka-
demskega slikarja JoZeta Spacala in
kostumi Alenke Bartl. Glasbo na po-
snetku izvaja orkester New Philharmo-
nic pod vodstvom Leonarda Bernstel-
na.

BREDA PRETNAR

Fotografiral: DRAGAN PUZIN
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POMANJKLJIVOSTI

DIGITALNE
TEHNIKE

Glasbila vedno odsevajo raven tehnologije svojega obdobja: vio-
lina izpricuje spretnost rokodelcev iz 18. st., klavir pa odraza meha-
niéno domiselnost inZenirjev v 19. st., ki so iz lesa in kovine gradili
stroje. Sestdeseta leta so nam prinesla sintetizator, zgrajen iz elek-
tronskih omrezij, v tem desetletju pa'glasba postaja digitalna. Ceprav
so elektronska glasbila z digitalnim tonskim zapisom akusticnega
glasbila's svojim zvokom nogo blize akusticnemu zvenu, pa se vedno
niso sposobna v celoti zajeti vseh fines najbogatejSih glasbil, kakor je,
denimo, klavir. Osnovna pomanijkljivost teh digitalnih t.i. sampling
instrumentov je njegov spomin. Kajtidabiv celoti lahko posnemali kak
akustiéni instrument, bi morali posneti vsak njegov ton pri razli¢nih
stopnjah glasnosti in bi za vrhunsko zvest digitalni posnetek vsakega
klavirjevega tona rabili vsega skupaj kar 25 bilijonov bitov. Seveda je
to prezapleteno in predrago. Klavirski toni se namre¢ ne razlikujejo
samo po visini, temve¢ tudi po zvenu in mesanici alikvotov. Zven celo
za dolocen klavirski ton ni vnaprej dolocen, temvec je odvisen od ja-
kosti udarca. Glasnejsi toni imajo namre¢ ve¢ energije v vigjih alikvo-
tih in zato zvenijo »svetleje«. Glasen ton ni enak kot tih ton, ki ga oja-
¢éamo z elektronskimi pripomocki. Prav tako pomembno je tudi dej-
stvo, da se zven spreminja tudi glede na dolZino tona, saj nekatere
frekvence prenehajo zveneti hitreje od drugih. Vse te »malenkosti« so
odlogilne pri znacilnem zvenu klavirja. Vsega tega so se dodobra za-
vedeli tudi glasbeniki in inZenirji potem, ko so se kon¢no opomogli od
navdusenja nad digitalnim zapisom, ki se je zaradi navedenih razlo-
gov izkazal za pomanjkljivejSega, kot so to vsi pricakovali. Seveda pa
se znanost ne zaustavi niti pred najvecjo prepreko, e posebej Ce gre
za najhitreje razvijajoco se tehnolosko disciplino racunalniskega ra-
zvoja. Pri tem je odlo¢ilno viogo odigral Ray Kurzweil, ki se je prvi
spomnil, da je zbral ve¢ podatkov o zvenu glasbila in to zabeleZil v
spomin kot precizen niz pravil, ki opisujejo, kako alasbilo zveni, ne da
bi morali to opisati za vsak ton posebej.

(Se nadaljuje)P. A.
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JURE PFEIFER

SIMPLE MINDS
— ONCE
UPON A TIME

Once Upon A Time je osmi album Skotske skupine Simple Minds
(zadniji Stirje od njih so bili izdani tudi pri nas). Bend z Jimom Kerrom
na ¢elu je vedno izrazal zelje za grandioznim, ocaranost z megalo-
manskim, veli¢astnim — spomnimo se samo plo3¢e Empires And
Dance in ¢asa okoli nje, torej njihove interpretacije vtisov ob obisku
velikih evropskih prestolnic. Himni¢na glasba na meji pompoznostiin
Kerrov znacilni vokal so Ze vseskozi obelezja njihove glasbe. Vendar,
¢e so v zacetku Se uspevali kontrolirati svoja, predvsem Kerrova pre-
kipevajoca ¢ustva in vse skupaj kanalizirati v kolikor toliko sprejem-
livo obliko, pa so v zadnjem ¢asu odpovedali.

Simple Minds se gredo sedaj skorajda frakcijo U2. Sicer Zze ves ¢as
obe skupini nista bili predale¢ narazen — irski U2 z mesijanskimi pri-
spodobami, Skotski Simple Minds pa z bolj afektiranim romanti¢nim
misticizmom. Ze pri Sparkle In The Rain se U2-jevski vplivi nevarno
Cutijo, sedaj pa se je Kerr o¢itno odiogil podreti vse meje in pregrade
med njimi. Vzhi¢eno vokaliziranje, dikcija in teksti, pa tudi aranzmaji
— uporaba kitare in poudarjeni bobni — vse je le odsev U2. Poglejmo
Se tekste — govorijo o Ljubezni, o Upanju, o Velikem izgubljenem
svetu, skratka, Kerr je v bombasti¢nosti presegel samega sebe. Nje-
gova interpretacija je evfori¢na, poskusa biti glasnik, religiozna zane-
senost preveva celotno plosco.

e ena stvar druzi Simple Minds z U2 — v zadnjem ¢asu, leto ali
dve nazaj — so oboji postali znani Sirokim mnozicam kupcev ploSc.
U2 je to uspelo po koncertnem albumu, predvsem pa po zadnji plosci
in skladbi Pride, Simple Minds pa so postali znani s pesmico Don't
You Forget About Me iz filma Breakfast Club, s katero so se prvic uvr-
stili tudi na prvo mesto ameriske lestvice, s tem postali bolj znani v
Ameriki kot dora, predvsem zaradi tega pa so tudi nastopili v ameri-
Skem delu Live Aid.

Kaj imajo Simple Minds sploh §e svojega oziroma, kaj pomeni ta
popolna navezava na U2? Simple Minds so v prvem obdobju $e imeli
dovolj avtenti¢en stil, po New Gold Dream pa se je vse skupaj zatelo
lomiti. Sparkle In The Rain pomeni fiasko, Once Upon a Time pa mu v
tem dela druzbo. Tak$no stanje pa vsiljuje diagnozo, da so Kerr in
Simple Minds ne samo v krizi identitete, temve¢ tudi ustvarjalnosti
nasploh, da so zgoreli v svojem navduseniju; zmanjkalo jim je goriva.
gorijo pa e naprej — v prazno.

Once upon a time? Neko¢ so bili Simple Minds.

MIP



BEECHAMOVE
ZGODBICE

— BICAMOVKE

O britanski glasbi

— Na festivalu arﬁleske lasbe je po oddirigiranem koncertu Sir
Thomas pripomnil: »Mislim, da smo to popoldne uspesno zgladili pot
za naslednjega Cetrt stoletja nemske glasbe!«

— Ob naroéanju dela skladatelju Richardu Arnellu je Sir Thomas
rekel: »Ne simfonije — prevec je Ze bilo angleskih simfonij— napisite
mi skladbo kot biserno ogrlico, da se bo z njo moj orkester lahko po-
nasall«

— »Britanska glasba je v stanju neprestane obljube. Skoraj bi
lahko rekli, da je ena sama dolga obetajo¢a nota,«

O BBC — radiu in televiziji

— Milademu prijatelju, Ki je iskal sluzbo pri BBC: »Kaj za vraga pa
hoc¢es dosedi pri BBC? London je glasbenisko razdeljen v dve skupi-
ni. Ena si Zeliv BBC, druga pa ho¢e ven. Mene to ¢udno spominja na
sodoben zakonski stan.«

— BBC: »Monopolisti¢en primerek blaznosti.«

— »Radiooddajnidvo je najveja nesreca tega svetal«

— TV: »TriGetrt televizijskega programe je za teptke, edino boks
je v redu.«

Socialne in socioloske

— Novinarju, ki ga je intervjuval po povratku iz Amerike, medtem
ko so ju brili v brivnici Adelphi hotela v Liverpoolu: »Jaz vedno priha-
jam na britje v Liverpool. A vi tudi?«

Na kar mu je novinar odgovoril v enakem duhu: »Vedno! Mislim, da
je to najboljsi kraj, da te oskubijo.«

— Ko je govoril o brezdomcih, ki so nezakonito naselili blokovska
stanovanja v Londonu, ker niso mogli najti doma, je Beecham pripo-

mnil: »Mi smo seveda na njihovi strani, a tega ne smemo reéi, mar
ne?«

O orkestrih

— Ko je Sir Thomas zamudil na dogovorjeno kosilo v Liverpoolu,
je Lord Mayor velel servirati brez njega. Ko je Beecham le prisel, je
Lord togotno rekel:

»Zamudili stel«

Beecham ga je oSinil s pogledom in odgovoril:

»Lahko ste veseli, da sem sploh tukaj. Vas$ orkester sem skusal
spraviti v neke vrste obliko za nocojdnji koncert. Normalno bi za to
potreboval tri leta — ne tri urel«

— Premlevajo¢ zelo svetovljanski ameriski orkester, ki mu je diri-
giral, je Sir Thomas pripovedoval: » Tu so ljudje vseh ras — prvi flavtist
je Francoz, oboist Italijan, klarinetist je Holandec in fagotist Kitajec.
Nimajo skupnega jezika, zato se je bilo mogo&e z njimi sporazume-
vﬁﬁ le s kabalisti¢nimi znaki in simboli, tako kot s kanibalskimi oto&a-
N«

ODADOZ

ad lib — (okrajSava lat. ad libitum — po svobodni volji) oznaéba, ki
dopusca izvajalcu: 1. poljubno improvizacijo v solu (solo ad lib) ali v
spremljavi (accomp. ali lib) 2. svobodno izbiro tempa in svobodno
spreminjanje hitrosti osnovnega utripa; ant. a tempo

animir — zastarel naziv za glasbo, ki jo poklicni glasbeniki izvajajo v
javnih lokalih in ni namenjena niti plesu niti koncertiranju temvet
ustvarjanju prijetnega zvo¢nega ozadja, ki pozivlja dogajanje v loka-
lu. Navadno joizvajajo samo instrumentalisti, program sestavljajo pri-
redbe priljubljenih klasi¢nih kompozicij, opernih in operetnih arij, 8la-
gerjev, lazje klasi¢ne glasbe, ragtimea, evergreeni (zimzelene melo-
dije) in popevke, starogradske in ljudske pesmi, narodnozabavna
glasba ipd.

demo — (iz angl. to demonstrate — prikazati) priblizen tonski zapis
— magnetofonski trak ali kaseta— muziciranja nekega glasbenika ali
skupine, Ki ni posnet v komercialne namene, temve¢ le za informacijo
menedZzerjem, producentom, glasbenim urednikom in novinarjem, ter
organizatorjem koncertov ali festivalov

roll — kombinacija hitrih udarcev po bobnu (iz angl. trkljanje)
ragtime — prva izvirna afroameriSka umetna glasba z zacetka tega
stoletja, ki je kraljevala v svetu gopulame lasbe Zdruzenih drzav, po
prvi svetovni vojni pa se je razsirila tudi v Evropo. Sprva samo kom-
ponirana klavirska glasba z znacilnim nesinkopiranim basom v 2-4
taktu kot podlago sinkopirani melodiji desne roke, katerega funkcio-
nalne diatoni¢ne harmonije slone na toniki, subdominanti in dominan-
ti, s 16 ali 32 taktnimi deli, ki so navadno &tirje, pri ¢emer je tretji po
zgledu koracnice trio z modulacijo. Zacetnik ragtimea je Scott Joplin s
slavno skladbo Maple Leaf Rag ter Stevilnimi drugimi ragi

V tokratni taréi nasega 2-
mola je ena slavnih rock’n’-
roll vdov, ki so si na raéun
svojih zivih, nato pa pre-
minulih moZ uspelo odre-
zale znaten kos potice, ki jo  |lustriral: JURIJ PFEIFER

ustvarja industrija zabave.
Pri tem smo to veselo, a
miroljubno vdovo pred
kratkim videli tudi pri nas.

1 TR



kov 19, st,od &asov, ko so

Srbi Ziveli $e v motnem

stiku z vzhodno, bizantin-
sko in tudi rusko kulturo, pa vse
do nastopa Stevana Stojanovi-
6éa-Mokranjca, najmarkantnejSe
osebnosti srbske visoke roman-
tike.

V Srbiji se je zacelo Zivah-
nejse glasbeno Zivljenje v ¢asu
vladavine kneza Miloa Obreno-
vica, ki je po drugi srbski vstaji
proti Turkom (1815) Srbiji zago-
tovil notranjo samostojnost.

Prvobitna glasbena praksa
tega obdobija je bila v rokah Tur-
kov in Ciganov, torej povsem
orientalske narave. TurSka
glasba je bila tudi neizbezna
knezeva spremljevalka ob na-
jrazli¢nejsih priloznostih. V Zelji,
da natin“svojega dvornega ziv-
lienja izenadi z drugimi evrop-
skimi vladariji, se je knez Milo$
odlo¢il, da ustanovi orkester z
evropskimi glasbili in profesio-
nalnimi glasbeniki. Zato je pova-
bil v Kragujevac, tedanjo pre-
stolnico Srbije, glasbenika JO-
SIFA SLEZINGERJA, organiza-
torja glasbenega Zivijenja v
Sabcu in uéitelja otrok enega od
Obrenovicev. Ta je dobil nalogo
pisati skladbe za orkester in mu
dirigirati ob razli¢nih dvornih do-
godkih.

»Knjazevsko srbska banda«,
kakor se je orkesterimenoval, pa
je sodelovala e pri dramskih
predstavah tedaj ustanovlje-
nega gledalis¢a Joakima Vuji¢a.
Slezinger je imel zaradi pre-
dhodnega igranja v raznih
evropskih orkestrih sicer ve¢
glasbene prakse kot temeljnega
glasbenega znanja, vendar je
uspesno pisal in prirejal glasbo
za srbsko gledalis¢e, ki se je
tedaj zacelo razvijati tudi v neka-
terih vojvodinskih mestih. (Naj
kot zanimivost omenimo, da je
bilo Slezingerjevo delovanje
tako popularno med najsirsimi
_plastmi prebivalstva, da je nje-
gov priimek postal sinonim za
- kapelnike, ki so jih v Srbiji Se do
osemdesetih let preteklega sto-

letja imenovali »Slezingerje«).

: lezinger in njegov sodobnik
NIKOLA BURKOVIC sta zatela
gojiti »komade s petjem«
(srbski singspiel), ki so bili v 19.
st. najbolj priljubljena glasbena
oblika Sirom po Srbiji. Skladatelji
S0 vanje pogosto vkljuéevali bor-
bene pesmi (zlasti okoli revalu-
cionarnega leta 1848); tako je
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gledali si bomo razvoj
srbske glasbe od zacet-

npr. pesem Ustaj, ustaj Srbine
na besedilo Jovana Sterije Po-
povica, ki sta jo skomponirala
Slezinger in Burkovié (v okviru
Sterijeve drame San Kraljevica
Marka), prerasia gledaliSke okvi-
re, se razsirila med ljudstvom in
postala nekaksna »srbska Mar-
seillesa«.

V tej zaCetni fazi razvoja
srbske umetne umetne glasbe
zavzema najpomembnejse
mesto KORNELIJE STANKO-
VIC (1831—65). Starejse zgodo-
vinopisje srbske glasbe obicajno
Sele njega Steje za zacCetnika
srbske glasbe, in sicer zato, ker
poprej Se niso dovolj natan¢no
proucili delovanja njegovih pre-
dhodnikov, po drugi strani pa je
Stankovi¢ v strokovnem znanju
presegal vse poprejsnje glas-
bene ustvarjalce v Srbiji. Z njim
sezacne ne samo profesionaino
glasbeno ustvarjanje, temvec
tudi dolo¢ena nacionalna smer
srbske glasbe 19. st. Rojen je
bil v srbski ¢etrti Budima kot po-
tomec stare srbske druzine, gi-
mnazijo je konc¢al v Pesti in Studij
glasbenih teoreticnih predmetov
na Dunaju. Avstrijska prestol-
nica, kjer je tedaj Studirala tako
reko€ vsa duhovna elita posa-
meznih slovanskih narodov, je
bila tedaj sredis¢e panslavistic-
nih idej. Tu je Stankovi¢ skom-
poniral in predstavil svoje prve
skladbe, ki pa menda zaradi po-
manjkanja nacionalnih prvin niso
dozivele pravega uspeha. Zato
se je po nasvetu Vuka Karadica
napotil v Srbijo (Sremske Kar-
lovce), kjer je prouceval, zbiral in
harmoniziral srbske cerkvene in
posvetne melodije. S tem ko je
ljudski melos vzel tudi za osnovo
svojih klavirskih in zborovskih
skladb, je postal utemeljitelj na-
cionalne smeri v srbski glasbi, ki
je bila potem vzor tudi drugim
skladateliem. Po Stankovicev
zaslugi je zabelezeno — prvi¢ v
sodobni notaciji — petje v srbski
cerkvi, Li. »karlovacko pojanje«.
Le-to je tudi sam harmoniziral in
objavil v treh delih z naslovom
Pravoslavno crkveno pojanje u
srbskoga naroda (v treh delih) na
Dunaju (1862—64). Skladbe, ki
so bile rezultat proucevanja ljud-
ske glasbe, pa so dozivele
uspeh na dveh dunajskih kon-
certih, kar je pomenilo prvo uve-
ljavitev srbske umetne glasbe v
tujini.

Hitrejsi razvoj glasbenega
ustvarjanja v Srbiji se je zacel,
odkar so po prvem pevskem

NASTAJANJE SRBSKE NACION

drustvu, ustanovljenem v Pan-
cevu (1838), in Beograjskem
pevskem drustvu (1853), zaceli
ustanavljati pevske zbore Sirom
po Srbiji in Vojvodini. K temu je
pripomogel svobodnejsi val, ki je
zajel Srbijo po dvanajstletnem
Bachovem absolutizmu; dejav-
nost pevskih drustev pa je spod-
bujala tudi Ujedinjena omladina
srpska, ki je svoje polititne akcije
uresniCevala prek raznih oblik
umetniskega delovanja (bese-
de, podobno kot v Sloveniji).
S¢asoma se je zborovsko petje
tako razsirilo, da ni bilo dovolj
domacih glasbenikov, ki bi vodili
zbore. Zato 30 (podobng kot na
Slovensko) pri¢eli v srbske kraje
prihajati Stevilni eski glasbeniki,
ki so tudi ustvarjali v »duhu« te-
danjega ¢asa.

Glasbeno zivljenje v Srbiji je
postalo zivahno $e zlasti po pri-
hodu slovenskega skladatelja
DAVORINA JENKA, ki je
srbski glasbi posvetil svoje naj-
bolj plodno ustvarjalino obdobje.
Kot zborovodja pancevskega
pevskega drustva se je zlahka
vzivel v novo okolje, saj je spoz-
77 R
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nal srbske narodnostne teznje
Ze za Casa svojega Studija na
Dunaju, ko je poslusalce navdu-
Seval s svojimi pesmimi, kot npr.
Pobratimija, Rojakom, Naprej
zastava slave idr. Pozneje je kot
zborovodja dal solidno umetni-
§ko osnovo Beograjskemu pev-
skemu drustvu, ki ga je poprej
vodil K. Stankovi¢, po Jenku pa
je vodstvo zbora prevzel Josif
Marinkovié, njegovo delovanje
pa pripelial do umetniskega
viska Stevan Mokranjac. Naj-
pomembnejse je bilo Jenkovo
delovanje v srbskem Narodnem
gledalis¢u (ustanovijenem 1869.
leta). Kot kapelnik je dirigiral vsa
glasbena dela, uvajal dramske
igralce v petje in komponiral
glasbo za domala vsa glasbena
dela, ki so jih tedaj izvajali v gle-
daliscu.

V ¢asu svojega tridesetlet-
nega delovanja v tej ustanovi je
skomponiral prek osemdeset
del. Jenko je dal nov pecat srbski
glasbi in je, vzporedno s kompo-
niranjem originalnih zborovskih
in orkestralnih kompozicij, pri-
speval k nadaljnjemu razvoju
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NE GLASBE

komadov s petjem ter z nekate-
rimi svojimi tovrstnimi deli dal
0SNovo za razvoj izvirne srbske
opere. Omeniti velja seto, da je —
podobno kot pri Slovencih
pesem Naprej zastava slave —
pri Srbih postala popularna Jen-
kova Boze pravde (zakljucna
zborovska pesem iz dramskega
komada Markova sablja), ki so jo
pozneje razglasili za srbsko na-
rodno himno.

V zadniji ¢etrtini 19. st. se zak-
ljuuje faza pretezno diletant-
skega, a romanticno zanesenja-
Skega komponiranja predvsem
rodoljubnih zborovskih skladb
oz. preprostejsih harmonizacij
ljudskih melodij. Do tedaj pre-
vladujo¢i »vseslovanski duh«
potasi preneha biti pobudnik
idejnih gibanj. Srbsko druzbo je
zajelo idejno gibanje Svetozara
Markoviéa, ki je zahteval teme-
lite socialne reforme in dru-
gacno kulturno orientacijo.

V tem obdobju sta nastopila
Josif Marinkovi¢ in Stevan Mo-
kranjac. Ker sta bila sodobnika,
njuno delo dostikrat primerjajo.
Po glasbeni izobrazbi in vredno-
sti ustvarjenih skladb imata do-
volj skupnega, razlikujetapasev
temeljnih izhodiséih: Mokranj®ev
pomen je v obdelavi ljudskih me-
lodij, Marinkoviéevo delo pa v
izvirnih skladbah. Marinkovi¢ je
vodil Stevilne pevske zbore
(Akademsko p.d. Obili¢, Delav-
sko p.d. in druge) in je zaradi te
dejavnosti tudi sam napisal Ste-
vilne zborovske skladbe, ki so v

Stevan Mokranjac

harmonskem pogledu veliko bolj
zahtevne kot dela njegovih pre-
dhodnikov. V srbsko glasbo je
prvi uvedel zbore s spremljavo
klavirja, Se pomembnejSe po-
dro¢je njegovega ustvarjanja pa
S0 pesmi za glas in klavir (prvi
pr.meri  romanticnega samo-
speva v srbski glasbi).

Znaten je tudi njegov delez na
podro¢ju cerkvene glasbe, ki je
deloma izvirna, deloma pa za-
snovana na ljudskin motivih.

Marinkovi¢ je na svoj nacin
sprejel nacionalno smer Korne-
lija Stankovica, ki pa jo je do
kraja uresniGil Sele STEVAN
STOJANOVIC-MOKRANJAC.
Priimek Mokranjac je skladatel]
prevzel po vasi Mokranje blizu
Negotina, od koder izvira otetov
rod. Rodil se je leta 1856 v Nego-
tinu kot sin trgovcev. Leta 1870
je z materjo odpotoval v Beo-
grad, kjer je maturiral. Ze zgodaj
je kazal izredno muzikalnost, saj
se je med sosolci odlikoval s pet-
jem ljudskih pesmi, Ze kot otrok
se je sam ucil violine, pozneje se
je lotil e violoncela in klavirja,
kot gimnazijec pa je postal tudi
¢lan Beograjskega pevskega
drustva. Vpisal se je tudi v glas-
beno $0lo, toda skromno znanje
uciteljev ni zadostovalo za nje-
gov nadaljnji razvoj.

Pod vplivom socialisti¢nih
idej Svetozara Markovica se je
po maturi posvetil Studiju priro-
doslov: ih ved. Toda Mokranjac
je Se naprej ostal zvest glasbi.

Se naprej je ostal &lan pevskega
drustva, ki je kmalu spremenilo
njegovo Zivljenjsko pot. Zaradi
njegovih izrazitih glasbenih spo-
sobnosti so se v zboru odlogili,
da zberejo finan¢no podporo za
njegovo glasbeno Solanje v tuiji-
ni. Vse prosnje pri dvoru, drzav-
nih oblasteh in v cerkvi so nale-
tele na gluha usesa,zato je bilo
Mokranjcevo $olanje prepus-
¢eno zasebni pobudi pescice
prosvetljenih ljudi, ki ni imela do-
volj lastnih sredstev, Denar za
njegov Studij so zbirali na raznih
dobrodelnih prireditvah, zaba-
vah z loterijo in prodajanjem raz-
nih dragocenih predmetov. Leta
1879 je konéno odsel v Munc-
hen, kjer je na konservatoriju
Studiral harmonijo, kontrapunkt
in instrumentacijo. Jeseni 1880
je dobil drzavno Stipendijo, ki pa
je bila tako skromna, da mu je
moralo drustvo e nadalje posi-
ljati svoj dodatek. Naslednjega
leta so mu le zvecali Stipendijo. V
tretjiem letniku pa je moral zapu-
stiti Studij, ker se je zaradi poli-
tiénih prepricanj sprl z direktor-
jem konservatorija in je izgubil
drzavno Stipendijo. V Beogradu
si je s skladateljskimi in dirigent-
skimi uspehi ponovno pridobil
Stipendijo, s katero se je v Rimu
posvetil Studiju polifonije, v Lei-
pzigu pa je dokoncal konserva-
torij. Po vrnitvi je prevzel dir-
gentsko mesto v Beograjskem
pevskem drustvu; z njim je drus-
tvo doseglo visok umetniski nivo.
Izvedlo je vso dotedanjo srbsko
zborovsko literaturo in mnogo
tujih del, sodelovalo na vseh
pomembnih prireditvah tedanje
Srbije ter izvedio Stevilne kon-
certe tudi izven domovine (v So-
lunu, na Madzarskem, v Bolgari-
ji, Turciji, Rusiji, Nem&iji). V svo-
jih prizadevanjih za dvig kultur-
nega zivljenja v Beogradu in Srbiji
je osnoval godalni kvartet, s ka-
terim je ob¢instvu predstavil kia-
siéno in sodobnejso komorno
glasbo. Osnoval pa je tudi novo
srbsko glasbeno 3olo (danes
imenovano Mokranjac), bil njen
prvidirektor in je pouceval teore-
ticne predmete. Zaradi prizade-
vanj in uspehov so ga leta 1901
izvolii za dopisnega ¢lana
srbske kraljeve akademije, leta
1911 pa podobno $e za Clana
Francoske akademije umetno-
sti,

Ceprav Mokranjéev opus ni
velik, je z njim postal eden od
klasikov srbske in tudi jugoslo-
vanske glasbe nasploh. Osred-

nje mesto zavzema njegovih 15
rukoveti (snopici, venéki), to so
prave zborovske rapsodije, v ka-
terih Mokranjac v smislu umetni-
Ske stilizacije ljudske glasbe
zdruzuje raznovrstne ljudske
pesmi. V njihovi gradnji dosega
kontraste z izmenjavanjem mo-
8kega in Zenskega zbora, z vo-
denjem solistiénega glasu nad
zborom, najpogosteje pa z niza-
njem hitrih in po¢asnih odlomkov
skladbe. Kot odli¢en poznavalec
ljudske melodije je prvi med srb-
skimi skladatelji poleg dur-mola
uporabil modalne lestvice (ki
izvirajo iz antiéne Gréije) ter za-
hodni glasbi neznano balkansko
lestvico. Rukoveti se odlikujejo
tudi po tesni povezanosti bese-
dila z glasbo ter so zanimive po
ritmiéni plati (uporaba 58, 7/8,
54 takta, menjavanje taktov-
skega nacina). V rukovetih je
uporabil okrog 90 ljudskih pesmi
tako iz Srbije kot tudi iz Ma-
kedonije, Cre gore, Bosne in
Hrvaskega primorja (slednje je
uporabil v Primorskih napevih, ki
jih Stejejo kot 16. rukovet). Mo-
kranjac je dosegel visoko umet-
nisko vrednost tudi kot skladatelj
duhovne glasbe. lzdal je dva
zbornika cerkvenih pesmi in jih
ocistil razli¢nih improvizacij. Na
teh temeljih je zgradil tudi svoje
monumentalne originaline kom-
pozicije (npr. skladbe Akatisi
Bogorodici, Heruvimska pesma,
Opelo), ki izrazajo globoka ljud-
ska dozZivljanja (opelo pomeni
obredno petje, s katerim objoku-
jejo smrt pokojnika). S svojimi
zapisi in analizami cerkvenih
napevov ter ljudskih melodij in
plesov iz Levca (slednje je izdal v
zbirki s tehtnim predgovorom)
je Mokranjac postavil tudi teme-
ljie srbcki etnomuzikologiji.

S svojim delom je Mokranjac
postavil temelje srbskemu glas-
benemu realizmu, postal je
pojem v zborovski glasbi, ki Zivi
in ima svojo vrednost tudi e v
dana3njem Casu.

Po zapisih

srbske muzikologinje
Stane Buri¢-Klajn povzela
DARJA FRELIH

Stana Buri¢-Klajn, pionirka
srbske muzikologije, profeso-
rica na beograjski glasbeni
akademiji, vodja glasbenega
instituta Akademije znanosti
in umetnosti v Beogradu, pu-
blicistka in kriti¢arka, je 18.
februarja umrla v 77. letu sta-
rosti.

U
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POGOVOR
O GLASBI

ilhelm Furtwéngler

(1886-1954) je bil nemski di-

rigent in komponist. Napisal

Je vrsto spisov, v katerih raz-

glablja o glasbi, o odnosu
med tonom in besedo, o publiki,
Brahmsu in Brucknerju. Najbolj
znano delo, POGOVOR O GLASBI,
nas popelje v delavnico glasbenika,
ki is¢e odgovore na prastara vpra-
Sanja umetnosti, se vraca k njenim
izvorom in odkriva usodne zakonito-
sti glasbe. 26. januarja letos je minilo
sto let od njegovega rojstva.

IZ TRETJEGA POGOVORA

Ce sem vas prav razumel, meni-
te, da je moderno lahko, klasi¢no
pa tezko predstavljivo?

FURTWANGLER: Tega tako na
splodno ne moremo trditi, Sam sem
moderen glasbenik in »klasiéna«
glasba me zanima v toliko, kolikor se
nas danes e sploh kajti¢e, kolikor je
zdaj modema. Stevilna znamenja
kaZejo, da je ta glasba, in z njo glas-
beno Ziviienje, v nevarnosti. Vase
vprasanje bi zato raje drugace za-
stavil katera dejavnost je naloga
upodabljajotih glasbenikov? Na to
tezko odgovorimo, kajti glasba je bolj
dudevna kot tehniéna umetnost. Kar
so v¢asih naivno pojmovali pod teh-
niko, ni to, kar mi danes pod njo ra-
zumemo. To ni tehnika Mozarta ali
Beethovna, ali kasneje Liszta ali Pa-
ganinija, s katero je izvajalec na
svoje sodobnike napravil vtis. Teh-
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nika je jezik umetnika, ki stoji za njo.
Kako dale¢ se tehni¢éno sme razvija-
ti, da duSevni izraz vseeno obstoji?

Umetnost kot dusevno, zedinjeno
s snovjo, je pri posameznih mojstrih
razliéno. Ze &e se ustavimo pri glav-
nih stopnjah glasbenega razvoja, vi-
dimo, da je izrazilo pri vsakem skla-
datelju drugacno.

Pri Bachu ima vsaka nota har-
monski in melodi¢no funkcionalen
smisel. Ritem ne izstopa kot samo-
svoj element in celota se odvija brez
slehernih zajezitev. Mozart takSnega
trajnega stanja ne pozna veé, kafti
uporabljati pri¢ne ritmiéno nasprotje,
ki ga je.Bach izklju¢il. Vendar ni ni¢
bolj epski kot Bach, a tudi $e ne dra-
matien kot Beethoven. Oboje —
epsko in dramatiéno — zdruZuje v
edinstveno umetnost. Svoje skladbe
je ustvarjal z najve¢jo lahkoto, brez
najmanjSega nadiha napora ali ne-
gotovosti. Mozart je eleganten in
poln plemenitosti, a ¢e ga postavimo
ob Haydna, vidimo, da je ta bolj ljud-
ski, prisrénejsi in presernejsi. Nje-
govi kvarteti in simfonije so polni Ziv-
lienjske radosti. Najpomembnejse
je, da je dal svobodo ritmi&Enemu 2iv-
ljenju in s tem v glasbi prvi¢ sprozil
problem, ki ga je kasneje razreseval
Beethoven.

Ce je bil znadaj glasbe do Beet-
hovna epski, je z njim glasba pola-
goma dobila sposobnost postati
drama. Umetnik je iz sebe ustvaril

podobe, kijim je pustil, da zaZivijo
lastno Zivljenje, gredo lastno pot.

Ze Bach je dosegel zmemo tra-
gi¢no delovanje, a temo je predstav-
ljal kot nespremenjeno bit. Tudi Ze jo
razvija, to ne pomeni, da doZivlja
usodo. S Haydnom tema prvi€¢ zno-
traj igre dozivi razvoj. Bach celotno
moZnost razvijanja postavlja Ze im-
plicitno v samo temo, ki je v pravem
pomenu monotemati¢na. Pri Beet-
hovnu pa potek ne izhaja ve¢ samo
iz prve teme. Z vet razliénimi, na-
sproti postavljenimi temami, razvija
Sele pravo igro.

Nekajasa se je javno razglabljalo
o tem, da so pri Beethovnu odloiine
ravno predelave domislekov. Ge-
nialnost vsekakor ne lezi v posa-
miéni iznajdbi. Njegova posebnost je
v tem, da iz skupne ubranosti izpelje
vet tem s &isto razliénimi vsebinami.
To metodo imenujem dramaticno.
Znotraj vsakega Beethovnovega
dela, znotraj vsakega njegovega
stavka se odvija usoda.

Ravnokar ste uporabili pojem
dramatiéno za absolutnega glas-
benika Beethovna. V kak3nem
odnosu je pri tem glasbena dra-
matika teatrskega glasbenika, kot
je na primer Wagner?

F: Wagner je pesnik, ki s pomocgjo
glasbe sledi svojim pesniskim sanja-
rijam. Toda to je stvar zase. Beet-
hovnu uspeva v najozjem prostoru
sonate izzvati podoben ucinek, kot
ga Avristotel pripisuje tragediji. Tu se
pokaze tako sorodnost kot tudi ra-
zlicnost obeh umetnosti, glasbe in
umetnosti pesnikovanja. Katastrofa
v tragediji povzrota pri sodelujotem
Cloveku ocisCenje in pretres in s tem
harmonijo na visji ravni. Ce vse to
prenesemo na glasbo, spoznamo,
da glasba v takem smislu ne more
izzvali tragitnega ucinka. V njeni
domeni ni bila nikdar ustvarjena
prava tragedija. Glasbena stvaritev s
tragiénim koncem je lahko le glas-
bena drama kot Tristan ali Somrak
bogov. Tragika lezi tu v vsebini, v
drami, ne toliko v sami glasbi. Vse-
kakor so poskusali to doseci tudi v
glasbi. (Patetiéna simfonija Cajkov-
skega). UCinek v glasbi je povsem
drugacen kot pri veliki tragediji. Tu
ne gre za tragi¢no otistenje, glavno
besedo imata brezupnost in odpo-
ved. Stopnjevanje tragiénega je
lahko le nekaj postranskega, ker tra-
gicnost tu nima odreSujote moti kot
v tragediji. Ni zgolj slu¢aj, da je Zza-
lobna kora¢nica samo drugi stavek v
Eroici. Konéni u¢inek tragedije je v
odresujoti modi, ki jo glasba izZare-
va, in kaze na nasprotje tragiénega
— naradost. Tu se pokaZe velika ra-
zlika med umetnostima in se razgalja
globok dioniziten’ znataj glasbe.
Beethoven je to najbolje prikazal
Vsaka njegova sonata, vsak njegov
godalni kvartet je na svoj nacin
drama, neredko prava tragedija, ki v
ekstatiéni obliki besedne umetnosti
nimozna. V ekstazi, v izrazanju dio-

niziéne plati pesni§tvo nima moZno-
sti izrazati samega sebe. Tu glasba
pokaZe, Cesa vsega je zmoZna.
Ravno v tem imajo Beethovnovi finali
svoj najgloblji smisel. Kot veliCasten
primer lahko navedem sklepni sta-
vek 9. simfonije.

Vendar vsa Beethovnova dela
ne slone samo na poudarku dra-
matike. All niso ravno tiste simfo-,
nije, ki so brez dramati¢ne vsebi-
ne, pri publiki manj cenjene?

F.. Ce znataj Beethovnovih del
imenujem dramatiten, ne mislim na
»svet« ali »razpoloZenje«, ki ga izra-
Zajo, temve¢ na njihovo temeljno
obliko pripovedi. Beethovnov nacin
oblikovanja je le natelo njegovega
ustvarjanja. To preveva njegovo ce-
lotno delo. Pokaze se tako v posa-
mezni temi kot v drobljenju celote v
razline stavke. Pri njem ne gre za
dvoje del iste oblike, namenoma e
navidezno nezdruzljiva protislovja. V
vsem njegovem delu se jasno kaze,
da ga preveva vse obvladujoti obéu-
tek za kontrast, iz katerega se pojav-
lja nova enotnost. Ravno zato, ker je
bila ta enotnost Beethovnu cilj, je
vsak posamezen del nek svojstven
svet. Tako sledi dramatiénemu pr-
vemu stavku (prvi vecji primer za to
je Kreutzerjeva sonata, poslednji pa
Sonata op. 111) v nadaljnjem spletu
variacij najbolj spros¢en glasbeni
viozek. Sele v povezavi obeh delov
se pokaZe celovitost narave, Temav
adagiu, ki izhaja iz religiozne samo-
zamaknjenosti, se razSirja v nasled-
njih variacijah v neskonéne razplete.
Tu ie »iden vpliv oblikovanja, kot so
ya uporabljali v gotiki. Vendar pri
Beethovnu ni ¢isto tako, kot je bilo v
gotskih &asih, temvet je vse podre-
jeno celotni povezavi delov. Z za-
stradujote groznim vstopom finala
postaja jasen smisel adagia, ki mora
kljub svoji zamaknjenosti ostati epi-
zoda, le del enovitega ustvarjalnega
procesa. Vse se razvija drugo iz dru-
gega. Tako je Beethoven prvi stavek
9. simfonije uporabil kot dopolnilo
scherza in v adagiu predstavil drugo
stran sveta.

8. simfonija je delo, ki je polno
nadzemske vedrine in skoraj gigant-
skega humorja. Vendar mnogim ni
razumljivo v vsem svojem obsegu.
Podobno je z idiliéno sladko vedrino
Pastoralne. Nekateri deli te simfonije
vsebujejo neko prirodno poboZnost,
neke vrste zamaknjenost, ki je so-
rodna religiozni sferi. Te niti izvajalci
niti posludalci povsem ne razumejo.
Kako malo razumevanja so delezna
Beethovnova dela pri Siroki javnosti,
lahko razberemo iz ocen in predsod-
kov: »nedolZno vedra« 9. simfonija,
»Sibka« Pastoralna, »banalni« zak-
ljugni stavek 9. simfonije. Vse takdne
oznacitve so znak neizobrazenosti in
kaZejo na nepoznavanje Beethov-
nove umetnosti.

Prevod in priredba
CVETKA BEVC



JAZZ —

MEDNARODNI

JEZIK

akrat (v petdesetih letih) je
bil jazz resnitno ameridka
kulturnoumetnidka oblika.
Ze mogode, da je bil John
‘Foster Dulles drzavni se-
kretar, toda prvi ambasador ZDA
je bil Louis Armstrong. Ko je pod-
predsednik Nixon pridel na prija-
teljski obisk v Venezuelo (da bi
poskrbel za tamkajsnje premoze-
nje Nelsona Rockefellerja), ga je
ljudstvo kamenjalo. Merili so mu v
glavo. Menedzer Dulles, ki vedno
uposteva javno voljo, je tja potem
poslal svojo najboljSo totko —
Louisa Armstronga. Ljude so ob-
metovali tudi Louisa — vendar z
vrtnicami
Jon Hendricks, pevec

Medtem ko je jazz na zadetku
petdesetih let (z izjemo westcoa-
sta) izgubljal svoj polozaj v svetu
ameriske pop glasbe — to je bil
proces, ki se je zatel z bebopom,
se je njegova priljubljenost in
raz$irjenost zacela krepiti v dru-
gih razvitih delih sveta. Ob vzpo-
stavitvi rednih medcelinskih linij
so lahko jazzisti prepotovali ves
svet v nekaj dnevih, S tem ko je
mladinska subkultura ‘sprejela
rock'n’roll za svoj zascitni znak
ter tako zapustila pravi svet jazza,
je ta postal glasba starejsih gene-
racij, ki so se nanj navezale Zze v
tridesetih letih, v obdobju swinga.
Skupaj s svojim ob&instvom je
jazz postal del establishmenta,
ugledna glasba, ki jo je bilo mo¢
sliati v koncertnih dvoranah, v ti-
stih letih so namre¢ noéni lokali
zaradi pojava televizije izgubili
svoje obiskovalce. Kamorkoli so
med drugo svetovno vojno prisle
ameriske cete, so z ZDA zadeli
samodejno povezovati tudi jazz in
tako se je ameriSko zunanje mini-
strstvo odlogilo financirati sve-
tovne turneje jazzovskih moj-
strov.

Samo sedem let za tem, ko so
Ameri¢ani vrgli na Hiro§imo
alomsko bombo, je na Japon-
skem nastopil trio, sestavljen iz
treh Ameri¢anov, mojstrov swin-
ga: bobnar Gene Krupa, pianist

Teddy Napoleon in. saksofonist
Charlie Ventura. Sprejem je bil
tako prisréen in topel, da je Krupa
ob vrnitvi v domovino izjavil: »To

* je bilo najvecje presenecenje, kar

sem jih kdaj izkusil. Bilo je celo
bolj presenetljivo kot veliki dnevi
z Bennyjem Goodmanom.«

To je $e eden od dokazov, da
glasba ne pozna meja... Na Arm-
strongovi evropski turneji leta
1955 je v Hamburgu prislo do pra-
vega upora razjarjene mnoZice.
Armstrong namre¢ po desetih
dodatkih ni hotel e enkrat priti na
oder. Zbrano ob¢instvo je razgra-
jalo Se veé ur in razbilo vse stole.
Vse skupaj (in to ne samo v Ham-
burgu) je bilo zelo podobno mno-
Zi¢nim histerijam ob nastopih
Beatlesov ali Rolling Stonesov
deset in vec let kasneje. Arm-
stronga so na tisti turneji v vseh
devetih dezelah, kje je nastopil,
Scitili in varovali oborozeni stra-
Zarji. Stalno je bila prisotna ne-
varnost, da ga bodo oboZevalci
pohodili do smrti. Armstrong je
kasneje izjavil: »Ta pot v Evropo je
bila nekaj, ¢esar ne bom nikoli po-
zabil — le kako bi jo sploh mogel
pozabiti?« V avdienco ga je spre-
jel tudi papez, ki ga je prijazno po-
baral po zdravju njegovih otrok.
Armstrong mu je odvrnil, da otrok
sicer nima, kar pa da gotovo ne
gre pripisovati premajhnemu
trudu z njegove strani. Casopisi,
ki so budno spremljali vsak nje-
gov korak ali besede na tej evrop-
ski turneji, tega pogovora niso
omenili,

Medtem je Dizzyja Gillespieja
bolela dusa, ker ga zunanje mini-
strstvo 3e ni poslalo na nobeno
turnejo in je to na nekem uradnem
sprejemu tudi na posreden nadgin
sporoéil pristojnim osebam in te
so ga kot protiutez brezpla¢nih
nastopov sovjetskih umetnikov
na Srednjem vzhodu poslali z or-
kestrom, ki ga je sestavil prav v ta
namen, v Turcijo, Sirijo, Irak, lran,
Jordanijo. .. Ob njihovem odhodu
je tasopis New York Times na prvi
strani objavil: »Zdruzene drzave
imajo .novo' tajno orozje — jazz.«

Vse bolj je namred postajalo
jasno, da jazz ni samo umetnost,
temve¢ tudi nacin Zivljenja in dela
érnih in belih prebivalcev v ZDA.
Ministrstvo je razmisljalo nekako
takole — kogar zanima jazz, ga
pravzaprav zanima Amerika in je
zato Stevilnim jazzistom izstav-
ljalo ¢eke in jim organiziralo sve-
tovne turneje. Ti glasbeniki so z
najvecjim uZitkom potovali po
svetu, si ogledovali svetovne
znamenitosti, Sirili svoje obzorje
in poglabljali svojo splo&no izo-
brazbo. Prav radi so seveda tudi
prisluhnili domacim folklornim
glasbam teh deZel in se v svojo
domovino vracali polni glasbenih
idej in navdiha. Denimo, Ellington
je po vrnitvi s turneje po Orientu v
svojo naslednjo daljSo skladho
vpletel znacilne glasbene motive,
ki jih je tam slisal (Far East Suite).
Pozornost in navdudenje, ki so
ga ameriski jazzisti dozivljali na
mednarodnih turnejah, je pozi-
tivno vplivala na popularnost
jazza tudi v ZDA. Pevec Jon Hen-
dricks je to pojasnil zelo zanimi-
vo: »Ljudje, ulovijeni v medijsko
motiviran druzbeni svet, se odmi-
kajo od jazza in pri tem trdijo, da
le-ta umira. To poénejo samo
zato, da lahko malo kasneje spet
govorijo, da se jazz vraca in se de-
jansko vrnejo k njemu. Tako kot
miruje sonce, miruje tudi jazz; vse
se vrti okoli njega. Tako kot ljudje
pravijo, da je not tedaj, ko se Zem
lja obrne pro¢ od Sonca, tudi jazz,
kakor Sonce, ne more umreti.«
Prvi pokazatelj, da si jazz spet
pridobiva pred kratkim izgubljeno
obcinstvo, je bil izredno uspesen
prvi jazz festival leta 1954 v New
portu, ki se je v naslednjih letih iz
tridnevnega spremenil v kar petd-
nevni festival. Nekaj mesecev ka-
sneje je Time objavil dolg ¢lanek o

pianistu Daveu Brubecku, malo za
njim pa e o pianistu Theloniousu
Monku. Stevilni ¢asopisi in revije,
ki so do tedaj jazz ignorirali, so
zaceli o njem nenadoma pisati na
izredno intelektualistiCen nagin.
Televizija je zacela z jazzisti sne-
mati oddaje, od katerih je bila brez
dvoma najuspe$nejSa serija
CBSa The Sound of Jazz z Billie
Holiday, Lesterjem Youngom,
Jimmyjem Rushingom, Countom
Basiejem, Benom Websterjem, in
Colemanom Hawkinsom. Po
mnogih letih ignoriranja jazza je
tudi velika gramofonska firma
RCA zalela izdajati jazz, in to
plosc¢e combo zasedb z nalepko
Kenton Presents. Njej so sledile
vse druge velike gramofonske
hise. Jazz Je postajal vse veciji
posel in je kapitalistom prinasal
velike dobicke: mednarodna po-
pularnost jazza je povecala izvoz
plo&¢ iz ZDA in je tako pomenila
zaCetek transnacionalizacije kapi-
tala, vlozenega v amerisko t. i. in-
dustrijo zabave in sanj.

Skupaj s svojo komercialno
uveljavitvijo je jazz dokonéno po-
stal priznana umetniSka oblika
Spremenil se je v resno glasbo, ki
jo je treba tudi jemati resno.
»Novi« privizenci jazza so sneli
ocala in baretke (ki so si jih nata-
knili ob popularnosti bebopa) ter
zaceli jazz raje poslusdati v Kon-
certnih dvoranah kot pa v zakaje-
nih no&nih lokalih. Se najraje pa
50 obsedeli kar doma in si navijali
plos¢e, ki so ze imele hi-fi zvok
Gramofonske druzbe so v tej novi
tehniki zacele izdajati Stevilne po-
natise plo3¢ izpred druge sve-
tovne vojne.

PETER AMALIETTI
(iz rokopisa za knjigo
Zgodbe o jazzu)

Fotografiral: BOZIDAR DOLENC
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INDIJSKA

KLASICNA
GLASBA —

MARGA

2.

Lepota rage vodi poslusalca v
umirjenost duha in zadovoljstvo.
Stevilo rag je neskongno. Raga ima
72 lestvic, vsaka lestvica pa 100 in
ve¢ variant. Danes uporabljajo le
nekaj 100 rag, ostale redkokdaj.

Vsako rago sestavljata dva dela. V
aritmiénem delu nakazemo toniko
rage in izoblikujemo ob&utek ALAP,
v ritmiénem delu, ki se imenuje JOR,
pa je bistven vzgib glasbenika. Alap
preide v jor najveckrat ob spremljavi
table. Vsaka raga je sestavljena iz
vzpona od najnizjega k najvisjemu
tonu (ARONANO) in spusta (AVA-
RONANO). Kralj vseh tonov se ime-
nuje VADI in tega tudi najveckrat
zaigramo. Tonov, ki niso v osnovni
toniki rage, ne smemo zaigrati, sajso
v sovraznem odnosu do rage. To
pove ze ime VIVADI (sovrazniki).
lzvajalec rage tone ozivi s pomotjo
PRANE — Zivljenjske energije, po-
slusalec pa te impulze sprejme kot
ozivitev domisljije.

Vsaka raga nam poda dolo¢en
obcutek. Z bogato in dovrseno me-
lodijo je mogode izraziti vsako Se
tako subtilno obéutje v Eloveku ali
naravi. Indijci zato vsako rago pove-
zujejo z dolo¢eno dobo dneva ali let-
nega ¢asa, doloéeni toni saptake pa
ponazarjajo posamezne dnevne
¢ase. Neko¢ so Indijci po tem ¢asov-
nem sistemu dolo¢eno rago izvajali
samo ob njenem ¢asu, danes pa ta
navada izginja, saj so koncerti veci-
noma le ob vecerih. Obi¢aj je ohra-
njen Se ponekod na severu dezele, v
juznem delu pa ga ne poznajo vec.

Najvet rag je posvedenih pomladi.
Pomlad pomeni zatetek deZevne
dobe oziroma dobe monsumov. Po
dolgem obdobju sonca in suse pade
tezko pricakovani dez, ki prinasa
romantiéno izobilje.

Omenil sem ze, da vsaka raga po-
daja dologen ob&utek, ki ga potasi
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stopnjuje in razvija. Poznamo sistem
devetih obéutkov (NAVA RASA), ki
jih uporabljajo v vseh indijskih umet-
nostih — slikarstvu, kiparstvu, glas-
bi, plesu, literaturi... Ti obCutki so:
shrinaghava — romanti¢no eroti-
¢en obéutek, ki ponazarja pripadnost
odsotnemu ljubimcu (vsebuje du-
hovno in telesno ljubezen, zato ga
véasih imenujejo ADI RASA —
izvirni  obCutek, kar predstavija
splosno ustvarjaino silo); hasya —
komi¢en obcutek, ki izvablja smeh;
karuna — pateticno zalosten ob¢u-
tek, ki vsebuje osamljenost in pri-
padnost ljubimcu; raudra — ob&utek
jeze; veera — obéutek poguma;
bhayanaka — obéutek strahu; vib-
hatsa rasa — obCutek zgrazanja (ki
se uporablja predvsem v drami),
adbhata rasa — obc¢utek vznemir-
jenosti in strahu v novi situaciji,
shanta rasa — obc¢utek umirjenosti
in sprostitve. Omenjajo tudi bhakta
rasa, ki zdruZuje tri obéutke — shan-
to, karuno in adbhato raso. Neko¢ so v
dolo&eni kompoziciji uporabljali eno
samo rago, danes pa se dogaja, da
med seboj prepletajo in dopolnjujejo
tudi tri ali tiri. Raga je torej. znan-
stveno estetska in melodiéna oblika,
ki je zgrajena iz vrste tonov znotraj
oktave. Je melodi¢na osnova indij-
ske klasiéne glasbe, na kateri izvaja-
lec improvizira.

Osnovni element ¢asa in ritma
rage je TALA. Beseda je sestavljena
iz zacetnih zlogov besed tandava
(kozmiéni ples Sive Nataraje) in
lasya (ples njegove Zene Parvati).
Ritem ali tala je torej zdruZitev mo-
Skega in Zenskega principa v ko-
zZmiénem plesu.

Indijska glasba je razvila zelo
kompleksen sistem ritmov. Ritmicni
cikel lahko sestavlja od 3 do 108
udarcev. Uporabljajo pa priblizno 20
ritmov.

V samem tempu izvajanja ritma je
ve¢ razliénih hitrosti: vilambit (po-
tasen), madhya (zmeren) in drut
(hiter). Tempi se v ragi spreminjajo in
prepletajo. Poznamo razli¢ne tale:
dadra vsebuje 6 udarcev (3-3),
rupak jih ima 7 (3-2-2), yhaptal 10
(2-3-2-3), ektal 12 (4-4-2-2), chanc-
har 14 (3-4-3-4), teental 16
(4-4-4-4),

TABLA IN SITAR

Indija je bila v zgodovini ena prvih
dezel, ki je zaCela proizvajati tolkala.
Danes uporabljajo v glavnem dve
vrsti bobnov: PAKAWAJ in TABLO.
Pakawaj je dolg cilindricen boben, ki
ga pri igranju drzimo v horizontalnem
polozaju, uporabljajo pa ga v glav-
nem na jugu Indije, tabla pa je dru-
Zina dveh bobnov, ki je danes pri
izvajanju indijske glasbe najpopu-
larnej$a. Z njo spremljajo petje, in-
strumentalno glasbo in ples. Levi
boben table se imenuje bayan (na-
vadno je izdelan iz kovine, vCasih
tudi iz gline) in je nosilec Zenskega
principa, desni boben pa se imenuje
tabla in je nosilec mo$kega principa,
izdelan pa je iz tikovega lesa. O na-
stanku teh bobnov obstajata dve
teoriji. Nekateri trdijo, da je tabla po
zgradbi podobna pakawaju, iz njega
naj bi nastala preprosto tako, da so
pakawaj razpolovili na dva bobna.
Drugi viri govorijo, da je tabla nastala
v 15. stoletju na muslimanskih tieh.
Danes vecina Indijcev meni, da je
bila tabla popularen instrument stare
Arabije. Tam so jo uporabljali v
templjin, Se preden so jo Indijci sploh
poznali. lzvimo ime je bilo TABL.
Glasbilo je izumil glasbenik Tubal,
uporabljali pa so ga v haremih in celo
v Meki, kjer so z njim spremljali reli-
giozne plese.

Arabci so z osvojitvijo Indije v to
dezelo prinesli svoje navade in kultu-
ro, z njo pa tudi tabl. Ta se je krizal z
bobni stare Indije in nastalo je glasbi-
lo, ki ga vidite na sliki. Bayan je origi-
nalno indijski, tabla pa je podobna
arabskemu tablu. V podrogje
MARGE je vstopila s sprejetjem KE-
YALA, lahkotnega svobodnega stila
petja, ki ga je tabla spremljala.
Danes tablo uporabljajo ne le v kia-
siéni indijski glasbi, ampak tudi v
drugih zvrsteh modernejSe glasbe
(filmski, narodni in celo popevkar-
ski). Tablo uporablja celo moderna
evropska glasba, najpogosteje pa se
pojavlja v sodobnem jazzu (pokojni
sitarist in tablist Collin Wallcott an-
sambla Oregon).

Sitar sodi v kategorijo strunskih
instrumentov. Ta druzina glasbil je v
Indiji najobseznejsa in najpomemb-
nejsa, ker strune nudijo naj
boljSo spremljavo petja, ki je osnovni
element indijske glasbe. Predhod-
nica sitarja je bila VEENA (vina), ki je
po tradiciji tesno povezana z boginjo
svobode SARASWATI. Velikokrat jo
najdemo izrezljano na instrumentu.

Pred pribliZzno 400 leti je veeno na-
domestil sitar, ki je danes po popu-
lamosti skoraj enak tabli.

Tehniéno instrumenta ni zeo
tezko igrati. Glavnih sedmih strun,
predvsem pa prve, se dotikamo s
posebno trzalico, ki jo nataknemo na
kazalec desne roke. S kazalcem in
sredincem leve roke pa dolotamo
oziroma izvajamo melodijo. Poleg
glavnih strun ima sitar 3e reso-
nantne strune, ki se oglasajo ob
udarcih na glavne strune. Instrument
je votel in ima poleg glavne buce Se
resonanéno. Ta omogoca bogatejsi
spekter zvoka. Sitarji so lahko razlic-
nih velikosti: veliki, srednji in mali. 1z-
delani so iz tikovega lesa in slonove
kosti. Glasbilo je obcutljivo in krhko
in ga je treba pravilno in skrbno ne-
govati.

UGLASITEV TABLE

V indijski glasbi se skozi skladbo
staino pojavlja tonika, ki jo po navadi
drzi spremijajoCi instrument (tako
imenovana TAMPOURA, ki ima 4
strune). Desni boben, tabla, je ugla-
&en na to osnovno toniko, ki se skozi
skladbo ne spreminja. Najveckrat je
to 4. ali 5. ton lestvice MA ali PA).
Levi boben, bayan, ni vedno uspe-
Sen v toniki, uglasitev pa se giblie
okrog spodnjega PA. S posebnim
nacinom zategovanja opna z dianjo
lahko ta ton zniZujemo za ton ali dva.

UGLASITEV SITARJA

Sitar uglasujemo z ozirom na ve-
likost in kakovost glasbila. Osnovni
SA segibliemed H in D, najveckrat je
to CIS. Obstaja ve¢ uglasitev najz-
natilnej8a pa je, da glavne strune
zvenijo: 1. MA, 2. SA, 3. PA (spod-
nji), 4. SA (spodnji), 5. PA, 6. SA, 7.
SA (zgornji). Uglasitev teh glasbil
navajam kot vodiio vsem, ki jih indij-
ska glasba priviaci, imajo morda ka-
terega od obeh instrumentov, nimajo
pa literature, iz katere bi ¢rpali zna-
nje. Podatke pa navajam seveda tudi
zaradi splo$nega vpogleda v osnove
indijske glasbe.

SKLEP

Indijska glasba me s svojo lepoto,
mocjo in skrivnostmi spremlja na
moji ustvarjalni glasbeni poti. Sitar in
tablo igram priblizno sedem let, zna-
nje érpam iz Ze prej omenjene knjige
Ravija Shankarja MY MUSIC, MY
LIFE, nekaj duha te umetnosti pa
sem seveda spoznal tudi na svojih
potovanjih po Indiji. Ker me ta glas-
ba, predvsem pa sitar in tabla, prev-
zema in bogati, sem se odlo€il zbrati
najosnovnejde misli in jih zapisati, da
bi jih priblizal tudi vam, dragi bralci.

Deltek te ogromne glasbene za-
kladnice predstavijam tudi kot izva-

jalec pri urah indijske glasbe, ki jih
organizira Glasbena mladina Slove-
nije.

MARTIN LUMBAR
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Kotlasti boben bhaya

Pripis urednistva: Zakljuéni del prispevka o indijski klasi¢ni glasbi smo ilustrirali z nekaterimi najbolj poznanimi
indijskimi glasbili.

Shanal
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GLASBENI

TISK

(IN KRITIKA)

otovo bi popularna glasba in

rock pri nas zasluzila po-

sebno in poglobljeno obdela-

vo, toda za sedaj se bomo

naslonili na nekatere ugoto-
vitve, ki jih najdemo v knjigi ZVOCNI
UCINKI angleskega sociologa rocka
Simona Fritha. Knjiga bo iz8la
tudi pri nas (pri KRTu ob kon-
gresu ZSMS).

Ideologijo rocka (trditve, kaj
plo&¢e pomenijo in Eemu rock sluzi)
so vedno bolj jasno izrekali ljubitelji,
glasbeniki ali poslovnezi. Rock ne-
kako vec¢ pomeni ljubiteljem, kajt
razpravljati o rocku kot o razvedrilu in
uzivanju je mnogo tezje, kakor govo-
nti o njem kot o karieri ali poslovaniju.
Ceprav rock poudarja skupnost, pa
je paradoksalno, da vedini njegovih
ljubitellev veéino njihovega ¢&asa
pomeni osebno dozivljanje. Ljudje
poslusajo svoje plod¢e doma in ra-
2vijejo zasebne fantazije o zvezdah,
pritem pa jim je treba &imbolj poma-
gati. Ravno zato so poklicni ljubitelji

TR P SRR 10

rocka — rock pisci — tako pomemb-
ni. Glasbeni ¢asopisi so dejansko
pomembni celo za tiste ljudi, ki jih ne
kupujejo, kajti njihovi bralci za vse
druge delujejo kot oblikovalci mnenj,
razlagalci rocka in njegovi ideolodki
Cuvarji.

Glasbeni ¢asopisi 50 bili v petde-
setih letih revije za ljubitelje filma iz
tndesetih let. To nalogo so dovolj
dobro opravljali, saj so informirali lju-
bitelje, kdo je kaj kje pocel. V Ameriki
s0 enako viogo imele najstniske me-
secne revije s fotografijami, ki niso
bile tako aktualne in informativne (pri
nas je danes takéna revija Deejay).
ker 1o ni bila potrebno, saj jih je do-
polnjeval pop radio. Taksne revije
niso omogocale nobenega vpogleda
v glasbo, o kateri so pisale, in niso
imele nikakrénega oblikovanega kri-
ticnega stalis¢a (z izjemo, da mora
biti dobro tisto. kar je popularno) in
niso kazale nobene zvedavosti
glede izvora plo&¢ ali njihove usode
Glasbeni ¢asopisi so kazali, kako si

glasbena industrija zamislja javno
mnenje o njej, skladno s tem pa so
bili napisani v eni sapi, prozi sestav-
lialcev reklam. Njihov uspeh je bil
popolno.na odvisen od zanimanja
njihovih bralcev za zvezde, o katerih
so pisali. Pogledi glasbenih ¢asopi-
sov na rock so bili mesanica popust-
ljivosti Sou biznisa do okusa mla-
dostnikov (zaradi velikega uspeha
Beatlov) in domneve, da je glasbena
kritika isto kot ugotavljanje prodaj-
nega potenciala plos¢.

Toda za rock'n'roll so se vedno
zanimali tudi ne-najstniki, tem pa je
bilo do tega, da pokazejo, kako so
bile nekatere plosée vredne veé od
drugih po nekomercialnih kriterijih.
Taksni pisci so se zanimali za najst-
nisko kulturo kot druzbeno dejstvo.
Bili so autsajderji, pri svojih kritiskih
presojah pa so navadno vzeli posa-
mezne izvajalce ali plos¢e iz najstni-
Skega konteksta in jih umestili v tra-
dicijo »prave« glasbe. Po letu 1965
pa so se priceli poskusi, da bi se
pojmovanje rocka kot umetnosti ra-
zvilo iz samega rock sveta, kajti pop
pristop glasbenih &asopisov ni
ustrezal leta 1966 porajajotemu se
rock trzis&u, na katerem so se kupo-
vali albumi (velike plo&¢e) s progre-
sivnim (tehniéno virtuoznim, studij-
sko obdelanim, vse bolj zapletenim
in pravi glasbi podobnim) rockom.
Pri razvoju vse resnej$ega obravna-
vanja rocka kot oblike (mladinske)
kulture je pomembno viogo odigral
ravno podzemni (underground) tisk
Sestdesetih let, kajti rock je bil te-
meljna oblika podzemne kulture ali
kontrakulture tistih let. Podzemni éa-
sopisi so najbolj prezirali in zani¢e-
vali ravno tisti komercialni, uspesni
najstnidki pop, ki je bil tako pomem-
ben za razvoj angleskega glasbe-
nega tiska. Tako je bil rock oprede-
lien kot glasba, ki je izrazala vred-
note nove mladinske skupnosti, ki je
nasprotovala tradicionalnim vredno-
tam glasbenega poslovanja in $ou
biznisa (komercialnosti, sprejemlji-
vosti, neSokantnosti). Rock glasba in
zivljenjski stil, nacin Zivljenja, sta po-
stala nelogljivo povezana. Do srede
sedemdesetih let so se morali tudi
vsi boljsi angleski glasbeni ¢asopisi
prilagoditi temu razvoju in tako so
zaceli rock jemati resno kot obliko
sodobne kulture, obravnavanje po-
pularne glasbe v revijah za ljubitelje
pa se ni kdovekaj spremenilo.

Bistvo ljubiteljskih revij je, da se
odzivajo na okuse. Ko strezejo po-
trodnikom, poskrbijo za informacije,
govorice in fotografije zvezd, ki so jih
njihovi Ze izbrali, ali pa plasirajo nove
izvajalce, za katere se zdi, da se
skladajo z uveljavljenimi okusi. Ni
njihova naloga, da bi razlagali, oce-
njevali ali kritizirali, kaj imajo njihovi
bralci raje,niti da bi nanje res vplivali,
ampak je njihova naloga, da zrcalijo
okuse svojih bralcev. Drugade po-
vedano: njihova funkcija je popol-
noma reklamna.

Nekaj tega najdemo v vseh rock
¢asopisih, toda potrosniki boljSega
glasbenega tiska od njega zahtevajo
nekaj drugega. Noc¢ejo vedeti samo,
kaj jim je v8e¢, ampak tudi, kaj bi jim
lahko bilo v&eé, in celo, kaj bi jim mo-
ralo biti vée€. Zanje je ¢asopis kot
vodi& za potrodnike (v nasprotju z
ljubiteljskimi revijami kot potrjevalci
ze uveljavljenih okusov) tudi vodic¢ za
rock vrednote. Kar jim je véec¢, nekaj
pomenil.

Podobno kot diskdZzokeji morajo
rock pisci uveljaviti svojo verodo-
stojnost pri bralcih. Njihove ocene
razkrivajo njihova merila in njihovo
individualnost, zato rock pisci trdijo
(v nasprotju z njihovimi pop pre-
dhodniki), da je bistvo njihovega dela
kritika, ne pa hvaljenje. Njihova di-
stanca od proizvajalcev je del nji-
hove samoopredelitve. Vendar pa je
$e vedno nejasno, kaj takdna kritika
pomeni, saj ho¢ejo biti pisci istoda-
sno vodi¢i potrodnikov, razlagalci
kulture in raziskovalci osebnih oku-
SOv.

Predpostavil sem, da rock pisci
oblikujejo mnenja, ki jih upostevajo
tako prodajalci kot kupci plos¢, in da
ti vsaj delno zaupajo njihovi presoji.
Vendar polozaj rock piscev nekaj
pomeni samo, ¢e njihove vrednote
predstavl,ajo vrednote njihovih bral-
cev. Pri posameznih plos¢ah se
lahko pojavijo razhajanja, toda oce-
njevalec in bralec morata podobno
gledati na pomen rocka in morata
imeti enaka merila za njegove vred-
note.

Vsak rock tisk deluje kot oblikova-
lec mnenj na dva nacina. Nekateri
¢asopisi so vodi¢i za odrasle potros-
nike. Njihovi bralci hoéejo doloéeno
vrsto dozivljanja rocka (njihovo do-
Zivljanje mladostne skupnosti Sest-
desetih let), zato je delo kritikov, da
najdejo glasbenike, ki zbujajo to do-
zZivljanje, in razlozijo vestine, s kate-
rimi to poéno. Iz tega izhaja ideolo-
gija rocka-umetnosti: umetnost za-
gotavija obstoj skupnosti (Melody
Maker v Angliji, Rolling Stone v Ame-
riki). Drugi ¢asopisi pa so vodiéi za
najstniske potrodnike. Njihovi bralci
hotejo drugaéno rock dozivetje (ki
izraza njihov trenutni ob&utek, da so
mladi) in delo kritikov je, da najdejo
plodce, ki so znak tega dozivljanja, in
razlozijo, kako delujejo kot znaki. 1z
tega izhaja ideologija rocka-ljudske
glasbe: skupnost zagotavija obstoj
umetnosti (New Musical Express v
Angliji, Cream v Ameriki). Sledniji tudi
mnogo bolj vplivajo na uporabo
glasbe pri bralcih kot prvi.

Pri nas imamo v veliki meri $e
vedno opraviti predvsem s proble-
mom nerazvitosti glasbenega tiska
in ljubiteljskim komentatorstvom, ki
se sklada s ponudbo glasbe na radij-
skih programih. Toda podrobnej$o
obravnavo nasih razmer bomo pri-
hranili za kaksno drugo priloznost.

MARJAN OGRINC
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as drugi »jugoslovanski« so-
govornik, Dubravko J., de-
luje na zagrebdki novoroc-
kovski sceni. Dubravko je
novinar, urednik Demo
oddaje na Omladinskem radiu, re-
cenzent demo posnetkov v reviji
Glasbene mladine Zagreba, Molu, in
urednik rock programov v trenutno
edinem utripajoéem manjem za-
grebSkem klubu Djuro Djakovié.
Ledeno mrzli Zagreb — Med-
vedcak, na veéer 25. februarja.

Ali imam pray, ko trdim, da se
milado zagreb&ko novorockovsko
dogajanje $e vedno obraca proti
zabavi in plesu?

Da, to 3e vedno velja za stan-
dardno zagrebsko pop sceno, ki na
vsake &tiri mesece »izvali« novo pop
skupino. Ravno zdaj so to Ritam sa
ovog svijeta, katerih plos¢a bo naj-
verjetneje v kratkem novi hit. Sicer
pa Ritam igrajo nekaksen klise Par-
nega valjka, pop plesno glasbo, pa¢
glasbo, za katero v tem trenutku Se
vedno stoji vsaj 50 procentov Za-
greb¢anov. Pri tem pa se je v zad-
njem &asu pri¢ela rojevati alterna-
tivna scena. Veliko skupin skusa de-
lati nove stvari.

Ali lahko govorimo o razvojnih
stopnjah zagrebske novorockov-
ske scene?

Ne ¢utim se kdovekako kompe-
tentnega govoriti o tem, zdi pa se mi,
da ta nima kaksnih moénih stopen;.
Po eni strani ima$ tu konstantno érto
zagrebskega plesnega popa z ra-
zliénimi imeni, po drugi pa podzem-
lie, ki se ne more prebiti na dan, saj
ga note podpreti nobena diskograf-
ska hisa. Le kako bi vse spremenil
kaksen Paket aranzman!

Zdi se mi, da se v Zagrebu po-
slusalstvo zbira na koncertih
predvsem zaradl dobrega lokal-
nega propagandnega stroja in ne
zaradi kvalitete predstavljenih
imen.

Seveda, Zagreb je paé mesto
snobov. Ce se o kaki stvari veliko
pise ali govori, potem je to treba &im-
prej videti, da bo$ lahko pozneje go-
voril: »Bil sem tam in videl to in to.«.
Marsikaksnega kvalitetnejSega kon-
certa ta struktura poslusalcev sploh
ne razume, kar pa ni vazno. Vazno

je, da se lahko hvalijo s tem, da so ga
videli.

No, zanimivo je tudi to, da je v
Zagrebu veliko klubov, ki so prav
ob vseh koncertih nabito polni.

To je veljalo za sceno do pred
kratkim, danes pa ima v Zagrebu
klubski program le Djuro Djakovié.
Neko¢ osrednji Lapidarij nas je po-
polnoma pustii na cedilu, ¢e pa
hotes igrati v legendarnem Kulusi-
Cu, mora$ pla¢ati za njegovo naje-
mnino Sest starih milijonov. To so re-
cimo pred kratkim storili Sensualité,
lani pa je to morala storiti Sexa. Tam
gledajo samo na denar, oziroma na
dobicek od skupin. Sicer pa so po-
gosto problemi tudi z vecjimi »dru-
gaénimi« koncerti. V Mosi Pijadeju
so recimo odpovedali koncert Lai-
bacha in nato e koncert »sprave«
Pankrtov in Zabranjenega pusenja.
Mislim, da je vse to posledica priti-
skov, do katerih prihaja v zadnjem
Casu v Zagrebu. Na mestih Stevilnih
ljudi, ki so bili zelo odprti, so se znasli
novi, ki precej bolj pazijo na to, da ne
bi slu¢ajno predstavili ¢esa takega,
zaradi ¢esar bi lahko imeli probleme.
Recimo, koncert Laibacha je bil od-
povedan, vsaj po pisanju v ¢asopi-
sih, zaradi politiEno neprimernih
simbolov, ki jih ta skupina uporablja.
Kak&na neumnost! In recimo, Blietz-
krieg so imeli pred kratkim probleme
Vv zvezi s svojim imenom, saj ves, bli-
skovita vojna gor in dol.

Koliko se lahko zagrebska no-
vorockovska scena za svoj videz
zahvali rock kritiki, predvsem
stari, ki je zelo povzdignila pop,
ljubljanski pa oéitala grdo mesa-
nje glasbe in politike.

Res je, v Zagrebu v glavnem lo¢u-
jejo politiko in glasbo. In koliko so
mediji krivi za tako sceno, kot jo
imamo? Omladinski radio verjetno
toliko, kolikor spus¢a premalo do-
mace glasbe. Vsi uredniki na njem
$0 obrnjeni proti zahodni pop glasbi
in ves ¢as samo primerjajo nase
skupine z zahodnimi. To pa je se-
veda nepravilna taktika. Sicer pa se
stvari potasi premikajo. Pred mese-
cem dni smo zaceli tudi z domac¢o
Top listo. No, ostali radii pa paé kli-
Sejsko spremljajo le uveljavljene
skupine in njihove plos¢e in mecejo
ven hite.

In tisk?

Tu je verjetno najpomembnejsi
Polet, ki se je popolnoma preusmeril
na alternativno sceno. Pri tem mo-
goce celo Zze malo pretirava, saj je
nerazumljiv ve¢ kot polovici Zagreb-
¢anov. Poleg tega se zelo ¢udno ob-
nasa do popa. Kar je v njem zanimi-
vega, prezre, slabo pa seveda takoj
popljuva.

In koliko so vsi ti mediji odprti
miadim skupinam? Koncerti, re-
cenzije demo kaset?

Mlade skupine, ki nimajo denarja,
da pred svojim nastopom sprozijo
pravo propagandno ofenzivo na Za-
greb, zelo slabo odmevajo tudi v
medijih. Tako se precej vet pise o ti-
stih, ki imajo dobro reklamo, kot pa o
kvalitetnih. Sicer pa se po celi Jugo-
slaviji v zadnjem ¢asu kar nekaj po-
zornosti posveéa demo skupinam. V
Zagrebu njihovo glasbo poleg moje
oddaje na Qmiadinskem radiu
spremljata e Veliki vrisak na Radiu
Velika Gorica in Demo XY na Radiu
Zagreb.

Kje lahko v Zagrebu igras, ¢e te
ne poznajo?

V glavnem tak3ne skupine danes
pokriva le Djuro Djakovi¢. Sicer pa
skuSam kot urednik demo programa
v klubu predstavijati vse zanimive
skupine, od kvalitetnega popa do
popolnega kopiranja Laibacha ozi-
roma ljubljanske scene, kiima v Za-
grebu velik odmev in jo tudi stevilne
skupine posnemajo.

Neverjetno. Tore] zda] v Za-
grebu obstaja nekaksen kult ljub-
ljanske alternative. Pred kakimi
tremi leti sta si bili sceni e popol-
noma narazen...

Res je. A nekje predlanskim se je
ljubljanska scena zelo odpria proti
zagrebski. Zatelo se je sodelovanje
in Zagrebéani so zelo » padli« na ljub-
ljanske kultne skupine.

Verjetno je to tudi posledica
prodora nove kritiske generacije.

Verjetno. Leta 1983 se je na Po-
letu pojavil cel krog mladih sodelay-
cev, ki so zageli pisati o novem doga-
janju — Wruss, Markovié¢, Vukmir,
Borovecki. .. Poudariti pa moram, da
se ta kritiska generacija ni zopersta-
vila stari, temve¢ obe med sabo Se
vedno sodelujeta.

V Ljubljani smo po¢istili s sta-
rimi rock kritiki.

To se v Zagrebu ne bo nikdar zgo-
dilo. Vecina Zagrebcanov e vednc
ceni Vrdoljaka in Glavana kot le-
gendi zagrebske in jugoslovanske
rock kritike. !

Pa se vrniva k miladim skupi-
nam. Kaj se konkretno v Zagrebu
dogaj~ novega, zanimivega?

Dejstvo je, da vedno veé skupin
pazi na besedila. Ce so bila prej za
Zagreb znacilne mlaéne ljubezenske
pesmice, se sedaj ta razvijajo proti
politiziranosti in  eksistencialnim
vprasanjem. Med zanimivimi pod-
zemnimi zagrebskimi skupinami ti
moram omeniti vsaj Sexo, enega
najzanimivejsin jugoslovanskin
bendov, ki pa mu nobena hida note
izdati plosce.

Neverjetno. Znano je, da ravno
zagrebske skupine od vseh naj-
lazje izdajo svoj »vinil«.

Do neke mere je to res. Predvsem
po zaslugi dejstva, da je v Zagrebu
kar deset studijev za snemanje
demo posnetkov. Manj pa to velja za
diskografske hise. Suzy se je v zad-
njem ¢asu zelo zaprla, Jugoton pa se
ukvarja izkljuéno s komercialnimi
skupinami tipa Ritam sa ovog svije-
ta. Drugace pa je 95 % pogodb odvi-
snih od zvez. Poznati moras koga v
sami hisi ali pa vsaj koga od Fiima ali
Doriana Graya, da ti pomagajo pri
snemanjih in stikih z Jugotonovimi
uredniki

Za konec pa Se tole. Sodelujes
tudi v komisiji za znani YURM, Yu
rock moment. Kako ocenjuje$ to
prireditev?

Lani je prislo do pravega poloma
YURM-a. Pri tem pa je l&ni na na$
razpis prislo kar dvesto prijav iz vse
Jugoslavije. Tako je kljub vsemu Se
vedno najpomembnejsa jugoslo-
vanska demo-manifestacija. No,
nujno bi bilo, da bi na njem delali kri-
tiki iz vse Jugoslavije, tako priizboru
kot pri poznejsi promociji izbranih
skupin po Jugoslaviji. Cimprej bi mo-
rali zaCeti izdajati kompilacijo s sku-
pinami z njega. Sele nato se bo ver-
jetno v tej nasi mladi sceni kaj pre-
maknilo.

PBC

llustriral: JANEZ ZALAZNIK
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OJSTER
BOJAN.
ADAMIC

biskali smo Bojana Ada-
mica (r. leta 1913 v Ribnici),
ki ga mlajsi bralci poznajo
predvsem kot starosto in ne-
kakSnega pokrovitelja slo-
venske populame glasbe, le ma-
lokdo pa se zaveda, da je mojster
Adamié odigral zelo pomembno
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viogo tudi v razvoju slovenskega
jazza: pred vojno kot prvi slovenski
jazzovski improvizator, po vojni pa je
kot vodja orkestra RTV Ljubljana
vodil boj za emancipacijo jazza v
nasi socialisti¢ni domovini. Toda raje
prisluhnimo njegovi zgodbi od za-
Cetka:

No, ta zacetek je bil dokaj enosta-
ven. Ze od nekdaj me je privlacila pi-
halna godba. Spominjam se, kako
sem se Se kot &isto miad poba spre-
hajal z materjo in sem pri danasnjem
Domu armije slisal, kako so igrali Va-
lencljo, kako sem mater viekel za
roko in hotel od blizu poslugat. Ce-
prav sem takrat Ze resno Studiral
klavir, mi je bila ta muzika pri srcu,
Ceprav so jo vsi zanievaliinjeimela,
lahko bi rekel, podciganski status;
cigani so bili namreé cenjeni zato,
ker so znali igrati svoj »animir«, Ta-
krat nisem poznal $e prav ni¢esar —
ni bilo Se televizije, niti radia, ni¢e-
sar ni bilo. Obstajala je le trgovina s
plod¢ami Banjaj, last nekega Zida,
na Miklosi€evi cesti in ta je imel na
zalogi jazzovske plos¢e, vendar jih je
le malokdo kupoval in tako jih je imel
bolj za reklamo, dokler mu jih nisem
jaz vseh odkupil. Ampak to je bilo Ze
vse kasneje. Zactetek pa je Ze tako
dale¢ nazaj, da se ga pravzaprav ne
spominjam ve¢, razen tega, dame je
neko¢ obiskala sestriéna ravno, ko
sem navduseno 2ulil nekega Mo-
zarta na klavir. Dejala mi je: »Tole ni
ni¢. Poglej si raje note, ki sem ti jih
prineslal« To so bile note pesmi O
Kreola in podobne, tango in vse, kar
se je tedaj igralo — nemski stil. Jaz
sem note prijel in jih zagnal potleh in
Ji odvrnil: »Fuj, taka muzikal« Ko pa
je odsla, sem jih pobral s talin jih po-
skusil igrati. Mislim, da se je takrat v
meni pojavil obéutek, da se ta mu-
zika pravzaprav ne igra tako, kot se
pise, temve¢ po syoje. Tega mi ni
nih&e povedal, nikjer nisem slisal, to
spoznanje je bilo Ze v meni. Potem
sem slisal prve orkestre, predvsem
Negodetovega. Sicer v noéne lo-
kale nisem smel niti vstopiti, kajti bilo
mi je Sele 12 let. Ko pa mi je bilo 13
let, sta me neko¢ obiskala sinova
nekega vojaskega godbenika: eden
je igral violino, drugi pa bobne, in mi
ponudila, naj se pridruzim njunemu
ansamblu, da bi skupaj igrali na ple-
snih vajah. Tam se je vse zacelo.
Igral sem klavir in nad mojim igra-
njem je bil bobnar izredno navdusen,
violinist pa prav ni¢, saj se je zmeraj
izgubil. Vsak refren sem enkrat vzel
v roke, potem pa sem ga igral, kakor
mi je ugajalo, nisem ga igral od note
do note natanéno. To je bila Ze im-
provizacija, Ceprav Se dale¢ od tega,
kar se je pocenjalo kasneje ali celo
danes. Bilo pa je tisto, kar je bistveno
za improvizacijo, namreé&, da melo-
dija ¢loveka inspirira igrat okoli me-
lodije nekaj, kar ji je podobno ali pa
tudi ne. Stasoma sem dobil tudi
prave note — prva je bila St, Louis
Blues, kjer so bili na koncu v orke-
strainem aranZmaju samo akordi,
rifi. VpraSal sem se, kje je tukaj me-
lodija, viza? Tu so samo akordi in
ritmi! Skratka, nekaj mi ni »&timalo«,
Veste, bil sem le kompleten samouk.
Radio je priel v Ljubljano Sele leta
1928 ali 1929 in takrat, nikar ne mi-
slite, da je radio imel jazz ure, haha-
ha. Bilo ni prav ni¢esar. Toda med

kolegi je bilo polno entuziastov: de-
nimo Ziherlov brat Milo$, s katerim
sva bila vse do njegove smrti prijate-
lia in tudi skupaj v partizanih, in 3e
nekaj drugih, ki so mi sem pa tja kaj
razlozili. To me je usmerilo. Potem
pa so prisle plod¢e. Moram redi, da je
imel Banjaj smolo, jaz pa prav sreco.
Takoj sem naletel na glavnega. Ze v
nemgkih revijah sem ¢ital o Lojzetu
(L.Armstrong), tako da sem vedel,
kdo igra jazz, toda do tistih plo&&
nisem vedel, kako ga igrajo. Ena od
plos¢ je bila tudi Sejk iz Arabije
Dukea Ellingtona, kjer je solo igral
pozavnist Tricky Sam Nanton. Ned-
vomno je $e danes zanimiva. Danes
si zgodovine jazza brez Ellingtona
ne moremo zamisljati. Bil je namreé
edentistih, ki so umetnisko platjazza
spravili na visok nivo.

Kot maturant sem v petélanskem
orkestru igral harmoniko. Kasneje
semigral v razli¢nih zasedbah, malih
ali velikih, igral sem klavir, poleg je bil
obi¢ajno Se boben, violina — igral jo
je Otmar Dic, pa tudi prav tako po-
kojni Danéi Pestotnik, potem je bil
véasih zraven tudi saksofon in v&a-
sih tudi trobenta. Tisti trobentaé, ¢e
se danes spomnim nanj, se moram
nasmehniti, je igral nekaj med mar-
Semin jazzom, Eeprav je note odigral
ritmiéno pravilno. Vendar je bilo tedaj
$e vse skupajtezko prebavljivo. Tudi
saksofonisti so igrali nekam po
svoje, ritma kot enega osnovriih teh-
niénih elementov jazza sploh niso
priznali, razen tistega pavsalnega
bum-bum-bum; teh fines, sinkop v
ritmu pa niso poznali. Zbral sem
denar in si kupil saksofon ter ga
zacel pridno vaditi, V naslednjem
ansamblu sem igral boben, harmo-
niko in saksofon. Istofasno ,sem
sedel za bobnom, imel eno nogo na
hi-hatu, drugo na pedalu za veliki
boben, v&asih pa sem $e malo poro-
potal po malem bobnu. Sicer pa sem
zraven igral saksofon ali harmoniko.
Takrat je bilo to nekaj nomalnega.
Bil sem tudi svoj samoprevoznik,
nosil vso opremo, igrali pa smo na_
plesnih vajah. Vsak veter smo prak-
tiéno nekje igrali. To je seveda z
mojim Studijem klavirja hodilo zelo
navzkriz in moj profesor se je éedalje
bolj razburjal, ¢e$ koliko ¢asa zgu-
bim s tem. Do prelomnice je prislo
tedaj, ko se je organiziral prvi malo
vetji orkester — Ronny. Zakaj se je
takoimenoval, ne vem, ta anglofilska
bolezen do danes ni prenehala in 3e
danes smo sre¢ni, samo da gre za
tuje ime. V tem orkestru sem spo-
Cetka igral harmoniko, kar tako, brez
vsakega honorarja, sem za lastno
veselje leta in leta hodil igrat na ple-
sne vaje. Vse vize sem seveda znal
na pamet. Pocasi pa sem si s sakso-
fonom priboril v orkestru svoje
mesto. Kmalu za tem smo odsli igrat
na Bled, to je bilo priblizno leta 1933
ali 1934. Ta orkester je imel ne-
kakSno politiéno posebnost, &esar
sem se $e nestetokrat spomnil. Kako
smo bili $pasni! Ce gledamo iz orke-



stra navzdol, torej v publiko, je naj-
bolj na levi sedel Milog Ziherl,
potem sem sedel jaz, nato Ali Der-
melj, sicer dolgoletni koncertni moj-
ster Slovenske filharmonije, imeni-
ten muzikant, na sredini sta bila
Sivic, ki je igral bobne in violino, ter
Danéi Pestotnik, ki je bil kapelnik,
potem pa je sedel Franjo Appel-
bauer, sicer basist v simfoni¢nem
orkestru, takrat pa je bil tudi troben-
tac, in to z odliénim obéutkom za
jazz, potem je bil e pozavnist San-
cin, krepek dedec, ki je odliéno igral,
zadnji na levi pa je bil pianist Ivica
Krnpoti¢, Hrvat, ki je &tudiral na ljub-
ljanski akademiji. Politi€éno zanimivo
je bilo to, da sva bila midva z Ziher-
lom w»ultrajazzarja«, ¢e lahko tako
reGem, in sva priznavala samo jazz
in ni¢ drugega za naju ni obstajalo, in
bolj ko smo $li k sredini, manjse je
bilo to zanimanje za jazz. Sredina ga
je jemala kot »kSeft«, ki nudi zaslu-
Zek, bolj smo $li na desno, huja je
bila reakcija, in pianist, ki je bil sicer
sijajen glasbenik, je bil izrazito proti-
jazzovsko razpolozen — govoril je,
da je to najbolj svinjska muzika, kar
jih je, ker pa trenutno Zivi od nje, bil je
pac Se Student, jo je pa¢ prenasal.
Po vojni je bila zadeva sledeta: Zi-
herl je padel v partizanih, jaz sem bil
v partizanih hudo ranjen, sredini se
ni prav ni¢ zgodilo, zadnjega, Krnpo-
tica, pa so nasi ustrelili kot ustasa.
Sicer smo v tistem vrstnem redu
sedeli popolnoma slu¢ajno — levica
in desnica, brez kakrsnekoli politicne
note, pa vendar se je kasneje vse od-
vijalo v skladu z naso takratno razvr-
stitvijo. Sicer pa ne glede na to, kako
smo sedeli, smo bili taki ljudje: ultra-
levica in ultradesnica je pac »placala
gor«. Zaradi te diferenciacije je bilo
razpoloZenje v orkestru dokaj klavr-
no. Zato sva si z Ziherlom neko€ pri-
vostila Salo: nekega vectera je k nasi
mizi pristopil natakar s steklenico
Sampanjca v roki, z listkom, kjer je
pisalo, da naj zaigramo pesem $t.
92. Nas Sef je bil tisti najbolj desni, ki
se je zacel ¢uditi in upirati. Slo je za
pesem Sweet and Lovely, Se danes
lep »&tikelc«, po vseh teh letih eden
najlepsih, najbolj klasi¢nih evergree-
nov, kar jih je kdaj bilo-napisanih. Z
Ziherlom sva ga z uzitkom odigrala.
Drugi vecer se je prizor ponovil, spet
Sampanjec in Sweet and Lovely.
Pianist se je spet razburil, vendar
smo jo kajpada odigrali. To se je
potem dogajalo kar 14 dni zapore-
doma. Z Ziherlom sva namre¢ sama
pladevala tisti $ampanjec, samo da
smo lahko vsak vecer igrali to sklad- |
bo. Pianist je znorel! Hahaha. Véasih
ni bilo nobenega gosta, pa je stekle-
nica vseeno prihajala na mizo.
Potem je pianist po&asi zaslutil, daje
to najino maslo. Toda v kapitalizmu
se je to dalo izvesti.
(se nadaljuje)
zapisal:
PETER AMALIETTI
fotografiral:
MIHA SKERLEP

FRANC ZIBERT/
HARMONIKA/
RTB

Harmonikar Franc Zibert na svoji
prvi plo&gi predstavija raznolik izbor
skladb iz razli¢nih obdobij Med &ti-
rimi deli, ki so posneta na plo&¢i, sta
dve priredbi skladb, pisanih za ¢em-
balo oz. klavir (Bachova 6. Franco-
ska suita in Tajéevicevih Sedem bal-
kanskih plesov) ter dve originalni
skladbi za harmoniko: Schmidtova
(roj. 1928) Toccata &t. 1 op. 24 in na-
Sega J. Goloba Preludij za harmoni-
ko. Izvedba sama je natanéna in do-
volj muzikalna, izvajalec odli¢no ob-
'vlada tudi melodijske base. lzvedba
Bacha je zanimiva, Ceprav maice
nenavadna za sicerSnje ljubitelje
Bachove glasbe (zaradi instrumenta
samega). Briljantno tehniko Zibert
pokaze posebej v Schmidtovi Toc-
cati. Zaradi redkosti podobnih plos¢
(pri nas in na tujem) je ta gotovo
vredna zanimanja vseh, ki imajo ka-
kr§enkoli odnos do tega instrumen-
ta, saj bodo ob poslusaniju te plos¢e
spoznali, da je nanj mogoce igrati
tudi kaj pametnejSega kot »debele
dekl'ce« in pa »did-bugi-vugije«.

TOMI

SUPERSESSION/
RTB

Ime albuma popolnoma ustreza
njenim ustvarjalcem, le malo manj
pa tudi njegovi glasbeni vsebini, $e-
stim posnetkom klasiénega jazzov-
skega klavirskega tria iz leta 1980
pianista Tommyja Flanagana, ba-
sista Reda Mitchella in bobnarja El-
vina Jonesa. Vsi tnje glasbeniki so
Ze desetletja del newyorske jazzov-
ske smetane, najmlajsi med njimi pa
je obenem tudi najslavnejsi: Elvin
Jones, velik inovator z brezmejno
energijo, ki je bil kar pet let élan le-
gendarnega kvarteta Johna Coltra-
nea. Pianistin basist sta se uveljavila
Ze sredi petdesetih let. Mitchell je
igral z Woodyjem Hermanom,
Redom Norvom, Gerryjem Mulliga-
nom in Hamptonom Hawesom, Fla-
nagen pa je v Sestdesetih letih postal
dolgoletni spremljevalec pevke Elle
Fitzgerald in je zato izginil v anoni-
mnost. Vendar od sedemdesetih let
dalje nastopa kot solistin danes velja
za enega od najboljsih neoboperskih
pianistov z izrazitim smislom za
nianse in subtiino muziciranje a la
Bud Powell. Kadar sodelujejo moj-
stri, je tudi njihov izdelek mojstrski:
40 minut dovrSenega mainstrea-
movsko uglajenega energetsko na-
bitega improviziranja. K uglajenosti
prispevajo Flanaganove nadvse
okusne in veste artikulirane fraze,
Cista energija, ki biva na vseh Sestih
posnetkih, je Elvinovo »maslo«,
medtem ko precizna intonacija ter

meloditna raznolikost in bogastvo
basistove spremljave uravnovesajo
in usmerjajo glasbo, ki je je ta album
poln. Skratka, plo3¢a, ki bi je bil vesel
vsak, ki logi med glasbo in plevelom.

AP

J. S. BACH/
PARTITE

ZA KLAVIR/

IGOR LASKO/
RTB

Lani je RTB v sodelovanju s pari-
§ko univerzo in mestom Nantesom
izdala dvojni album Bachovih Partit
za klavir (BWV 825-830) v cast
evropskega leta glasbe. Partite
izvaja pianist Igor Lasko-Leningraj-
¢an, ki pa ze od leta 1977 deluje v
Jugoslaviji (natancneje v Beogradu).
Plos¢a je, ¢e odmislimo slabo teh-
niéno kvaliteto in skorajda dosledno
neupostevanje repeticij iz originala,
najbrz zaradi prostorske stiske, pravi
uZitek za posludalca (posebej za lju-
bitelie Bachove glasbe), saj je
izvedba dovolj kvalitetna in dozZiveta.
Album je opremljen z ilustracijami in
izvajaléevim komentarjem.

TOMI

LAIBACH/
NOVA
AKROPOLA/
CHERRY RED

...»Razkrajajo nas neizprosni
bobni, tevtonski orkestralni napadi in
zapovedujoti glas ubijajote vztraj-
nosti. Tezko je opisati nekaj, kar stoj
tako évrsto izven normalne glasbene
izkusnje. Chrome v svojih najmoé-
nejsih trenutkih, Wagnerjeva Jeza
Valkir, temnorjavi propagandni filmi,
vse to lahko na hitro osvetli Laibach
strukturo, namen in idejo, a to je
vse... Inkotabrutalna glasba utihne
in ko lahko za&ne$ uporabljati svojo
glavo, se prvi vtisi, kiti jih ta pusti, uma-
knejo obc¢utku nelagodja. Laibach
namred nimajo malenkostnih skrbi in
ambicij povpreéne pop ali rock sku-
pine. Razumejo se kot glasniki giba-
nja, ki nima ni¢ skupnega z glasbo in
ceprav so nam njihovi nameni neja-
sni, bi nam morala biti toliko bolj ra-
zlotna totalna skrajnost njihovih
idealov in njihove politike. Laibach
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so naredili prvo nevarno ploséo

osemdesetih let. Zmagoslavie
voljel«

(iz ocene ploste

Nova akropola’

v Melody Makerju (25-1-85))

...»Zahodni tisk je podaljana
roka in diktat ekonomije trga, ki kroji
SVojo resnico po trenutnih potrebah
trzne logike in ki zunaj svojih eko-
nomskih meja ne vidi, ne potrebuje in
ne priznava konkurence. Nase po-
javljanje v Zahodni Evropi skozi
takSno perspektivo predstavija ske-
le¢ tujek v razpadajoem droboviu
pozresne Zivali.. .«

(Leibach leta 1985
v intervjuju za Spex)

Na$ komentar sledi (v naslednji
Stevilki).

PBC

MILOS PETROVIC /
CEMBALO / RTB

Cembalist Milo$ Petrovié na ploséi
predstavlja dela Jeana Philippa Ra-
meauja in Johanna Sebastiana
Bacha. Ovitek plosce, ki je precej
komercialno zastavljen, ni obetal
veliko. Zato sem bil toliko bolj pre-
sene¢en nad zelo solidno izvedbo
del in nad kvalitetnim zvokom in-
strumenta (Neupert). Tehniéno je
igra zelo Cista, cembalo nima preti-
rano izrazitih registrov, tudi ¢emba-
list jih smotmo uporablja. Program je
primeren (Rameaujeva Sulta v a-
molu, Bachova Partita c-mol in Aria
variata alla maniera italiana-tema z
desetimivariacijami) tudi za nekoliko
manj zahtevne poslusalce. To tudi
delno pojasnjuje oblikovalski pristop
ovitka plos¢e, na katerem pa Zal ni
nobenih podatkov o izvajalcu in in-
strumentu,

TOMI

PRI (L N
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KONFERENCA GM

Programska seja Repu-
bliske konference Glas-
bene mladine Slovenije bo
v sredo, 2. aprilaob 10. uriv
Kapelici na Kersnikovi 4 v
Ljubljani. Clani konference
bodo pregledali porocila o

sl 7

delovanju GMS v letu 1985,
nacrte za leto 1986 ter
obravnavali teko&e akcije, po
seji pa si bodo ogledali dva
zanimiva nastopa: celjske
srednjeSolske plesne sku-
pine in mariborskega baro¢-
nega ansambla.

Ceprav je tokrat pri§lo eno samo
pismo na moj naslov, sem bil vseeno
vesel, saj je zanimivo zaradi ocene
nase revije in predlogov oziroma
Zeljav zveziz vsebino. Jerica iz Bel-
tinec pise tole:

»Dragi urednik, sprejmi lep poz-
drav in zahvalo, da si tako lepo ure-
dil ta edini pripomocek, ki nam ve-
liko koristi pri glasbenem pouku.
Prav posebej mi je vieé zapisek
»Veliki kabinet zanimivosti.« Zelo
lepo je napisano »obdobje« na sre-
dini revije. Tudi krizanka in kviz na
koncu sta zanimiva. Mislim pa tudi,
da bi lahko bilo ve¢ mladostnih slik
skladateljev, o katerih sksimo pri
pouku. Te bi lepila v mapo. So$olci
si Zelijo barvnih posterjev, kakor so v
Pionirskem listu. Lahko bi bilo veé
razvedrila in pesmi z besedili. Zakaj
ni tudi kak$nega glasbenega stripa?
Dolgih ¢lankov o glasbenih dogaja-
njh pa ne maram, ker jih ne razu-
mem.

Oprosti, ¢e sem bila s svojimi Ze-
ljami preve¢ zahtevna. Nasi reviji in
vam urednikom pa Zelim veliko de-
lovnih uspehov.«

Jerica Miinari¢, 8.d
08 17. oktober, Beltinci

Tudi tebi, Jerica, hvala za spod-
budne besede in $e bolf hvala za
predloge, saj se nam z nimi oglasa
prav malo bralcev. Pismo pa je
pnslo ravno ob pravem &asu, da tebi
in tudi vsem drugim bralcem sporo-
¢im nekaj nacrtov za prihodnje $ol-
sko leto. Revijo, ki izide osemkrat v
Soiskem letu in je v prvi vrsti name-
njena mladim bralcem, ki $ele vsto-
pajo v svet glasbe, ndértujemo za
vsak letnik posebej. Vsebinska za-
snova za naslednje $oisko leto na-
staja v pomladnih mesecih, ko obe-
nem koncujemo tekociletnik. V zvezi
Z njo moram povedati, da smo za-
dovoljni, ker nam je po dalj$em ¢éasu
spet uspelo spraviti skupaj vec¢ gra-
diva za $olsko rabo. Ze dolgo, pre-
dolgo je namre¢ nasa revija »edini
pripomocek, ki nam veliko koristi pri
glasbenem pouku«, kakor nam
pises, Jerica. In ker bo to $e kar na-
prej, bomo gradivu za glasbeni
pouk v Solah tudi v prihodnje posve-
cati vso pozomnost. Treba je sicer
povedati, da smo v Sestnajstih letih

izhajanja obdelali Ze zelo veliko te-
meljnega gradiva o glasbeni umet-
nosti. Iz uredni$kega vidika ponav-
ljanje gradiva ni simpatiéno, toda
ker se rodovi menjajo vsakih nekaj!
let, je v marsikaterem oziru potrebno
in koristno.

Kaj torej nacrtujerno na tem po-
drocju? Ena od novosti, 0 kateri Ze
dolgo razmi$ljiamo, je slikovni
album, ki bi sluzil kot gradivo za $ol-
ske mape. V dosedanjih letnikih je
sicer raztreseno zelo bogato sli-
kovno gradivo, a ni zbrano nacrtno
in je ve¢inoma slabo stiskano. Za
novi letnik na¢riujemo dodaten ovi-
tek na tréem in boljSem papirju in na
notranjh straneh bomo kot posterje
natiskovali slikovni album. Zal si
barve ne bomo mogli privoscéiti, saj
bo (po trenutni oceni) Ze zaradi do-
datnega ovitka cena revije za okoli
30 din visja, da ne govorimo o si-
cers$nji podraZitvi, ki jo bo nareko-
vala inflacija. Na ovitku bomo ver-
Jjetno objavijali tudi glasbeni strip, ki
ga, Jerica, omenjas med svojimi
predlogi.

In $e besedo, dve, o razvedrilu in
besedilih pesmi. Prostor v reviji je
omejen, zato ne moremo imeti uni-
verzalne vsebine s podroéja glasbe.
Nekaterih stvari se zato ogibljemo,
predvsem seveda tistih, ki ne sodijo
vrevifjo Ze zaradi temeljne vsebinske
zasnove. Med njimi so tudi besedila
pesmi (populame glasbe) in notno
gradivo. Ce si pod razvedrilom, Je-
rica, predstavijas lahkotnej$e pisa-
nje namesto dolgih élankov o glas-
benih dogajanjih (ki jih ne maras),
potem je tvoja Zelja deloma na
mestu, saj je razumljvost bistvena
lastnost sporo¢anja. Vendar mora$
vedeli, da pisemo revijo GM tudi za
odrasle bralce in za take, ki so glas-
beno dobro podkovani. Njim so na-
menjeni zahtevnejsi ¢lanki, ki pa jih
bos morda tudi ti ¢ez nekajlet 2e ra-
zumela.

Upam, da sem dovolj razumljivo
razlozil urednisko problematiko in
da se nam bodo naérti kar najbolj
uresniéili. Ker si zdaj osmosolka in
zapu$éas osnovnoSolske klopi, te
vabim, da ostane$ nasa narocnica
tudi v novem Solskem letu!

VAS UREDNIK

MALI OGLASI

Prodam japonski walkman in
gramofon RIZ z zvoéniki. In-
formacija po telefonu (061)
551-213. Ponudbe pod
»ugodna cena«.




Tokrat sta vase pravilne reitve
posteno redéila tako krizanka (Vilim
Deméar in ne Vilem Demaar) kot kviz
(sitar pa naslov plosée Quatebriga
(za zadnjega bi bilo treba le malce
pobrskati po starih Stevilkah revije).
Tako smo se tokrat odlogili podeliti le
tri nagrade. Na konénem redetu so
se znalle: Suzana Rebolj z Zgor-
njega Jezerskega, Marica Baloh iz

Radovljice ter Barbara Sink iz
Medv )d (vse tri zaradi krizanke, Ma-
rica Baloh pa 3e zaradi kviza). Re8e-
valke bomo nagradili s ploS¢ami.
Seveda tudi v novih Kajih reSujete
krizanko in kviz, pri Eemer vam mo-
rajo biti zdaj pravila reSevanja Ze
znana; opozarjamo le na kviz: resiti
je treba obe spodnji preizkusnji in
Z-mol na 11. strani. No, tokrat boste
iz krizanke spoznali klasiéni ansam-
bel indijske glasbe, ki ga vidite v de- . o z P
snem spodnjem vogalg: Imena po- aon " o biwsansa| POZORAY rumnn_’ Seon | Resiey  [Shnovexe) ananaca [wa <k | Socian-
LONGYKA PARLOVA ABECEOE | OPLnA KRIZANKE ! |[PARTLIE DRZAVA SUKNJICU |NOVICE
sameznih glasbil tega ansambla
boste dobili s praviino resitvijo kri- | uavecs o
3anke. Preberite i tudi &lanka 0 in- | Nisx swo
dijski glasbi v tej in prejsnji Stevilkit |
Resitve Sestih letodnjih Kajev pa | siawma ONE v
poslite najkasneje do 17. aprila na | Vsuaw ot e
naslov REVIJA GM, Kersnikova 4, CEN uBO)
61000 LJUBLJANA. :‘fsl SR BRITA
KO NIJA
INAMENIL TROBIL
Reditve krizanke iz prejénje Ste- - e DEL TEONA
vilke et | sonomad Kousy
PIvo STAROGH
Vodoravno: pamflet, etazera, oo PosARN
dan, Sor, delta, operni. dirigent, -v, |cnsxa ZE({T‘E:‘ ;{.}T.'?#fh.
kupOla- ar, ples' Ora, DOfa. rane, BN' LR I5 I>nln :ch
Vilim, Odak, lestenec, Pi, sveZenj, b WAl MOLDAVLL -
gad, amater, Sana, LV, sirek, delist- S\\\\‘\ u%..‘ rerm
ka, trata, skokica. NN ':'EZ%T:‘:
Reditve kviza In parov v 5. Stevilki | wunin Sk
GM voom KOBIICA
1. a. saranta je pustavska kobilica T
2. Revolution in the Zoo by nee
3. Ravnik MUNCHEN
4. sitar :
5. The Sun Always Shines on TV ":‘?523““ s
SAE o
1.c,2. a, 3.e,4.b,5.d,
r narodni tabor Glasbene mla-
L KVIZ dine?

1. Kdo je na$ trenutno najboljsi
izvajalec na harmoniki, ki j v ’ s d
precjl kratkim izdal lasm'g 4. Discoskupina Ragilo Ramaje
plod&o, igra pa izkljuéno tako poslala na trZis¢e novo
imenovano resno glasbo? skladbo Desire, ki Ze postaja

priljubljena. Kak&en pa je na-
slov njihovega najvecjega
hita, s katerim so dosegli iz-
jemen sloves v svetu disco
glasbe?

2. Kateri slovenski skladatelj
19. stoletja je vedino Zivljenja
prezivel v Srbiji in tako svoje
najplodnejSe ustvarjaino ob-

S K : y 5. Kako se imenuje nova
dobje posvetil srbski glasbi? uspesnica Stinga, ki se na-

vezuje na blokovsko delitev

POISCI PARE GLASBENIKI IN GLASBILA

sveta?
1. Stefan Milenkovié a. flavta
2. Zlata Ognjanovié b. kitara
3. Jerko Novak i c. violina
4. Dubrovka Tomsit-Srebot-  d- sopran
njak e. Kavir 3. V katerem istrskem mestecu ;

2 e Grafonauer - 70 16 ot dobie poemimed: 23 N



(3
£P9s.

Fotografiral: LADO JAKSA.
Tokratni fotoreportazni del
odmeva na simfoniéno ma-
tinejo 17. 3. in na Mlade
Miladim z dne 12. 3. Ve¢ o
teh prireditvah si preberite
med Odmevi.




