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dar povsod prisoten, je Johan Ot, ena
najbolj »¢udnih« figur v nasem lepo-
slovju. Nifesar trdnega ni v njem, no-
bene volje po samostojnem oblikovanju
lastne usode; brez notranje koherence
in skladnosti ostaja slej ko prej nebog-
ljena lutka teZko doloéljive karakterne
opredelitve, neka prosojna, priseljena
figura, brez socialno razvidne doloclji-
vosti, rodu, zgodovine. V mesto pride
kot tujec, ponodi in sam; tu zaCne
pisatelj opisovati njegovo usodo, skriv-
nostno in neprilagodljivo druZbeni
uravnilovki. V mesto pride iskat miru,
a mu usoda ni naklonjena. Mehanizem
druZbenega dogajanja, v katerem se
Ot znajde po nakljudju, ne pa kot
pripadnik te ali one skupine, ideolo-
gije, ga pokonsumira. Kot tujec je ne-
nehno kriv, sumljiv in obdolZen, ven-
dar se vedno pomakne v nov kraj, v
novo dogajanje. To kajpada omogoca
kompozicija romana, brez trdnejsih fa-
bulativnih povezav, fragmentarna, se-
stavljena iz obrobnih scen, brez no-
tranjih zvez. Od tod Otovo tujstvo;
pisatelj mu nikdar ne omogoca, da bi
v tem ali onem kraju pognal svoje ko-
renine v druZbene mehanizme, vedno
se jih samo dotakne do te mere, da je
njegov odziv nanje negativen, proble-
matifen in v zadnji konsekvenci kon-
flikten. Dogajanje, ¢e bi verjeli njegovi
zaresnosti, bi omogocalo sleherni za-
detek »znova, z izhodi§éa, tako pa ga
olimpijska pripovedna perspektiva po-
mika, brez posledic za fabulativni tok,
iz scene v novo sceno, iz kraja v kraj,
brez njegove in na3e (pisateljeve) volje.
Premika ga usoda, vrhovni skrivnostni
uravnalec in vodnik skozi pustolov-
§¢ine Jancarjevega sveta.

Johannes Ot, doma iz kneZevine
Neisse na Nemskem, sicer pozno raz-
krije svoje socialno poreklo in namen
svojego popotovanja po Bavarskem,
Tirolskem, po Korofkem in Kranj-
skem: s svojim poftenim rokodelskim
delom bolje Ziveti, vendar njegov pro-
gram, vse mocneje prepleten z meta-
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fizicnimi emblemi dobe, nima zgolj
eksistencnih temeljev. Zdi se, da se v
Otu skriva tudi ideolo$ka komponenta
njegovih potovanj: »nova religija in
znanost«, boj proti sekta$tvu, okul-
tizmu, zdi se, da celo zanika boga (ate-
izem v tistem casu!). Z izjavo (proti
svojim spoznanjem in v zadostitev for-
malnostim) pred sodis¢em-juridi¢nem
in teolofkim, si refi Zivljenje, zato mu
sledimo e naprej »na poti skozi zgo-
dovinske in metafizi‘ne zmesnjave«,
do usodne kuge.

Jancarjev Galjot pa prinasa $e eno
vidnejSo in izrazitejSo komponento —
samosvoj, opisani sceni kar se da pri-
lagojen, veristicni jezik, v pripovednih
pasusih lapidaren, v dialogih grob, v
refleksivnih delih poln kratkih misli in
avtorefleksij . . . zdaj poln znakov svo-
jega casa, 17.stoletja, zdaj sodoben, v
funkciji obceveljavnih resnic in spoz- .
nanj.

DRAGO JANCAR,
O BLEDEM HUDODELCU

Le nekaj mesecev po pomembnem
Galjotu je Drago Jancar izdal knjigo
Stirih novel O bledem hudodelcu* (na-
slov je povzet po Nietzschejevem Za-
rathustri); dvoje starejih: Sanje Vilija
Finka in Kristof, in dvoje mlajdih; V
Filisteji in No¢ nasilja, s skupno te-
matsko orientacijo; podobami iz Ziv-
lienja ¢loveka na robu sveta, v mejnih
eksisten¢nih polozZajih. Kajpada ta te-
matika t. i. socialne in deloma eksisten-
cialistiéne (pri Jancarju v neeksplicitni
obliki) proze, zlasti novele, ni novost v
slovenski povojni prozi (spomnimo se
del Petra Bo#Zi¢a), vendar ji Jancar s
stilno in kompozicijsko naravnanostjo
in poudarkom dodaja nekatere opazne
nove prvine.

* Drago Jancar, O bledem hudodelcu,
Mladinska knjiga 1978, opremil Srefo
Dragan, grafi¢no oblikovala Edita Kobe,
str. 186.
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Se najmanj presenetljivih inovacij,
bolj v vsebinskem kot stilnem smislu,
kajti v celoti je v noveli poudarek na
stilni gradnji celote, ponuja tretja po
vrsti v knjigi V Filisteji, gladka prvo-
osebna pripoved o alarmni grozeci
vojski, ki bo ogrozila Filistejo; od tu
prisluh notranjim psihi¢énim stiskam,
telesnim reakcijam, spominskim retro-
spektivam, vizijam, preganjavicam,
groteskam, strahu pred neznanim sov-
raznikom, tesnobi, ne da bi za to Cut-
no-Custveno plastjo doZivljanja avtor
postavil vsebinsko in vzro¢no poanto
kot pobudo za odziv na opisana stanja,
kar pomeni, da ves kaos obvisi bolj ali
manj v zraku in je potemtakem ne-
prepricljiv.

Kajpada je na trdnejse vsebinske te-
melje postavljena Ne¢ nasilja, nemara
kompozicijsko najbolje obdelana tema-
tika spominske izpovedi in rekonstruk-
cije zlo¢inskih dogodkov zaprtega mla-
dega prestopnika in skoz obnovo
kritiénih dogodkov iskanje lastne (ne)-
krivde kot izziv eti¢nega pola v zlo-
¢incevi zavesti in osebnosti. Miselna
vratanja na kraj zloCina v vseh vari-
antnih potankostih (priprava na zasli-
Sanje, uradna verzija, obe zloCinlevi
varianti) dobijo svoj epilog in dokoné-
no razkritje bistva zlo¢ina v golem
opisu dejstev, medtem ko dovoljuje
retardacijska kompozicija vrsto avto-
refleksij in zagovornih kombinacij Ze
pred samim opisom osrednjega do-
godka, s ¢imer JanCar spretno stop-
njuje, v pravem novelisticnem stilu,
pri¢akujode odgovore na vprasanja kaj
se je v resnici zgodilo in kdo je kriv.
Ves retardacijski del-zasliSanje, are-
stantovske scene, opisi delovnega me-
sta, zlo€ini in prestopki drugih — takt-
no ne pove skoraj ni¢ v zvezi z usod-
nim dogodkom, zato pa je v njem vec
prozai¢nega scenarija in obrobnih
predstavitev zloCinca; od njegovega
socialnega poloZaja v druzbi, do bolj
subtilnih komponent doZivljanja so-
Cloveka, zlasti Zenske, pri Cemer je
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primer opisov kontrastnosti ljubezni
ena izmed dokaj pomembnih sestavin
zgodbe in naposled dokaz zlocincevih
neizpolnjenih  ljubezenskih pri¢ako-
vanj: »Obhajala me je Zelja, da bi
vdihnil duSo lepo oblikovani telesni
snovi. To je ljubezen, to.« in »Med
nama pa zmeraj nekaj vroega, pot-
nega in mnaglega/.../ Najnavadnejse
svinjstvo.« In naposled je ob izpovedi
nenehno vrtanje v iskanje krivde in
vzroka za zloCin: »Kajti elektrika na-
silja je bila tudi tisto noé. V sleherno
Zilico slehernega kondia slehernega
dela telesa je segla in notri drgetala
v svoji napetosti«, bi bil nemara odgo-
vor na vprasanje, od kje odloditev za
zaCetek akcije in njegov potek-zlo kot
imanentna potencialna sestavina sle-
hernika.

Ni¢ manj ni po svoji kompozicijski
dvojnosti, tudi grafi¢cno vzporedni s
strogo razlocitvijo na levi in desni (kur-
zivni) tok pripovedi, zanimiva novela
Kriftof. Prvoosebni lahkotni pripovedi
Kristofa o dogodkih pred usodnim po-
pivanjem, pretepom in ubojem, veri-
sticni v linearnem, sinteticnem toku,
brez nepotrebnega dekorja, dialogov,
ki bi zgodbo oddaljili iz obmocja per-
spektive edinega pripovedovalca, so-
¢asno »kontrastira« drugoosebna, opa-
zovalna perspektiva istega KriStofa;
tokrat ne ve¢ iz sebe, marved iz zu-
nanje distance, iz zunanjega poseganja
v Kristofovo zavest in njegovo bolno
fizi¢no in psihi¢no reagiranje, podobno
doZivljanju delirija tremensa. Obe
liniji medsebojno ne korespondirata in
nimata vzroéne zveze, vendar pa bi
lahko rekli, da drugoosebna perspek-
tiva v dokaj literarizirani obliki dopol-
njuje in bogati dovolj preprosto izpo-
ved prve linije; zdaj z opisom telesnih
stanj, drobnimi prebliski in refleksija-
mi, tudi ontolo$ke narave, vizijami in
groteskami. Skratka: svojevrsten dialog
dveh samostojnih tokov v KriStofu.

In naposled beremo $e Cetrto novelo
Sanje Vilija Finka. Manj izvirna v
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kompoziciji in izpeljavi; z obseznimi
opisnimi pasusi, mnoZica dialogov s
poudarkom na argoju, sanjskimi blod-
njami kot posledici alkoholizma; o
moralnem in fizicnem propadanju
mladega Vilija Finka. Kajpada ostaja
novela brez moralne tendence in
»okrasne filozofije« odprta v svoji
neposredni razvidnosti in pri¢ujoénosti.

DANILO LOKAR,
CANKARIJU NA ROB

Nestor slovenskih pisateljev, Danilo
Lokar, v zadnjih letih ne preseneca
bralcev samo z novimi leposlovnimi
deli, marve¢ se mu je bogata Zivljenj-
ska in pisateljska izkuSnja usmerila v
dokaj presenetljivo, zato pa toliko bolj
radovednost zbujajoo zvrst — eseji-
stiko. In ¢e temu dodamo $e temo
Lokarjevih literarnih razmisljanj-Zivlje-
nje in pisateljska pot najveéjega slo-
venskega pisatelja Ivana Cankarja,
potem je Ze sama knjiga, ne da bi jo
ocenjevali z vsebinsko-analiti¢nih iz-
hodis¢, nenavaden dogodek v pisatelje-
vem opusu. Nemara, zapisano bolj na
rob, sodi Lokarjevo delo Cankarju na
rob* med tista esejisticna prizadevanja
slovenskih literarnih ustvarjalcev, ki
jim je v zadnjih letih ali desetletjih
tudi esejistika (od kulturno-politicne
do zgolj estetske) ena izmed pomemb-
nih komponent ob »{isti« literaturi.
Vse ve¢ je nadih pesnikov, pisateljev
in dramatikov, ki izdajo vsaj eno knji-
go esejev ob pesniskih zbirkah, proznih
delih, dramah, kar dokazuje, da si ese-
jistika na Slovenskem sicer podasi, ven-
dar pa zanesljivo, utira pomembno
pot ob soasnem razvoju_ drugih lite-
rarnih zvrsti. Esejistika se kot tipi¢na
refleksivno filozofska, idejna, program-
ska, polemic¢na, aktualna oblika literar-

* Danilo Lokar, Cankarju na rob (po-
skus) DZS Ljubljana 1978, opremil Vili
Vrhovec, str. 137.
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nega sporocila bolj kot imaginarna
literatura poezije, proze, dramatike,
dotika sveta v njegovih konkretnih po-
javnostih in posredno dokazuje, da
zgolj tradicionalna literarna oblika ni-
ma zadostne odzivnosti in vplivnosti
zunaj nje same in da je nemara prav
z esejem odprta pot konkretnejsi, pre-
verljivej8i, aktualnejSi analizi sveta,
zivljenja ali le dela v njem-posamezne
teme ali problema.

Ta premik in obogatitev slovenske
literature z esejistiénimi deli ostaja
med bralci e vedno premalo odziven,
kar spet dokazuje, da naSa esejistika
(ob njej mislimo tudi na politicno
publicistiko) nima %e prave tradicije in
bralnega zaledja (tako kot ga ima v
nekaterih zahodnoevropskih drzavah,
kjer so esejisticne knjige veckrat na
vrhu lestvice po prodanih izvodih).
Vendar pa nove knjige sicer »neeseji-
sti¢nih piscev (s tem mislimo tiste, ki se
ne ukvarjajo predvsem z esejistiko) iz-
hajajo pri nas v vse vel naslovih vse
ve¢ avtorjev (Beno Zupandi¢, Joze Ja-
vorsek, Ciril Zlobec, JoZe Snoj, Di-
mitrij Rupel, Vitomil Zupan, Branko
Kreft, PrimoZz Kozak, Niko Grafe-
nauer, Veno Taufer in Se kdo).

Lokarjev esejisti¢ni dialog s Can-
karjem in njegovim delom, avtor ga
je v podnaslovu oznacil kot poskus,
nima kake specifi¢ne orientacije ali
metodolofko-gnoseoloikega izhodisca,
pri katerem bi ob obseZnem opusu pis-
ca Hlapca Jerneja preverjal to ali ono
teorijo, dokazoval tak$no ali drugacno
nazorsko opredelitev, stilno analizo,
pisateljski razvoj od dela do dela..,
Ze na prvi pogled Lokarjev Cankar
nima take teZnje; Ze porazdelitev po
poglavjih in njihovi naslovi, kot so:
Popotovanje Nikolaja Niki¢a, Velika
osebnost, Anarhizem, Umetnik, Dvoj-
nost, V oblasti ironije in groteske,
Stopnice, Kje je pot, Otrok, Mimo Ziv-
ljenja, Zaradi sramu... ostajajo bolj
pri impresionisticnem opredeljevanju
posameznih segmentov iz Cankarjevega




