PROSVETNI DEL

Ivana Kobilea: Pomponke (1926)

Ivanka Kobilca

in njena umetnost
Stanko Vurnik

Za AZzbetom in Groharjem nam je vzela smrt
iz kroga impresionisticne generacije sloven-
skih slikarjev dne 4. decembra 1926 e Ivanko
Kobilco. Bila je vredna umetniika individualnost:
v na$i zgodovini bo gotovo vedno imela ¢astno
mesto poleg umetnikov AZbeta, Jakopit¢a. Gro-
harja. Jame, Sternena, do neke mere ji je celo
treba priznati prvenstveno vlogo v razvoju slo-
venskega impresionizma. kakor bomo poskusili
dokazati v nadaljnjem. Med Zenskami pa. ki so
kdaj s ¢opicem bogatile nafo umetnostno tvorbo.
ii moramo nedvomno priznati najéastnejse mesto
poleg Henrike Langus in Kobiléine uéiteljice
Ide Kiinl.

V nastopnem bi hotel dodati probec k studiju
njene nmetnostne fiziognomije. v kolikor se mi
je ta razkrila v pogovorih z umetnico. Seznanil
sem se bil z njo leta 1922., ko me je poslal k njej
urednik ZUZ, naj bi za to revijo sestavil in za-
pisal njene umetniske spomine. Pri tem zapiso-
vanju me je zelo zanimala podrobna psiha nje-
nega stila, toda. Zal, na svoja neposredna vpra-
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sanja sem skoro vedno dobil Te redko povoljen
odgovor in e ta je bil najéedce megleno subjek-
tiven. Cesto mi je umetnica - zatrjevala. kako
tezko je izvajajocemu umetniku, ki zgolj intui-
tivno ustvarja, govoriti o lastni umetnosti. do
katere nima nobene distance, in Se tezje, dati o
svojem instinktivnem delu :racionalisticno-inte-
lektualisticens odgovor na razna vpraSanja
zakaje. Mislim, da je ta poleza v dusevnosti
Kobilce nekako simptomaticna za subjektivno
snujoCe umetnike sploh. Tako sva s Kobilco v,
skupni redakeiji sestavila ¢lanek v 3/4 Stevilki
ZUZ leta 1925., v katerem, Zal, njena umetnostna
liziognomija ni tako plasti¢no izbruSena, kakor
bi si clovek zelel.

Tako sem se bil s Kobilco globlje seznanil in
zadnja tri leta me je &esto povabila k sebi sna
¢rno kavoe, pri kateri sva pretresala aktualne
umetnostne in umetniske dogodke, vodila debate
umetnostnoteoretskega znacaja in obravnavala
njena ba$ najnovejla dela, ¢esto v prisotnosti
njene necakinje. gdéne Mire, tudi slikarice, Pri
teh obiskih in pogovorih se mi je, mislim, do
neke mere razkrila njena umetniska osebnost in
umetnostni nazor, o katerem naj sedaj pisem po
spominu kot skromen donesek onemu. ki bo kdaj
studiral njeno umetnost ali morda sploh psiho
impresionizma, vsekakor pa naj bo ta spis mal
komplement ali komentar njenim memoarom.

Malo Zensk poznamo, ki bi bile s tako naravnost
drznim, moikim mladostnim ognjem vrvele po
svetu za svojim umetnostnim idealom kakor
Kobilca. Primerjati jo moremo v iem ozitm 2
Veselom, Petkovikom. Azbetom. Komaj osem-
najstletna je imela v sebi toliko samostojnosti.
da se je utaborila na Dunaju, kjer je energi¢no
zacela pri starih (Tintoretto, R. Reuich.
Grenze). Kmalu pa se je znasla v Monakovem.
kjer se je temperamentino pridruzila moder-
nemu pokretu, vendar se je kmalu orientirala
in nepricakovano hitro jo je zaneslo v Pariz,
kjer je slutila vrote sree nove umetnosti. Se
od tam jo je vleklo v Barbyzon, njeno zibelko.
in bas tam je hotela slikati, kjer se je bila zacela
revolucija, kateri se je tudi ona prikljuéila ze
prej. Odtod jo je zaneslo potem v Zagreb in
dolga leta ji je bila domovina Bosna., potem
Berlin.

Nobene napac¢ne zenske sramezljivosti ne naj-
demo pri njej ali Zenskam lastne konservativ-
nosti, napredovala je s trdo energijo venomer
kakor cel moz in komaj devetindvajsetletna je
poznala malone vse vedje nemgke umetnike svo-
jega Casa in ved francoskih in dosegla od Narodne
druzbe lepih umetnosti v Parizu ¢astni naslov
associée v ¢astni druzbi Hodler, Klinger, Hyneis.

V enajstih kratkih letih dela torej napredek
in uspeh. kakrinega je malokateri ali morda ni
nihée njenih slovenskih vrstnikov v takem ¢asu
dosegel, Temperament in zagrizena energija. ki
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Jje dekleta vlekla po svetu, motka samostojnost,
hitra orientacija v umetniski okolici — niso
nikoli znak slabega umetnika, ki konservativno
vztraja pri nauceni obrii in se ne razvija dalje.
S temperamentom, ki jo je tako mlado. Zzensko.
tako daleé vedel po svetu, se je prikljuéila mo-
nakovskemu pokretu mladih. ki so uveljavili
epohaluno zahtevo _po :kakoc-umetnosti namesto
starega “kaj¢. 7 vso dufo se je koj prikljucila
pokretu Uhdeja, Liebermanna. Triibnerja in za-
cela v veliko nejevoljo svojega ucitelja, dobrega
obrtnika in pedagoga Erdtelta ;moderno ckspe-
rimentiratic. :Tiste Case kar nisem mogla priti
preko koncepeije do dovrditve slike. Cesto me
je 7ze ena prvih potez s copicem ujezila in sila
dosti platen sem v tistih nepotrpezljivih casih
vrgla prod.c Se v starosti se je umetnica na-
vdusila ob spominu na case revolucije in plod-
nega mladostnega vretja v sebi in tozila: »Danes
ne spravim ved skupaj kaj takega kakor tiste
case. Za to je bilo treba mod¢i in mladostnega
temperamenta . . .o

K monakovskim studijskim casom treba ome-
niti vpliv portretista Erdtelta. Kobilca slika :lepa
dekletas in szanimive fiziognomske {tipe«. »za
katerimi se je vse loviloe, »dodim za krajino
takrat ni bilo tolikega zanimanja«. Kobilca je pri
Erdteltu profitirala »ein ausgesprochenes forma-
les Talent und ein hervorragendes technisches
Konnen«, kakor jo je sodil dr. Muther. cigar
sodbo je vdano sprejela, dasi je kritik pristavil.
da se ji sv tehniki e vedno pozna uciteljev
vplive, pa tolaZed pridejal, »da bosta samostojen
okus in individualnosi prisla sama po sebi, ko
bo dozorela:.

Erdtelt s svojimi portreti. »zanimivimi fiziog-
nomskimi tipi¢, ki ne zainteresira ucencev za
modernejsi pleinair, nego ho¢e imeti, formalist.
suh tehnik, dasi ves¢ obrtnik in pedagog, same
Jtrne glavee, je v tej karakterizaciji zelo podo-
ben konservativnemu slikarju, ki mu e vedno
egre le za stari »kaje in za stehnikos, znanje, in
takSnega mi ga je opisala tudi umetnica sama.
Vplivi tega starega naturalista so se v umetnicini
dufevnosti srecali z dosti modernejdimi vplivi
monakovskih mladih in dr. Muthra, ki je imel
poleg slabih tudi to dobro lastnost, da se je
na¢elno zavzemal za novotarijes in imel nacel-
nika radikalnih mladih, Uhdeja. za s»posebnega
varovanca«, Muther je videl v njenem dosegljaju
Sele dovrieno »tehnikos in sznanjee«, pa jo je
navel k ssamostojnemu okusu in individualnosti,
ter ji slednji¢ stel v greh. da se ji »v tehniki Se
vedno pozna uditeljev vplive,

To je bila mo¢na pobuda umetnici. pobuda v
novem, modernem, impresionisticnem zmislu, ki
je hotel uveljaviti z vso silo umetnisko individu-
alno osebnost in absolutnoe samostojnost.

Bil je to zdrav, moderen vpliv kritike na umet-
nico, ki se je bila tedaj ze deloma odtrgala
staremu stilu: »§lo je za neke vrste virtuoznoste,
szato. da bi ¢lovek z eno samo firoko potezo s
copicem nekaj ustvarile. To je Ze povsem novo
hotenje, Ze absoluten obrat v impresionizem,
Ceprav umetnica Se v isti sapi trdi: »Spocetka
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impresionizem ni bil, kakor mislimo danes, tako
izrazit koloristi¢en pokret.e Pa je vendar
bil, bil to novi subjektivni. slikoviti stil: v nje-
nem razvoju se je s stemi Sirokimi potezamie,
ki so v pastozni nakladi sumariéno naznacale
material in njega kakovost v svetlobni velaciji, v
intenzitetni modi barve. Tako Ze leta 18£9. pisejo
Miinchener Neweste Nachrichten z ozirom na
Kobilco, da je razstavila ~ein mit groBem kiinsi-
lerischem Chic ausgefiihrtes (primeri tu ono
svirtuozitetos), nicht minder lebensvolles (tu so
navadno mislili impresionisti¢ni kritiki s subjek-
tivno-estetsko  sodbo  ma  slikovit, :pikantenc
pregib in barvino obdelavo, postavim koZe. da se
je zdela »ziva, topla in dihajoca«, ali obleke. da
je malone prasketala od svile¢) Damenportrait
in ganzer Figur von [. Kobilca, welcher (kritik
jo je imel za mogkega) auch mit einem vorziig-
lich characterisierten, hiibschen weiblichen Stu-
dienkopf brilliert. an dem wir nur zu bedauern
haben, dal} in dem Gesichte die Lichter allzudick
aufgetragen sind.c Nedvomno gre tukaj za ono
»pastoznos, impresionisti¢no slikovito smaniroe,
ki jo je pozneje oni sizlizaniz Gervex v Parizu
obsodil kot »a la souedoise« (morda je mislil na
Worffswederja ali Zorna?). Podobno torej, kakor
se je Lenbach, ki naprednih slikarjev ni mogel
trpetie, bil nekoé srazhudil nad sliko nekega
Nauna, ki je debelo nalagal svoje barve na
platno, ¢emur so takrat rekli moderno slikanje«
— je tudi kritik M. N. N., oéividno konservativee,
dal Kobilei za naSo danasnjo sodbo bai s svojo
obsodbo — zelo napredno izpricevalol

Ta leta torej ze Kobilea odloéno plava v vodah
impresionistiénega stila, Ce pomislimo, kako je v
istem casu s slikanjem mnasih, Sele pozneje za-
slulih umetnikov, Kobiléinih poznejsih vrstnikov
v stilu, prihaja za ta Cas iz vsega poznejiega pe-
strega tropa slikarjev za primero s Kobilco le
Ferdo Vesel v postev. Ta pa je v tem Casu in e
par let pozneje fe vedno trdovratno slikal svoj
objektivni materializem! Ce Subicev ne bi Steli
k impresionistom, bi morali Kobilei nedvomno
priznati, da je bila prva. ki je izmed slovenskih
umetnikov zadela z modernimi ocmi gledati in
umetnostno presnavljati svet, dasi morda nepo-
sredneza vpliva na svoje vrstnike, ki so iz istih
virov ¢rpali impulze za nov stil, ni imela,

Potem je moral priti pleinair. Ze »Poletje«.
eno njenih najslavnejsih del. ki ji je pozneje
prineslo odliko pariske Société, kaze, kako se je
umetnica odlofno preorientirala, tako snovno,
vsebinsko, kakor formalno iz miljeja onih »érnih
glave pri Erdteltu preko tega zanrskega por-
treta, ki pa je posajen v krajino, dalje v mo-
dernem zmislu. Nevzdrino jo je gnalo dalje.

Zaslutila je, da tede pravi vir nove umetnosti
iz F'rancije, Ohrabrena e posebej po Muthrovem
nasvetu, se je odloéila in odpotovala tja. Ze koj
po prihodu je doZivela uspeh. ki jo je znatno
potrdil in ojac¢il na njeni poti dalje. Pariz in
francoska umetnost sta dala Kobilei nove stilne
impulze, izrazito barvnega znacaja. Se v Mona-
kovem se je umetnica navdusevala za Bastien-
Lépagea. Kmalu po prihodu v Pariz je videla v




Luxembourgu na razstavi modernega slikarstva
zopet Bastien-Lépagea, topot znano sliko »Ob
kosnji« (ki je u¢inkovala tudi na J.Petkovska,
kakor kaze podobna P, slika v Narodni Galeriji).
Svoje viise popisuje Kobilca ob tej sliki: sSvezi
kolorizem te slike je napravil name

moé¢nejsi vtis nego vse. kar sem
dotlej videla. Pred Lépagevimi
barvami sem zaslutila nov ideal

in na vso mo¢ sem zasovrazila érne glave, ki smo
jih slikali v Monakovem in ki jih je hotel
Erdtelt imeti.« Hotela se je s8e izpopolnitic, toda
Gervex ni bil ¢lovek, od katerega bi bila mogla
kaj profitirati: navduSenje za tedaj Ze okrog
70 letnega P.de Chavannesa, ki je stal poleg
modernega vrveza »na drugi strani same, pa je
bilo malo umetnostnega znacaja. Kobilca je v
njem spostovala bolj vzor ¢loveka. Napotila se
je umetnica torej na kraj rojstva nove umetnosti,
v Barbvzon, kjer je sslikala pleneristiéne reéie.
Kazala mi je barbyzonske votroke, ki se valjajo
na vrtu v travic in ta slika je stilno ze kilometr-
sko daleé od Erdteltovih =¢rnih glave, to je izra-
zito moderna slika, iskre¢ih se svetlih barv in
njene paritke portretne studije so prav take. Ze
na Poletju uveljavljeni kompozicionalni princip
slikovite, nestaticne nesimetrije se drzi z mocjo.
slikovita obdelava teles v malo pastoznih potezah,
ki delajo vtis, da so v intuitivnem hipu notra-
njega doZivetja z vso hitrico in silo vrZene na
platno (»visoko sem cenila hitro maniro
Slevogiovos), ta slikoviti nadin dozori v zaletku
99 let pri Kobilei v nekak visek: tem spoznanjem
se pridruzi sedaj Se »svezi kolorizems, Portret je
dobil 7e koncem monakovskih ¢asov szivljenja
polnost«< in psihiéno karakterizacijo, sedaj (pri-
meri »Branjevkos v Narodni Galeriji) se sub-
jekiivni odnos Se ojaca. obrazi zro gledalca cesto
v ofi. roke se stegajo k njemu, sujeti — momenti
— so zajeti kot svtisic s ceste. Na temnem dnu
vzzarevajo bele, rdeée iskre kakor rakete.

V teh vodah plava stilno Kobilca potem, ko je
dosegla neko trdno, zaokroZeno umetnostno
naziranje. Lela 1594, je v Sarajevu. kjer dobi
nalogo religioznih fresk. Freske v prastari idea-
listicni baro¢ni tradiciji — kakrsne so zahtevali
od nje — to delo se ji je protivilo, kakor je bila
po svoiih spoznanjih usmerjena k naturalizmu.
.Sveta Klara in Dominik mi pa kar nista hotela
pristojati v kompozicijo. Toda gkof ju je hotel
imeti in vsi moji protesti so bili bob ob steno.:
S kompozicijo — v stari maniri seve — je trda
ila... e trii vseh je bila Kobiléinemu novemu
umetnostnemu nazoru nemogoda baroéna glorija
s Klaro in Dominikom na oblaku! Umetnica mi
je nekot nejevoljna kazala skice za sarajevske
freske. 7 oblakom ni §lo nikakor, svetnika, ostro
po naravi studirana, doprsna. lepita na zidu v
neki razmazani megli. Kako je s fresko v resniei,
ne vem, umetnica mi je izjavila. da se je s
stvarjo szaman trudilac, »Tista slika mi ni nié
kaj po volji.« Razumljivo!

Potem je prisel -Sarajevski slikarski klube z
Arndtoma in Liebenweinom in slikarskimi sizleti
v okolicoe, kjer so se slikali pisani slikoviti
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»Turki in ciganke«. Potem se je selila umetnica
za osem let v Berlin, iz province si je morala
gotovo zaZeleti zopet v eno izmed ognjis¢ evrop-
ske umetnosti. Slikarji brata Arndta, Ring, Wild-
hagen, slikarici Ptiffinger in dusevno ji sorodna
Kollwitz so ji drui¢ina; berlinske razstave hrana
in impulz.

»Takrat sem s posebno vnemo zacela slikati
tihozitja. Liebermann, Zorn, Worffsweder, Sle-
vogt, Gogh, Cézanne — ki ga pa dolgo ¢asa nisem
mogla razumetic — in Hodler, Zuloaga so s svojo
umetnostjo objekti njenega spostovanja. Kobilca
se omeji pa tedaj na evetlicno tihoZzitje, Bila je
to neke vrste specializacija: danes je Kobilea
splo$no znana kot »Kobilea in njene vecne rozee,
Kako da se je specializirala ba§ na ta tema. ne
vem; vem pa, da je Ze koj spocetka na Dunaju
kopirala poleg Sassolerrata in Greuzea, ki sta se
Jji pozneje zdela preved ssladka in izlizanac,
poleg Corregijevih aktov in Tintorettovih (!)
portretov s posebnim nagnjenjem cvetli¢na tiho-
zitja holandske slikarice 17.stol. Rahele Reut-
cheve. Nekoé mi je celo s hudomusnim nasmehom
pokazala ko¥fek takinega slikanega Sopka, ko-
pijo po Raheli; na enem izmed cvetov je sedela
velika kobilica. (Ne vem, ali je imela v Berlinu
ali v Sarajevem Ze mesto vizitke na svojih vratih
tisto slidico?) Ko mi je govorila o svojih umet-
nostnih vtisih z berlinskih razstav pri Cassie-
rerju in Schulteju, kjer je tudi sama razstavljala.
se je posebno razvnela ob popisu nekega Gogho-
vega cvetlicnega tihozitja: »Nikoli ne bom
pozabila Van Goghovih cinij... Cinije v pre-
prostem kozarcu, na mizi, pogrnjeni z rdedim
zametom. S tako neznatnimi sredstvi je ustvaril
umetnik tisti Zzamet, da se je vsak cudil; par
potez, na enem mestu se je videlo prazno platno,
tam se je zdelo, da je Zamet odrgnjen. Cimdalje
sem ogledovala tiste cinije, tembolj so mi bile
vieé. Cvetni listki so bili slikani skoro
otroc¢je naivno, same majhne, skriv-

ljene ¢&értice; toda kako je bila
slicica mneskonéno studirana in

premisljena! Venomer so mi potem hodile
tiste cinije po glavi.c

»Cvetliénih tihoZitij sem naslikala toliko, da
bi jih danes najbrZ ne prepoznala ve¢ vseh za
svoje. Se danes jih rada slikam, zdi se mi to
polje neskon¢no raznovrstno in neizérpljivo. ob-
enem pa tako, da nudi vse mogofe pobude.c
Domov prisedsi je slikala Kobilca »pomalem
portrete pa cvetlicna tihozitja« do smrti, V
zadnjih treh letih ni naslikala nobene krajine,
nekaj malega portretov, sicer pa same roZe.
Zelo jo je uzalostil leta 1925. dr. Dobida, ki je,
menda v Vidmarjevi »Kritikic nekje, porocajoé
med drugim o Kobiléinih razstavljenih evetlic-
nih tihozitjih zapisal, sda ga Kobil¢ine rozice in
njeni specifiéno Zenski cari niso mogli ogreti«
(tako nekako v bistvu). To je bila v resnici kri-
vicna sodba, z njo je dotiéni gospod umetnico z
zelo predmetnega, to je inadekvatnega vidika
enostavno vrgel v koS, posluzujoc se orodja vseh
neopravicenih in nekvalificiranih  skritikove,
namre¢ kapricaste svoje estetsko-subjektivne



sodbe, Podpisani sem sprva res nekam manj cenil
ta Stevilna cvetliéna tihozitja, vendar sem jih,
¢imbolj sem se jim notranje priblizal iz interesa
do avtorice, s katero sva si postala celo — morda
prijatelja — navadil ceniti in kmalu sem po
posredovanju avtorice prodrl v ta umetnostni
svet.

Kobhilca je polozila v te razne slikane roze res

svojo umetnisko d¢uteco Zzensko duso. Kakor
vduse« so bile te slike, nanizane v umetniski

dnevnik. Na eni mehko, skoro topece se slikane
vrinice v sramezljivem belo-zelenkastem —
lahko si si zraven mislil kakor ob kateri muziki
— da govorim v malo :nestrokovneme« tonu, ki
ga je pa umetnica umela — o primeri s kako
nezno mislijo birmanke: dalje roze, tezkordede,
v sloki ¢érni. z refleksom blesketajoéi vazi na
temnem ozadju (last g. arh. Osolina) — :Caz-
men«, sem dejal, ko mi je pokazala to sliko in
potrdila mi je z nemim prikimanjem. Potem teje
z zametastim leskom gladkih listov, zraven opa-
lizujo¢ rumeno-zelen kozarec in 7olt prt na sivo-
zelenem ozadju (last ge. Vere Albrechtove), vrsta
kosatih georgin in bujnih krizantem — vse so
bile s duse«. Podarila mi je leta 1924, sza puseljce.
kakor je saljivo rekla. sliko s Sopom zgodnjih.
rdede nadahnjenih telohov v beli in vijoliéno
progasti vazi, trudila sc mi je ustred z njimi za
spomin, trudila se je. posneti svojo sparisko
maniro« v njih. ki mi je bila osebno tako vieé,
ker je imela toliko. kakor sva rekla. -Svungac.
temperamentnega zamaha v prednaSanju. Neko¢
mi je pokazala » Pomponke« (last velikega Zupan-
stva v Ljubljani) — majhne, buti¢aste, nerodne
roze v nerodni posodi in zelo shematiéni obde-
lavi. da so humorno uc¢inkovale. «No, kaj pra-
vite?s je brz hotela slisati, »Kakor kmecka ne-
vesta.e sem rekel z metaforo. ki so jo te vrste
slikarji visoko cenili in skoro vedno razumeli,
in dala mi je prav,

Tako nekako podobno je treba razumeti Ko-
biléine mnogostevilne roze. Kakor Watteauove
Les différents charactéres nekako morda. tudi
tam nastopajo kot interpreti ¢uvstev celo sama
drevesa. Slo je pri tem pa gotovo Fe za ved
kakor za wi§jo »vsebino«. v zmislu l'art pour
l'art spri¢o snovne nezgovornosti teh Sopkov.
Za I_'}l:l]"‘_lli ilkﬂl'(] Y l)&l‘\'ni .l\Ul‘LlIJU-
ziciji. za to., bi rekel. ¢istokrvno
impresionisti¢no izrazanje. pri
kakrinem je bil tudi pri Kobilei
barvni akord le ¢esto nekako sam
sebi namen — Ze izbira predmeta potrjuje
to domnevo. Ne bi torej bilo v zmislu Kobiléi-
nega umetnostnega nazora. ¢e bi tale moja tol-
macenja, ki so tupatam bila njej pravilna, koga
zapeljala, da bi videl v Kobil¢inih rozah celo
kak3en sekspresionizem«!

Opozoriti moram na njen izredno fini barvni
¢ut, ki ima nekaj podobnosti morda na drugem
polju s tako zvano »muzikalno tenkotutnostjoe,
Ko je nekoé rabila za zamasitev neke sluknje«
v neki barvni kompoziciji sbarvno protiuteze,
zoltosvileno ruto iz svile v ozadju. sva v neki
zbirki prebrskala malone sto podobnih rut vseh
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mogocih barvnih nians od rumene pa do rumeno-
rde¢e in rjave, toda Zzalostna se je morala po
dolgem iskanju zadovoljiti z eno, ki pa je Se
vseeno bila :za spoznanje premalo topla«.

Opozoriti treba i na njeno polaganje vaZnosti
na intuitivno spoznanje: kakor je bilo tipi¢no za
slikarje te generacije, je slepo castila neki gotov
umetnostni »instinkt«, ki je postal slikarjem in
kritikom njene generacije tupatam ze skoro
vraza., Impresionisti o verjeli v neke, rekel bi
cudezne umetnostne medije in njih cinstinkte.
Kobilea je nad vse cenila estetsko subjektivno
intuicijo. kakor smo Ze na par mestih navedli,
toda odobravala je s polno dufo le tako sodbo,
ki je bila blizu njeni. drugaéne ne. Tipi¢na
poteza subjektivno-individualisti¢nega svetovne-
ga in umetnostnega nazora ti¢i v tem izpovedo-
vanju nazora, da je s¢lovek merilo stvarie. toda
v neanti¢ni obliki.

Kakien je bil njen razvoj v zadnjih letih pred
smrijo?

Cesto sva z umetnico govorila tudi o ekspresio-
nizmu, o bratih Kraljih itd. Doé¢im je n. pr. Jako-
pi¢ ze davno prej odzorel impresionizmu v ideali-
zem, je Kobilca ostala nekako pri starem in je
trdovratino trdila. da »deformacije niso naravne:,
da ta stil ne zahteva »nobenega studija po na-
ravie, kar je smatrala za slabo. ter da nima
nobenih umetnostnih vrednot, Zaéuden nad tem
nacelnim napa¢nim razumevanjem, kakrSnega je
pokazala sicer umetnosino obcCutljiva umetnica
ob umetninah novega idealizma, sem moral
dognati, da smatra za sumetnostne« vrednote le
slikovite in barvnd vrednote, kakrinih pa ji
ckspresionizem v starem zmislu ni nudil. Ko so
pri nas zateli z novim naturalizmom in realiz-
mom, je konstatirala zboljSanje naSe umetnosti.
¢es, sedaj so zopet enkrat »prisli na to, da je
treba studiraii po naravie. Toda z barvami Se
vedno ni bila zadovoljna.

Ekspresionizmu morda ni placala tributa, ven-
dar se je tudi njen na&in slikanja bag v zadnjih
mesceih nekaj izpremenil, Nekaj malega se je
bila priblizala zopet takti¢nemu nacinu podobno
kakor tudi Jama, obenem je postala dosti rigo-
roznejsa glede saranzmajac, ki je moral biti
nekaj bolj barvno in likovno uravnovesen kakor
prej, ko je slikala sslikovito nesimetrijos.

Takole nekako bi tolmacil Kobilé¢ino umetnost-
no pot s teznjo. da to storim kolikor mogoce v
zmislu pokojnice,

Problem
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slovenske 1zobrazbe
Franjo Cibej
2. NaSa kulturna bilanca
Dusle‘j smo  govorili o pojmu izobrazbe in
podali bolj zunanjo shemo in splofno
ogrodje. ki ga je pa treba napolniti z vsebino.

lzobrazba, kakor smo wvideli. ni moZna izven
dolo¢enega kulturnega in ¢loveskega ozadja.




