


PREVOD

KURT PAHLEN

ZAKIADNICI\
GIASBENIH

OBLIK

Te dni je iz8la knjiga Kurta Pahlena, iz katere objavljamo
poglavje o glasbenih oblikah. Prevedel jo je dr. PrimoZ Kuret,
z ilustracijami popestril BoZo Kos, izdala Glasbena mladina

KONCERT

KONCERT sodi danes med
najbolj  priljubljene glasbene
zvrsti, posebno 2voéno tako iz-
datna mesanica klavirja s sprem-
ljajo&im orkestrom ima mnogo
prijateljev,

Na drugem mestu stoji paé
VIOLINSK! KONCERT, na tret-
jem KONCERT ZA VIOLON-
CELO, &eprav je zanj relativno
malo literature, ki se pojavija
vedno znova., Vsaj za polovico
simfoniénih koncertov vabimo
danes k sodelovanju solista, kar
stopnjuje njihovo priviaénost.
Formalno je , koncert” — nastop
solista z orkestrom — sonata ali
simfonija. Vsekakor z majhnimi
odkloni, ki izvirajo iz sodelova-
nja solista: teme ne nastopajo
samo enkrat kot v simfoniji,
ampak v glavnem dvakrat, en-
krat jih prinese solist in enkrat
orkester: in malo pred sklepom
vsakega stavka je lahko vstavlje-
na tako imenovana ,kadenca",
bravurozna pasaZa solista, med
katere izvajanjem orkester mol-
¢i, da bi nato, pogosto (v klasiki
in romantiki) po dolgem solisto-
vem trilcku, na novo zacel in
stavek konéal. Koncerti so na-
vadno trostavéni in nimajo me-
nueta ali scherza; vrnili so se
torej k stari shemi hitro — po-
&asi — hitro.

VARIACIJE

Variacije je lahko razloZiti,
Gradivo za skladbo z variacijami
daje ,tema”. Tu bi bilo morda
primerneje govoriti o melodiji.
Kajti tema za variacije je dolga,
tako melodi&na, kot le mogode,
in v sebi zaokroZena. Navadno jo
postavi skladatel] na zaletek
skladbe. So pa tudi dela, kjer ni
tako. To so skladbe, kjer zatne
skladatelj z variacijami in se 3ele
nato tema izkristalizira v svoji
prvotni podobi. Vendar so to
izjeme. Skoraj vedno je na zalet
ku tema. Ko je koncana, se

Slovenije, zaloZila pa DDU Univerzum v Ljubljani.

zatne prva variacija; ta je lahko
prav prepiosta, ne da bi temo
bistveno spremenila. In kolikor
dalje skladatelj snuje, toliko ve&
variacij najde v temi, toliko bolj
globoko se tema spreminja. Pri
tem gre lahko za lastno temo,
kot na primer pri Eudovito lepih
Mozartovih .Variacijah v
A—duru”, s katerimi se zadenja
ena izmed njegovih klavirskih
sonat (KV 331) — povsem proti
pravilom sicer. Skladatelj pa
lahko variira tudi drugo temo,
kot je storil Brahms v swjih
znanih ,,Variacijah na Haydnovo
temo'’; variacije lahko pisemo za
glasbilo, za komorno glasbo
(Schubertov ,,Postrvin kvintet')
pa tudi za ves orkester; tudi
Stevilo variacij je povsem prepu-
5¢eno skladateljevi presoji.

UVERTURA

‘ Uvertura je orkestrska oblika,
ki je pomenila prvotno uvod k
prikazovanjem vsakrine wrste, Z
uverturami niso pri¢enjali le
glasbenoscenskih del, marveé tu-
di vodne igre, ognjemete, viteske
turnirje, plesne slovesnosti in se-
veda gledaliske predstave. Po-
mislimo na eno izmed najbolj
znanih uvertur, ki jo je napisal
Beethoven za  Goethejevega
+Egmonta”!

V najbolj zgodnjih operah na
splodno $e niso govorili o uvertu-
rah; italijanski skladatelji tega
casa so jih imenovali SINFO-
NIA, priloznostno tudi INTRA-
TA ali TOCCATA. Do Verdija
so ostali pri imenu ,sinfonia"
ko je ta oznaka Ze dolgo pome-
nila povsem kaj drugega. Prvotna
misel je bila pa& v tem, da so
zbrali ob&instvo in ga opozorili
na zaCetek prireditve, Zato so v
zatetku zadostovale fanfare.
Vendar je kmalu nastalo iz tega
kratkega signala umetelno glas-
beno delo. Morda je bil prav v
Italiji rojeni in na francoskem
dvoru delujoéi ter do najvi§jih
casti povzdignjeni skladatelj
Lully tisti moZ, ki je dal temelj
za normo takinih prediger —

posebno na dvoru Ludvika X1V,
v Casu razcveta plesnih in dram-
skin predstav. Zacel je slavnost-
no, pompozno, kar je povsem
ustrezalo dvornemu ceremo-
nialu, nadaljeval s hitrim delom,
da je ob&instvo prestavil v veselo
razpoloZenje pripravljenosti, in
se nato vrnil 3e enkrat k umirje-
nim zvokom zacetka.

Tu spet sreCamo tridelno obli-
ko: pocasi — hitro — poéasi. To
je shema za tako imenovano
francosko uverturo”. V Italiji
je verjetno Alessandro Scarlatti
nekaj pozneje ustvaril njeno na-
sprotje, namreé italijansko uver-
turo: hitro — poéasi — hitro.

‘Melodije ali teme, ki se pojavijo

v uverturi, so lahko povezane z
igro, lahko pa so tudi povsem
neodvisne od nje,

FUGA

Fuga sodi med najpomemb-
nejde in najstroZje glasbene obli-
ke. Lahko je vokalna ali instru-
mentalna, Fuga pomeni viek
srednjeveske  kontrapunktiéne
umetnosti in predstavija obliko
vecglasne glasbe, ki je v Bachu
nasla svojega najvedjega mojstra.
Tudi v naslednjih stoletjih fuga
ni popolnoma izginila; vedno
znova so se nalli skladatelji, ki
s0 se navdusili ob njeni velicast-
ni gradnji in so morda celo
poskusali swjo prekipevajo&o
fantazijo vliti v to strogo obliko,
da bi jo o¢istili vseh odveénih
primesi. Pri srcu je bila Beetho-
venu, nato Cesarju Francku in
vsem, ki so bili povezani z orgla-
mi, kajti orgle so idealno glasbilo
za fugo. Na njih se lahko hkrati
razvije ve¢ melodiénih linij. No-

- beno drugo zvoéno telo — razen

orkestra — ne more prikazati teh
melodij tako ¢&isto in plasti¢no
kot orgle, ker imajo razliéne
manuale in padale, ki so oprem-
ljeni z razliénimi zvo&nimi bar-
vami (registri). Fugo si lahko
predstavijamo kot nadaljevanje
kanona. Tema se predstavi in v
drugem glasu dobi v dolodenem
razmiku svoj odgovor,

Pod imenom glas ni treba
razumeti le vokalne skladbe. Vi-
deli smo, da ima beseda ,glas"

lahko vokalen ali instrumentalen
pomen. Imamo wokalne in in-
strumentalne fuge. Ni nujno, da
bi vse fuge imele vedno le eno
temo. Kompozicijska umetnost
polifonikov je iznasla prave &u-
deZe pri gradnji dwojnih in troj-
nih fug, Za razumevanje kratko
pojasnilo: teme neke fuge —
dwjne fuge torej — ne nastopijo
kot pri sonati druga za drugo,
kajti Zelezni zakon kanona in
fuge zahteva vstop novega glasu
z isto temo takoj, ko je poprejs-
nji glas temo konéal. Tako mo-
rata torej obe temi dvojne fuge
nastopiti hkrati: tudi med pote-
kom skladbe nista lo&eni in tvo-
rita nekakino enoto. Vendar so
to visje kompozicijske umetelno-
sti, ki jih laik lahko ob&uduje pri
mojstrih, kot so Bach, Haendel
ter muni predhodniki in sodob-
niki, pa vendar ni nujno, da bi
jih lahko razumel v vseh tehnié-
nih podrobnostih, ¢e jih hode
uZivati,

SIMFONICNA
PESNITEV

Fuga je tako imenovana ,,stro-
ga oblika*, pravzaprav ena iz-
med najstroZjih. Simfoniéna
pesnitev pa gre v drugo skrajnost
in je — kolikor pri njej sploh
govorimo o ,obliki'’ v pravem,
teoretiénem smislu — najbolj li-
beralna, najbolj svobodna. V
simfoniéni pesmi, kot pri vsaki
vrsti programske glasbe, ki dose-
2e vrh, se ravna oblika v glavnem
po wvsebini. Klasi¢na doba ne
pozna tega kompozicijskega na-
¢ina. Ena izmed stilnih zna&ilno-
sti klasicizma — v vseh umet-
nostnih zvrsteh se razume — je
ta, da moéno upoiteva formo,
da vzdrZuje ravnotezje med vse-
bino in obliko, med izpovedjo in
gradnjo. Simfoniéna pesnitev je
tipicen proizvod romantike, z
svojo moé&no teZnjo k slikovito-
sti, k razpoloZenjskosti in k iz-
raznosti.

KONEC

Naroé&niki in bralci revije GM imajo pri nakupu knjige 10 odstotni
popust, saj knjiga v prosti prodaji stane 150 dinarjev. Naro&ilnico (ki
jo lahko prepifete, da ne bi izrezovali revije) posljite na naslov:
Glasbena mladina Slovenije, Krekov trg 2, Ljubljana. Na kuverto

napiite oznako ,, Pahien”.

NAROCILNICA
Q S tem nepreklicno naroamo:...............
izvodov Kurt Pahlen: POSLUSAM IN RAZUMEM

® GLASBO po ceni 135,00 din.
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UVODNIK

Na nedavni tiskovni konferenci,
ki jo je organizirala Glasbena mla-
dina Slovenije, sta bili med drugim
predstavljeni javnosti dve novi glas-
beni publikaciji, o katerih je nala
revija Ze vedkrat poroc¢ala, Pahle-
nov priroénih  Poslulam in
razumem glasbo in tematska 3tevil-
ka GM o jazzu. Hkratni izid dveh
takdnih novitet je prav gotovo iz-
jemen dogodek na naSem knjiZnem
trgu, ki bo ljubitelje glasbe ne-
dvomno navdusil. Obenem pa kaj-
pak vzbuja vrsto vpradanj, ki Ze
vrsto let zaman ¢akajo na odgovor.

Prvo: zakaj Slovenci nimamo
u&benikov za glasbeno vzgojo v
osnovni $oli?

Drugo: zakaj nobena slovenska
zalozba nima naértnega programa
knjig o glasbi?

Tretje: zakaj je bil ukinjen od-
delek za ploi&e pri zalozbi Mladin-
ska knjiga (z imenom Gallus)?

Cetrto: zakaj. .. .

Odgovori pravzaprav so, toda
nié prepriéljivi. Predvsem kaZejo
na neustrezen odnos do glasbene
vzgoje Slovencev, ki so v tem
pogledu ve¢ ali manj prepuiéeni
samim sebi ob poplavi vseh vrst
zvokov z radijskih valov in televi-
zijskih ekranov.

Glasbena mladina se takega po-
manjkanja literature in takih od-
nosov Ze dolgo zaveda in skusa
spreminjati stanje Ze deset let se
trudi z izdajanjem revije GM, v
okviru katere je zatela tudi izdajati
tematske Stevilke v polrevialni ali
knjizni obliki, ki jih piSejo domaé&i
avtorji. Kakor je bilo sporoéeno na
tiskovni konferenci, pa je prva
prava knjiga, ki jo je pravkar izdala
GMS, zatetek na¢rtne dolgoroéne-
je zasnovane izdajateljske dejavno-
sti. Osnovni vsebinski koncept
predvideva seveda v prvi vrsti knji-
ge za mladino, ki naj bi bralcem
priblizevale svet glasbene umetno-
sti vseh zvrsti.

Prvi odmevi bralcev ob izidu
Pahlenove knjige so spodbudni, za-
to lahko pri¢akujemo, da zavze-
tost, ki jo je pokazala zaloZba
DDU Univerzum iz Ljubljane, za
loZnica te knjige, ne bo uplahnila.
Sporazum med Glasbeno mladino
Slovenije in zalozbo DDU Univer
zum, ki predvideva dolgoro&nejie
sodelovanje pri izdajanju in zalaga-
nju knjig, je Ze v pripravi. Upajmo,
da bo plod tega sodelovanja &im
ve& knjig, ki bodo zapolnile najhuj
$e vrzeli na podrodju glasbene
publicistike, In upajmo, da bo ta
pogum spodbudil iz glasbenega
mrtvila tudi druge slovenske zalo-

IGOR LONGYKA

UREDNIKOVA BESEDA

Spostovani bralci, v tej Stevilki s
katero konéujemo deveti letnik
nade revije, smo posebno pozor-
nost namenili (kljub veliki &asovni
stiski v tiskarni) letodnjemu Med-
narodnemu  mladinskemu  pev-
skemu festivalu v Celju, kjer so
Stiri dni, od 31. maja do 3. junija,
prepevali zbori iz vse Jugoslavije in
iz Stevilnih evropskih deZel. Festi-
valska priznanja in nagrade so raz-
deljene, najboljsi zbori izbrani, vse
to pa je tudi spodbuda za delo
naprej in uspeh festivala zado3&e-
nje prizadevnim celjskim organiza-
torjem.

Glasbena mladina se je
letos spet vkljuéila v festival s tem,
da je — kot Ze veste — podelila
posebno priznanje zboru z najbolj
zaokroZenim in. najbolje izvedenim
programom, ¢lanom zbora pa eno
izmed nadih tematskih $tevilk. Ziri-
ja, sestavljala sta jo poleg glavnega
urednika 3e prof. Janez Bole in
JozZica Soko, je prisodila to prizna-
nje dekliSkemu pevskemu zboru
gimnazije Velenje in zborovodkinji
Danici Supovec. Zbor je imel so-
doben program, izvedba pa je bila
preZeta z izredno muzikalnostjo in
zborovsko kulturo. O tem zboru —
nagrajencu Glasbene mladine —
bomo seveda $e pisali.

Ob festivalu je bilo tudi posve-
tovanje glasbenih pedagogov, ki so
naceli izredno aktualno proble-
matiko o glasbeni vzgoji v celo-
dnevni osnovni 3oli. Razprave o
njej bi morale stedi seveda Ze
zdavnaj, pa so se — zal —vse
prevel izZivljale ob tem, ali naj
hodijo otroci iz Sole v glasbeno
Solo ali obratno. Na posvetovanju
je predsednik upravnega odbora
festivala Emil Rojc posebej pouda-
ril, da ¢e celodnevno $olo pojmu-
jemo v vsej njeni celoviti vlogi, ki
hkrati povezuje vzgojne dejavnike,
pa tudi organizacije zdruZenega
dela ter strokovne, druzhbcne in
druge nosilce vzgojnih nalog ter
interesnih dejavnosti v skupnem
cilju — vzgojiti celovito socialisti¢-
no samoupravno osebnost, potem
je jasno, da ima tudi glasbena
vzgoja pomembno mesto v teh
prizadevanjih. Res pa je tudi, da bo
marsikje potrebno vzpostaviti od-
nos do glasbene vzgoje kot enako-
pravnega vzgojnoizobraZevalnega
predmeta, ki kot ena najprirod-
nejdih in najblizjih oblik ustvarjal-
nosti mladih zasluZi vso pozornost
kot vzgojna moZnost pri obliko-
vanju njihovega Custvenega sveta.

Razprava o tej problematiki je
seveda aktualna tudi za Glasbeno
miadino in ji bomo zato tudi v
prihodnjem letniku posvetili kar
najvedjo pozornost. Do jeseni lep
poéitnidki pozdray,

VAS UREDNIK

FOTO: LADO JAKSA

NAGRADNA
NASLOVNICA

Razpis nagrad :a sliko np
naslovni strani objavljaino v
rubriki Pisma.

Naslov urednistva:

Revija GM, Krekov trg 2/11,
61000 Ljubljana, telefon
322-367. Raéun pri SDK Ljub-
ljana, 50101-678-49381, Izide
osemkrat v 3olskem letu, celolet-
na naro¢nina je 30 din, cena
posameznega izvoda 4 din.

Uredniski odbor:

Milo§ Badin (tehniéni urednik
in oblikovalec), Urika Cop, La
do Jak3a, dr. Primo2 Kuret (glav-
ni urednik), Igor Longyka (od-
govorni urednik), Mija Longyka
(Jektorica), Kaja Sivic (resorna
urednica), Bor Turel in Metka
Zupanéié,

Uredniski svet:

Sonja Cigan (GMS), Tone
Lotri¢ (ZKOS), Silvester Mihiek
&i¢ (GMS), Joze Stabej (DGU)
— predsednik, Dane Skerl (DSS),
Mirko Vaupotié (ZSMS), Dusan
Vodidek (ZDGPS) in delegacija
urednistva (glavni, odgovorni in
resorni urednik).

Revijo GM izdaja Glasbena
miadina Slovenije, Grafi¢no pri
pravo izdeluje Dolenjski list v
Novern mestu, tiska tiskarna
Ljudske pravice v Ljubljani, Re-
vija je oproidena temeljnega dav-
ka od prometa proizvodov po
sk lepu republikega sekretariata
za informacije 412—-1-72, z dne
22. oktabra 1973, Sofinancirata
jo kulturna skupnost Slovenije
in izobrazevalna skupnost Slove-
nije.




GM NOVICE

PRIPRAVE NA VOLILNO
KONFERENCO GMJ

Obe zadnji seji predsedstva
Glasbene miadine Jugoslavije, 9.
maja v Beogradu in 21, maja v
Zagrebu, sta minili v pripravah
na programsko-volilno konferen-
co GMJ. Obakrat ni bilo delega-
tov iz Crne gore in s Kosova.
Razprava se je sukala skoraj iz-
kljuéno okoli dokumentov, ki so
za konferenco potrebni: statut,
porogilo o dveletnem delu GMJ
in akcijski program za delo v
bodole. Ker so delegati za obe
seji gradivo dobili 3ele tik pred
sejo, na predsedstvu 38 ni bilo
mogode razpravijati o  pri-
pombah &lanstva na spremembe,
ki jih predvideva novi statut.
Natan&neje naj bi opredelil vpra-
%anje &lanstva, s tem v zvezi pa
tudi povezovanja in delegatskega
organiziranja. Najpomembnejsa
sprememba, ki jo novi statut
predvideva, je v skladu z odloéit-

vami, ki bodo veljale tudi v
druzbenopolitiénih  organizaci-
jah, se pravi uvajanje kolektivne-
ga vodstva, predsedstva kot eno-
vitega telesa, v katerem bo vod-
stvena funkcija prehajala od ene-
ga do drugega ¢&lana. Od delega-
tov, ki bodo sestavijali zvezno
konferenco GMJ in iz nje izbra-
no predsedstvo, Glasbena mladi-
na lahko torej zahteva %e vedjo
odgovornost, pripravijenost na
zrelo redevanje vprasanj, trezno
pretehtavanje stanja v organiza-
ciji, kar v tem mandatnem ob-
dobju ni odlikovalo delegatov v
predsedstvu. Vse prepogosto je
bilo namreé ¢&utiti nestrpnost,
nepripravijenost za popuiéanje
in za dogovarjanje. Dogovarjanje
in  sporazumevanje pa sodita
med osnovna nacela v delovanju
Glasbene mladine Jugoslavije.
METKA ZUPANCIC

~-MLADI MLADIM"
VSEZONI 78/79

Letodnja koncertna sezona
Glasbene mladine Ljubljane je za
nami. 18. maja je bil 3e zadnji
koncert iz ciklusa ,Simfoniéne
matineje’’, in to v okviru 11,
miadinskega kulturnega tedna.
Tokrat pa bi radi govorili o
abonmaju ,MM", za katerega
mislimo, da je bil uspelen in
bogat.

Poslusalcev, med katerimi je
115 abonentov, je bilo enkrat
ve&, drugi¢ manj, povpreéno pa
jih je bilo na koncertu 100. Ce
vemo, da ima mala dvorana SF
135 sedeZev, je to vsekakor za-
dowljiv obisk. Sicer pa je bil
samo en koncert abonmaja
MM* v veliki dvorani SF, in to
pihalni kvintet , Paul Taffanel
iz Pariza, ki je imel §tevilno in
hvale2no publiko. Da pa smo
abonma ,MM" sploh lahko iz-
peljali, gre zasluga Ljubljanski
kulturni skupnosti, ki je odobri-
la dodatnih 26.000 din, kajti
abonma in vstopnina so resniéno
zgolj simbolitna vsota.

Prepriéani smo, da je zamisel
tega abonmaja izvrstna in je
prav, da abonma ,MM’ ostane
tudi v bodoce. Seveda pa bo
treba “marsikaj izboljsati, npr.
komentarje kK posameznim kon-
certom, ki so wvéasih izredni,
vEasih pa tudi nemogoéi.

Skrbno bo treba izbirati progra-
me in izvajalce, predvsem pa bi
radi, da bi bili vsaj nekateri
koncerti tega abonmaja ponov-
ljeni tudi v drugih krajih Sloveni-
je. To se je do danes zgodilo
samo s koncertom violinista To-
maZa Lorenza in kitarista Igorja
Sajeta, s katerim sta uspeino
zakljugila  letodnji abonma
~MM”. Koncert sta namreé po-
novila za Glasbeno mladino v
Kranju,

Ker pa vemo, da ni nikoli vse
tako dobro, da bi ne moglo biti
$e bolje, si GML in GMS s swjo
programsko komisijo, ki ji pred-
seduje dirigent Uro$ Lajovic, pri-
zadevajo, da bi bil abonma
+MM" v sezoni 79/80 %e boljsi.

Okvirni program sedmih koncer-
tov je 2e zafrtan, ni pa Se
dokonéen: Ljubljanski baroé&ni
trio, Pihalni kvintet AG, Klavir-
ski duo Avbelj-Faganel, Studio
za tolkala, Hinko Hass, Vliatka
Or3anié¢, Eva Noviak—Houika,
Komorni orkester «Dusan
Skovran’ iz Beograda, Irena
Grafenauer, Sreten Krsti¢, Med-
narodni jazz kvartet Toneta Jan-
$e, Klavirski trio (Balzalorsky,
Sever, Séek) in Veéer miadih
slovenskih skladateljev.

MITJA GREGORAC

REGIJSKI POSVETI
PO SLOVENIJI

V prvi polovici letoinjega leta
je GMS zadela z nowo obliko
utrjevanja organizacije, za katero
so je predsedstvo GMS odlotilo
lansko leto. Ugotovijeno je nam-

reé bilo, da na sejah organov
GMS vse premalo prihaja do
izraza nasa baza, vse premalo je
&utiti povezanost med &lan-
stvom in samoupravnimi telesi

organizacije. Do tega prihaja ta-
ko zaradi tega, ker seje le redko
obravnavajo problematiko ob-
&inskih drustev, kakor tudi zara-
di malostevilne udeleZbe delega-
tov na teh sejah,

Regijski posveti naj bi vodstvu

'razkrili problematiko obé&inskih

organizacij GM in prispevali k
¢im boljsemu oblikovanju pro-
grama GMS za naslednje obdob-
je. Doslej so bili trije taki posve-
ti: v Ljubljani, Kranju in Maribo-
ru. Podrobneje bomo o njih Se
poro&ali.

IGY

JESENSKE
SERENADE

79

Tudi letos namerava Glasbena
miadina Ljubljane skupaj z Glas-
beno miadino Slovenije in Tru-
barjevim antikvariatom prirediti
§tiri komorne koncerte, imeno-
vane ,Jesenske serenade’’. Kon-
certi bodo v izrednem ambientu
akusti¢nega atrija Trubarjevega
antikvariata na Mestnem trgu, in
sicer od 3. do 21. septembra 79,

precejdnje glasbeno zatifje. Na
teh koncertih bodo sodelovali
kitarist Marinko Opali¢ in
mezzosopranistka Sabira Hajda-
rovié, ansambel za staro glasbo
~Universitas studiorum Zagra-
biensis’’ iz Zagreba, Ljubljanski
trio (Noviak, Bassler, Kosi) in
violongelist Milo$ Miejnik.

torej v &asu, ko viada v Ljubljani

MITJA GREGORAC

TISKOVNA

KONFERENCA GMS

Ob 3. dnevu glasbene mladi-
ne, izidu tematske Stevilke nale
revije o jazzu ter ob izidu knjige
Kurta Pahlena Posluiam in razu-
mem glasbo je GMS skupaj z
GML organizirala tiskovno kon-
ferenco. Podpredsednik GMS
Igor Longyka je novinarje krat-
ko seznanil z dejavnostjo GMS v
desetih letih njenega obstoja, taj-

delavka GMS 2za program Darja
Frelih pa sta govorila o letosnjih
akcijah. V imenu avtorjev je
tematsko 3tevilko o jazzu pred-
stavila Metka Zupanéi&, o knjigi
Kurta Pahlena pa sta goworila
prevajalec dr. Primo2 Kuret in
Evelina Kajzer, urednica zaloZbe
DDU Univerzum, ki je knjigo
zaloZila.

ik GML Mitja Gregoraé in so-

NA KVIZU '7

9

TUDI LETOSNJI
OSMOSOLCI!

Ni dolgo tega, kar ste prejeli
letodnjo tematsko 3tevilko revije
GM — JAZZ. Tisti, ki ste jo
doigo tezko pricakovali, da bi
videli, ka] vse bo treba znati za
KVIZ 79, ste si Ze potetili rado-
vednost, Morda se bo marsikdo
med vami zdaj, ko je gradivo
pred njim, laZe, z manj negoto-

to e enkrat objavijamo prijavni-
co, ki smo jo bili skupaj 2z
natanénimi navodili za tekmova-
nje v kvizu natistnili Ze v temat-
ski 3tevilki. Ponovno pa poudar-
jamo, da boste vsi tisti, ki letos
obiskujete osmi razred osnovne
%ole jeseni %e smeli tekmovati,
Setudi ne boste ved v osnovno-

vosti odlogil za sodelovanje. Za-
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pozneje do 30. septembra

1979 na naslov GLASBENA

MLADINA SLOVENIJE, Krekov trg 2, Ljubljana.




GM NOVICE

TRETJI DAN
GLASBENE MLADINE

roina Unionska dvorana v
Ljubljani. Polna mladih z vseh
koncev Slovenije, Na dnevu,
namenjenem ¢&lanom Glasbene
miadine, v sklopu letosnjega
miadinskega kulturnega tedna.
Ljubljanski oktet (na dan GMS
— 24, maja —so prvi¢ nastopili
pod novim imenom, prej so bili
namred Studentski oktet); Aka-
demska folklorna skupina Fran-
ce Marolt; Akademski pevski
zhor Tone Toméi&. Zivahno
oblikovan program, v katerem so
se prepletali plesi s pesmimi,
tako da je bilo kaj videti in
slidati. In na zaCetku Vida Mi-
kuz, podpredsednica republike
konference ZSMS:

,.Glasbena mladina je kot ko-
lektivna ¢lanica ZSMS pomemb-
na zaradi kulturnega poslanstva
med mladimi. Zato se ne sme
omejiti le na delo znotraj organi-
zacije, ki je prav gotovo zelo
uspeino, temveé mora swjo de-
javnost skupaj z ZSMS Siriti med
vsO mlado generacijo, jo sezna-
njati z dejavnostjo, Siriti swoje
¢lanstvo, predvsem pa mora od-
igrati pomembno vlogo pri glas-
beni vzgoji vseh mladih. Za tako
dejavnost pa je prav gotovo veli-

Pevci Akademskega pevskega zbora Tone Toméié so bili

ko moiZnosti, Se posebno na
raznih nasih skupno dogovorje-
nih akciah, med katerimi naj
omenim le eno -— miadinske
delovne brigade."’

Obiskovalci pa so DAN GM
ocenili takole:

Karmen, Mariza, Irena, Livija-
na in Alenka so priéle iz Kopra,
z osnovre sole Janko Premrl—
Vojko. Najbolj jim je bila viec
folklorna skupina, Ceprav se na
petje kot &lanice solskega zbora
dobro spoznajo. Alenka je 3%e
dodala: ,,V folklorni skupini na
s0li se uéimo podobnih plesov.
Tovaridici mentorici bom predla-
gala, naj vklju¢i v nad program
tudi katerega od tistih, ki sem
jih videla danes in so mi bili
moéno vied."”

1z Slovenske Bistrice je prislo
uéencev kar za dva avtobusa, 8
pa jih je bilo med njimi z osnov-
ne %ole Polj¢ane. Maja, Jelena,
Marija, Marina so bile prav 2
vsem zadovoljne. Se bodo pridle,
so rekle. Same tudi pojejo v
lskem zboru, vendar: , TeZko
si predstavijamo, da bi morale
nastopili pred toliko poslusalci.
Kar precej bi morale znati za kaj
takega!”

poskoéne pa tudi pesmi, ki so jlh predstavili.

Zivahni,

Obémstvo je bilo na;bolj zadovoljno ko je LIUBLJANSK!I OKTET

zapel Vodopivéeve Zabe.

Dejan, Andrej, Veno z osnov-
ne sole Danile Kumar iz Ljublja-
ne so menili, da je taksen pro-
gram, kot so ga videli in sli3ali,
presneto zahteven, Najbolj so
jim bili vie& plesalci. ,Plesi so
bili najbolj v redu,’” so rekli tudi
njihovi sodolci Tea, dve Jasni,
Romana, Andreja, Igor, Marjan.
., Te skupine 3%e nikoli nismo
videli, radi bi, da bi 3e kdaj
nastopili za nas."’

1z Krizevcev pri Ljutomeru je
prislo 64 ucencev, ves osmi raz-
red. Za obisk dneva GM so se
odlo&ili namesto ekskurzije, Ma-
rija in Nada sta rekli: ,LVse je
bilo mo&no zanimivo, najbolj pa
folklora.”

Za mnenje o prireditvi sSmo
spradevali tu in tam po dvorani,
Razen osnovnodolcey, ki so prisli
do besede, pa so ob&instvo se-
stavijali tudi srednjesolci, pred-
vsem gimnazijci. Zadovoljni
obrazi in buren aplavz so dokaz,
da je dan GM dosegel svoj na-
men,

METKA ZUPANCIC
Fotografirala:
FRANC MODIC

in MARKO RUDOLF

Vida Miku2, podpredsednica RK
ZSMS, je v svojem govoru opo-
zorila na pomen Glasbene mlia-
dine, kolektivnega &lana ZSMS.

Akademska folklorna skupina France Marolt je zaplesala razen v
belokranjskih 3e v vojvodinskih in dolenjskih no3ah.




ZAGREBSKI GLASBENI BIENAL

O

ZVOCNI SPREHODI

V letu mnogih jubilejev je
praznoval tudi zagrebki bienale.
Skrbni organizatorji so pripravili
Ze deseti MBZ (Muzi&ki bienale
Zagreb) — kot obidajno v naj-
lepSem pomladnem mesecu, to-
krat od 12 do 18. maja.

Letodnji glasbeni zlet je skuial
pod svoje dobrohotno okrilje
uvrstiti vsa mogoéa stremljenja
in dosezke glasbenega ustvarje-
nja v v svetu, Program je bil
razpet med folklorno glasbo,
jazzom, moderno komponirano
glasbo, konkretno, elektronsko
glasbo, baletom, pripravili so
likovne razstave, bil je prava
veémedijska prireditev. Tako
smo prve dni zac¢udeno strmeli v
ve¢erno nebo in opazovali groz-
ljivo enakomerne snope laserskih
2arkov, ki naj bi mesto ovili v
nekak3en prazni¢en soj. Lahko
smo na Trgu republike pozva-
njali z milo zvene&imi zvonéki,
naslednje dni dedili MOBILO-
DROMU, potujotemu racunal-
niku, ki je reagiral na okolje s
.petjem’, stikali smo za balet-
niki, ki so plésali po mestu inv
parkih, ter nenazadnje sedeli na
najvaznejiem prizoriséu v dvo-
rani Vatroslav Lisinski in poslu-
sali (tudi gledali) najnoveje stva-
ritve mnogih svetovnih mojstrov
moderne glasbe,

Kljub vsej tej demokratizaciji
kulture, ki je pod imenom
+URBOFEST — festival mestu,
mesto  festivalu’  poskudala
odmaknjeno sterilnost moderne
glasbe neposredno vtkati v srce
mesta in jo prinesti me3&anom
na dom, se ta namera ni prevec
posrecila, kajti mesto je ostalo
vsakdanje, festival pa strog in
uraden. Cudaike ideje , po-
jo€ih'* koles in ra&unalnikov,
slabo vidnih laserskih Zarkov,
nestanovitnih prizori§é¢ so se iz-
kazale prav v svojem nasprotnem
pomenu. Bile so atrakcija, trik
ali slaba 3ala.

Dogajanju smo sledili in ga
lovili le navduSenci, ki ni¢esar ne
zamudijo, Zagreb&ane pa je na
vsakdanjih poteh, opravkih pa
tudi na nedeljskih pohajkovanjih
kakino bienalsko dogajanje
morda presenetilo, vendar se
sploh niso dali motiti. Sprem-
ljevald festivala smo prej zadu-
tili, da mesto pa¢ sprejme med-
narodno avantgardno prireditev,
ker je namreé¢ zelo pomembno,
da se kaj takega v Zagrebu
dogaja. Vendar je 2e beZen po-
gled v dvorane dal slutiti, kako
ljudi (ne nazadnje tudi glasbe-
nikov) taka prireditev sploh ne
zanima, kakor da jim je prav
vseeno, kaj se glasbenega dogaje
okoli njih. Morda pa bi jim
morali prireditelji poslati po-
sebna vabila §e domov. Kmalu se

bo kdo vpraial, ali je takien
glasbeni bienale sploh % po-
treben!

Za prijetnejSe _iskanje pri-
zorid¢, kjer se bo kaj ,,0zvo-
¢ilo", so organizatorji natisnili
simpati¢en in zabaven MBZ
DNEVNIK, ki je bil za neobi-
&ajne ,turiste”, poslulalce, kri-
tike pravi razpoznavni znak.
Tako si vedel, kdo je bienalec,
koga lahko vprasa$ kaj glasbeno
strokovnega ali pa kaj pre-
prostega, na primer, le kje je kaj
glashe?

Tako se jev soboto, 12 maja,
za vse glasbenega znanja Zeljne
neznano zacelo spreminjati v po-
znano, 2e oziroma ponovno sli-
$ano. Bil je lep dan, pti¢ki so
peli (3e ne prestraieni s sodobno
glasbo), zacel se je bienale. Vsak
zacetek je tezak, tudi tisti je bil
1961. leta, podobno letos, 3e
deseti¢. Ni bilo pozdravnega go-
vora, otvoritvenega koncerta,
festival se je zacel po celem
mestu, naenkrat, tako reko¢. iz
ni¢, v Nami, na ulicah, trgih, ob
spremljavi MBZ MUSIWALKS
(ali Glasbenih sprehodov), na
tramvajih . .. Tudi MBZ DNEV-
NIK pravi: ,, Tudi benale ni samo
glasba — cCeprav ga imenujemo
glasbeni, je predvsem zbirka
mnogih izkudenj, ki so se vpletle
v nado podzavest in tam vzne-
mirjajo, zabavajo, opozarjajo,
pretijo in — Zivijo!"

Predvsem dogajanja na milo
zvenetem zagrebSkem zraku so
zazvenela bolj za zabavo, neka-

tera so se zresnila, prav , zares °

no”’ je bilo Sele v dvorani
Lisinski. Popoldne so zadoneli v
pravi skladbi s partiture , Zag-
rebski zvonovi* in nekaterim |ju-
dem je bilo kar toplo pri srci, ko
so spet zaculi tako mogoéno
potrkavanje. , Vse v vsem, ca-
kan-8iz"’ ali ,,Od miadih za mla-
de od 0 do 100 let” je bila
koreografsko in glasbeno postav-
ljena zamisel na Cvetnem trgu.
Sodelovali so otroci iz otrokih
vrtcev, pionirji in miadinci. 60.
obletnico ZKJ in SKOJ so po-
castili Zagrebdki simfoniki pod
vodstvom Oskarja Danona.

Med tem so po mestu vozila
ozvotena kolesa (zveder so v
Lisinskem uprizorili $e koncert-
no verzijo glasbe za kolesal),
korakale in igral e sopihalne
godbe, posludalce so oblivali
pravi glasbeni valovi. Ze prvi dan
in nato $e dvakrat je gledalcem,
posiuialcem zastajal dih ob vra-
tolomnih plesih &lanov Multi-
gravitational Aerodance Group
iz New Yorka. Ce si priprl oéi,
sprejel dovolj nebienalsko glas
bo, spremljal moderen plesni pri-
stop slokih teles, te je presenet-

ilo, na kako razlignih podroégjih
ustvarjalni ljudje najdejo navdih,
ideje.

Bilo je lepo, najlepie v nedeljo
popoldne, ko so zaplesali na
vrveh visoko v zraku v parku.
Glasbeno in vizualno dozivetjel
Kot vsak veler nas je sprejela 3e
dvorana Vatroslav Lisinski in Ze
v uvodu glasba ,,Jugoslovanska
avantgarda in folklora” (kot po-
novno rojstvo nase izvirne fol-
klore) s skladatelji Nikolovskim,
Kuljericem, zanimivimi sklad-
bami na citrafonu (sestavijen je
iz petih citer razliénih velikosti z
58 strunami) Erna Kiralyja,
Alojz Srebotnjak je prispeval
sodobno interpretacijo ,,sve-
tovne folklore'’; sodelovali so
tudi drugi, tako je vibrafonist
Bosko Petrovi¢ spojil jazzovsko
improvizacijo z istrskimi napevi
v skladbi ,, Istra v mojem srcu’’,

2Za nedeljsko dobro jutro je
opoldne vojadki pihalni orkester
zaigral ,,Gri¢ko intrado’’, to je
bil nezen uvod za pravi koncert
v naravi skupine Acezantes.
Glasba s traku, $tevilni zvoéniki,
glasba v Zivo', vse to v skiadbi
.Belles musiquettes vertes'’
(Lepe zelene glasbice, bolje
zvoki) Dubravka Detonija. Res
smo zacutili, kako narava vpija
glasbo.

BienalskikposluSalci so dvakrat
uzivali ob muziciranju simfonié-
nega orkestra JuZno-zahodnega
radia Baden—Baden, ki ga vodi
Ernest Bour. Orkestrsko telo re-
sni¢no profesionalnih glasbe-
nikov je prefinjeno, s pravim
odnosom do sodobne glasbe iz-
vedlo skladbe, ki jih lahko sprej-
me tudi te glasbe nevajeno uho.
Zazvenela so dela Pierra Bou-
leza, Kazimierza Serockega, Kar-
Iheinza  Stockhausna, Milka
Kelemana. Le kratek &as je bilo
zanimivo poslusanje MBZ MINI-
MALIE oziroma ,,minimalne
glasbe”, ki se izraza z zelo
skromnimi sredstvi in uporablja
elemente rocka, jazza, opere.

Poslusalcev ni prav ni¢& Sokiral
ponedel jkov nastop portugalske
Skupine za sodobno glasbo iz
Lizbone, ki izrazno ostaja na
ravni izpred nekaj let.

Nizazemsko glasbo danes (1 in
1) so predstavili godalni kvartet
Gaudeamus, tolkalska skupina
.Den Haag” in duet glasbil
basklarineta in klavirja ,, Fusion
Moderne'’,

V vecernih urah je nastopila
pevka Meredith Monk iz New
Yorka z nenavadno skladbo za
glas in kozarec ,Nafa dama od
nekdaj'’. Sest odlomkov je pred-
stavilo raziskovanje Zenskega gla-
su, posamezne vokalne kvalitete,
obseg in barvo glasu v povezavi z

dihanjem, dinamiko, glas je v
improvizaciji postal glasbilo.

V torkovem ve&eru so &lani
novo ustanovijene zagrebske
skupine MO-TO-SO (Move to
Sound) gledalcem priblizali izraz
glasbe in giba v povezavi z elek-
troniko, ki se odziva na kretnje.

Po sredinem Mobilodromu V.
so zaigrali nekaj sodobne latin-
skoameriSke glasbe , Encuentros
Internacionales de Musica Con-
temporanea’’ iz Buenos Airesa,
zatem pa je znani francoski skla-
datelj Jean—Claude Eloy prek
ozvocenja predvajal svojo glasbo
GAKU—-NO—-MICHI (v japon-
skem jeziku pomeni Poti glasbe),
kar je bil za poslusalce veliki
izlet v globino zvoka. Kaj si
Jean—Claude Eloy zamiflja kot
koncert: ,Koncert mora biti
nekaj ve¢ kot obidajna zabava,
mora nam dopustiti, da vsaj en
veder utonemo Vv notranjost
vsemirja, s pomoéjo zvoéne
moéi zavestno sprejemamo stva-
ri okoli sebe, ki so izven vsak-
danjosti. Ni potrebno, da je &lo-
vek vzgojen za novo glasbo,
pomembno je le posludanje in
dozivljanje resniéno od zadetka
do konca brez zadrzkov!"

Tudi ¢etrtek je prinesel veliko

novega, vet jugosiovanske glas
be. Najprej koncert Elektron-
skega studija Ill. programa
Radia Beograd, tokrat prvi¢ z
.2ivo elektroniko'” pod vod-
stvom Viadana Radovanovita,
zatem je angleiki Grimethorpe
Colliery Band zaigral (med dru-
gimi skladbami tudi) novo delo
Vinka Globokarja ,,La tromba e
mobile’’.
Za zadnji bienalski veler pa e
jugoslovanska Delavnica MBZ 79
z mnogimi pomembnimi solisti,
skladatelji, glasbeniki in petimi
prvi¢ izvedenimi skladbami.

Petek, 18. maja, zadnji dan
jubilejnega bienalskega muzi-
ciranja. Poslulalci so odkrili 3e
eno nepoznano glasbo, avstral-
sko, igrali so glasbeniki Studija
za eksperimentalno glasbo in pri-
pravili presenedenje — izvedbo
skladbe Opus X. PrimoZa Ramo-
via; za resniéen konec pa Se
Klasiéna glasba Severne Indije v
znamenju druzine KHAN z zna-
Cilnimi glasbili: sitar, surbahar,
tabla. Njihova glasba je zazvene-
la kot skupek zvoé&nih bienalskih
dogajanj, bila je tako svetovna,
oddaljena, pa vendar vsem posiu-
$alcem zelo blizu.

Odprio se je novo zwé&no
okno v svet, skozenj bomo spre-
jemali novo glasbo, jo znali ce-
niti, ovrednotiti, svet se bo z njo
spremenil. X

JOZE STUCIN in
URSKA COP




PREMIERE

LJUBLJANA:

SIVICEVA
SVITANJA”

Zadnja premiera v ljubljan-
skem opernobaletnem gledalis¢u
je bila dvojna: baletna in operna.
Najprej smo videli baletni pas de
deux ,Lepotica in zver' 2
Ravelovo glasbo, osrednji dogo-
dek pa je bila vsekakor prva
izvedba nove slovenske komorne
opere ,,Svitanja” Pavla Sivica.

Skladatelj, ki nas je Ze pred
nekaj leti prijetno presenetil z
opero v treh dejanjih ,Cortesova
vrnitev'’, se je tokrat predstavil s
komorno enodejanko. Ogrel se
je za tematiko, ki mu je bila
blizu, za 3est epizod iz filmskega
scenarija Branka  Soemna
,Frontni teater’’. Opero je po-
svetil ,,vsem kulturnikom, ki so s
svojo vedrino in vero v zmago
med nenehnimi napori borcev in
ljudstva tudi v najteZjih trenut-
kih narodove borbe za obstoj
skrbeli za Zivljenjsko woljo, od-
dih in sproicanje.”” Libreto, ki
s0 ga objavili v gledaliskem listu,

posebne literarne vrednosti naj-
brz nima. Precej naivne besedne
izpeljave pa skladatelja niso
odtegnile od dogajanj, ki s0 mu
ostala pred oémi. Uporabil je
nekaj avtentiénih, 35 let starih
glasbenih elementov, podértal
ekspresijo ter jo navezal na
motoriénost glasbenega tkanja.
Pri tem se je prilagodil sposob-
nostim opernih pevcev, ki niso
vajeni sodobne muzike, hkrati
pa navezal svoj glasbeni jezik na
nase izrodilo, pri éemer mu je
uspelo zaértati veliko izvirnih
potez. Awvtorjevo poznavanje
odrskih zakonitosti je rodilo
dinamiéno predstavo, ki so jo
pripravili dirigent Milivoj Sur-
bek, reZiser Zvone Sedlbauer ter
pevci Olga Gracelj, BoZena Gla-
vak, Karlo Jeri¢, Stane Koritnik,
Franc Javornik, Jaka Jerada,
Zdravko Kova¢ in Rudolf
Francl.

PAVEL MIHELCIC

BALET

LEPOTICAIN

ZVER

Znana bajka o lepi deklici, ki
vzljybi posast kijub njeni odvrat-
ni zunanji podobi, povzdiguje
ljubezen, moénejdo od realnih
ali namisljenih ovir.

Ob glasbi Mauricea Rawela je
po pravljiénih motivih nastala
baletna miniatura ,,Lepotica in
Zver" v koreografiji Metoda Je-
rasa. Bledceda, custveno jasno
opredeljena Ravelova glasba v
svoji plastiéni in Zivi govorici

- predstavi lika deklice in posasti z

vsemi psiholodkimi tanéinami
razvoja njunega odnosa. Zato
koreograf ni imel prevel dela z
dramaturgijo svojega plesa, saj
mu je glasba nakazovala pot.
Toliko ve&¢ moznosti s¢ mu je
ponujalo pri poigravanju z gibal-
nim gradivom, iz katerega je
ustvaril na trenutke nadvse
rahlo, nezno in doZiveto plesno
tkivo.

Pokazalo pa se je, da je
naivno-realistiéno izhodisce, iz
katerega je koreograf oblikoval
svojo Zver, zavrlo vsakrino moz-
nost veéplastnega dojemanja te-
ga lika. Postavljen je bil plesno
siromaino in $ablonsko, poleg
tega pa opremljen z ne najbolj
posrec¢enim kostumom 0z, ma-
sko (Marija Kobi). MoZno bi bilo
seveda tudi drugaéno, svobod-
nejde, manj ,,dobesedno’’ obliko-

v ,,Notredamskem zvonarju“,
baletu istega avtorja.

Prav nasprotno pa je bilo s
plesalko Lane Stranig, ki je odli
¢no in samosvoje upodobila Le-
potico. Koreograf ji je dal dovolj
moZnosti, da je izrazno izdelala
stopnje psiholoske rasti skozi
proces prebujanja iz dekligkosti
v Zenskost, iz igre v zavedno

erotiko. Sele ob animalnem &lo-
veku se lahko priéne obnaSati

vanje, saj sta tako Zver kot

Lepotica simbola in ne kon-
kretni osebi.
Mojmir Lasan, ki je plesal

Zver, v tako zasnovani koreogra-
fiji ni imel dovolj manevrskega
prostora, da bi mu bilo mogoce
iz svoje vlioge karkoli napraviti.
Lahko se je le plazil po odru,
kr¢éil prste v kremplje in se
sotutje zbujajo¢ grbil — na las
tako, kot je to po&el Quasimodo

kot Zenska in zmore sprejeti
nagonsko plat svoje narave.
Skoda, da je teklo oblikovanje
obeh likov po dveh razliénih
tirih in se zato v formalno sicer
lepih prepletih plesalca nista
povsem ujela. Celoten ples je
tako zapustil vtis raznarodnosti
in nedodelanosti, plesne skice, ki
pa ji vendarle ni manjkalo svoje-
vrstne sveZine in lepih koreograf-
sko-izraznih utrinkov.
NEJA KOS

MARIBOR:

GORENJSKI
SLAVCEK

25. maja je mariborska operna
hia uprizorila zadnjo premiero v
tej sezoni — priljubljeno Foer-
sterjevo opero Gorenjski slav-
¢ek. To delo je Ze vrsto let na
programu abonmajskih predstav
Glasbene mladine in poznajo ga
Solarji in kolektivi. Kljub temu
se je vodstvo mariborske opere
pravilno odlogilo, ko je Slavéka
obnovilo in delno na novo posta-
vilo na oder. Ta opera je resnié-
no nada in dovolj kvalitetna, da
jo bodo nadi ljucje 3e dolgo radi
gledali in poslugali.

Premiera je bila dobro pri-
pravijena. Muzikalno jo je s si-
gurno roko vodil Boris Svara, za
uéinkovito reZijo je poskrbel
Emil Frelih, prikupno sceno je
izdelal Adalbert Svagan, kostu-
me je kot obitajno oblikovala
Vlasta Hegedusi¢, zbor je pri-
pravil- Ferdo Pirc, koreograf pa
je bil ko Otrin. Dokaj nova in
pozivijujoca je bila zasedba viog:
vdovo je pela altistka Majda Sva-
ganova, Minka je bila mlada

pevka Dragica Kovati¢, ki se je s
to viogo lepo uveljavila, vsestran-
sko imeniten je bil tenorist
Simeon Gugulovski kot Student
Franjo, v viogi ulitelja petja je
bil baritonist Samo Smerkolj
zelo prijetna pojava, kot Ninon
se je ob&instvu prvi¢ predstavila
zaenkrat §e nekoliko toga a pri-
kupna sopranistka Dagmar Bili-
kova, nenadkriljiv 2upan Stru-
kelj je bil basist Ladko Korojec,
njegov pisar Rajdelj pa pevsko in
igralsko ustrezen Aleksander
Bostjanti¢. Cedni Francoziniji
sta bili Zorica Barateva in Mile-
na Moraéa, zelo dober Lowro
Stefan Kunitek, krémar pa
Jozef Fajk. Na mo¢ prijetno je
zvenel zbor, ki ima v tej operi
zelo pomembno vlogo, saj daje
delu posebno znacilnost. lzwrst-
ni so bili manj8i nastopi miadih
zborovskih pevk.

Celotna predstava je prisréna
in prikupna, prva ljudska opera v
zlahtnem pomenu besade,

VLADO GOLOB
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LJUBLJANA
TOREK,
10. APRILA 1979

QOdli¢ne godalce smo spozna-
li na Festivalovem abonmaj-
skem koncertu v KODALY
KVARTETU. Publiko so
osvojili Ze z uvodnim mla-
dostnim delom ,,madZarske-
ga folklorista® Zoltana Ko-
dalyja (3t. 2, op. 10). Njiho-
vo ,godalno slavje" se je
nadaljevalo z Mozartom (v
B-duru, KV 458- Jlovski*'),
zakljucilo pa z Brahmsovim
Kvartetom v ¢c-molu, op. 51.
Enotno fraziranje in z dobro
intonacijo podprto muzici-
ranje sta dala ve€eru izjemno
intimno komornost.

FK

NEDELIJA,
22. APRILA 1979

Z zakljuénim Koncertom 8.
tekmovanja glasbenih ol Ju-
goslavije se je koncala ena
najvecjih glasbenih manife-
stacij glasbenega 3olstva v
Sloveniji letos. Predstavili so
se najbolje ocenjeni tekmo-
vaici v razredih godal, kitare,
pihal, trobil, zborov in vokal-
nih  komornih ansamblov.
Dveurni nastop mladih re
produktivecev je dal pozitivno
oceno. Zbore sta predstavila
Zenski zbor GS , Josip Sla-
venski* iz Beograda in Zenski
zbor MKUD ,Herbert Sve-
tel** srednja glasbena Jola iz
Maribora. Godalce so zasto-
pali violinisti: Viktor Bajler,
Tatjana Lipoviek, MiSa Ste-
fanovié, Aleksandar lvi¢;
violoncelista Asja Valéi¢ in
Igor Skerjanec. Kitarist Alek-
sandar HadZi- Djordjevi¢ je
bil edini v svojem razredu.
Pihalce sta zastopala klarine-
tist Vanjo Tomc in oboist
Dusan Jovanovié, trobilce pa

mariborski  hornist Boris
Dvor3ak.

FK
TOREK,

24. APRILA 1979

Violinist TomaZ Lorenz in
kitarist Igor Saje sta zakljudi-
la leto$nji komorni abonma
GMS in GML , Mladi mla-
dim," ki je Ze tretji po vrsti.
S subtilno komornim tonom
obeh strunskih instrumentoy
sta svoje solistiCne ambicije
povsem podredila izredno
obéutljivemu instrumental-

nemu duw. V uvodu in za-
kljuc¢ku koncerta sta igrala
»staro svetovno in preverje-
no litemturo* (Haendel,
Gragnani in Paganini ). Sklad-
nosti veCera ni motila niti
prisotnost moderne glasbe
Kelteborna, Stuheca in Petri-
ta. Zlasti PetriCeva skladba
NOCTURNE D' ETE (Po
letni nokturno, 1978) je z
zvo¢nostjo in melodi¢nostjo
obeh predstavlijenih instru-
mentov ustvarila prijeten se-
renadni vecer. Praizvedba te
skladbe je dala tako edinemu
slovenskemu komornemu
duu violine in kitare nekaj
novih zvoénih videnj.

FK

CETRTEK
3.MAJA 1979

in 4, maja je v Slovenski fil-
harmoniji nastopil simfoni&ni
orkester Teatro Verdi iz Trsta,
Poleg Rossinija, Mir-
ta in Respighija je bil na
sporedu Beethovnov violin-
ski koncert. Prav ta pa je
pritegnil pozornost ob¢in-
stva zaradi odli¢nega italijan-
skega violinista Uta Ughija,
ki je na svoji ¢udoviti stradi-
varki blestefe in hkrati ob-
¢uteno oblikoval vse finese
Beethovnove glasbe. 1zvrstno
s¢ je z njim ujel avstrijski
dirigent R. Weikert.
P. S

PETEK
11. MAJA 1979

Orkester Slovenske filharmo-
nije se je predstavil z avstrij-
skim dirigentom T. Guschl
bauerjem. Nesreéno izbrani
spored je bil sestavljen iz
Schubertove 4. simfonije, ki
kljub nazivu ,tragi¢na" zve-
ni ohrabrujode, in iz neiz-
nierno dolge 4. simfonije A.
Brucknerja, ki traja uro in
Cetrt. Dirigent je obvladal na
pamet vse neStete vzpone in
padce te v nedogled valujo-
¢e, mestoma naivne glasbe.
Njegova zasluga je v tem, da
z intenzivnim muziciranjem
pritegne orkester in poslulak
ce ter vsaj delno premosti
utrujajoco dolgoveznost
Brucknerjeve glasbe.

NEDELIJA,
13. maja 1979

S SRECKOVO PESMIIO,
komiéno enodejansko opere

to Jeana Jacquesa Offenba-
cha, se je po dolgem cCasu
ponovno predstavila operna
produkcija nase akademije za
glasbo. Pevske kadre so pri-
jetno osveZili §tevilni zunanji

sodelavei:  dirigent  Milivoj
Surbek, reziser  Henrik
Neubauer, scenograf Niko

Matul, kostumografinja Man-
ja Kobi in prevajalec besedila
Smiljan Samec. V igralskem
ansamblu smo slidali in videli
prav tako nekaj gostov:
dramskega igralca Toneta
Gogalo (kot SreCka), operne-
ga solista Jako Jeralo (kot
porednega SreCkovega pisar-
ja Pavla) ter dve dijakinji
ZGBI-SGS iz Ljubljane.
Pevsko teZzo je nosil Zenski
duet MARINA JAJC -
ZDENKA GORENC, ki kot
njune  kolegice Studimjo
petje v razredu docentke Eve
Noviak—Houske. Tudi orke-
ster, ki je bil akademijski, je
prijetno presenetil v svoji
viogi in ni v ni¢emer zaosta-
jal za svojimi poklicnimi gle-
dali$kimi kolegi.

FK

CETRTEK,
17. MAJA 1979

Med solistiénimi koncerti je
bil v zadnjem <asu najpri-
via¢nejdi nastop flavtistke
Irene Grafenauerjeve s piani-
stom Acijem Bertonceljem.
Njeno pronicanje v muzikal-
no srZz vsake umetnine je
poplemenitilo Ze doslej brez-
hibno in pestro tehniko. Ob
pianistovein intenzivnem so-
delovanju so vse tocke spore-
da zaZivele v tistih odtenkih,
ki jih predpostavlja skladate-
liev fantazijski svet. Kleni
Bach, neizbiréni Schubert,
poglobljeni Frank Martin in
razigrani Prokofjev, vsak iz-
med njih je dobil ustrezni
muzikalni izraz. To pa je
tehten dokaz mojstrstva.

P.S
PETEK,
18. MAJA 1979
I'okratni nastop orkestra

Slovenske filharmonije je bil
pravo nasprotje koncertu 11.
maja: spored je bil pester.
Castilci klavirske igre so uzi-
vali ob mojstrski interpreta-
ciji 4. Beethovnovega klavir-
skega koncerta izpod prstov
zZnamenitega dunajskega
pianista Badura—Skode. Lju-

-

bitelji sodobne klasike so na-
§li v Hindemithovih Meta-
morfozah na Webrovo temo
potrdilo za svoje novoklasi¢-
ne nazore. Tretja simfonija
Daneta Skerla pa je potrdila
inventivno darovitost tega
predstavnika srednje sloven-
ske generacije. Urod Lajovic
se je izkazal za tenkoCutnega
interpreta in sprcmljcvalcg.
P.

PORTOROZ
SREDA,
23.MAJA 1979

V portorokem Avditoriju je
v okviru koncertne sezone
nastopil komorni zbor
Teatra Verdi iz Trsta pod
vodstvom dirigenta Andrea
Giorgija. V prvem delu kon-
certa se je zbor predstavil z
deli Vecchia, Bacha, Mozarta
in Brahmsa. Ze v teh sklad-
bah je bilo Cutiti zlitost med
glasovi, dinami¢nost in inter-
pretacijsko intenzivnost ter
fino glasovno niansiranje.
Brahmsove Liebeslieder sta
pri Klavirju Stiriroéno salid-
no spremljala pianista Ales-
sandro Bevilacqua in Piero
Mamnzana, vendar je hila
iga na ve¢ mestih pomanj-
kljiva. V drugem delu progra-
ma smo sliSali dela Brahmsa,
Petrassija in Gershwina. Odli-
¢na je bila interpretacija
Petrassijeve ,,Cinque Non-
sense, kjer je zbor pokazal
izredno muzikalno sposob-
nost in trdno povezavo med
pevd in dirigentom
Andreom Giorgijem, Kkate-
remu gredo poleg prizadev-
nosti pevcev vse zasluge, Ja
je pripeljal zbor na tako viso-
ko raven. Reslep veler, ki je
v ob&instvu zbudil veliko za-
nimanje.

S.P

Letos so v rubriki Tele-
grami ocenjevali lkoncerte
tile kntiki: Darja Frelih
(D. F.), Monika Kartin
(M. K.), Franc Kriznar
(F. X.), Branka Kljun (B.
K.), TomaZ Lorenz (T.
L), Ivo Petri¢ (I. P.),
Silvana Pretnar (S.P.),
Kaja Sivic (K. 8.) in Pavel
Sivic (P. §.).




ZBORI

POJOCI CELJSKI DNEVI

.Juhu, dobili smo zlato!” in
podobni klici so odmevali po
dworanah celjskega Narodnega
doma, iskrene Cestitke so letele
na vse strani, pevci so se objema-
li, prenekateri zborovodja je za-
plaval v zraku, ko so ga njegovi
navdudeni varovanci dvignili na
roke. Toliko veselja, navduienih
obrazov, napetega pridakovanja
Clovek ne doZivi pogosto; kaj
takega smo videvali na celjskih

dneh miadinskega pevskega te-
kmovanja v zaletku junija. Ze
trinajsti¢ so skrbni organizatorji
vzorno pripravili pomembno me-
dnarodno prireditev, ki je tudi
tokrat 3tevilnim poslusalcem
predstavila, kako lepo in kvalite-
tno oblikujejo wvokal zbori pri
nas, na Poljskem, Ceskem, Ma-
dZarskem, Finskem, v Nemdiji,
Auvstriji, Franciji, Veliki Britaniji
in Bolgariji. Poslu$ali smo, zaZi-
veli s Celjem, s pevci, 3¢ vedno
smo prepolni vtisov, ki jih bomo
podasi urejali, in spet je izzvene-
la prireditev, ki nam je priblizala
trdo delo zborovodij in pevcey,
neiteto vaj je bilo potrebnih,
odrekanja prostemu 8asu in za-
bavi. Vendar se je izpladalo, tudi
tistim, ki jim stroga Zirija ni
dodelila niti bronaste medalje.
Celjski festival pa ni bil pev-
ski, dopolnjevali sta ga v muzeju
NOB razstava sodobne domacde
in tuje zborovske literature,
ulbenikov in prirognikov za gla-
sbeni pouk in v likovnem salonu
predstavitev starih fresk ,,Gla-
sbeni instrumenti v slovenski li-
kovni umetnosti.”” Posebej sve-
&ano obeleZje pa so letoinjemu
zborovskemu zletu dajali pome-
mbni jubilej iz nae revoluciona-
rne preteklosti — 60. letnica
ustanovitve KPJ, ZKJ, SKOJ in
revolucionarnih sindikatov, kajti
prav mladinski pevski festival je
z vso svojo dejavnostjo 2e tradi-
cionalno wvpet v uresnievanje
poslanstva vzgojnega dejavnika v
utrjevanju bratstva in enotnosti,
v negovanju najboljdih tradicij
nade revolucionarne in kulturne
dedis¢ine. Ob tem pa so Stevilni
miadi tuji pevci tesna vez za
razvijanje in utrjevanje stikov
med evropsko miadino.
Miedinski pevski festival je od
31. maja do 3. junija napolnil
mesto ob Savinji s pesmijo, sme-
hom, miledostjo, vendar je bilo

srefanje kljub prazni&nemu raz-
poloZenju vseskozi zelo delovno.
Ze v &etrtek dopoldne so se
zborovodje in glasbeni pedagogi
zbrali na posvetovanju ,,Glasbe-
na vzgoja v okviru celodnevne
$ole oziroma v usmerjenem izo-
braZevanju.” V uvodu je sprego-
voril mag. Emil Rojc, nadaljeval
je prof. Branko Rajster s porod&i-
lom o rezultatih ankete, ki je
pokazala Stevilne te2ave celodne-
vne osnovne 3ole pri enakopra-
vnem vkljuéevanju glasbene
vzgoje v uéni proces in mnogih
drugih problemih.

Na slavnostnem koncertu ob
otvoritvi festivala so zapeli osno-
vnodolski zbori iz Velenja, Oplo-
tnice, Sempetra in Celja. Zazve-
nele so pesmi Jakoba Jeza, Pavia
Sivica, Karola Pahorja, Rada Si-
monitija. Petek je bil dan zve-
znih tekmovanj mladinskih, de-
kliskih in mesanih mladinskih
zborov. Sedemélanska zvezna
Zirija, predsednik je bil profesor
Miran Hasl iz Kopra, sestavijali

pa so jo priznani profesorji in
glasbeni strokovnjaki, je imela
na treh koncertih polne roke
dela.

Dopoldne je v akusti¢no zelo

obéutljivi dworani Narodnega
doma zapelo deset mladinskih
zborov, vsi z obvezno pesmijo
Jurija Gregorca: Skorci gredo v
goste, Presenetil je zbor Vesna iz
Zagorja, wvodi ga Rihard
Beuerman, ki je obd&uteno in
doziveto zapel Danila Svare: Si-
rota Jerica. Pesem je ob ostalih
mnogih povpre&nih zazvenela in
dobila pravo kvaliteto, pevci in
poslusalci so zacutili glasbo.
Zborovodje so program izbrali
med pesmimi znanih skladate-
ljev, prav sodoben je bil le Lojze
Lebi¢, posluiali smo tudi Pale-
strino in Gallusa. Vsak zbor je
izoblikoval svojo interpretacijo,
pri nekaterih smo pogresali lepso
dikcijo, nastavek, moénejse di-
namiéno niansiranje, izenateno-
st glasov.

Kako teZko je zamuzicirati,
smo zaznali $ele ob tolikih zbo-
rih; nekajkrat smo zalutili iskre-
no delo, trud, tesno vez zboro-
vodje s pevci. Medalje so razdeli-
li takole: bron je dobil mladinski
pevski zbor Vesna, srebro zbori
osnovnih %ol Gornja Radgona

(vodi ga Marija Dukari¢),
Lucija-Portoro2 (zborovodkinja
Helena Jures), Borisa Ziherla iz
Ljubljane (dirigent Jernej Habja-
ni¢), zlato pa miadinski pevski
zbor osnovne 3ole |. celjske cete
pod vodstvom Dragice Zvar in
MPZ Razvigorée iz Skopja (diri-
gent Zapro Zaprov; Skopljani so
si na sobotnem mednarodnem
tekmovanju pripeli bron). Miadi
Makedonci so presenetili z izre-

dno lepim zvokom, intonacijo in
zna&ilnimi ritmiénimi pesmimi.
Na popoldanskem tekmova-
nju deklidkih zborov smo poslu-
3ali lepo kulturno petje, pa tudi
precej neizdelanih interpretacij,
intonacijskih neto&nosti in $e bi
lahko nastevali. Presenetila sta in
zasluZzeno dobila najvisji zlati
priznanji deklidki pevski zbor
gimnazije Velenje pod vodstvom
Danice Supovec, (temu je revija
GM prav tako podelila priznanje,
za najbolje izbrani in izdelani
program) in mariborski DPZ
MKUD Heribert Svetel, ki ga
vodi Ivan Vrbanci¢. Oba zbora
sta na sobotnem mednarodnem
tekmovanju osvojila srebrni odli-
¢ji z odliéno glasovno izenade-
nostjo, doZiveto in prefinjeno
interpretacijo, ploskanjem. To
sta resni¢no odli¢na, interpreta-
cijsko profesionalna zbora.
Ljudska Medjimurje malo —
Miroslava Magdaleni¢a je bila
obvezna za medane mladinske
zbore; za nekatere dowvolj trd
oreh, Spet je Zirija podelila dve
zlati medalji: zboru KUD Koéa
Kolarov iz Zrenjanina, zborovo-
dja Mirko Bulovan, in celjskemu
gimanazijskemu zboru pod vo-
dstvom Eda Goriiéa. Oba zbora
sta bila zelo velika, glasovno
moéna in dokaj izenadena; do-
bro sta izbrala program, pevci so
vestno sledili dirigentoma, tako
Po razglasitvi rezultatov so bili
domadini nepopisno veseli, dobi-

li so spodbudo za soboto in
srebrna medalja z mednarodnega
tekmovanja jim je $e bolj drago-
cena in zasluzena,

Sobotni dan so napoinile pe-
smi mnogih jezikov, v vseh treh
kategorijah so tekmovali tuji in
nadi zbori. Mednarodno Zirijo, ki
jo je vodil Celjan profesor Egon
Kunej, ni imela lahkega dela.
Med mladinskimi zbori je s pro-
fesionalnim nastopom spet za-
blestel MPZ Maribor pod vod-
stvom Branka Rajiterja in osvojil
najvedje Stevilo tock 98,6. Tra-

. dicionalno so dobri tudi Madz2-

ari, tokrat DPZ Tomorkeny
Istvan Gimnazium iz Szegeda;
dekleta so si zlato medaljo pri-
borila z ob&uteno interpretacijo
dobro izbranih pesmi. Najvije
odligje sta dobila 3e poljski in
bolgarski dekliski zbor pod

vodstvom Zbigniewa Ciurabe in
Krikora Cetinjana. Letodnji pev-
ski festival je pokazal pravi raz-
cvet deklidkih zborov, v&asih do-
kaj zapostavijeni

so doZiveto

izoblikovali svoj nastop in poka-
zali visoko kulturno petja. Med
mesanimi miladinskimi zbori so
razoCarali tuji z dokaj brez-
barvnim petjem, vprasljivo inter-
pretacijo in precej nenatanéno
izdelanimi pesmimi; najbolje so
se odrezali nadi zbori, Zirija pa ni
podelila zlate medalje.

Nedelja je bila pravo zborov-
sko praznovanje, dopoldne so
zazvenele slavnostne besede, za-
peli so zdruZeni slovenski zbori
ob spremljavi godbe. Popoldan-
ska koncerta tujih zborov je
sklenil zakljuéni koncert prvona-
grajenih zborov s podelitvijo na-
grad, '
Celje se je poslovilo od pe-
vcev, organizatorji so si oddahni-
li, ¢ez dve leti bo Narodni dom
spet zadonel s pesmijo iz mladih

grl. URSKA Cop

Priznanje revije GM je na mladinskem pevskem festivalu v Celju
osvojil dekliski pevski zbor Gimnazije Velenje pod vodstvom Danice
Supovec. Zirija je dr. Primo2 Kurent, Janez Bole, JoZica Soko) je

utemeljila svojo odloé&itev predvsem v zaokro
zbor oblikoval z deli sodobnih skladateljev

sti sporeda, ki ga je
Lipoviek, Ukmar in

Kodaly) ter zlasti z izvrstnim muzikalnim izvajanjem, izredno
muzikantno spros¢enostjo ter visoko zborovsko kulturo. Zbor je
pokazal vrsto odlik, ki ga Ze danes postavijajo v sam vrh slovenskega

zborovstva.
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OB TRIDESETLETNICI
GLASBENE SOLE KOPER

Letos slavi Glasbena 3ola v
Kopru trideseto obletnico svoje-
ga uspednega dela. Da je bilo
njeno delo res uspedno, dokazuje
wsta nagrad v republitkem in
zveznem merilu ter ne nazadnje
Red zaslug za narod s srebrnimi
Zarki, ki ga je Glasbeni %oli ob
njeni 25-letnici podelil tovari
Tito. Njen ravnatelj Miran Hasl
je med drugim tudi dobitnik
Zagarjeve nagrade,

.2 odlokom Istrskega okro2-
nega odbora z dne 21. 12, 1948
je bila ustanovijena Glasbena $o-
la v Portorou’’, Tako se zalenja
kronika koprske Glasbene ¥ole,
iz katere bom citirala nekaj va2-
nejsih datumov in imen, zasluz-
nih za obstoj te pomembne
vzgojne institucije. 1948, leta sta
Sre¢ko Kumar in njegova héi
Vuka ustanovila glasbeno $olo v
Portoro2u, ki je sprejela svojih
prvih 74 ucencev klavirja. Kla-
virskemu so se postopoma pri-
druZevali oddelek za godala, za
pihala in trobila, za solo petje,
kitaro ... in danes celo harfo.
Leta 1950 se je 3ola preselila v
Koper, ob njej pa so se ustanovi-
le tudi %ole v lzoli in Piranu,
dokler se niso 1967, zdruzile v
Cemor za Glasbeno vzgojo Ko-

Poleg ustanoviteljev naj na
prvem mestu omenim profesorja
Miroslava Logarja, ki je kot uéi-
telj violine deloval najprej na
Glasbeni %oli v Portoro2u in nato
v Kopru kar osemindvajset let.

H kvalitetni rasti Glasbene %o-
le, predvsem oddelka za violino
in godalnega orkestra, je v veliki
meri pripomogel tudi drugi vio-
linski pedagog Maksimiljan Ska-
lar. Kaj pa meni o danainjem
kolektivu ravnatelj Miran Hasl:
Imeli smo — in imamo — priza-
devne utitelje, katerih vzgojno-
izobraZevalna hotenja, wolja,
poirtvovainost, trud in zagna-
nost zvedine vidno presegajo ob-
veznosti iz delovnega mesta.
Med njimi smo imeli — in imamo
— tudi skladatelja, Ivana Sdeka
in Viedimira Lovca, ki sta uten-
cem namenila prenekatero sklad-
bo, ki nista zapolnila vrzeli, tem-
vel sta s swojimi deli obogatila
literaturo na podroé&ju pihal in
trobil, za komorne skupine in
orkester. Imamo pa tudi dirigen-
te orkestrov in odliéne korepeti-
torke in, kar je enako pomemb-
no, imeli smo —in imamo —
pridne in nadarjene uence.

Po $tevilu sodelujodih kot po
Stevilu nagrad je Center za glas-
beno vzgojo Koper dale¢ naj-

boljsi med wvsemi slovenskimi
ni2jimi glasbenimi $olami.

Pa vendarle so tu tudi proble-
mi, nad katerimi bi se bilo vred-
no zamisliti. Ce naj zopet citi-
ram besede ravnatelja Mirana
Hasla: Stare stavbe in kadrovska
vpradanja so vzrok in posledi-
ca vseh nenavedenih problemov.
Ce bodo nadi ob&ani za podaljia-
ni samoprispevek, potem se bo-
do pogoji nadega dela moéno
izboljsali. Pri problemih, kot so
usmerjanje v 3tudij glasbe, 3ti-
pendije, povratek in odloditev za
zaposlitev na %oli — vse 3e kako
wpliva na pomanjkanje uciteljev

Ob proslavi 30-letnice je glasbena §ola Koper priredila dva koncerta:

— smo skoraj brez mo¢i, Ceprav
iz 30le vsako leto koga usmerimo
v nadaljnji $tudij glasbe. Neure-
jen polozaj glasbenega %olstva v
sistemu vzgoje in izobraZevanja,
pomanjkanje glasbenih uéiteljev,
financiranje, ki bolj malo upo-
iteva posebnosti tega 3olstva, pa
vztrajanje na 2e zdavnaj preZiveli
miselnosti, da gre pri glasbenem
jolstvu za dopolnilno dejavnost,
za dejavnost drugotnega pomena,
s0 in bodo z vso resnostjo vpliva-
li na raven in razvoj glasbeno-
vzgojnih prizadevanj glasbenih
%ol na Slovenskem.

BRANKA KLJUN

na prvem so nastopili solisti — gojenci posameznih oddelkov, na

drugem pa komorne skupine in orkestri.

8. TEKMOVANJE

UCEN

FOTO: M. KLJUN

CEV GLASBENIH

SOL JUGOSLAVIJE

Po uspeino zakljutenem tek-
movanju ucencev glasbenih 30l
Jugoslavije, ki je bilo od 18, —
22. aprila v Ljubljani, se nam
vsiljuje nekaj vprasanj. Odgovori
na ta vpradanja naj vsaj deino
pojasnijo trenutne rezultate glas-
benega 3olstva v SR Sloveniji in
ga primerjajo z glasbeno-vzgojni-
mi dose2ki v vsej Jugoslaviji.

Ze na 8. tekmovanju udencev
glasbenih 3ol SR Slovenije (od
14. — 18. 3. 1979) v Mariboru
50 bili strokovnjaki zadovoljni z
ocenami Zirij. To pa je Sele del
uspeha. Zato se nale prvo vpra-
sanje glasi: koliko glasbenih %ol
se je v Sloveniji udelezilo tega
tekmovanja? Procent udeleibe
uencev s posameznih 30l v Slo-
veniji je oéividno premajhen. Se
ved: nekatere glasbene Sole v
Sloveniji niso poslale na tekmo-
vanje — zaradi primerjave uénih
dosezkov na lastni 3oli — niti
swojih opazovalcev. To je prva in
te2ko odpustljiva , pomanjkiji-
vost’', Vzroki? Pomanjkanje fi-

nanénih sredstev za voZnjo in
dnevnice? Nezainteresiranost ali
morda: samozadowljstvo ob
lastnih uspehih? Pravega opravi-
Cila za odsotnost na tekmovanju
ne bi smelo bitil

Drugo vprasanje zadeva odsto-
tek udelezbe utencev s posamez-
nih glasbenih ol, udeleZenk tek-
movanja? |1z SR Srbije se je
udeleZilo tekmovanja 13 glasbe-
nih %ol, iz SR Hrvatske prav
toliko, iz SR Slovenije 11 (od 52
glasbenih 3ol), iz Vojwodine 8, iz
Bosne in Hercegovine 6, iz Crne
gore 2, s Kosova 1 glasbena $ola.

Tudi Stevilo uencev iz posa-
meznih glasbenih 30l je zelo raz-
liéno in ni vedno v sorazmerju s
stevilom uencev na tisti glasbe-
ni $0li, o kateri razpravijamo. |1z
nekaterih glasbenih ol je prifio
veliko udencev (npr, iz ZGBl4a)
iz drugih, s pribliZno istim Stevi-
lom udencev, premalo
glasbena ola Franc Sturm); ne-
katere Sole imajo ved dobrih
pihalcav, druge godalcev, tretje

(npr.

morda kitaristov. Podrobna ana-
liza teh kazalcev je nekoliko
otezkodena zaradi vpisa uencey
za posamezne predmete, saj je v
vedini primerov odvisna od wlje
star$ev in uéencev, manj od pri-
porocila u€iteljev pri sprejemnih
izpitih in 3¢ manj od tistih, ki
skusajo uravnovelati zasedenost
instrumentalnih skupin in pred-
metnih oddelkov v glasbeni 3oli.
Celo pritegovanje utencey k po-
sameznim deficitarnim pred-
metom (godala, pihala in trobila,
solo petje) se najvedkrat ne ob-
nese. 1z imenovane primerjave o
udeleZbi posameznih %0l na tek-
movanju pa je vendar moZno
sklepati o izboru uencev za
tekmovanje. To je prizadevanje,
strokovno znanje in pedagodka
uginkovitost glasbenega uitelja,
ki zna ali ne zna s pomodjo
muzike pritegniti mlade uéence
v vzgojni proces in s tem zadosti-
ti strogim pravilom za tekmova-
nje. Prav pravila o starostni meji
in delno tudi u&ni snovi marsika-

teremu ucitelju in uéencu odte-
gujejo moznost udeleibe na tek-
movanju, &eprav je 2e dolgo
znano, da je otrokova miadost
zelo naklonjena dobremu uéne-
mu napredku na kateremkoli
glasbilu. Prav tako ni nobena
skrivnost, da se pomikajo inte-
lektualni razvoj, dojemljivost in
psihofizi€ne dispozicije otrok v
rano miadost. Ne izkoristiti ime-
novanih priloZznosti v glasbeno-
vzgojni praksi — vsa] v nekaj
primerih —je izguba dragocene-
ga Casa za dosego uénega smot-
ra. Delo z otroki od § — 7 leta
pa seveda zahteva dobro pozna-
vanje psihologije.

Tekmovanje seveda ni bistveni
del instrumentalnega, pevskega
in teoreti¢nega pouka, saj je
le-ta usmerjen v vzgojo otroka v
najsirem smislu besede, kjer so
pomembni 3e Stevilni drugi ele-
menti, ki oblikujejo zdravo in
vedro otrokovo osebnost. Tudi o

"




1

teh ,elementih’’ se premalo pife
in govori.

Kak3ino je razmerje glasbeno-
vzgojnih rezultatov pri posamez-
nih instrumentih in instrumen-
talnih skupinah v lugi 8. tekmo-
vanja ulencev glasbenih 3ol
Jugoslavije, ali z drugo besedo,
kje je mesto glasbenega Solstva v
SR Sloveniji, ¢e ga primerjamo z
u€nimi uspehi v bratskih repub-
likah, je tretje vprasanje, ki nas
tu zanima.

Naj takoj ugotovimo, da sta
dosegli najve&ji vzpon glasbeno-
vzgojnega prizadevanja republiki
Hrvatska in Srbija, 3ele nato
ostale republike z zakasnelim
startom, ki so pokazale kljub
temu zelo lepe ucéne uspehe.
Minili so ¢&asi, ko so slovenski
uéenci in pedagoci odnasali iz
Zagreba in Beograda laskava pri-
znanja, pohvale in nagrade. Ta
ugotovitev pa ne zmanjsuje vred-
nosti slovenske glasbeno pedago-
ike prakse, ampak znatno pove-
Cuje ulne rezultate, zlasti v
obeh imenovanih bratskih re-
publikah, in 3e to ne na vseh
podroéjih instrumentalne igre.
Pri pihalih in trobilih ima ne-
sporno prvenstvo SR Slovenije.
Samo dijaki ZGBl-ja so npr.
prejeli od 24 nastopajo&ih pihal-
cev in trobilcev kar 10 prvih
nagrad, Precej drugaéna je situ-
acija pri godalih. Tu prednjaci,
zlasti pri nizjih kategorijah, se-
lektivna %ola za glasbene talente
SR Srbije v Cupriji, éeprav so se
odli¢éno izkazale pri vzgoji godal-
cev tudi beograjske glasbene Sole
— St. Mokranjac, J. Slavenski in
J. Stankovi¢ ter B. Bersa iz
Zagreba. Zlasti v Vojvodini in
Srbiji posvedajo vzgoji godalcey,
ki jih v Sloveniji tako primanjku-
je, izredno pozornost. Sola za
glasbene talente v Cupriji je v 5
letih obstoja pokazala sijajne
uspehe. V Vojvodini, Beogradu

in drugih mestih Srbije in Hrvat-
ske sistematiéno prirejajo za udi-
telje 3Stevilne sminarje in preda-
vanja preizku$enih sovjetskih pe-
dagogov. Perspektivne pedagoge
iz Hrvatske in Srbije posiljajo
,na oglede’* v Moskvo in Lon-
don. Tako stoji danes pred slo-
venskimi glasbenimi pedagogi
fronta izredno dobro pripravlje-
nih, strokovno in tehniéno ne-
opore&nih ter umetnisko dogna-
nih tekmovalcev, s katerimi je in
bo v bodo¢e borba vse bolj
tezka. Zlata resnica pa je, da so
dobri uéni uspehi uéencev odvis-
ni od strokovnega znanja in me-
todi¢ne ter didaktiéne sposob-
nosti uéitelja.

In $e zadnje vpradanje — da jih
ne bo preve¢ — kje je slovenska
glasbenopedagodka praksa na in-
strumentainem podrogju v pri-
merjavi z jugoslovansko?

8. tekmovanje, ki je bilo od-
li€no organizirano, pri &emer
ima levji delez zaslug prof. Mati-
ja Tercalj, je prineslo pedagogom
in uéencem toliko vtisov, spod-
bud in presenedenj, da je skoda
za vsakega ljubitelja glasbe in
glasbenopedagoske misli, da je
to doZivetje mladostnega, virtu-
oznega, glasbenega poleta zamu-
dil, Ogromno prizadevnosti in
sistemati¢nega dela, druzbene
zavesti in odgovornosti je opaziti
pri bratskih republikah, v SR
Sloveniji pa je €utiti — vsaj pri
godalih in pri nizjih kategorijah

napredek pri otrocih glasbeni-
kov. Ti imajo posebni, dnevni
nadzor, pri katerem ucitelji in
starsi najmanjse napake sproti
odpravijajo. DruZbeni interes za
to vejo vzgojne in kulturne de-
javnosti, ki je posebnega po-
mena, je pri nas vse vedji, ¢eprav
ostajajo glasbeni pedagogi se
vedno na najniZji stopnici do-
hodkovne lestvice.

CVETKO BUDKOVIC

SOLARJI OCENJEVALI

NAIl. REVIJI

MLADIH GLASBENIKOV

V marcu in aprilu je drustvo
glasbenih pedagogov Ljubljane,
Zasavja in Notranjske pripravilo
11. revijo miadih glasbenikov, ki
so nastopali na treh prireditvah:
v Cerknici, Ribnici in v Zagorju
ob Savi. Svoje znanje je pokaza-
lo 1856 uencev iz 13 glasbenih
sol. '

Posebno zanimivo je bilo, ka-
kor nam poroca Zveza kulturnih
organizacij ob&ine Zagorje ob
Savi, na reviji v njihovem Kraju.
ZKO je namreé posebej pripravi-
la mlado _obéinstvo. V 7. in 8.
razredih osnovnih 3ol Tone
Okrogar in Ivan Skvaréa iz Za-
gorja ter OS Izlake so se s $olarji
posebej pogovorili in jih seznani-
li s potekom revije, z vsebino,
tehniko izvajanja, nato pa jim
dali ciklostirane ocenjevalne
liste,

Na reviji je slabo polovico
polne dvorane zasedlo 206 ome-

njenih  ucéencev—ocenjevalcev.
Njihova prva ocena je veljala
izvedbi skladbe, druga pa skladbi
sami. Pregled ocen, na podlagi
katerih so izradunali tudi konéni
povprecek, je pokazal, da so bili
ocenjevalci precej enotni. Najvis-
jo" oceno so dobili: dva solopev-
ca — Irena Lindi¢ (9,81) in Oto
Pestner (9,76) ter klarinetist
Mitja Beuermann (9,75), vsi 2z
Zavoda za glasbeno in baletno
izobraZevanje v Ljubljani.

ZKO iz Zagorja nam poroéa
tudi o wvelikem zanimanju za
revijo, saj je bilo vdvorani skoraj
500 posludalcev, v glavhem mla-
dih, ne pise pa o tem, kakini so
bili pedagoski rezultati ocenjeva-
nja. Ideja je nedvomno zanimiva,
koristi pa bo najbrz pokazala
Sele poznejsa analiza.

IGOR LONGYKA

LET

Skladatelj Radovan Gobec je
praznoval 1. junija letos 70, roj-
stni dan. Njegova delovna vnema
po skorajda petdesetih letih
ustvarjalnega in poustvarjalnega
dela ni prenehala — skrbno se
pripravlija na koncert Partizan-
skega pevskega zbora, ki ga vodi
e 26 let, junija letos pa bodo
zdru2eni pevski zbori na pev-
skem taboru v Sentvidu pri Stié-
ni spet sklenili svoj nastop pod
njegovo taktirko.

Skladateljevo zborovsko delo-
vanje in komponiranje sega 3e v
Cas ftudija, ko je na maribor-
skem uciteljis¢u  vodil pevski
zbor in tamburadki orkester ter
skladal prve spevoigre in zbore.
Z glasbenim delom je nadaljeval
kot ucitelj v Grizah, Laskem in
Jurklodtru, Pred vojno je bil &lan
naprednega drudtva Kmeckih
fantov in deklet in objavljal svo-
je pesmi v glasilu Gruda.

V c¢asu NOB je ustanovil in
vodil partizanski zbor Kozjan-
skega odreda in nasploh skrbel
za kulturno Zzivljenje v partiza-
nih. Po vojni je bil enajst let
dirigent Akademskega pevskega
zbora ,Tone Tomdic¢''. Na Aka-
demiji za glasbo je diplomiral iz
dirigiranja in kompozicije leta
1951, leta 1953 pa je stopil pred
tedanji Invalidski pevski zbor —

T

SEDEMDESET

RADOVANA
GOBCA

danes imenovan Partizanski pev-
ski zbor, ki 4e vedno goji parti-
zanske, pa tudi novo nastale
umetne pesmi. Skomponiral je
vrsto kantat na ljudsko ali parti-
zansko tematiko (Kolednica,
Swobodna zemlja, Osvobodite-
ljem, Nage trate, Dobro sredo,
domovina, Njegovo ime je legen-
da, Splavarji na ognjeni reki),
partizansko opero Kri v plame-
nih, prek 250 zborovskih (Bohor
za1i, Pesem o svobodi) in mno-
Zi€nih pesmi. Seveda nikakor ne
moremo mimo pesmi, ki jih je
napisal za otroske in miadinske
pevske zbore (Tovari§ Tito, Moj
ocka je v hosti partizan, Mladi
bataljoni, Jesenska).

Pomemben je tudi Gobcev
prispevek na pedagoikem in
publicistiénem podrod&juspoude-
val je dirigiranje in zborovod-
stvo, napisal ve& knjig, priro&ni-
kov in ¢lankov, bil je urednik
mladinske revije ,,Grlica' in so-
deloval pri nastajanju pesmarice
.. Vstanite su2nji.'’

Skladateljev deleZ je nepogres-
ljiv tudi pri Sirjenju pevske dejav-
nosti v okviru ZKOS. Ob jubile-
ju skladatelja Radovana Gobca
se Cestitkam pridruzuje tudi
Glasbena mladina Slovenije.

DARJA FRELIH
i e _?*
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MILAN STIBILJ

Po skladateljevem prepri¢anju so zanj zanimiva le tista dela, ki
mu pomenijo dolo¢ene razvojne stopnje v kompozicijskem smislu.
Nagnjenja k temu, kar je skladatelja vedno bolj uveljavljalo, 3e
preden je pric¢el obrtnisko (Solsko) spoznavati zakone kompozicije,
5o se Ze pokazala v prvem komponiranem samospevu POMLAD na
besedilo Sre¢ka Kosovela. Leta 1951 sta prve tri skladateljeve
samospeve krstili sopranistka Zlata Ognjanoviéeva in pianistka Gita
Mally. V teh svojih prvih kompozicijskih ,,uspehih® se je Stibilj
nagibal k impresionizmu. V tem stilnem odnosu do glasbe pa je
nenehno izpopolnjeval svojo kompozicijsko tehniko. V drugem
letu Studija kompozicije (1955) so nastale ANEKDOTE za klavir.
Po za&asni prekinitvi tudija je nastalo prvo skladateljevo orkestral-
no delo KONCERTANTNA GLASBA za rog in orkester (1959).
Delo, ki je Stibilju—3tudentu prineslo 3tudentsko PreSernovo
nagrado, je kazalo odpor do uporabe Ze preverjenih kompozicijskih
tehnik. Ta odpor se je nadaljeval v diplomskem delu — simfoniji
SLAVCEK IN VRTNICA (1961), v kateri je $e bolj razvijal izvirno
kompozicijsko tehniko. Ta je:v glavnem predstavljala odklon od
standardne 12-tonske kompozicijske tehnike. V delih, ki so sledila
(SKLADJA, IMPRESIJE itd.) se kaze enaka teZnja, vendar 3e bolj
radikalno, pri ¢emer predstavlja uporaba zvoénega materiala
nekakino ravnotezje med kompozicijsko tehniko in muzikalnim
izrazanjem. Miselna zvo&na urejenost torej skladatelju nikoli ne
predstavlja ovire za njegov vsebinski izraz. '

Ko je komponiral IMPRESIJE (1963), je Ze Studiral pri Milku
Kelemenu. Prav Kelemen pa je odkril pri Stibilju talent ,ritmié-
nega izrazanja.”” Prvi mednarodni Stibiljev uspeh se pri¢enja prav
pri tej ugotovitvi. Kajti EPERVIER DETA FAIBLESSE, DOMINE
za recitatorja in ansambel tolkal (1964), komponirano za tolkalce
iz Strasbourga, je prvo Stibiljevo delo, ki je obSlo ves svet. Delo je
izSlo na eni od prvih gramofonskih plod¢, ki so evropskim
posludalcem odkrile novo glasbo za tolkala. lzvajali so ga razliéni
ansambli tako v Evropi kot v Ameriki. SLOVENSKI REQUIEM za
tenor, zbor in orkester (1969) je bil namenjen domaci izvedbi, ki
pa ni bila nikoli uresni¢ena. Pod avtorjevim vodstvom je delo za
berlinsko radijsko postajo RIAS posnel Komorni zbor radia RIAS
in Radio—Symphonie Orchester Berlin. V Ljubljani je delo
dozivelo le eno radijsko izvedbo. Predvajan je bil berlinski radijski
posnetek, seveda v nems$é&ini, Ceprav je v njem uporabljeno
slovensko besedilo. Po domaéem ,,neuspehu’’ Slovenskega requie-
ma zato ne preseneda, da so odslej vse prve izvedbe Stibiljevih del
(izjema je le delo SEANCE, ki je bilo komponirano za TRIO
LORENZ), uresni¢ene zunaj domovine.

Po edini elektroakusti¢ni skladbi MAVRICA za Stirikanalni
magnetofonski trak (1968) pa je skladatelj znan v svetu tudi kot
avtor elektroakusti¢ne glasbe. Ze drugi paradoks, kajti Mavrica je
edino Stibiljevo elektroakusti¢no delo, ki je hkrati znano doma in
na tujem. Skladba je iz8la na Philipsovi gramofonski plo$¢i v seriji
predstavitve $tirih elektronskih studijev (Pariz, Tokio, Utrecht in
VarSava) kot eno izmed kljuénih del sedemdesetih let naSega
stoletja.

Z00M je skladba za klarinet in bongosa (1970) in po njej nosi
naslov edina slovenska skladateljeva plo3¢a s kaseto, ki bo 3e letos
iz8la pri Produkciji kaset in plo§¢ RTV LJUBLJANA. To je eno od
Stibiljevih del, ki je nalo skupne zagovornike med izvajalci,
publiko in strokovno kritiko. V tem je nenavadno, saj skladatelj
pravi, da je v vegini njegovih del navadno zado$¢eno samo enim
(izvajalcem in publiki) ali drugim (strokovni glasbeni kritiki).
Zoom je samo v ZDA dozivel v dobrem letu dni ¢ez 50 izvedb.
Skladateljeva posebna pozornost za ritmiéne strukture in prikazo-
vanje kontrastnih situacij se kaze v SEANCAH za violino,
violon&elo in klavir (1971). Ceprav za TRIO LORENZ, skladba
kakor da ni komponirana za tradicionalni klavirski trio, temveé za
navedene instrumente. Skladatelj pravi o tem delu takole: ,,Ob
veéslojnosti osnovne ritmi&ne strukture ter pregledni zvo&nosti je
glasba ,,Seance’” ustvarjalni izsledek soodanja izraznih nasprotij
med klavirjem in obema godalnima instrumentoma.”

INDIJANSKO POLETJE (1974) za flavto, violino, klavir,
tolkala in kontrabas je nastalo za tujega naro¢nika-hamburski
komorni ansambel. Skladbo so velikokrat izvedli v Evropi in
Ameriki razli¢ni izvajalci. Letos na primer je bilo delo na programu

Rojen 2 novembra 1929 v Ljubljani. Po 3tudiju
psihologije se je posvetil $tudiju kompozicije, ki jo je
zaklju&il leta 1964 pri Milku Kelemenu na zagrebSki
akademiji za glasbo. Nekaj ¢asa je deloval kot violinist v
ljubljanskih orkestrih. Kompozicijsko se je izpopolnjeval
kot znanstveni sodelavec na inStitutu za sonologijo
univerze v Utrechtu na Nizozemskem. Dve leti je deloval
v Berlinu kot gost Berlinskega umetniskega programa.
Obiskal je tetaj dirigiranja sodobne glasbe pri Brunu
Maderni v Darmstadtu. V letih 1971-73 je bil tajnik
Glasbene mladine Slovenije. V $olskem letu 1973—74 je
kot povabljeni profesor predaval kompozicijo in analizo
sodobnih glasbenih del na Montrealski univerzi (Kanada),
po tem pa je kot Stipendist Raziskovalne skupnosti
Slovenije nadaljeval $tudijsko delo na podroéju ritmi&nih
struktur sodobne glasbe. Od februarja 1977 je zaposlen
kot samostojni svetovalec za podro&ja glasbene in plesne
umetnosti, kinematografije in radiotelevizije pri Kulturni
skupnosti Slovenije.

Za kompozicijsko delo je dobil Stibilj ve& priznanj,
doma in na tujem. Njegove, skladbe so bile izbrane za
izvedbe v programih festivalov Mednarodnega zdruZenja
za sodobno glasho (SIMC) v Londonu, Reykjaviku in v
Bostonu,




"chenske radijske postaje kar dvakrat v dobrem mesecu dni.
O je bilo uvri¢eno na program festivala SIMC Pariz (1975),
dar ne izvedeno. Ponovno je bilo uvri&eno v program omenje-
# festivala naslednje leto in tako v Bostonu leta 1976 tudi
deno. Dirigiral je Gunther Schuller. To je eno od Stibiljevih del,
R sprejemajo tako izvajalci kot publika, a pri strokovni glasbeni
ki ni bilo vedno sprejeto z odobravanjem. XYSTUS za tolkala,
i kvintet in godala je bil izveden na Vardavski jeseni 1976 in
Poljske kritike ocenjen kot edino obravnavanja vrédno jugoslo-
tko delo. Delo so izvedli nizozemska solista-tolkalca Willy
Wdswaard in Luuk Nagtegaal, simfoni&ni orkester Slovenske
rmonije in dirigent Anton Nanut.

Lanj (1978) je dokonéal zbor a cappella DAS SIEBENTE
GEL (Sedmi pe&at) na Nietzschejevo besedilo, kombinirano
@ropolinezijskim besedilom za hamburdki radijski zbor. Zaradi
nih obveznosti pri Kulturni skupnosti Slovenije dela ni
Onc¢al v dogovorjenem roku. Ceprav je bila skladba z omenje-
I izvajalci Ze na programu Muzi¢kega bienala ZAGREB 1977,
"t ni bilo izvedeno. Praizvedbo je lahko naroénik uresnicil leto
| kasneje na koncertu v Hamburgu. 10. aprila letos (1979) je
‘ivelo koncertno praizvedbo predzadnje Stibiljevo dokon¢ano
0 SHOTA za klavir. Sluzbene obveznosti so skoraj onemogo¢ile
Poniranje zadnjega Stibiljevega opusa iz tega leta-narocilo
Pozicije ORJANA za dva godalna orkestra. Ker pa je bil
O¢nik Ljubljanska kulturna skupnost pri tem zelo uvideven, je
Y delo dokonéano in praizvedba naértovana 1. junija v Slovenski
armoniji. Zal je zaradi tehniénih ovir odpadla.

% koncertni program je avtor prispeval v zvezi s skladbo
®dnje misli: Oblikovna gradnja skladbe Orjana za dva godalna
1"%tra izhaja iz ¢asovnih odnosov, prenesenih iz osnovnih, v delu
tVfabljenih ritmi¢nih struktur, katerim je v glavnem tudi docela
rejen zvodni stavek, saj se v poteku glasbenega dela uresni&u-
O tudi ponavljanja zgolj z ritmi&nim preoblikovanjem zvoé&nega

. kar predstavlja svojstveni prijem pri gradnji te kompozicije.

"Ofabljena zvo&na vrsta je krozno oblikovana in zasnovana s
onskimi intervali ter po svoji sestavi zagotavlja nekakino
aanje"’ v tradicionalni razvoj glasbene dojemljivosti, ki je
: len za evropsko glasbeno kulturo, to je, da na svoj naéin
“Niduje utripanje zvo&ne napetosti in spro$c¢anja. Glede na
8vnost izvajanja neobi¢ajnih zvoénih odnosov predstavlja
"dba dveh orkestrov kompozicijsko-tehni¢no nujnost, medtem
* $ta izrazno uporabljena kot enovito izvajalsko telo. Po
"96meri§ki indijanski sagi je Orjana pramati ¢loveSkega rodu, ki
p"sl[a s svojo zlato ladjo z neba in se z njo tudi vrnila k zvezdam
je."” j

ELANHOLIJA za violino in orgle, ki jo je Stibilj pred ¢asom
lbil naro&nikoma iz zahodnonemikega Karlsruheja, je v delu.
o kompozicijsko in izvajalsko zahtevno delo pravi avtor:
Mpozicijska tehnika je izpeljana tako v zvo&ni kot v ritmiéni
Ukturi iz Stevilénih odnosov magi¢nega kvadrata Duehrerjeve
* Melanholija. Ta prijem prinasa svojstvene in izredno zanimive
Ne resitve.”

s1_ibilj 3e pravi, da se kljub navedenim mednarodnim komnozi-

Im uspehom ne da Ziveti od te obrti. Od vsega napisanega in
*denega ter posnetega tonskega gradiva pa& ni moé pricakovati
] Ve¢ kot moralno priznanje. Kajti umetniSko gledano taka
Arjalnost ni hkrati Zelja trga. In trznim zakonitostim naj bi se
"Uredil tudi skladatelj, &e bi Zelel od tega Ziveti. To pa je tezko $e
Ftnost, Se zlasti za Stibilja, ki pri ustvarjanju o&itno ne Zeli

Oviran z izvenglasbenimi problemi. Hkrati pa mu je hudo, da
A odklanjati ali podaljdevati roke izgotovitev narocenih del. Pri
© Namred $e vedno ni omogo&ena poklicna glasbena dejavnost.
ko odklanja delovne ponudbe tujim in domagim naro&nikom,

A " primer organizatorjem festivala REVOLUCIJA IN GLAS-

FRANC KRIZNAR

e PR ————

Notna slika skladbe , Epervier de ta faiblesse, domine’ za
recitatorja in tolkala, ki jo je Milan Stibilj ustvaril na besedilo
sodobnega belgijskega pesnika Henrija Michauxa.

DELA:
zborovska: DAS SIEBENTE SIEGEL, zbor a cappella, 1978;
orkestralna:
KONCERTANTNA GLASBA za rog in orkester, 1959;
simfonija SLAVCEK IN VRTNICA, 1961;
SKLADJA za klavir in orkester, 1963;
IMPRESIJE za flavto, harfo in godala, 1963;
KONTEMPLACIJA za oboo in godala, 1966;
EKTHESIS za orkester, 1968;
XYSTUS za tolkala, pihalni kvintet in godala, 1975;
ORJANA za dva godalna orkestra, 1979,
komorna:
MONDO za violino, klarinet, kontrabas in tolkala, 1965;
ZGOSCANJE za trombon, dva klavirja in tolkala, 1967;
ZOOM za klarinet in bongosa, 1970;
SEANCE za violino, violonéelo in klavir, 1971;
INDIJANSKO POLEJTE za flavto, violino, klavir in tolkala, 1974.
vokal na:
ERERVIER DE TA FAIBLESSE, DOMINE za recitatorja in
ansambel tolkal (besedilo H. Michaux), 1964;
APOKASTATIS (SLOVENSKI REQUIEM) za tenor, zbor in
orkester, 1967.
solisti& na;
SAMOSPEVI, 1951—-54;
ANEKDOTE za klavir, 1955;
ASIMILACIJA za violino solo, 1965;
KATHAI za blokflavto in spinet, 1972;
SHOTA za klavir, 1979;
MELANHOL JA za violino in orgle (v delu).
elektroakusti¢na (za magnetofonski trak):
MAVRICA za $tirikanalni magnetofonski trak, 1968.
Diskografija:
JUGOTON, LPY—-V—-680 (Skladja)
PHILIPS — Prospective 21° siecle, 836.991 DSY (Epervier, de ta
faiblesse) Grand Prix du Disque, Prix Edison
PHILIPS, SFL—8538 (Epervier, de ta faiblesse) — japonska izdajs
PHILIPS — Electronic Panorama, 6740 001 (Mavrica)
PHILIPS — Electornic 2000, UNIVERSO SERIE, 6585 007
(Mavrica)
RTV Ljubljana, LD 0387 (plo3&a) in KD 0387 (kaseta) (Xystus,
Seance, Zoom, Asimilacija, Mavrica)

ODDAJA ,1Z DELA GLASBENE MLADINE"”, POSVECENA
BESEDI IN GLASBI SLOVENSKEGA SKLADATELJA MILANA
STIBILJA, BO NA PRVEM PROGRAMU LJUBLJANSKEGA
RADIA V SOBOTO, 23. JUNIJA OB 18.30.




INTERVJU

PAUL BADURA SKODA

Dvainpetdeset let mu je.
In Ze od svojega Sestega leta
igra klavir. Dunaj¢an je, ven-
dar njegov priimek izdaja
&e3ko poreklo. Dunajéan za-
to, ker se je v tem mestu
rodil in so ga v njem vzgajali;
sicer pa doma povsod, kjer
nastopa, po vsem svetu to
rej.

Paul Badura Skoda je iz-
redno kultiviran, izobrazen
pianist. Njegovo intelektual-
no mo¢ je cutiti v glasbi, ki
jo je posnel na plo$c¢ah, 3e
bolj seveda takrat, kadar ga
je mogode sliati ,,v Zivo”

Preprost je in prisréen, umir-
jen in odlo¢en obenem, pre-
prican vase. V pogovoru
vljuden, ko pa zaé&uti sorod-
nost v midljenju, odnosu do
glasbe, se odpre. In se odpira
$e naprej, ko po razgovoru
sede za klavir: tu pove resni-
co o sebi in je hkrati prav
tak3en, kakrsen se je pokazal
v besedah. Tenkocuten, pre-
tanjen, tehni¢no brezhiben,
izrazno poln, uravnovesen,
nikoli pretiran. Clovek, ki
samemu sebi ne dovoli po-
¢itka in se venomer zbrano,
odlo¢no loteva nalog, ki si
jih zastavlja. Se pravi ¢lovek,
ki hoce iti stvarem do kon-
ca, prodreti v njihovo srZ, jih
obvladovati, kot obvlada sa
mega sebe.

,Sele 3estnajstleten sem
se odlodil za 3tudij glasbe.
Prej sem Zelel postati inZe-
nir. Zanimali sta me meha-
nika, matematika Zdelo se
mi je, da znanost nudi moz-
nosti za neprestano ustvarja-
nje nedesa novega. Vedno
me je zanimalo, kako so
stvari narejene, kako deluje-
jo. Prav to vpradanje pa si
konéno zastavljam tudi v
glasbi. Ne le v zvezi s tem,
kar igram, paé¢ pa tudi 2
instrumentom, iz Kkaterega
izvabljam 2zvoke. Zato sem
se pri izdelovalcih klavirja, v
tovarnah Steinway in B&sen
dorfer, ucil obrti, tako da
znam sam popravljati klavir-
je. Mislim, da je to nujno:
kako naj bi obvladoval in-
strument, ¢e ne poznam nje-
govega delovanja, njegove
zgradbe? Tudi dirkad,” je
hudomusno pripomnil, ,,mo-
ra natanko poznati ustroj
svojega avtomobila, &e Zeli
uspesno voziti.”

Pianistov, ki bi se tako
natanko seznanjali z instru-
mentom, na katerega igrajo,
je prav malo. V glasbi Paula
Badure Skode pa je nedvom-
no d&utiti prav ta — stu-
diozni, skrajno resni odnos.
Vendar sama tehnika, obvla-
dovanje tehni¢ne plati tako
pri instrumentu kot pri izva-
jalcu po mnenju mojega so-
govornika ni dovolj: je le
pomoZno sredstvo na poti k
izvedbi, ki naj bi bila kar se
da avtenti¢na. ,Glasba je
jezik, sporod¢ilo. Harmonija
je; tako tistemu, ki jo izva;a,
kot poslusalcu nudi notranjo
radost, ga osvobaja. Rusi
meje med |ljudmi, omogoda
stike med ljudmi, ki bi se
sicer ne mogli sporazumeti.
Glasba je zame najlepSe &lo-
vekovo dozivetje. Omogo&a
trenutke skupnega veselja,
skupnega uzivanja. Recimo
pri petju v zboru. Ali pa
takrat, ko izvajalec vzpostavi
stik s poslusalci. Vsak ¢love-
k lahko obé&uti sre¢o skozi
glasbo, kajti prav vsi smo
muzikaliéni. Pomanjkanje
ob&utka za glasbo je pravza-
prav okvara, bolezen, enako-
vredna gluhosti ali slepoti.

Pri vzgoji otrok se pogosto
zgodi, da jim ne znamo pre-
buditi izvirnega instinkta,
obc&utenja glasbe, ki je osno-
va muzikali&nosti.”

Paul Badura Skoda je tudi
pedagog, in kadar ima opra-
viti z otroki, je njegov cilj
celovita vzgoja. V njih Zeli
zbuditi obéutek za melodi-
jo, za ritem, predvsem pa
komuniciranje z drugimi
ljudmi prek glasbe. Med ti-
stimi, ki obiskujejo njegov
mojstrski razred v Essnu, je
tudi nada mlada pianistka
Tadeja Perkavec.

Naloga glasbe je torej v
tem, da nas plemeniti. Paul
Badura Skoda meni, da je v
klasi¢ni glasbi ve¢ resnice in
vet ¢loveskega kot v zabav-
ni. Klasiéna, pravi, ni bolj
resna kot tako imenovana
zabavna glasba, nasprotno, v
Mozartu recimo je nesteto
izredno duhovito napisanih
mest. lzvajaléeva naloga je,
da poslusalcem prenasa tak-
3na ali druga¢na glashena
obdéutja.

,.Mladi prav dobro ob&u-
tijo, kdaj gre za ,pravo”,

resniéno glasbo. Ze pri dese-

tih, enajstih letih povsem
zrelo sprejemajo ,,velika”
dela, dolge stavke sonat ali
simfonij. Zelo rad igram za
miadino, ki se mi zdi enako
zahtevna publika kot odras-
li. Zdi se mi imenitno, da
vaSa Glasbena mladina orga-
nizira obiske javnih gene-
ralk. Z veseljem bi igral za
vaSe miade poslusalce, pre-
ve¢ so bili obzimi, ko mi te
naloge niso Zeleli naloZiti.”

Paul Badura Skoda veliko
snema in nastopa. lzvajalec
je po njegovem kot ogledalo,
ki odseva skladateljeve zami-
sli.

,,Vendar poznamo ¢ista
in potvarjajo¢a ogledala. Po-
tvarjajoca Zelijo stvari pri-
kazati lepse, bolj ognjevite,
razburkane, kot so v resnici.
Igranje, ki Zzeli samo fascini-
rati, ne more v poslusalcih
izzvati pravega ob&utja. Nav-
dudenje traja le kratek &as.
Veliko ve¢ je vredno, Ce se
glasbenik odloéi biti &isto
ogledalo.”

METKA ZUPANCIC
FOTOGRAFIRAL:
FRANCE MODIC
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O DELU GLASBENEGA
NARODOPISCA

Sekcija za glasbeno narodopis-
je (do leta 1972 Glasbeno naro-
dopisni institut) Initituta za slo-
vensko narodopisje pri Slovenski
akademiji znanosti in umetnosti
ima tri oddelke, in sicer: od-
delek za ljudsko glasbo, ki pro-
utuje ljudsko pesem, ljudska

glasbila ter instrumentalno glas- -

bo, oddelek za raziskovanje ljud-
skega plesa ter oddelek za raz-
iskovanje besedila ljudskih pesmi
(s tujkami: etnomuzikoloki, ko-
reolodki in tekstolodki oddelek).
Bolj preprosto bi lahko rekli, da
sodelavci Sekcije za glasbeno na-
rodopisje zbirajo in raziskujejo
prav vse, kar ima neposredno ali
posredno zvezo z ljudsko glasbo
v najdirfem pomenu te besede (v
eni od prejinjih Stevilkk GM smo
skuiali opredeliti pojem ljudska
glasba). Zanimajo jih vsi pojavi v
Clovekovem Zivijenju, pri katerih
se na ta ali oni nadin pojavlja
ljudska glasba v vseh svojih obli-
kah, Tako se npr. zanimajo tudi
za véasih na videz nepomembne
stvari, kot so: pastirski klici,
izdelovanje malih igrad—2voéil,
otrotke igre s plesnimi elementi,
iz§tevalnice ter ritmizirana bese-
dila itd..

Gotovo se bo kdo wvpraial,
zakaj je sploh potrebno znan-
stveno raziskovati ljudsko glas-
bo? Eno od najbolj vznemirlji-
vih vpradanj Cloveka, pa naj Zivi
kjerkoli na nasi zemlji, je: kak&ni
smo, kdo smo? Etnomuzikolo-
gija je veda, ki na podlagi siste-
matiénega in znanstvenega raz-
iskovalnega dela ter s swojimi
dognanji lahko vetkrat daje za-
dowoljive odgovore na taka in
podobna vprasanja. Ljudska glas-
ba je morda poleg jezika najbolj
izrazito sredstvo za pojasnitev in
opredelitev etniéne identitete. S
svojimi ugotovitvami pa etnomu-
zikologija dopolnjue kulturno
zgodovino in podobo nekega na-
roda.

Ce hote glasbeni narodopisec
(etnomuzikolog) proudevati
ljudske glasbene pojave, mora
brez dvoma najprej imeti (oziro-
ma zbrati) gradivo. Zbiranje gra-
diva — terensko delo — je eno od
opravil, brez katerih bi bilo
vsakrino teoreti&no-kabinetsko
delo pravzaprav nemogode. Ka-
ko se lotimo zbiranja in kako
tako delo poteka? Danes, ko
imamo na woljo snemalne apara-
te (magnetofon, fotografski apa-
rat, filmska kamera), je zbiralno
delo &asovno manj zamudno in v
marsikaterem pogledu laZje kot
neko&. Prej so zbiralci morali na
terenu prav vse zapisati, in to
zgolj po posiuhu ali spominu. Pri
enoglasnih pesmih je e nekako
§lo, Ceprav je bilo treba hkrati

Na ,terenu” v vasi Brezen na Stajerskem, stare pesmi pojejo tudi
miadi.

zapisati besedila in napeve, toda
pri ve&glasnih pesmih — i Slo-
venci praviloma pojemo veéglas-
no — pa je bilo skoraj nemogo e
natanéno zapisati vse ritmi¢ne
spremembe in posamezne glaso-
ve, pa Ce je bil zapisovalec 3e
tako ves¢ in spreten. lzredno
tezko ali kar nemogode pa je
bilo zapisovanje plesov ter posa-
meznih plesnih gibov. Navzlic
vsem tem teZavam pa so nabrali
veliko dragocenega gradiva, ki ga
hrani arhiv Sekcije (Op.: 0 zbira-
nju in zapisovalcih glej npr. v
Knjigi Slovenska ljudska pesem,
Ljubljana 1970; Pesem slovenske
dezele, Maribor 1975).

Omenili smo 2Ze, da je danes
zbiralno delo veliko laZje. Poseb-
nih pravil ali recepta nimamo,
pat pa bi v glavnem veljala
ugotovitev, ki jo je pred leti
nekje zapisal takratni sodelavec
Glasbeno narodopisnega institu-
ta, skladatelj Uro$ Krek. Takole
pravi: , Troje wrlin mora imeti
uspefen zbiralec: biti mora za-
ljubljen v svoj poklic, preprost in
naravno prisréen v obéevanju z
ljudmi in pa zelo radoveden mo-
ra biti. Skrbno je treba poizve-
dovati 0 vsem in ni& se nam ne
sme zdeti nepomembno.” Zbira-
mo po vsem slovenskem etnié-
nem ozemlju, ne glede na danas-
nje uradne polititne meje. Naj
za primer opifem, kako smo se
lotili raziskovanja in zbiranja
med Slovenci v Porabju na
Madzarskem (podoben nacin de-
la velja pravzaprav za katerokoli
podrodje). Preden smo $li ,na
teren’’, smo pregledali in proudi-
li, kolikor se je dalo, vse, kar je
bilo do tedaj napisanega ali zna-
nega o Porabju: o zgodovini,
zemljepisni podobi  krajev,

gospodarstvu, 0 nareéju, nava-
dah in obi&ajih itd., posebno pa
e vse, kar je bilo znanega o
njihovi ljudski glasbeni ustvarjal-
nosti. OboroZeni $e z magneto-
foni, fotografskimi aparati in
filmsko kamero smo se podali na
pot. Stirje raziskovalci (navadno
po dva in dva) smo najprej ,,0ti-
pali’’ teren. Oglasili smo se pri
ugiteljih, v vadkih kr&mah, pri
krajevnih funkcionarjih, pri ne-
katerih ljudeh, za katere smo Ze
v Ljubljani dobili naslove ter
razlagali, zakaj smo jih obiskali.
Prav hitro so se nam nato po-
vsod vrata kar sama odpirala, saj
Jljudski glas” gre hitreje kot
vsako pismo in telefon! Ce smo
sludajno naleteli na koga, ki ni
bil pevec, pa nas je brZz opozoril
ali kar pospremil do nekoga,
... .ki %e dosti ve.” Navadno
skoraj vsak najprej pove, da ne
zna vel peti, da ni nobenega
godca v blizini, da ni plesalcev,
da so bili neko¢ dobri pevci, pa
so pomrli, da danes ne pojo vec
tako, kot so 3e pred kratkim, da
so danes druge navade ipd.. No,
&e so v&asih drugace prepevali in
druge pesmi, e so danes povsem
Lnove’ navade, pa nas seveda
takoj zanima, kak3no je ,danes"”
in kakino je bilo ,v€eraj”. Kma-
lu, se nato pokaZe, da tisti, ki ni&
ne ve, ve pravzaprav zelo veliko.
Beseda da besedo, raziskovalec
vodi in nevsiljivo usmerja razgo-
vor ter na koncu se kaj kmalu
pokaze, da bo prvemu obisku
moral kmalu slediti $e drugi,
tretji . . . Drugi na3 obisk je na-
vadno 2ze bolj ,pripravijen’’. Ob
prvem smo se namre¢ 2e dobro
spoznali in spoprijateljili in zdaj
ni ved tiste morebitne zaletne
zadrege. Medtem so se domacini

tudi Zze marsikaj novega spomni-
li, povpradali so 3e kako staro
teto ali strica, da bo vse prav.
Marsikdo si je napisal zaletke
pesmi, da jih pri snemanju ne bi
pozabili. Nekateri povabijo 3e
sosede ali sorodnike, s katerimi
sO vajeni peti skupaj, ,,Mimogre-
de” se znajde 3e kdo, ki zna
zaigrati na kako glasbilo in kjer
je petje ter ,muzika'’, je veselo,
zato se br2 najde tudi prostor za
ples, Ob takem vederu se nema-
lokrat zgodi, da nam zaéne
zmanjkovati magnetofonskih
trakov ter filmov, da komaj
sproti , krotimo* razigrano in

veselo druzbo, saj sodelujejo vsi,
od najstarej§ih do otrok, ki se
nikakor ne morejo spraviti v
posteljo. Zgodi se, da tako ,sne-
manje’ traja prav do jutranjih
ur. Ob tem ne bo odvel pri-
pomniti, da se ie ni zgodilo, da
bi kdo odklonil swoje sodelova-
nje. Odkar sodelavci Sekcije pri-
pravljajo posebne radijske odda-
je ,Slovenska zemlja v pesmi in
besedi'’, ki jih Ze ve& kot 15 let
uvrdéa v svoj prvi program RTV
Ljubljana, pa je nade terensko
delo 3e lazje. Te radijske oddaje
so namrec¢ zelo priljubljene, ljud-
je jih pozorno poslugajo in Ze
marsikdo ve natanko, kaj dela-
mo in kaj bi radi. Zato tudi ni
vet redkost, da nam pisejo in
predlagajo nova snemanja. Toda
pripravljanje takih in podobnih
oddaj je le del nase dejavnosti.
Nase redno delo je zbiranje in
urejanje gradiva, znanstveno pro-
uéevanje ter pripravljanje raznih
objav (razprave, referati, knjige,
predavanja itd.).

Delo zbiralca in raziskovalca
ljudske glasbene kulture je zani-
mivo, pestro in lepo, radi se
spominjamo vseh nadih poti,
vseh nasih pevk, pevcev, pripove-
dovalcev, plesalcev in godcev,
vseh nadih prijateljev. Nad arhiv
ima zbranih veé kot 40.000 enot
s podrocgja ljudske glasbe, ved
kot 600 zapisov ljudskih plesov,
vecje stevilo fotografij pevcev,
plesalcev, glasbil . posneli
smo ze tudi ve¢ filmov, zbranih
je zelo veliko podatkov o ljud-
skem glasbenem izro&ilu. Zbra-
no gradivo predstavlja posebno
kulturno vrednost in dragoce-
nost, Vse ve¢ je tudi neposred-
nih ,,uporabnikov’, ki se oglasa-
jo ter prosijo za pojasnila in
strokovno pomoé&, npr.: sklada-
telji, wvodje folklorno-plesnih
skupin, dirigenti pevskih zboroy,
filmski delavci, %ole, gledalii€a,
turistiéni delavci, mladi glasbeni-
ki, druZbene organizacije, radio
in televizija itd..

JULIJAN STRAIJNAR
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RPOVEDUE: ARCHIE SHEPP

Archie Shepp je saksofonist
(tenor, sopran), temne polti, ro-
jen 24. maja leta 1937 v mestu
Fort Lauderdale, Florida. Zagel
je s klarinetom in altovskim sak-
sofonom v Philadelphii. Tenor-
ski saksofon je uporabljal kasne-
je v r and b skupinah. Njegova
glasbena usmeritev se je zalela
spreminjati, ko je sredal Leeja
Morgana, Jimmyja Heatha,
Johna Coltranea, Cala Masseya.
Drugo polovico 50. let je name-
nil delu v gledali§¢u, nato ga
sretamo v zasedbah Cecila Tay-
lorja, Billa Dixona, s katerim je
sestavil znani New York Conte-
mporary Five (v njem sta bila fe
Don Cherry in John Tchicai).
Sredi 60. let je zatel snemati z
newyordkimi glasbeniki mlaje
generacije (Grachan Moncur |11,
Beaver Harris, Dave Burell . . .).
Sedaj, v 70. letih, veliko nastopa
v Evropi. Poutuje tudi na od-
delku za afro-amerisko glasbo na
univerzi Amherst, Massa-
chusetts.

Pogovor je stekel med eno
njegovih zadnjih evropskih tur-
nej.

Shepp v danadnjem jazzu.

.Mislim, da je beseda jazz
zelo neprimerna zaradi tega, ker
ima veliko razliénih pomenov.
Razli¢ni ljudje pripisujejo tej
besedi razli¢en pomen. Zaradi
tega mislim, da se jazz resniéno
ni spremenil. Pogoji za njegov
razvoj so %e vedno slabi, torej
prav takini, kakr¥ni so bili véa-
sih, vsaj za veliko vedino glas-
benikov. Se vedno moramo dela-
ti v pogojih, za katere &utim, da
so kruti, kriviéni. Igrati moramo
v okolif¢inah, ko so ljudje suro-
vi, nevljudni, na robu upora. V
takinem poloZaju bi si recimo
tezko predstavijali kak¥nega
Rubinsteina. Naj navedem pri-
mer iz francoskega mesta
Antibes: ko smo stopali na oder,
da bi zaceli igrati, je policija
pretepala nekaj mladih, kasneje
pa se je vkljutila ¢ mnoZica
ljudi. Bilo je zelo napeto. Stvari
se torej v bistvu niso tako spre-
menile. Upam, da sem se kot
glasbenik—umetnik razvijal, da
to e vedno poé&nem."’

Danes |judje veliko razmidljajo
o denarju — v glasbi.

.Ne bi jih grajal, posebej ne
temnopoltih glasbenikov, ki so
3li po tej poti. Zivimo v polo-
Zaju, ko mora$ imeti denar, torej
je vsako vrednotenje takdnih
stvari nepotrebno. Mladi ljudje,
ki ¢ -a3cajo v zadnjih letih, ne
tezijo za tem, da bi postali Cacili
Taylorji ali Charlieji Parkeriji.
Radi bi bili takini, kot so na
primer Jackson Five. Zato jih ne
mored grajati, $e posebej ne v
svetu, v katerem je vse pogojeno
z denarjem. Preprosto ne morem
grajati glasbenika zaradi tega,
ker bo poskusal dobiti denar, s
katerim bo potem nahranil svojo
druZino. Takino je paé Zivljenje.

Trgovina je tista, ki jo grajem,
kajti ta nas sistematiéno sili v
kompromise. Mislim, da sta
sistem in trgovina tista, ki nam
ne dopuséata drugaine izbire,
McCoy Tynar, Cecil Taylor in
njima podobni, platajo visok
davek zato, da tako igrajo. Nika-
kor niso deleZni tolikinega odo-
bravanja in pohval publike, ka
kor na primer Rolling Stones,
Beatles, Grateful Death ali Soft
Machine, morda pa tudi Herbie
Hancock ali James Brown. Vsi
skupaj le nadalju’.jo s tem, kar
so 2e poteli, vandar zunaj ne-
kakine celote. Verjemite mi, da
je izredno veliko tak3nih ljudi na
svetu, zato pag, ker se je veliko
laz~ odlogiti za kompromis, Ne
grajam ljudi zaradi osebnih kom-
promisov, posebej ne takrat,
kadar gre za obstoj"’.

Archie Shepp je saksofonist,
skladatelj, pisatelj, pesnik, igra-

lec, pedagog. TeZi za tem, da vse

veje kreativnosti zlije v eno
samo: kakorkoli prispevati svoj
deleZ v boju za socialni status
temnopoltih ljudi.

., Cutim, da je to osnova, bist-
vo. Sem ne morem S$teti samo
svojega dela, svoje glasbe, ampak
vso &rnsko glasbo, kar sem je
kdajkoli sii8al. Morda gre =
nacin, kako jo interpretiram.
Zame pomeni to nesporno stvar.
Ko sem na primer posluial
Johna Coltrana ali pa Duka
Ellingtona, je njuna glasba zve-
nela neponovljivo. Nekaj je bilo
v teh ljudeh, v prvi vrsti nekaj
posebnega, resni¢nega. To je bila
glasba, ki je bila narejena naladé
2a pogoje v Zdruzenih drZavah,
za podroéja, kjer je rasizem naj-
bolj oditen. Zame mora biti glas-
ba politi¢na, zato ker je rasizem
politi¢en in tako imenovana
jazzovska glasba pravzaprav pri-

haja v osnovi iz rasisti¢ne druz-
be. Naf planet je poln politi&nih
problemov. Po mojem mnenju se
mora to odrazati v glasbi, zmeraj
se je'’.
Rezultati
boja danes.
«Midim, da te stvari Evro
pejce zavestno zanimajo, veliko
veé obCutka imajo za probleme
rasizma in o njih veliko ved
vedo. Nasploh so ljudje v Evropi
bolj dovzetni za refevanje social-
nih in ekonomskih teZav. V
ZdruZenih drzavah se, kakor sem
povedal, ni veliko spremenilo.
Veliko stvari, ki sem jih povedal
v preteklosti v tisku, je bilo
kasneje uporabljenih proti meni,
predvsem s strani jazzovskih kri-
tikov. V tem &asu nisem veliko
delal, nastopal ali snemal. Sel
sem v $olo, kjer sem pouceval,
kakor v&asih. Predvsem se nisem
mogel drugate preZivljati, pa

tega politi¢nega

tudi kompromisov zaradi de-
narja ne delam rad. Tako sem
moral iskati druge priloZnosti.
Vem, da so jih prav tako izkori-
stili Cecil Taylor in drugi. Tudi
oni so imeli te2ave zaradi izjav v
tisku. Nekaterim ljudem ni bilo
vie¢, kar so povedali. Sploh je
pri nas svobodno izrazanje misli
za temnopoltega ¢loveka tabu.
Onemogotijo te lahko ljudje, ki
nadzorujejo poslie v glasbeni in-
dustriji. Vzemimo primer new-
portskega festivala: &e pogle-
damo, kdo ga nadzoruje...
Meni je povsem jasno, zakaj je
tam v zadnjem d&asu festival
rocka Mislim, da ljudi, ki ga
oblikujejo, nikoli ni prav zani
malo ustvarjalno delo afroame-
rikih glasbenikov. Zanimal jih je
naéin, kako priti do kapitala".

V repertoarju Archiejevih
koncertov lahko sli§imo na
primer ,In A Sentimental

Mood” Duka Ellingtona, ali
,.Lush Life"” Billyja Strayhorna,
Katerakoli teh 3tevilnih stan-
dardnih tem 2zveni neverjetno
popolno, svele, kakor da bi
Ellington, Parker, Young,
Hawkins, Trane $e vedno Ziveli.

. Veliko stvari, ki jih ozrnedu-
jemo kot stare, je v resnici
novih. Mislim, de danainja gene-
racija ni sifala teh starih sidadb.
Enako je s klasino glasbo, Vsi
so slisali Beethovenovo Peto, po-
znajo tudi ,,My Cherry Amour”,
Ali vedo za skladbe, kot so ,, The
Scene Is Clean” ali ,,Ornotho-
logy”? Morda so te skladbe
stare po letih, nikakor pa niso
stare za uSesa. Danes se holejo
miadi glasbeniki pridruZiti glas-
beni smeri, ki jo je John Col-
trane nakazal v 60, letih, Temu
bi lahko rekli napraviti korak
velikana. Tako ne gre, Vmes so
leta... Vmes je obseZen reper-
toar; upam, da ga bodo ljudje
neko¢ le difali. Upam, da ga
bodo sprejeli kot novega, sve-
%ega..."”

Sre¢anje dveh glasbenikov
temne polti: Archie Shepp—
John Coltrane,

.Johna Coltrana sem prvié¢
srecal leta 1957. Rodil sem se na
Floridi, vendar sem dorai&al v
Philadelphiji. John je bil v Phila-
delphiji legenda, ko sem bil sam
$e najstnik. Slisal sem ga in si
zmeraj Zelel sretanja z njim. Ko
sem slidal njegov 2zvok, je bil
natantno tak, kakrinega sem
pricakoval. Leta 1957, ko je
delal s pianistom Theloniousom
Monkom, sem se mu predstavil,
Bil je zelo prijazen. Dovolil mi
je, da sem ga obiskal v njegovem
apartmaju. Slidal sem ga igrati,
2aigral mi je nekaj tem, dolgo
sva se pogovarjala. Govorila sva
o glasbi, razpravijala o mar-
sitem. Nekaj stvari sem takrat
didal, O njih $e vedno razmi§ljam
in jih skulam razvozlati Col-
trane je bil zame zmeraj nekak-
Sen mentor, dober prijatelj, &e-
tudi ga nisem poznal tako dobro
kot morda drugi njegovi prije-
telji. Bil je moj glasbeni sveto-
valec. Kadar sem imel glasbene
teZave, sem lahko priel k Johnu
in pomagal mi je. Cez nekaj let
sem snemal z njim; nastal je
album z naslovom ,,Ascention”.
Zelel je tudi, da bi bil &lan
zasedbe, ki je posnela ,,A Love
Supreme’. Razli¢ica sikdadbe , A
Love Supreme’’, v kateri igram
skupaj 2 Johnom, se je izgubila,
tista pa, ki je iz8la, je bila posne-
ta brez mene. Coltrane je bil
izredno moéna osebnost. To se
je seveda izrazalo v njegovi gla-
shi. Bil je tih mo2, modan na
nekak3en tih nadin. Ko jeimel v
rokah svoj saksofon, nikakor ni
bil tih".

Napisal in fotografiral:
BRANE RONCEL
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JAZZ

Zagrebdki glasbeni festival je
prinesel tudi prijetne novosti in
ena izmed njih je bil MBZ POL-
NOCNI KLUB, ki je gostil tri
zanimive jazzovske pianiste:
Dollarja Branda, Paula Bleya in
Tete Montoliua.

Klub je deloval jazzovsko, saj
je svoje dveri odprl ob polnodi
in trajal tja do tretje ure zjutraj,
ko nas je ostalo le nekaj naj-
2vestejSih poslusaicev,

V prvi jazzovski noédi, ze 13.
maja, je zaigral na ,afriski’ kla-
vir DOLLAR BRAND. V uvodu
je kot obidajno zapiskal v frulico
in 2e takrat nakazal, kako je
izoblikoval svoj slog igranja V
nadaljevanju smo spoznali nje-
gov znacilni zvok in samosvoj
pristop h glasbilu s tipkami; le
kdo bi ga znal bolje uporabiti
kot tolkalo, saj Dollar prihaja iz
JuZne Afrike, Kljub 3irokim kla-
virskim izraznim mozZnostim pa
smo ¢utili, da Dollar glasbilu ni
vedno prisluhnil v njegovem
izzvenevanju, velikokrat je pre-
kinil zvoéni tok z nasilnimi
blize. Ze 1963 ga je v Evropi
posiusal sam Duke Ellington in
mlademu glasbeniku pomagal,
da je spoznal ameridki jazzovski
na¢in improvizacije. Na evrop-
skem in ameriskem kontinentu
zrcalijo v njegovi zvoénosti: po-
sludali smo evropsko 2zveneda
sozvoéja, zanj znacilen ostinato,
akordiénimi gmotami v forti-
ssimu, ki so presenecale neka-

tere Ze iz&rpane ali z glasbenimi |

informacijami prenasi¢ene po-
slufalce. Skladbe (Dollar Brand
sestavlja program vedinoma iz
lastnih improvizacij) je melo-
di¢no in ritmi¢no gradil nepo-
pustljivo, z izbruhi energije, véa-
sih je glasba zazvenela kot pro-
test trenutka, morda celo krik
temnopoltega med belci. V
skladbi je razdelil viogi desne in
leve roke, ki sta se dopolnjevali
in s precizno tehniko obvla-
dovali vsaka del klaviature. Moj-
ster Brand je pokazal veliko me-
lodi¢ne in ritmi¢ne invencje,
muzikalnost, namerno je zahajal
v ponavljanje glasbenih obraz-
cev, ki pa so nujno nakazovali
melodiéno reditev in véasih

kanéek dolgocasja.
Dollar Brand igra ve¢ glasbil,
vendar mu je klavir izrazno naj-

Dollar Brand

je vsrkal Stevilne vplive, ki se
utrnili so se elementi baroéne in
romantiéne klavirske glasbe. Kot
glasbenika ga veZe na afrisko
izrocilo tesna vez, afriika folklo-
ra daje njegovim improvizacijam
posebno barvo.

14. maja je v KLUBU nastopil
stilno doka) drugacen izvrstni
kanadski pianist in skladatelj
PAUL BLEY, ki Zivi in dela v
New Yorku. Svoj koncertni ve-
¢er je poimenoval , Spet sam”
(Alone Again), ker je po dolgem
&asu nastopil solistiéno. Ceprav
Paula Bleya uvri¢amo med avan-
tgardne in novatorske klaviatu-
riste, pa veler v Zagrebu ni bil
tako zasnovan. Poudarjeno je
bilo intimno dozivljanje impro-
vizacije, ne pa analiti¢no raz-
bijanje ustaljenih zvoénosti, V
tem se je Paul Bley pokazal kot
izvrsten glasbenik, umetnik tiste
vrste, ki prepriéa $e tako zakrk-
njenega posludalca. Precizno in
pedantno tehniko igranja je do-
polnjeval z liriéno in zasanjano
bluesovsko harmonijo, mehkimi
pasazami, | ritmiéno bogatim
ozadjem in sveZimi prijemi iz
,resne’”’ glasbe. Ustvaril je zvoé-
no celoto (ali vzdugje), ki je iz
sicer hladne zagrebSke publike
izvabila tudi nakej glasov odo-
bravanja in nekaj prav prepri¢-
ljivih aplavzov. Dodane impro-
vizacije so bile rezultat uspele
komunikaci je.

Temu se ne smemo &uditi,
kajti Paul Bley je svoje izrazne
moci meril Z2e z mnogimi veli-
kani jazza, na primer Ornettom
Colemanom, Charlijem Parker-
jem, igral je v skupinah najso-
bodnejsih smeri in bil sam tvorec
moderne glasbe, V svojo glasbo
je z veliko mero okusa vnesel
elemente  konkretne glasbe,
predvsem pa je poskulal iz kla
virja izvabljati nove zvoke. Zna-
¢ilni so “armonski prijemi, ki se
véasih naslonijo na golo zvene-
nje strun in skuajo prisluhniti
svojemu lastnemu izvoru.

Vecer s Paulom Bleyem nas je
tako ,redil" celodnevnega trga-
nja in raziskovanja zvokov, to-
nov, Sumov, piskov in neizgovor-
jenih besed glasbenikov na dru-
gih prizori&ih bienala,

JOZE STUCIN in
URSKA ¢op

Pred leti, ko je bila prvi& pri
nas na gostovanju, sem imel s
Tino Turner intervju. Takrat
sem v naslovu- zapisal ,Zenska,
ki ve, kaj hoée”. Kljub temu, da
se po nastopu, ki ga je imela 6.
maja v hali Tivoli, nisva pogovar-
jala, za Tino $e vedno drzi ta
oznaka.

Ceprav je nastopala brez biv-
fega mo2a n njegovih glasbeni-
kov, nam je pripravila prav tako
dobro predstavo, kot smd jo Ze
videli in smo jo zategadelj
ponovno pricakovali. Zdajinja
predstava pa je druga¢na in bolj
sodobna ter prav zaradi tega
boljsa. Tinina povsem nova pet-
Clanska spremljevaina skupina ni
odrai€ala pri bluesu, temvecd
kvedjemu pri modernem
rhythmu and bluesu in predvsem
rocku ter funku. Vé&asih je teh
pet glasbenikov zvenelo rahlo
predibko, saj bi bilo nekaj
pihalcev ali pa vsaj ie en kitarist
in tolkalec prav dobrodoilih,
Pa¢ pa je imela Tina tokrat
bolj%o in obsirnejso wokalno
spremljavo. Pri petju sta poma-
gala oba klaviaturista, predvsem
pianist je odliéno in visoko pel

TINA BREZ
TURNERJA

ter ob nekaterih priloZnostih
celo posnemal svojo 3efinjo.
Namesto okornega Zenskega tria
Jkettes’ je tokrat pel in plesal
mesiani kvartet — dve lepi dekleti
in dva fanta. Njihovo pevsko
delo je bilo zadowoljivo, ples pa
¢udovito izpiljen in mirno lahko
re¢em, da takine disko koreo-
grafije na nadih odrih & nismo
videli. Ce temu dodamo 3e
atraktivna in ve¢ ali manj
okusna oblacila ter uéinkovite
lu€i in dokaj dobro ozvoéenje,
potem se nad predstavo res ne
moremo  pritoZevati. Glasbeni
spored je obsegal pametno raz-
porejene stare uspehe in nove
priredbe disko hitov ter nekaj
balad, ki so po pravici naletele
na presenetljivo dober sprejem.

Pri svojih $tiridesetih Tina $e
vedno deluje \mladostno, bolje
re¢eno, odraza neuniéljivo ener-
gijo, njen glas pa je prav tako
prodoren in znaéilno hrapav kot
véasih, Koncert je bil razdeljen v
dva dela, vsak je trajal priblizno
tri Cetrt ure, zadowoljno obé&in-
stvo pa je na koncu zahtevalo e
dva dodatka,

TOMAZ DOMICELJ

DVAJSETI LJUBLJANSKI
JAZZOVSKI FESTIVAL

Kljub jubileju, letodnji jazzov-
ski festival bo Zedvajseti,jeglede
na prejinja leta okrnjen za en
veder, pa tudi $tevilo izvajalcev
je manjie: po tri skupine vsak
vecer, Kot prej§nja leta bo od
14. do 17. junija. Program
festivala:

Cetrtek, 14 junija:

— ODDELEK . 8 (Jugoslavija in
Avstrija)

— JOANNE BRACKEEN TRIO
(ZDA)

- BEAVER HARRIS QUAR-
TET (ZDA) 5

Petek, 15. junija:

— SHAFRANOV KOIVISTOI-
NEN (Finska)

— EUROPEAN JAZZ CONSEN-
SUS (Jugoslavija, ZR Nem-

- JOE HENDERSON QUAR-
TET (ZDA)

Sobota, 16. junija:

— PLESNI ORKESTER RTV
LJUBLJANA

— PAUL BLEY KLAVIRSOLO
(ZOA)

— NUCLEUS (Velika Britanija)

- DAVE LIEBMAN NEW
QOUINTET (ZDA, Japonska)

Nedelja, 17, junija:
— AHMAD JAMAL
(ZDA)

— GARY BURTON QUARTET
(ZDA)

TRIO

— DUSKO GOJKOVIE IN
LALA KOVACEV
+TRUMPETS AND

RHYTHM UNIT" (Jugoslavi-

| ¢ija, Avstrija) ja)
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JANI KOVACIC -

OZVOCENJE
VSAKDANJIH
DOGODKOV

Ceprav je bil koncert na ljub-
Ijanski beZigrajski gimnaziji, na
«neznanem' prizoridéu podob-
nih koncertov, se je spet izkaza-
lo, da je bilo Janiju Kovagiéu
nujno prisuhniti. e en pomem-

ben pevec avtor, ne samo v
Sloveniji. Ze dolgo nisem tako
prisluikoval kakemu glasbeniku.
Skozi ob¢utljivo le¢o ne tako
vsakdanjih dogodkov Janija Ko-
vatdi€a, skozi raziskovanje dnev-
ne in no&ne sobe, med kuliso na
odru in nadimi sobami, ki oZivijo
z nevidnimi kljuéki, ki gledajo iz
ozadja, smo spoznali in razpoz-
nali e enega poeta zaustavljenih
$estih zvenedih cest. Ko zazveni-
jo, ko udarijo ena ob drugo
ritem, rojevajo mnoZice stezic
kot moZnih dokivljanj, ki jih
mora vsak popotnik na teh po-
teh povedati s svojimi le¢ami.
Jani Cara iz kosa za seno, iz
razdrte omare in urejene poste-
lje, iz umivainika $e neumitih
obrazov, iz usodnega soja svel,
ki bodo zdaj zdaj samomorilsko
uniéile same sebe, ne pa ubese-
denih zvokov in ozvolenih be-
sed. Ahasver je zrasel prav od
tam, ob svecah, kjer je treba
tudi kri¢ati, kjer &lovedki glas
zahrope do povrnitve v pripo-
vedi gospodiéne Julke in razreda
otrok, izsutega med senom iz
kosa. Blues nastane na zanihani
eni struni, smo spoznali. Zvenele
so tri kitare: , klasiéna"’, blues in

Janijeva v improvizaciji. Zaradi
njega in nas. Nadaljuje: Utrujen
sem in tako prazen. Razdrta
omara povzro¢a dvome o obsto-
ju dvonoZcey, a je vendar polna,
Sami v sebi jo nadaljujemo s
strunami svojih izkudenj. Prav
tako v Oh, ti ljubica. Malce
posmehljiva zaradi nepredvidiji-
vih razmerij med moikim in
Zensko. Pripoveduje, mi navija-
mo glasbene skrinjice razmisljanj
in izku$enj naprej. Prav tako v
Nekaj resni¢nega se ti bo zgodi-
lo. Res, zgodilo se je. Otrpnili
smo ob nakljuéni korenini neke
stezice za nekaj zavojev skrinjice
in stekli naprej, pa ne bomo
nikoli nadomestili izgubljenih
sre¢anj. Minejo zaradi sve¢, zare-
di njihovih izku$enj.

Janijeve lede povedujejo in
pomanjujejo, so velika zrcala ali
drobci ogledalne vode. Razbiti
poudarijo pomen in namen prav-
lji&énih mikroskopov v nas, ¢e jih
seveda sproZzamo v pravih trenut-
kih. Nekaj resniénega se je zgo-
dilo, zaradi neresniénosti. Na
koncu, ki mora biti nadal jevanje,
smo se odprli navzven. DvonoZci
so zadli na stezice, vpeli smo se
med refren Gor na Skofljico. In
res, samo gor gor. Spodaj so
ceste, zgoraj stezice. Prisluhnite
Janiju Kovaéiéu, nujno, nujno!

MILOS BASIN
FOTOGRAFIRAL:
MILAN STEPANOVIC

TOMAZ DOMICELJ -

KOT LETNIK 58

Koncert kot je bil v pasazi
trgovske hise Emona v Ljub-
ljani, je dovolj neobicajen in
zunaj nasih norm prisostvo-
vanja kakrinimkoli koncer-
tom ali drugaénim kultur-

nim dogodkom. Za predsta
vitev nove ploi¢e si ga je
izbral Tomaz Domicelj kot
Se en poskus animirati na
samosvoj in nenavaden na-
¢in. S 3e dvema glasbeniko-

ma, basistom Carlijem Nova-
kom in Janijem Tutto —
bobni je TomaZ preigraval
skladbe z nove ploice v no-
vih rock in rock’'n roll pri-
redbah. Ob premo¢nem
ozvoctenju in zskromni za-
sedbi so zabobnele polno in
preglasno.

Zvoki so privabili ve€ino-
ma mladino, ¢eprav so pri-
sluhnili nekateri stareji po-
slualci. PriloZznostno zbrana
skupina je dosegla zavidljivo
poln zvok, ki manjka prene-
katerim na$im , klasiénim®’
rock zasedbam. Ce povem,
da so poslusalci kljub nemo-
goci vrocini Zivahno ploskali
in celo zapeli kaksen refren,
je podoba koncerta, pred-
stavijena v nekaj besedah,
popoina ob misli, zakaj ni
podobnih koncertov ved.

MILOS BASIN

FOTOGRAFIRAL:
MILAN STEPANOVIC

FAIRFIELD -

ITALIJANSKI
COUNTRY

V veliki dvorani Studentskega
naselja v Ljubljani so bili pred
dnevi oZivijeni zvoki ameriskega
countrya in folka, ki postajajo
vse bolj popularna ,ljudska"
glasba ne glede na okolii&ine, v
katerih nastajajo in ne glede na
to, kdo jih izvaja.

Fairfield iz Vidma poskusajo
igrati v slogu glasbe country,
tudi z znadilnimi glasbili za to
zvrst: akustiénimi kitarami in
basom, z vecéglasnim petjem in
poskoé&no ritmiénostjo. Takien
country je namenjen predvsem
plesu, tokrat je bil obogaten z
rockom in jazzom. Tokrat so od
Sestih ¢&lanov skupine nastopili
Stirje v zasedbi: akustiéna in
elektriéna kitara, akustiéna kita-
ra, elektri¢ne klaviature in aku-
stiéni bas in bobni, trije od
¢lanov tokratne zasedbe tudi po-
jejo. Glasbeniki znajo in poznajo
moznosti obogatitve country
glasbe, &eprav %e né dovolj raz-
poznavne, da bi lahko ob ponov-
nem posludanju dejali: ,,Saj to so

Fairfield!”. Dowolj tenkocutno
igrajo kitare, tudi elektriéne, ki
so nas na trenutke kar zanesle v
prelivanju, niso omejene samo v
brezobli¢en ritem, ki je kar zna-
¢ilnost nadih skupin. Pianist in
tudi basist jih je dopolnjeval s
krhkimi liriénimi utrinki elektri-
&nega klavirja proti improvize
ciji. Da skupina e nima povsem
jasnega sloga, je pokazala med
igra enega izmed kitaristov na
sitarju, ki je bolj modni- krik iz
davnine kot usmerjenost skupi-
ne. Clani skupine so tudi avtorji
vseh skladb, gradijo jih na pojo-
¢ih in melodi¢no hitro razpo-
znavnih spewvnih refrenih veé-
glasja, tokrat treh pevcev in na
solih kitar ter elektri¢nega kla
virja. Sicer prijeten in glasbeno
dober veder je ostal brez primer-
nega odmora, tudi posiusalcev je
bilo malo Kjub plakatom in
radijskim obvestilom. Zakaj?
MILOS BASIN
FOTOGRAFIRAL:
MILAN STEPANOVIC
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TOMAZ DOMICELJ
LETNIK 48/
RTV LJUBLJANA

Skladbe so preproste, a prav
zaradi tega ucinkovite z vrsto
domislic v priredbah, kljub
skromni spremljajoci skupini, ki
sodeluje samo v nekaterih sklad-
bah (Cari Novak — harmonika,
Braco Doblekar — konge, Borut
Cin& — klavir, sintetizator, Dra-
gan Gaji¢, Tone Dimnik, Jani
Tutta — bobni). O besedilih:
najbolj o€itna je pripovednost,
takojnja jasnost njihovega po-
mena. ,,Sre¢nost’’ Tomazevih
besedil je samo navidezna. V
vsaki skladbi je skrita kak3na
ost, ki jo moramo poiskati sami.
O instrumentalnem delu: skoraj
devetindtirideset minutno traja-
nje Stirinajstih skladb ne pozna
ponavljanj. Vsaka je drugaéna,
ima drugaéno priredbo, svojo
znatilnost, kljub temu, da glas-
beniki spremljajo TomaZa samo
v nekaj skladbah. Tako kot v
besedilih so tudi v glasbi skrite
drobne domislice. Ceprav se To-
maz spremlja samo na akustiéni
kitari, je zvok poln in ne potre-
buje spremljave. Marsikatero
skladbo je tezko opredeliti kot
rock ali rock—balado. SveZino
jim dajejo neobicajna glasbila
(harmonika), obilo drobnih glas-
bil in zvoki okolja (vlak, ki pelje
brez prestanka). Plo3¢a nas
navda s spoznanjem, da so glas
beniki — individualisti $e vedno
edini, ki nam lahko ponudijo
sveZino v glasbi ter edini redujejo
naso pop glasbo sicer neverjetne
revnosti.

DRAGO MLINAREC/
SVE JE U REDU/
JUGOTON

Zadnja plo$¢a Draga Mlinarca
me je spomnila na drugo ploiéo
Pjesme s planine, zaradi trdnega
ritma, bolj o¢itnih melodijskih
linij, refrenov in elektriéne kita-
re. Obenem je zdruZil na tej
plodéi oditno jazzy ustvarjanje
Nevena Frangeda, elektriéni kla-
vir, in Davora Rocca, elektriéni
bas. Tudi kitarist Vedran Bozi¢,
elektri¢éna kitara, se ni omejil le
na ritmiéno spremljavo. O bese-
dilih: vsaj od domacih in tujih
avtorjev pevcev poznamo le ma-
lo glasbenikov, ki bi pisali bese-
dila, kot jih pife Drago, ¢eprav
jih najveckrat predstavijajo kot
rockovsko poezijo. Sodi v tisti
ozki krog, kjer o poeziji ni nobe-
nega dvoma. Vedno trdneje sem
prepri¢an, da bi se pri Jugotonu
morali potruditi, da bi skladbe
Draga Milinarca izile v tujini.
Morda je za to e &as, saj njegova
prva ploi¢a, A ti se ne daj ni

izgubila nicesar, saj
rockovske skupine uspele nare-
diti najveé pet plodé, ki se lahko
primerjajo z njo. Od takrat je
deset let. ..

so nade

ORPHEUS
ADRIATIC GUITAR/
PAUL CYPRESS—
RADOVAN STANIC/
JUGOTON

Kot je v navadi, se ploice, kot
je ta, nekako izmuznejo mimo
nas, saj se gramofonskim zaloz-
bam najbrz ne zdi vredno obve-
§&ati o njih. Oblezijo na policah
in se prodajo v nekaj sto izvodih.
In to v vsej Jugoslaviji!

(0] glasbenikih: skupino
Orpheus sta ustanovila Radovan
Stani¢ in Paul Cypress. Prvi je
kon¢al Glasbeno akademijo v
Zagrebu in Berklee College
school v Bostonu. Igra vsa glas-
bila s tipkami, na tej ploséi
akustiéni Kavir in elektronska
glasbila s tipkami. Drugi je Studi-
ral klasi€¢no kitaro na univerzah
UCIA, Provoin Utah ter je tudi
avtor vseh skladb, ¢&eprav jih
ustvarja tudi Radovan Stanié.

Zvokov, kot so na tej plodéi
zdruzeni v celoto, $e nismo imeli
priloZnosti spoznati. Pozna se
vpliv dalmatinske melodike in
klasi¢ne izobrazbe terizkuenjv
klasiéni improvizaciji. Akustié-
nim glasbilom, kot so kitara in
klavir in orglice, so dodani elek-
tronski zvoki, Zenski in moiki
glasovi €lanov skupine: Melissa
in Erich Parce, Gay Parson, eni
skladbi pa violina in akustiéni
bas Mila Leferja. Glasba sledi
sodobnim dosezkom in jo lanko
oznalimo kot napredno in sa-
mosvojo, kot eksperiment, ki je
uspel.

MILOS BASIN

SLOVENSKA ZBOROVSKA
PESEM 2

KOROSKA RODNA PESEM
RTV LJUBLJANA

Zveza kulturnih organizacij
Slovenije je skupaj s Produkcijo
kaset in plo$¢ RTV Ljubljana
izdala v zbirki Slovenska zborov-
ska pesem plos¢o, na kateri pre-
peva vrsta koroskih zborov. Prav
je, da jih vsaj omenimo. To so
zbor ,Podjuna’ in ,Edinost” iz
Pliberka, ,,Zarja"* iz Zelezna Ka-
ple, modki zbor iz Radi§, meSani
zbor in mesani oktet ,Danica”
iz Sentvida v Podjuni, ,,Planina*’
iz Sel, ,Trta” iz Zitare vasi,
..Edinost” iz Stebna pri Glo-
basnici, ,,Bilka" iz BilCovsa ter

x .
Bl i

moiki zbor ,,Vinko Poljanec’ iz
Skocjana. Zbori pojejo vrsto
mikavnih priredb korodkih ljud-
skih pesmi, ki 3e vedno vZigajo
in navduiujejo, posnetki so kar
se da avtenti&ni (kot nas pouéi
komentar na plodcgi), saj so na-
stali v sobah, na prostem in v
gostilnah. Posebna kvaliteta plo-
5Ce je v njeni izvajalski prisré-
nosti, v navduienju do domade
pesmi in zavzetem odnosu do
njene izvedbe.

PAVEL SIvVIC —
SKLADATELJI
RTV LJUBLJANA

V vrsti plo3¢ z deli slovenskih
skladateljev je izila pri RTV
Ljubljana (LD-0449) tudi plo-
i¢a s tremi deli Pavia Sivica.

Izbrana dela kazejo skladateljev
razvoj v smeri modernega glasbe-
nega izraza. Tako sta ,,Dve na-
rodni’’ (Medjimurska rapsodija
in Kolo) nastali 3e v éasu vojne
ter sta moé&no folklorno obarva-
ni skladbi. Nastali sta torej v
€asu ,,poljudnega instrumenta-
Inega sloga’” (Pokorn). Zato bo-
sta tudi povpreénemu poslusalcu
najbolj dojemljivi deli na tej
veliki ploséi. Drugi dve skladbi
sta koncerta, eden za klavir,
drugi za klarinet, oba sta v tradi-
cionalni glasbeni obliki treh sta-
vkov, vendar i§¢eta zlasti v kom-
pozicijskih sredstvih, izrazu dru-
gatna pota. To sta ze znalilni
Sivigevsko pisani skladbi, ki i§-
&eta v neprestanem prepletanju
novih in novih domislekov, bodi-
si na podroéju ritma, zvoka ali
oblikovanja nasploh, svoj lastni
izraz, v katerem ne manjka tudi
vedrejsih, hudomuinejsih tonov
(tretji stavek koncerta za klari-
net).

-Vsa tri dela izvaja simfoniéni
orkester RTV Ljubljana pod vo-
dstvom Sama Hubada, solist je v
klavirskem koncertu skladatelj
sam, v koncertu za klarinet pa
Alojz Zupan, kateremu je delo
tudi posvedeno.

PRIMOZ KURET

IVO PETRIC/
RTV LJUBLJANA

RTV Ljubljana je izdala prvo
navtorsko” plos¢o skladatelja
lva Petri¢a, na kateri so tri dela
za koncertantna godala, nastala
v zadnjih petih letih, V Sonati za
violino solo ne gre za Sume ali
preparirane zvoke; skladatelj
vztraja pri violinskem tonu in se
ne izogiba srednjih leg na glasbi-
lu. Skiadba pri¢a o iz.rsthem
poznavanju violinske tehnike, ki
omogo¢a mojstru Igorju Ozimu,

da napisani part tudi intonacij-
sko zanesljivo zaigra. Skladba
ima ved odstavkov, ne pa stav-
kov. V njej ne manjka muzikal-
nega temperamenta, predvsem
pa Petri¢ dosega visoko stopnjo
virtuoznosti v izventonalnem
slogu, ki ji bodo kos le pravi
mojstri na violini.

Dialogi za dve violini upoite-
vajo moznosti dialoga med dve-
ma enakima glasbiloma. Zdaj se
zvoéno dopolnjujeta, nato si rit-
mi¢no nasprotujeta, zdaj druzita
v dinamié&nih vzponih, nato raz-
hajata v tonski artikulaciji, me-
stoma pa =zahajata v skrajno
virtuoznost. Tri slike kot tretja
to¢ka se vrstijo v enem samem,
zelo obseZnem stavku, najprej
pretezno zamidljeno z dramatié-
nimi zapleti, nato igrivo in kon-
¢éno liriéno. Skladba je tem pri-
vliaénejSa, ker violinski part ovi
jajo pestre orkestrske barve.
Simfoniéni - orkester Slovenske
filharmonije dirigira Uro§ Lajo-
vic, Posnetek je jasen in plasti-
¢en, snemalca sta Borut Turk in
Lidija Sokli¢.

JOZE FALOUT/
RTV LJUBLJANA

Ploi¢a je namenjena solisti¢ni
igri hornista JoZeta Falouta, zna-
¢ilen zanjo je zelo pester spored.
Vedri, po svoji preprosti tonski
govorici mestoma kar naivni dru-
gi koncert J. Haydna, je hvale?-
na koncertna totka. Hornistu
daje priliko za muziciranje v
srednji in vi§ji legi, ki se izkaze v
dveh kratkih solisti¢nih kaden-
cah. Kratka Romanca Saint
Saensa je s svojo spewno melodi-
jo poslastica za romanti¢no raz-
poloZzene posliulalce. Tristavéni
koncert za rog in godala Urosa
Kreka ima sodobnej§i muzikalni
izraz, ki pa se opira §e na opojno
harmonijo, ritmi¢no enovitost in
§iroko melodijsko zasnovo. Na
posnetku rog odliéno izstopa,
orkester ga nikjer ne pokriva,
solistova intonacija je brezhibna,
soli. topli in zwonki. Se sodob-
nej$a pota ubira Primoz Ramov$
v svojem Apelu za rog in komor-
ni ansambel, ki se ne naslanja
ve¢ na klasiéno oblikovanost,
ampak Ze gradi na sprotnih pre-
seneéenjih, tonskih grozdih in
improvizacijskih elementih. Hor-
nist JoZze Falout je kos vsem
dinamiénim niansam in velike-
mu tonskemu obsegu skladbe.
Snemalca sta Sergej Dolenc in
Borut Turk, simfoniénemu orke-
stru RTV Ljubljana dirigirata
Samo Hubad in Bojan Adamié,
ansamblu Slavko Osterc pa Ivo
Petric. Obe plos¢i je podprila
KSS. PAVEL SIvIC
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OBOA

Oboa je pihalo z izredno &isto
intonacijo. Simfoni&nemu in ko-
mornemu orkestry da intonaci-
jo, komorni ton a', po kateri se
ravnajo vsa glasbila. Samo tedaj,
kadar v okrestru ali ob njem
(solisti&no) igra glasbilo s fiksira-
no, temperirano uglasitvijo (npr.
klavir, orgle), se orkester ravna
po tej, nespremenljivi intonaciji.
Cetudi so orkestru poskusili
uravnavati intonacijo s pomo&jo
elektronskega zvoka, pa je prak-
sa pokazala, da je naravni ton
sopranske oboe zaradi prozorne,
izrazite, z visokimi alikvotnimi
toni obarvane zvoé&nosti, zaradi
spektralnega sestava torej — za
intonacijo najprikladnejsi.

Za oboo in fagot, kot tudi za
vse razlitke teh dveh glasbil je
skupno zvoéno izhodisde —
dvojni jezitek iz trstike. Ta jezi-
¢ek predstavijata dva podolgova-
ta, priostrena listiéa iz trstike, ki
sta po dolZini konkavno upog-
njena, potisnjena v kratko kovin-
sko cevko s plutovinasto oblogo
ter hkrati tesno povita z Zico,
tako da ostane pri whu le ozka
eliptiéna odprtina, ki jo glasbe-
nik ustrezno uravnava s spodviti-
ma ustnicama. To napravo potis-
nemo v zaletni del cevi, ki je
dolga pribliZno 64 cm, izdelana
najvetkrat iz lesa — ebenovine,
véasih tudi iz slonove kosti ali
kovine, Cev sestavijata dva
osnovna dela, ki jima je dodan
rahlo raziirjen odmevnik. Vrtina
je koniéna in se rahlo 3iri proti
odmevniku. Stevilo luknjic vari-
ira, vendar jih ima glasbilo na-
vadno 20. Luknjice namreé& ni-
majo samo svoje osnovne funkci-
je —ustreznega skrajsanja zraé-

‘nega stebra, marveé sluijo tudi

korekturam intonacije, varian-
tam v prstnem redu, nekatere pa
olajSajo prepihovanje. Veéino
luknjic zapirajo oziroma odpira-
jo zaklopi, le nekatere — najveé
6 — pokriva glasbenik s prsti,
vendar imajo tudi te kovinske
prstane, ki omogoé&ajo popoino
zapiranje.

Za igranje uporablja glasbenik
devet prstov, Palec desne roke je
le opora, na kateri po&iva glasbi-
lo, ki ga glasbenik — glede na
sv0j0 pokonéno drtoo— drZi pod
pribli2nim kotom 50 . Obseg je
manjsi od klarinetovega ali flav-
tinega. Pri vseh oboah je najniji
ton mali h, vendar imajo danas-
nja glasbila 3¢ za pol tona niZji
zatetni ton, torej mali b. Zgor-
nja meja v_obsegu pa je g3,
oziroma gis¥ iziemoma pa av,
vendar velja to le za najboljsa
glasbila ter hkrati za tehniéno
najbolj izurjene glasbenike. To-
ni, ki so visji od b2, so 2e precej
cstri in v pianu tako rekoé
neizvedljivi. Tudi najni3ji toni
po dinamiki ne morejo biti po-
vsem obvladani. Najlepie, dina-
miéno in barvno kontrolirano,
zveni oboa v pribliznem obsegu
od g! do a2, oziroma do d3.

[144

Pet Salmajev vseh velikosti in
uglasitev, ki so jih izdelali v
16. stoletju v Nemciji

Seveda pa je tudi ta obseg bolj
okviren; izvrstnim glasbenikom
ne pomeni nikakrine omejitve.

Osnovna vrsta tonov sega pri
oboi od d! do cis2. Nadaljnji
toni so prepihovani: od d2 do
cis3 v oktavi, oziroma v drugem
alikvotnem tonu, od d3 navzgor
pa v duodecimi, oziroma v tret-
jem alikvotnem tonu. NajniZji
stirje toni so dodani osnovni
vrsti, za prepihovanje pa niso
uporabni. Tehni&no oboa ni ta-
ko gib&na kot flavta ali klarinet,
pa vendar je zelo spretna tako v
lestviénem nizanju razliénih to-
nov kot v akordiénem. .Po arti-
kulaciji je oboa zelo natanéna in
izrazita, Trileki so praktiéno iz-
vedljivi v vsem razponu glasbila,
razen v najvi§ji legi pri izpostav-
lienih tonskih kombinacijah, ko
sO prijemi izredno teZavni in
tudi rahlo tvegani.

Dwojni trstni jezitek daje raz-
meroma oster in nekoliko naza-
len ton. Pri pihanju nastane med
trstikama zmanjsan tlak. Ta
trstiki stisne, rezo pa zapre. Stis-
njeni trstiki zraka ne prepuiéata
in tlak se hipoma mo&no pove-
&a. Trstiki zanihata in odpreta
zratnemu toku pot v cev glasbi-
la. Opisani pojav se periodiéno
ponavlja; listi¢a udarjata drug ob
drugega in prekinjata dotok zra-
ka. V cevi glasbila se zra&ni

Dva primerka oboe da caccia iz prve polovice 18. stoletja —

glasbilo, ki je prednik angletkega roga, so prvotno uporabljali za lov,
nanj so piskali v parih. Pozneje se je uveljavilo v zasedbah resne glasbe
in celo J. S Bach je oboo da caccia sem in tja uporabil v svojih

cerkvenih skladbah.

steber zgosti oziroma razred&i,
mehanizem — sistem zaklopov —
pa mu spreminja dol2ino in s
tem regulira vi$ino tona. Trstiki
seveda vplivata na barvo tona:
masivnejdi dajeta bolj poln, pa
hkrati nekoliko grob ton; tanki,
fino izdelani ter hkrati zelo
proZni pa ustrezno 2zmanjlata
jakost tona, medtem ko omo-
gocata prefinjeno tonsko niansi-
ranje, obogateno z dinami&nimi
senéenji.

Oboa ima zelo izrazit in pro-
doren ton, Skladatelji jo uporab-
ljajo za izraZanje najrazliénejiih
razpoloZenj., Oboa je lahko idi-
li¢na, pastoraina, lahko je neina,
sanjava, tudi razigrana, vedra.
Pogostna je tudi pri glasbenem
opisu vzhodnjadkega kolorita.
Sorodna je namreé nekaterim
tipiénim orientalskim glasbilom,
glasbenim asociacijam pa gotovo
botruje tudi poreklo oboe.

Glasbila, ki imajo jezidek iz
trstike, so azijskega porekla.
S&asoma so se — po razlidnih
smereh orientalskih wplivov —
razdirila tudi v Evropo, predvsem

juzno. Oé&itna je povezava med
starim indijskim, srednjeazijskim
glasbilormn zurna in makedonsko
zurlo. Neposredni predniki oboe
— Salmaji pa so se razvili iz
glasbil, ki so v Evropo priili prek
Spanije v osmem stoletju. Do
16. stoletja se je izoblikovalo
sest osnovnih tipov razliénih ve-
likosti: dva Salmaja v visokem
registru ter Stiri bombarde z
globljim registrom. V Franciji so
visoke 3almaje zaleli poimenova-
ti haut bois (izg. o boa), kar
pomeni visoki les, nasprotje
globljim variantam, imenovanim
gros bois, (gro boa), veliki oziro-
ma debeli les. Ime hautbois (pi-
sano skupaj), oziroma foneti&éno
oboa izvira torej iz poimenova-
nja visokih Salmajev.

Skupna znalilnost 3almajev,
bombard in 3e nekaterih drugih
evropskih glasbil tedanjega ob-
dobja je bila v tem, da se jezidek
ni dr2al med ustnicama, marveé
je bil vgrajen v poseben ustni&ni
nastavek. Ta nastavek je bil v
resnici zraéna komora, v kateri
se je ustvaril tlak, ki je povzroé&il
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Angleiki rog (1) ima v zadnjih 160 letih pomembno viogo v
orkestralnih skladbah — najveékrat nastopa v melanholinih solo
melodijah; oboo d'amore (2) so v 19. stoletju ponovno zaceli
uporabljati predvsem za izvedbe Bachovih del, spomnili pa so se je
celo nekateri skladatelji 20. stoletja in jo uporabili v svojih skladbah;
oboa (3) je 2e skoraj 300 let nepogredljivo glasilo v orkestru, prav
tako pa ima bogato Zivijenje v komorni in solistiéni glasbi,

periodi¢no nihanje jezitka. Ta
ton je bil zelo modan, rezek,
raven in praktiéno brez kontroli-
ranega izraza. Podobno %e danes
igrajo na nade diple. Seveda tona
ni bilo mogoé&e oblikovati vse do
tedaj, ko so odwvrgli ustnié&ni
nastavek ter uravnavali jezi¢ek
neposredno, med ustnicama. To
s8 je zgodilo v drugi polovici 17,
stoletja in tedaj se je tudi cev
Salmaja pribliZala obliki dana&nje

e.

Glasbila, ki so jih zgradili
za dvorno kapelo Ludvika XIV.
— konec 17. stoletja — tako e
lahko obravnavamo kot oboe.

Tehni&no so bila ta glasbila 3e
2elo0 primitivna. Imela so Sest
luknjic, od teh dve dwojni (zara-
di poltonov) in dve pokriti s
poklopi. Obseg je bil od ¢! do
d3 in je vkljudeval kromatiko. V
18. in v zaletku 19. stoletja se je
mehanika precej izpopolnila, ta-
ko da so imela glasbila e po 14
poklopov. Leta 1844. so posku-
sili oboo opremiti z Boehmovo
mehaniko, vendar je to uspelo
Sele paritkemu izdelovalcu glas-

bil F. Loreju, ki je ta swoj
model demonstriral 1882, leta
na pariskem Konservatoriju. Od
tedaj se model oboe ni ve&
bistveno spreminjal, seveda pa
tede razvoj dalje in prinasa ne-
nehne drobne novosti, ki omo-
godajo na tem glasbilu virtuozno
igro, v sodobnih glasbenih iska-
njih pogostoma obogateno s fla-
Zoletnimi toni, z dvojnimi toni,
ko zazveni hkrati osnovni ton in
njegova duodecima, torej tretji
alikvotni ton, ter z vrsto alikvot-
nih tonov, ki dajejo v skupnem
zvenenju nediferencirano multi-
fonijo. Seveda pa so vse te ton-
ske kombinacije mogocde le z
nekaterimi prijemi, odvisne pa
so tudi od kvalitete glasbila in
od tistega, ki nanj igra.

Kot orkestrsko glasbilo se je
oboa prvi¢ pojavila 1671. leta,
ko je nastals partitura za opero
,Pomone’ francoskega skladate-
lja Roberta Camberta (iz. rober
kamber 1628—1677). Sku-
paj s fagotom se je oboa kar
hitro uveljavila v sestavu barog-
nega orkestra, &eravno je imela

< d
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Jezi¢ek oboe sestavljata trste-
na listi¢a, pritrjena z vrvico na
kovinsko cevko, ki je spodaj
obdana s plutovino. Slike pred-
stavljajo izdelavo jezi¢ka. «

sprva podrejeno viogo in je zara-
di svoje sopranske lege pretezno

' podvajala glasove violin. Njen

prodorni zvok ter specifiéna bar-
va tona pa sta skladateljem
izostrila domigljijo in nastajala
so solisti¢na dela, ki $e danes
niso izgubila svoje umetniske
prepri¢ljivosti. Koncerte za
oboo so pisali Haendel, Haydn
in Mozart, koncertantno — soli-
stiéno viogo pa je v swjih delih
oboi namenjal tudi Beethoven.
Romantiéni skladatelji so pri
oboi odkrivali barvitost, spev-
nost, deloma tudi njeno eksotié-
nost. Vedjih solistiénih viog pa
to obdobje oboi ni zaupalo. Po-
membno je izzvenelo koncer-
tantno delo Ricahrda Straussa,
skrajne tehniéne zmogljivosti pa
je razkril Dvojni koncert (1966)
sodobnega nemdkega skladatelja
Hansa Wernerja Henzeja (izg.
hence), ki je bil namenjen zna-
menitemu 3vicarskemu oboistu
in skladatelju Heinzu (izg. hajnc)
Holligerju (r. 1939).

Klasiéni simfoniéni orkester
je imel v swoji zasedbi po dve
oboi; nemdki operni skladatelj
Richard Wagner (1813-1883)
pa je v svojih delih uporabil po
tri oziroma celo po #tiri oboe,
vendar je tretjo oziroma &etrto
obi¢ajno zamenjal z oboinim
altovskim razlickom, z angle-

3kim rogom. Za kratek ¢&as, bolj
epizodno, se je v prvi polovici
18. stoletja orkestru pridruZila
tudi oboa d’amore, zamenjal pa
jo je angleski rog, ki je dosledne-
je pokrival altovsko barvnost
oboine spodnje, za kvinto na-
vzdo! pomaknjene lege. Oboa
d'amore se je pozneje ob&asno
pojavila kot tipi¢no solisti¢no
epizodno glasbilo (Ravel -
,.Bolero”, R. Strauss — ,Sinfo-
nia domestica'’), vendar so ti
poskusi ostali osamljeni. Oboa
d'amore je zelo podobna angle-
skemu rogu, po velikosti pa je
vmes med oboo in angletkim
rogom, dolga je namreé okrog
73 cm. Njen obseg je pomaknjen
za malo terco navzdol, uglaiena
je v A, transponira torej navzdol
za razliko od oboe, ki ne trans-
ponira.

Baritonska oboa transponira
za oktavo navzdol. Zgradil jo je
1904. leta Wilhelm Heckel (izg.
hekel: 1856—1909) in se po
njem imenuje heckelphon. Glas-
bilo, ki ima 135 cm doligo cev, je
prvi uporabil Richard Strauss
(izg. Straus) v swoji operi ,Salo-
ma'’ (1905), Glasbilo so izdelo-
vali v treh uglasitvah, Sirfe upo-
rabe pa kljub temu ni do&akal.

Med vsemi oboinimi razliéki
— in teh je e veliko — se je v
orkestru povsem uveljavil le
angledki rog. Na zunaj se angle-
ski rog razlikuje od oboe po
dveh znadilnostih: ustnik pove-
zuje s cevjo glasbila posebna
kovinska cevgica, odmevnik pa
je za razliko od oboinega hruika-
ste oblike. Dolg je okrog 80 cm,
ugladen je v F, torej transponira
za &isto kvinto navzdol. Mehani-
ka je skoraj enaka oboini, tako
da se lahko igri na to glasbilo
zelo hitro privadi vsak oboist.
Pri angleskem rogu sta najboljsi
srednja in nizka lega, visok regi-
ster pa je nekoliko prisiljen.

V tehni&no preprosti obliki se
je angleski rog pojavil okoli leta
1725 v ltaliji. Razvil se je iz
lovske oboe — oboe da caccia
(izg. da kada). Lovska oboa je
imela cev polkroZno zavito, njen
zvok pa je bil zelo prodoren.
Prvi primerki angledkega roga so
bili nekoliko manj zaviti kot
oboa da caccia, séasoma pa je
previadala ravna oblika cevi in
tehnika se je razvijala vzporedno
z oboino. Orkestrsko viogo je
angletkemu rogu utrdil italijan-
ski operni skladatelj Gioacchino
(izg. d2oakino) Rossini
(1792—-1868). Taji je 1829, leta
zaupal znagilno viogo v swoji
operi ,Wilhelm Tell”. Dve leti
pozneje je to rabo utrdil operni
skladatel] Giacomo Meyerbeer
(izg. d2akomo majerber) (opera
~Robert hudi&”, 1831); od tedaj
se je angledki rog zelo priljubil
romantikom, ki 50 mu pogosto-
ma zaupali znagilne, spevne soli-
sti&ne epizode.

PAVEL MIHELCIC
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NAGRADNI
RAZPIS

Objavljamo zadnjo, sedmo na-
gradno krizanko. Ker Glasbena
mladina letos pripravija kviz 0
jazzu, tudi za redevalce krizanke
razpisujemo novih pet nagrad; to
so velike ploicée vodilnega slo-
venskega saksofonista Toneta
Jande. Reditve nam pojljite do
25. junija na naslov REVIJA
GM, Krekov trg 2, 61000
Ljubljana!

NAGRADE
ZA 6.
KRIZANKO

Prav zores se priblizuje konec
solskega leta, poln spradevanja,
Solskih in kontrolnih nalog, nato
pa dolgo pritakovane poclitnice.
Kako zelo ste zaposleni, kaze
tudi manjse Stevilo resitev: Zreb
je razdelil nagrade kar tretjini
reSevalcev Seste nagradne krizan-
ke. Plos¢o saksofonista Toneta
Jande prejmejo: DAMIJAN CI-
GAN iz Ljutomera, MOJCA
KUKAR iz Ljubljane, MILAN
IRGOLIC iz Murske Sobote,
MARTINA GATNIK iz Ren¢ in
SONJA SPINDLER iz Orehove
vasi.

RESITVE
IZ 6.

STEVILKE

POROCNA
harfistka, fagotist.

POSETNICA:

REBUSOID:
skladatelj.

klas, datelj =

TEZJA SATOVNICA: 1. Me-
dana, 2, impala, 3. pajaci, 4.
arkada, 5. Drakon, 6. fantin, 7.
tlaéan, 8. Locdica, 9. tirada, 10.
Renata, 11, Ninive, 12. naklon,
13. koleno, 14. veceri, 15. bol-
van, Zgornja vodoravna vrsta:
EDI MAJARON, spodnja vrsta:
VIOLONCELO. SLIKOVNA
KRIZANKA: — k, emu, Sirjava,
vrazji gosla&, Paganini, ata, ril,
to, aba, SJ, Irena, otep, Alaska,
Arne, nestor, Zakojca, Ela, aten-
tat, rod.

POSETNICA

Svat NANDE
Opera

Nande nastopa kot svat v najbolj
znani Smetanovi operi. Kateri?

ZLOGOV-
NICA

A — A-BU - DA —DA
— DA — ENS — GA — | -
LI = LI = LO = ME — MI -
NA - SLJU - 8E - TO

12 zgornjih zlogov sestavite
besede naslednjega pomena in
Jjih pod ustrezno Stevilko vpifite
nacrtev liku:

1. natin dela, 2, znemeniti
Homerjev ep o trojanski vojni, 3.
ena od Smetanovih oper, 4. glav-
no mesto francoskega depart-
maja Somme s ¢udovito gotsko
katedralo, 5. pismeni izdelek, ki
ga napise utenec, 6. mineral, ki
se drobi v tanke listige.

Prve in tretje ¢rke dobljenih
besed prenesite v stolpca na levi
in navpiéno boste prebrali ime
in priimek sodobnega sloven-
skega skladatelja, ki ga opisuje-
mo v tef Stevilki revije!

113

KVIZ

V kvizu so k vpraanjem nave-
deni dva ali trije odgovori, med
katerimi je pravilen samo eden.

1. Kdo je napisal novelo, po
kateri je napisan libreto za Bize-
tovo opero Carmen?

a) Honore de Balzac

b) Emile Zola

¢) Prosper Mérimée

2. Lani je umrl najslavnejsi
francoski 3ansonjer. Kdo je bil
to?

a) Jacques Brel

b) Gilbert Becaud

c) Yves Montand

3. Kako se imenuje akord na
sliki?

a) kvintakord

b) sekstakord

c) septakord;

0
gl
4. Katera od navedenih skladb
ima popolnoma svobodno obli-
ko?
a) rondo
b) fantazija
c) rekviem
5. |z katere opere je znana
uspavanka ,,.Summertime’’?
a) Dekle z zapada Giaccoina
Puccinija
b) Peter Grimes Benjamina
Brittna
c) Porgy in Bess Georga Ger-

o OB WiN—

shwina

NAGRADNA SLIKOVNA KRIZANKA

SLAVEN PRASKA
IME JUNA VISOK, vECa
fég:‘.\vu ggmmm ka1zstal] e a | Virex DELI TEKOCA meTALl | umor g:"l.'.um z:u)ll'A
POV 000! ONEVA | vopa GRAMO
LONGYKA | FILIPININ PES CARTURO | PLOSC
= KIRBYJA
LA T
MENISKO
0BLACILO
OGRAJENO
IME FRANC. POLJE
DIRIGENTA
IN SKLAD. INAMKA
BOULEZA $VIC. UR
MAJAVOST
PRI HON
TR2ZASKI ':L':‘D::'“
MUCENIK | RusEving f:,'::w' MINEREC {PLEMENA
VRABEC fTuJE 2 1mg
GLAVNI ENAKA
STEVNIK SAMO
IGLASNIKA
ENAKA SO- b e+ ]
GLASNIKA TRSKA
URIN
HADRANSKI
0TOK
TONE
GOGALA
GLAVNO
MESTO
GRCIE
MAJHNA VZPETINA
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UGANKA Z
NASLOVNICE

Ali vam pri uganki z naslovni-
ce zmanjkuje ¢asa za podiljanje
ali pa postajajo vprasanja 0 na-
slovnici pretezka? Le devetnajst
redevalcev je sporoéilo, da so na
prvi strani 3este 3tevilke revije
GM CITRE; prepri¢ani smo, da
vas je sganilo veliko veg in tudi
mnogo veé prebralo ¢&lanek o
tem zanimivem glasbilu. Tokrat
prejmejo tri nagrade, tematske
stevilke revije GM, izZrebani re-
devalci: STANISLAV PERNAT
iz Ptuja, BERNARDA GORJUP
iz Ljubljane in IGOR SILAR iz
Kranja.

Se zadnjié v tem %olskem letu
boste ugotavljali, kaj prikazuje
osma naslovnica revije GM. Zdaj
2e veste, kaj si morate v reviji
dodobra ogledati, zato pri¢aku-
jemo vaide reditve do 25. junija
na naslov: REVIJA GM, Krekov
trg 2, 61000 Ljubljana

ZGODBA
Z NASLOVNE
STRANI

Tokrat so se nam z 2godbo z
naslovne strani oglasili 3tirje so-
delavci, dve s Primorskega in dva
s Stajerske. Med njimi smo tokrat
za nagrado odbrali dve zgodbi,
saj se je bilo tezko odlo¢iti,
katera je bolj3a. Knjigo Leonar-
da Bernsteina SRECNE URE
OB GLASBI bosta prejela VIN-
KO JELENKO iz Dovz in BRE-
DA VIDAL! iz Skofij. Drugi
dve, ki sta 3e poslali zgodbo, sta
Lucija Kozlovié iz Smarij pri
Kopru in Zalika Rangigaj iz
Smartnega v RoZni dolini.

Preden preberete obe zodbi,
naj vas $e spomnim, da tudi za
danainjo, zadnjo revijo GM v
$olskem letu razpisujemo nagra-
do za zgodbo z naslovne strani.
Poiljite nam jo do 25. junijal

PRVO SRECANJE S
CITRAMI
Bil je lep zimski dan. Na

urniku je bila ura kemije. ,,Pro-
fesor nam bo spet razlagal o
svetu atomov, 0 tiso&ih spojin in
o formulah, ki so v&asih prav
dolgo&asne,” sem premisljeval in
opazaval razigrane sojolce, ki so
se Ze veselili blizajo&ih se novo-
letnih praznikov. Nenadoma je v
razred stopil profesor. V rokah
je drzal &rn kove&ek. ,Kaj neki je
prinesel s sabo?  sem bil rado-
veden, Stopil je k mizi, odprl
kovéek in v njem sem zagledal
citre, prave pravcate citre, Polo-
2il jih je na mizo. Najprej jih je
uglasil, nato pa so njegovi prsti
zaceli drseti po strunah, ki so
kmalu napolnile razred s cudovi-
to harmonijo glasov. Melodija, ki
je prihajala iz citer, me je prevze-
la, Zamaknjeno sem gledal v
glasbilo, uiesa pa sem imel polna
prijetnih zvokov. Bil sem presre-
¢en, in neskonéno sem si zelel,
da bi tudi jaz znal igrati to
¢udovito glasbilo. Njegova melo-
dija se mi je zdela bozanska in
pozabil sem na vse zahodnjatke
popevke in uspeinice. Citre so se
mi zazdele kot 2ivo bitje, kot
simbol slovenske zemlje, njene
lepote in radodarnosti.

Sele %olski zvonec me je pre-
dramil iz razmidljanja in tihe
sreCe. Tudi citre so utihnile.
Ozrl sem se skozi okno. Zemlja
je bila pokrita z debelo snezno
odejo. Skozi krosnjo zasnezene-
ga drevesa pa so v uéilnico pada-
li svetli sonéni 2arki. V snegu se
je lesketalo na tisoce biserov in
2zdelo se mi je, da so vase vsrkali
neZne zvoke citer.

Se zdaj se spominjam teh &u-
dovitih trenutkov, ki sem jih
prezivel ob poslusanju citer. Glo-
boko v srcu pa je e vedno
zakoreninjena tiha Zelja — da bi
imel citre in se jih nauéil igrati.

VINKO JELENKO
Dovze 58/ a, Mislinja

Bila sem se &isto majhna, ko
sem dobila citre. Bili smo na
obisku pri stari teti, Brskala sem
med staro $aro in jih nadla, Ker
sem 2e od malega obé&udovala

glasbo, sem jih takoj vzljubila,
Bile so welike, &rne, na zadniji
strani pa so imele narisanega
velikega pti¢a. Imele so lep ton,
¢eprav so bile e stare. Teta mi
je citre podarila, a nerada, saj so
ji bile edini spomin na miada
leta, ko je ob dolgih zimskih
vederih marsikatero zagodla. Bi-
la sem sreéna in sem s citrami
tekala okoli, kakor da imam v
rokah zlato. Preden smo odéli
domov, sem prosila teto, naj mi
zaigra. Igrala je Zalostno, nezno,
tiho . . . Za trenutek nas je pre-
vzela lepa melodija in ob&utek
neznane sree. Pesem mi je osta-
la vse do sedaj globoko v srcu.

Preteklo je mnogo let od tedaj
in teta se je zelo postarala. Bila
je bolna, a nas je vseeno obiska-
la. Imela sem jo rada in nisem
vedela, da je to zadnji obisk.
Nenadoma mi je rekla, da bi
rada $e enkrat videla citre. Prosi-
la me je &udno 2alostno. Poble-
dela sem in v tistem trenutku me
je bilo sram. Tiho sem odila iz
sobe. Teta me je gotovo razume-
la, a ni mogla skriti razocaranja.
Po licih sta ji pritekli dve debeli
solzi.

Citer sem se kot vsake igrate
hitro naveli¢ala in jih z drugimi
vred razbila . . .

BREDA VIDALI, 7.r.
08 Oskar Kovaéié, Skofije

VABILO
DOPISNIKOM

Poleg zgodb z naslovne strani
smo dobili za stran vadih pisem
le dopis iz Novega mesta. Foto-
grafijo in kratko besedilo nam je
poslala Slavi Kocjanéié iz 7. a
razreda O8 Milka Sobar—Nataga.
Poro&a, da so na njihovi %l
nastopili ucéenci glasbene 3ole
Marjan Kozina iz Novega mesta.
Skladatelja, po katerem nosi
glasbena 3$ola ime, ker je bil
doma v njihovem mestu, je pred-
stavila tovarisica Cvetka Hribar,
ki je spremljala mlade glasbeni-
ke. Ti pa so zaigrali na najrazlié-
nejsa glasbila in tako predstavili
vse bogastvo zakladnice instru-
mentov.

Ob koncu letnika revije GM
vas ponovno vabim k sodelova-
nju. Do konca $olskega leta je Se
nekaj dni. V tem &asu, Se zlasti
pa med poéitnicami, boste do2i-
veli marsikaj, kar bi lahko pove-
dali tudi bralcem nase revije.
Zato ne pozabite nanjo in nam
piSite, da bomo 2Ze v jesenski
stevilki objavili vase prispevke!
Do takrat pa lep pozdray!

’ VAS UREDNIK

Harmonikar Janez je s prijateljema hornistom in pozavnistom uéenec
glasbene Sole Marjan Kozina v Novem mestu. Nedavno so z drugimi
mladimi glasbeniki nastopili na osnovni $oli Milka Sobar—Natata v

vem mestu,

7-DUR
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NO NA POHORJU

Zn: SMART

REPORTA

ODBAMED GOZDOVI

Najstarejsi, Turnerjev
Anton, jih ima oseminpet-
deset; najmlajdi, Branko
Luneznik, pa sedemnajst. In
godba, koliko, mislite, je
stara ta? Ni¢ ved in ni¢
manj kot sto dvainpetdeset.
Godba, kakr$no bi teZko
nasli e kod drugod. Petnajst
moz jo sostavlja. Prav vsi so
kmetje, tudi po tri ure hoda
oddaljeni drug od drugega.

vrsti, prisréni  pohorski
kmetje, preizkuleni v trdem
delu, kmetje, ki izvirno
premagujejo naravno razseja-
nost po pobo¢jih Pohorja.
Ne le sedanjo generacijo
gospodarjev, rodove nazaj
jih je druzilo sodelovanje na
glasbenem podroc¢ju. Od
oceta do sina so prehajala
glasbila in je prehajalo glas-
beno znanje. Ti moZje nikoli
niso hodili v glasbeno 3olo.
NajstarejSe glasbilo, ki ga 3e
vedno s pridom uporabljajo,
je ve¢ kot stoletna baskrilov-
ka. Klarineti so $e vedno
uglaleni na dunajski naéin,
skoraj c&etrt tona vise od
obi¢ajne sodobne intonacije.

Ni& ¢&udno ni torej, Ce
ima opazovalec obc&utek, da
se je v cCasu premaknil
nekoliko nazaj, ko ima pred
seboj Smarske godbenike. V
zelenih, ,,pohorskih’ oble-
kah (tako so jih sami imeno-
vali) s tipiénimi klobuki so
predvsem zaradi glasbil vide-
ti kot godbe na slikah izpred
tridesetih, Stiridesetih let.
Nekaj posebnega je v njiho-
vem videzu, svojevrstnega v
glasbi, ki jo izvajajo (razen
del, ki jih niso podedovali
od prednikov in so se jih $ele
pred &asom naudili).

Svojevrstnega v pozitiv-

. nem smislu: izraZzajo poveza-

nost svojega Zivljenja in
seveda tudi svoje glasbe s
tradicijo, z zemljo, na kateri
Zivijo. K tak3nemu vtisu
gotovo prispeva tudi zvoé-
nost godbe (zaradi starih
glasbil in njihove uglaeno-
sti), ob njej pa tudi skladbe,
ki jih glasbeniki izvajajo.
DrzZijo se tradicije, pravijo,
in s pridom uporabljajo
notne zvezke, ki so jim jih
zapustili oéetje.

Zagelo pa se je tako
delavec v glazuti, Jurig, Ceh
po rodu, se je pet generacij
nazaj naselil v Smartnem. Bil
je amaterski glasbenik in je
va$&ane zacel nagovarjati k
oblikovanju godbe. Va$&ani
so si_ kupili glasbila, se

naucili prebirati note, pa je
bilo. Kasneje, $e pod Avstro
-Ogrsko, je bil kateri &lan
vkljuéen tudi v vojasko
godbo. Vendar je $lo vsa
dolga leta, kar godba (nepre-
trgano!) deluje, za poznava-
nje glasbil brez pomodi
glasbenih 3ol, brez pravih
uciteljev. Zdaj godba deluje
pravzaprav ' brez dirigenta,
&eprav njen sedanji vodija,
Alojz Turner, marsikaj stori
za njen razvoj. V godbi
igrajo tudi njegovi trije brat-
je. Cetverica bojda igra zase
skoraj vsak vecer, ostali
¢lani godbe pa se dobivajo
redkeje :pred nastopi tudi
trikrat tedensko, sicer pri-
blizno na Stirinajst dni. Dela
na kmetiji pa¢ ne zmanj-
ka...

Smartno je po swoje —
sode¢ po kilometrih, ki ga
loéijo od Slovenske Bistrice,
in po vzdudju na vasi kar
precej oddaljeno od , kultur-
nih sredi$¢’”. Vendar se
nihée ne more pritoZevati
nad kulturnim mrtvilom: na
vasi deluje mo&no kulturno-
umetnidko drudtvo, katerega
¢lan je tudi godba, Drustvo
godbi pomaga, kolikor je v
njegovi moci, Zelelo bi tudi
obnoviti glasbila, ki pa danes
veljajo Ze pravo premozZenje.

Da do Maribora vendarle
ni dale¢, kazejo obnovljena
partizanska bolni$nica ,,Je-
sen” v bliZini Smartnega, pa
spomenik sanitejcem in po-
horskim kmetom, odkrit le-
ta 1977, in Smolarjev mlin,
nekdaj partizanska javka,
kar vse so obnovili in posta-
vili Studentje mariborskih
visoko$ols zavodov. V
proslavitev dneva mladosti je
bila pri teh spomenikih
organizirana proslava, na ka-
teri so nastopili tudi Smarski
godbeniki, in s te so tudi
nadi posnetki. Dokaz veé so,
da Smarskih godbenikov ne
zdruzuje le Zelja, kdaj pa
kdaj skupaj zaigrati, preveri-
ti, ¢e je bilo ucdenje prav
zastavljeno (vsakdo si naj-
prej pregleda note in prije-
me, nato skladbo oblikujejo
skupaj na vaji), temveé tudi
nastopiti, kar se ne 2zgodi
poredko. Zato se pohorski
godbeniki trudijo za kar
najbolj uigrano avitev,
kar jim z dobgbs voljo
skupnim Melon Fudisys
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Kmeé&ka pihalna godba iz Smartna na Pohorju med nast
pom na spominski slovesnosti pri Smolarjevemu mlinu. ]
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Basovska krilovka z letnico 1870 je najstarejsi instrument
152 let stari pihalni godbi.

Smartinska godba samoukov ima marsikatero posebn¢
med njimi tudi nenavadno naporno drZo, ki jo pri igré

zavzema bobnar.



