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SLOVSTVENA FOLKLORA KOT ZNANOST
IN KOT UMETNOST

Na prvi pogled je vprasanje nenavadno, a vendar ni novo.! Novo je le to, da se tukaj$nji
prispevek skusa osredoto¢iti izrecno na ta dva vidika slovstvene folklore — pa¢ v zelji, da
bi se pokazala njena posebnost v ¢im bolj Zivi lu¢i.2

Pri Slovencih se je problema med prvimi zavedel Josip Jur¢ié. L. 1865 v spisu O slovenskih
narodnih pripovedih in pravljicah? razlaga nastanek obeh poglavitnih proznih zanrov slov-
stvene folklore kot odgovor na razvijajoto se domisljijo in um doras¢ajotega otroka: ko
se ta z vedno novimi zakaji obra¢a na starejSe, ti, sami premalo pouéeni — tako Jur¢i¢ —
notejo priznati svoje nevednosti in mu odgovarjajo s povedkami in pravljicami. Pri tem
7e utemeljitelj kvalitetne slovenske proze ugotavlja, da »je bistvo pravljice iskati v poeti¢ni
lepoti in sestavi...nasproti pak ima pripovedka zgodovinsko podlago «# Prejkone je to
nacelno opredelitev prevzel od bratov Grimm, ki sta prva uvedla to delitev® in jo $olske
predstavitve pomembnih Zanrov slovstvene folklore vedno znova obujajo, ¢eprav je v
konkretnih primerih meja med povedko in pravljico veliko bolj negotova in fleksibilna.t

V nadaljevanju omenjenega Jur¢i¢evega prispevka se me$ano pojavlja troje izto¢nic za
tukaj$njo obravnavo slovstvene folklore. Poleg njene zgodovinske razseinosti je ocitna
tudi njena umetniska plat: poudarjena je v Jur¢i¢evi apologetski drzi do dveh poglavitnih
vrst prozne folklore, ki ju konkretno obravnava (povedka, pravljica) in do tovrstnega ust-
varjanja sploh, ko njegove izdelke poimenuje: »poeti¢ni izdelki prostega narodovega
umac.’

L

Jur¢i¢ bistrovidno zaznava v prozni (a verjetno ne misli samo nanjo, ¢eprav se izrecno
res zadrzuje le pri njej) slovstveni folklori e tisto &rto, ki je postala pomemben predmet
globinske psihologije, ne da bi je hotel in mogel ustrezno definirati, saj se je veda kot taka

! Vrsta razpravljanj o slovstveni folklori vsebuje odstavke ali tudi poglavija o njej kot o viru za preu¢evanje pretek-
losti, kar sodi v podro¢ja posameznih zgodovinskih ved (zgodovina, arheologija, etnologija, geografija itd.), in na dru-
gi strani opredelitve, ki se gibljejo v okviru literarne estetike, kar pomeni, da jo jemljejo kot umetnostno kategorijo.
2V pomo¢ pri tem bo Ze znana opredelitev slovstvene folklore s pomocjo treh ravnin: tekst, tekstura, kontekst.

3 J. Jur¢ig, O slovenskih narodnih pripovedih in pravljicah. V: Cvetnik, berilo za slovensko mladino, uredil Anton
Janezi¢, I, Celovec, 1865, 160-162.

4 ] Jurcié, n. d., 161.
 Prim. Ivan Grafenauer, Narodno pesnistvo, Narodopisje Slovencev II, Lj., 1952, 47.

¢ Prim. Marija Stanonik, VpraSanje realizma v slovenski folklorni pripovedi, v: Obdobje realizma v slovenskem je-
ziku, knjizevnosti in kulturi, Obdobja 3, Lj., 1982, 519-533, Glej tudi op. 3, 161-162. — Kot zgled za ozavestanje zgo-
urci¢ omenja povedke o Hunih — Pesoglavcih, Turkih, medtem ko za primer, recimo tako, ljudske znanosti
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Sele osamosvajala. V pisateljevih besedah, da je v pravljicah »naslikan obraz in znac¢aj na-
rodovg, da »ga poznas$ le po vrhu, ako ne pogleda$ v najbolj skrito in notranjo stran nje-
govega zivljenja«2? morda kdo vidi romanti¢no potezo njegovega pisateljskega in zZivljenj-
skega nazora, toda mogoce jih je navezati tudi na $tudije K. G. Junga,® ki v usedlini slov-
stvene folklore odkriva arhetipe kot strukture kolektivne podzavesti.'® Toda Mircea Elia-
de upraviteno dostavlja, da je pri tem primerna previdnost, ker pri pravljici ni neposred-
nega spontanega ustvarjanja podzavesti, kot npr. v sanjah, saj imamo ob njej opraviti z
rliterarno formo« kot pri drami in romanu, in da imajo psihologi kar preve¢ opraviti le
z abstraktnimi shemami!! ter pri tem premalo upostevajo zgodovino in razvoj motivov in
tem slovstvene folklore.

In slovenska slovstvena folkloristika? Za psiholodko izhodis¢e je pri Ivanu Grafenauerju
mogocte jemati njegovo vprasanje duhovnega sloga, o ¢igar lastnostih razmislja pri obrav-
navi slovenske folklorne pesmi.'2 Ceprav ne prikriva, da ga motijo negativne lastnosti
njenih nosilcev, jih ne idealizira in mirno priznava: »V narodni pesmi se oglasa pac vse,
kar med narodom zivi, vse, kar je v njem dobrega in slabega, lepega in grdega, plemenitega
in nizkotnega.«'* Zmaga Kumrova mu v tem spros¢eno sledi in v eni od njenih knjig je
psihologka problematika delezna samostojnega poglavija z naslovom: Ljudska pesem —og-
ledalo misljenja in ¢ustvovanja.'* V zatetku poglavija pravi: »V slovenskem izro¢ilu ni iz-
razito razmisljajoc¢ih in razpolozenjskih pesmi in vendar moremo iz njega razbrati, kako
so nasi ljudje dozivljali resni¢nost, ki jih je obdajala skozi stoletja zgodovine, in kako so
custvovali ob vseh bistvenih Zzivljenjskih pojavih.:Kot se znacaj posameznega ¢loveka
razodeva iz njegovega dejanja in nehanja, teprav o sebi ne govori dosti, podobno se zna-
¢aj ljudstva razodeva iz pesmi.«!'S V nasprotju z njo je Milko Mati¢etov veliko bolj skep-
titen. Upira se stali$¢u, da bi bilo ljudsko pripovednistvo 'zrcalo narodove duse’; z vidika
priznavanja, »da je vsakokratni pripovedovalec zgodbe obenem njen avtor, je po njego-
vem »jasno, da bo zgodba predvsem 'zrcalo duse’ tistega, ki jo je oblikoval.«'¢ Cenjeni raz-
iskovalec slovenskega pripovednistva se otitno hoc¢e zavarovati pred vsakr$nim o¢itkom
romanti¢ne zagledanosti v svoj predmet, vendar se zdi, da je pri tem do njega neprimerno
strog. Premalo je terjati od ustnega izrotila, da je 'zrcalo’ le konkretnega posameznika, saj
ta, pri posredovanju izrocila pa Se cel6 ne, nikoli ni sam samcat, ampak vedno v navz-
krizju vplivov svojega okolja: od starejSega rodu, od katerega je izro¢ilo sprejel, in poslu-
Salcev, ki ga pri nadaljnjem posredovanju zanj spodbujajo ali vsaj prenasajo.

Metoda Zmage Kumrove zados¢a za ugotavljanje vrhnje strukture pojava, pogresati pa
je naslednje faze raz¢lenjevanija, ki bi privedla do formaliziranja na ravni globinskih
struktur. Na tem podro¢ju je, kot marsikje drugod, zaorala ledino hrvaska folkloristka
Maja Boskovi¢-Stulli: v eni od svojih analiz odkriva lastnosti, ki segajo prav do izvira glo-
binske psihologije, ko v njej odkriva poteze, ki jih je pri svojem zdravljenju sprejela psi-
hoanaliti¢na terapija."”

$N. m.
9 Prim. posamezna poglavja v knjigah: Odabrana dela K. G. Junga, I-V, Novi Sad, 1984. Glavni urednik Stevan Vlaj-
kovic.

19 Mircea Eliade, Wissenschaft und Marchen, v: Wege der Marchenforschung, Ur. Felix Karlinger, Darmstadt, 1973,
314.

UN. m.

12 lvan Grafenauer, glej op. 5, 23, 24.

13Glej op. 5, 24.

14 Zmaga Kumer, Pesem slovenske dezele, Maribor, 1975, 53-67.

15 Glej op. 14, 53.

16 Milko Mati¢etov, Ljudska proza, Zgodovina slovenskega slovstva, I, Lj,, 1956, 137
'7 Maja Boskovi¢-Stulli, Narodna predaja o vladarevoj tajni, Zagreb, b. 1., (1966?), 162.
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Avtorica v istem delu govori tudi o zavitem skoku iz kulta v slovstvo in se s tem ob kon-
kretnem gradivu ustavlja pri vpra§anju razmerja med mitom in vrstami (Zanri) slovstvene
folklore. Po tradiciji je v tej zvezi pa¢ najvetkrat omenjena pravljica. Tu se Slovencem ni
treba sramovati zaostajanja, saj je ze v drugi polovici 19. stoletja tudi Gregor Krek posve-
¢al tem vprasanjem samostojne razprave.!

in zgodovinarji religij ob vprasanju svetega/sakralnega, njim pa se pridruzujeta tudi li-
terarna veda in filozofija ob vprasanju nastanka literature.!® VpraSanje je tako resno, da
se ga v svojem eseju o lepoti?® dotakne celd Josip Vidmar, ki je drugate do vprasanj te
vrste hudo zadrzan.?! Zajema ga v okvir razpravljanja o fantastiki. Po njegovem so osebe
in zgodbe mitologij vetidel pomenljive personifikacije ali metaforizirani opisi velikih na-
ravnih in ¢loveskih mo¢i, njihova vsebina in smisel je pomembna razlaga nerazlozljivih
dejstev zZivljenja in sveta.?? Njegovemu modelu premi$ljanja se presenetljivo lepo prilega
razlaga bajnih pojavov (ki so predmet slovstvene folklore) Josipa Ogrinca, Jur¢i¢evega
pozitivizem 19. stoletja: hude ure ne narejajo ¢arovnice, ampak juzni in severni veter. . .
ob porodnicah Se ¢ujejo, a ne rojenice, ampak babice. .. Slovence e tlaci, toda ne mora,
ampak mla¢nost, malomarnost, nesre¢na nesloga.?? In v tem tonu naprej. Medtem ko je
zastopnik nove smeri znanosti v preteklem stoletju e ves omamljen od njenih obetov in
zato pristranski do sveta folklornega pripovednistva,?* je arheologija, kot specialna veda,
katere primarni viri so materialni ostanki preteklosti, do njega bolj spravljiva. Zgodbe o
zakopanem zakladu, zlatem teletu, Atilovem grobu, judovskem pokopali$¢u itd. ji mar-
sikdaj s pridom rabijo kot izhodi§¢e za ugotavljanje arheoloskih najdis¢. Resda spominja-
jo na nekdanje naselbine in druge oblike Zivljenja pogosto v »popaceni obliki, vklenjeni
v formule in kli$eje izro¢ila,«? toda ustrezno interpretirane so v hvalevredno pomo¢ vedi,
ki prepri¢ljivo, naravnost otipljivo (v materialni oblikil) dokazuje, da imajo folklorne pri-
povedi in slovstvena folklora sploh tudi svoje stvarno bistvo, v dejstvih obstojece jedro, le kljué
za njegovo dedifriranje je treba poznati.?

In kaj pravijo na to slovenski slovstveni folkloristi? Ivan Grafenauer ima slovstveno fol-
kloro za enega nadvse pomembnih virov za $tudij zgodovine nasih prednikov: »O ljud-
skem zivljenju v zgodnjeslovanski in praslovanski dobi do pokristjanjevanja ne poro¢a
niti ena pisana slovenska beseda, komajda je ohranjeno v zgodovinskih virih kako oseb-
no ime. Pa¢ pa zivi to zivljenje $e v nasih najstarej$ih narodnih pesmih, bajkah, zagovo-
rih.«?’ Je pa tudi narobe. Vrsta motivov v gradivu slovstvene folklore se nam zdi danes

18 Gregor Krek, Vaznost ustnega slovstva (tradicijonalne literature) kot izvirnik basnoslovju (mythologiji). Zora, I, Ma-
ribor, 1872, 171-174.

9 Glej op. 11, 316, 317.

20 Josip Vidmar, Esej o lepoti, Trst, 1981, 90-95.

21 Take sku$nje ima starej$a generacija slovenskih folkloristov.

22 Glej op. 20, 92.

23 Obrazi iz naroda. (Spisuje J. O.) = Josip Ogrinec, Zora, t. 3, Maribor, 1. februar, 1872, 31-32.

24 Taka oznac¢ba o Ogrincu ne pomeni, da ta ni imel prav, ko se je odlo¢il in trudil razsvetljevati svoje rojake.

25 Bozidar Slap3ak — Svetlana Koji¢, Sembilja — hudi¢ na goretem vozu, Glasnik Slovenskega etnoloskega drustva,
16, 1976, 27.

% Tvan Sprajc, O razmerju med arheologijo in etnologijo, Lj., 1982, 9, 10, 19, 28, 35, 69, 70.

27 Avtor nadaljuje: »Pesmi so se sicer ve¢inoma zapisale $ele v 19. stoletju, jezik ni ve¢ stari, tudi dejanje so prenesli
najvetkrat v novo kulturno in druzbeno okolje, a zivljenje, ki ga upodabljajo, je $e Zivljenje davnih prednikov, pre-
prosta, umetnidko premisljena zgradba (kompozicija: razvrstitev in povezava zgodbe) je $e stara, takisto umerjeni,
z zadrzanim ¢ustvom napolnjeni slog, neredko tudi $e s to umerjenostjo tesno povezana ritmika stavkov, . .. « Ivan
Grafenauer, Kratka zgodovina starejSega slovenskega slovstva, Celje, 1973, 29.
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tudna, nerazumljiva, recimo barbarska in prav/i¢no/ razloziti in doumeti jih je mogoce
$ele na podlagi poznavanja SirSega civilizacijskega in kulturnega okolja, v katerem je na-
stajalo. Po tej poti Grafenauer pronicljivo in prepri¢ljivo pojasnjuje motna mesta neka-
terih balad, ki e vsebujejo sledi iz omenjenega obdobja.?8 V njegovi literarnozgodovinski
periodizaciji starej$ega slovenskega slovstva se vsako poglavje kon¢uje z vprasanjem fol-
klorne pesmi ali celotne slovstvene folklore v posameznem obdobju.?

Gledanju I. Grafenauerija je najblizja Zmaga Kumrova, saj nanj pri tem tudi neposredno
navezuje,* ko pravi, da »v slovenski ljudski pesmi ne smemo videti samo besedne umet-
nine, marve¢ nam more pomeniti tudi enega izmed virov za spoznavanje materialne kul-
ture, obi¢ajev, tustvovanja in miSljenja naSega ¢loveka. . . « Le s stavkom: »Seveda pa niso
vse pesmi enako odsev zivljenja,« se distancira od naziranja, da bi bila folklorna pesem
kakor fotokopija Zivljenja.

Milko Mati¢etov je pri tem vzporejanju teksta s kontekstom veliko bolj nezaupljiv. Po
njegovi nacelni opredelitvi folklorne pripovedi, kljub temu da »v njih po navadi prevla-
naSih prednikov. Marsikaj, kar se nam zdi neverjetno, 'pravlji¢no’, je brzkone spomin na
davno opu$tene navade in obrede.« A razpravljanje nadaljuje z nastevanjem pasti, v ka-
tere se lahko ujame raziskovalec slovstvene folklore, ¢e bi ga mikalo delati prehitre skle-
pe o zgodovinskem pri¢evanju njenih pripovedi. Po njegovem je pa& »tezko dolo¢iti, kaj
so v ljudsko zakladnico prispevali ta in ta doba, to in to gibanje, ta in ta zgodovinski junak
itd.«3! Iz njegovih izvajanj sledi, da razume pripovedno folkloro za bolj umetnisko avto-
nomno ustvarjanje, kot je to mogo¢e trditi o péti folklori na podlagi predstavljanja le-te
pri Z. Kumrovi.

Da ti razlotki med njima ne izhajajo le iz razli¢nega predmeta njune obravnave (eden go-
vori o prozi, druga o pesmi), pri¢a razpravljanje Borisa Merharja, ki sicer izrecno priznava
in uposteva sinkretizem folklome pesmi, vendar o zunajbesedilnih vplivih nanjo sprego-
vori prav na kratko,*? da se lahko bolj posveti njenim lastnostim in posebnostim na ravni
besedila, pri ¢emer pac izhaja iz nacel literarne vede. Zmaga Kumrova analizi besedil do-
daja Se poglavija, s katerimi streZe etnoloskemu gledanju na predmet obravnave in v njih
dodobra obdela tudi njihov kontekst:** V tem bi se ji v knjigi o slovenski kolednigki dra-
matiki hotel pridruziti tudi Niko Kuret, vendar mu pomanjkljivi zapisi za ta del tega niso
omogocili.**

Morda bi kdo na podlagi terminologije pri predstavljanju vidika konteksta, v katerem Zivi
slovstvena folklora, namre&: odsev, odmeyv, zrcalo, ogledalo,* pomislil, da gre za aktuali-
ziranje teorije odraza v predmetno raziskavo. Vendar je resnica dale¢ od tega. Omenjeni
términi in pojmi namre¢ niso uporabljeni kot zahteva ob ustvarjanju oz. posredovanju
slovstvene folklore, to je pri njenem aktualiziranju, ampak le kot besedni pripomocek pri
predstavljanju okolja, v katerem zivi in v kakr$nem obstaja, torej post festum, ne pa, da
bi ji predpisovali zanj kakrsnekoli recepte.

28 Glej op. 27, 30-32.

29 Prim. célo knjigo, omenjeno pri op. 27.

30 Glej op. 14, 44.

31 Glej op. 16, 136.

32 Boris Merhar, Ljudska pesem, Zgodovina slovenskega slovstva I, Lj.,, 1956, 34.
3 CGlej op. 14, 19-67.

3 Niko Kuret, Slovenska koledniska dramatika, Lj., 1986, 17-18.

35 Odmev narodne pesmi (glej op. 27, 41), Odsev stvarnosti v ljudskih pripovedih, (glej op. 16, 134-135), Odsev ziv-

lienjske resni¢nosti v pesmi. Ljudska pesem - ogledalo misljenja in ¢ustvovanja (glej op. 14, 44-67). Pod¢rtala M.
) ]
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Na splosno tu omenjena imena slovenske folkloristike izhajajo iz geografsko-zgodovin-
ske metode ali t. i. finske 3ole, le da z nekaterimi osebnimi in predmetu ustreznimi mo-
difikacijami. Zami$ljena je bila predvsem v pomo¢ raziskavi pripovedne folklore, ker je
bila predpostavka njenih ustanoviteljev, da bo mogoce bistvena vprasanija folklornih pri-
povedi reSevati Sele na temelju popolne zbirke monografij o posameznem tipu pripovedi.
Pri Slovencih je edina taka monografija, ki je tudi prva v Jugoslaviji, izpod peresa Milka
Matitetovega z naslovom Sezgani in prerojeni ¢lovek.? Sledila mu je Maja Boskovi¢-Stulli
z monografijo: Ljudska predaja o vladarevoj tajni,* v uvodu katere pa Ze tehta prednosti
in pomanjkljivosti te metode. Zameri ji, da se iz¢rpava v iskanju praoblik pripovedi in poti
njihovega §irjenja.’®

ML

Ni nakljutje, da je prav ona v Jugoslaviji najve¢ storila za to, da bi tudi slovstveno folkloro
sprejemali kot umetnost besed.?* To ne pomeni, da tej veji dotlej kaj takega sploh ni bilo
priznano; samo da je bilo po eni strani le bolj nominalno, hkrati pa $e zoZeno le na tekst.
Prvo konkretno pomeni, da definicija slovstvene folklore navadno je vsebovala tudi klav-
zulo o umetniSkosti, konkretna analiza pa se je ubadala zgolj s snovnimi problemi, ki so
jih zastavljale variante, vprasanja ubeseditve pa so bila odpravljena s pavsalnimi ugoto-
vitvami o posebnostih njenega stila. Druga pomanjkljivost je bila v tem, da ni bila uzaves-
tena tekstura (oZivljanje, izvajanje besedila) folklornega dogodka.

In kako se je do te plati slovstvene folklore obna$ala slovenska folkloristika? Kolikor sta
ji Josip Jur¢i¢ in Josip Ogrinec v 19. stoletju utirala pot, je treba re¢i, da prvi v Ze ome-
njenem ¢lanku*® prisoja poeziji slovstvene folklore enako tezo, morda $e vecjo, kakor jo
daje njeni vlogi za znanstveno razglabljanje. Nasprotno se vede do nje J. Ogrinec. Veliko
veC mu je do tehtnega presojanja in interpretiranja naravnih in drugih pojavov kakor za
poetitno razseznost folklornih izdelkov.4!

Od slovenskih folkloristov je mogote najbolj raz¢lenjene ozna¢be posameznih vrst slov-
stvene folklore, glede na njihov estetski vidik, najti pri Ivanu Grafenauerju. Ze naslov po-
glavija*? Narodno pesnistve (pod¢rtala M. S.) daje slutiti, kak$no stalis¢e zavzema do ob-
ravnavanega pojava; da ne gre za stereotip, kazejo njegove opredelitve: pregovori so po
njegovem najkraj$a oblika narodne poezije, so bolj ali manj umetnisko izoblikovani ok-
raski ljudske govorice, poezija za vsak dan. Uganke Ze niso ve¢ le umetniski okras vsak-
danje ljudske govorice, ampak ze docela svoja vrsta narodnega pesnistva. Najlepse med
njimi so, kakor najlepsi izmed pregovorov, pravzaprav le podobe, metafore in metonimije,
alegorije, le da so podobe v ugankah tezko umljive, ker jih ne pojasnjuje, kakor pregovore,
Ze priloznost, ob katerih se rabijo, torej vsebina.** Folklorna pesem je kot umetnisko ho-
tenje posameznikova umetnina. Grafenauer se zadrzuje pri njenem poeti¢nem slogu, a se
. zaveda, da se po svoji estetski vrednosti med seboj mo¢no razlo¢ujejo*. Po njegovem na-
rodno pesnistvo obsega vse kakor koli oblikovane, besedno-duhovne umetnine (pod¢rtala

3 Milko Matitetov, SeZzgani in prerojeni ¢lovek, Lj, 1961.

3 Glej op. 17.

3 Glej op. 17, 8-13.

3 Prim. naslov knjige: Maja Boskovi¢-Stulli, Usmena knjizevnost kao umjetnost rije¢i, Zagreb, 1975.
40 Glej op. 3.

41 Glej op. 23.

42 Glej op. 5.

43 Glej op. 5, 12, 17, 18.

4“4 Glej op. 5, 19, 21, 22.
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M. S.), ki jih je narodno obc¢estvo sprejelo za svoje in jih posvojilo po duhu in slogu,* tako
seveda tudi prozna folklora. Njene posamezne vrste opredeljuje prav glede na razmerje
med zgodovino in poezijo — pri ¢emer sta spet v ozadju brata Grimm - a poudarja, da so
$e pomembnejsi razlocki glede notranje oblike in sloga« (podé¢rtal avtor).*¢ Na podlagi de-
finicij je treba priznati, da je Ivan Grafenauer skusal vzdrzevati ravnotezje med zgodo-
vinsko in estetsko obravnavo slovstvene folklore, medtem ko je konkretne analize bolj
posvetal snovnim kot oblikovnim vprasanjem — pa¢ tudi v duhu ¢asa in v skladu s teo-
retitno zasnovo posamezne stroke (v tem primeru literarne vede).*’

Posebnost Merharjeve razprave o folklorni pesmi je izredna preciznost. Tako tudi ob
vprasanju estetskosti diferencira konkretno gradivo na tako, ki to oceno zasluZzi, in na
drugat¢no, ki ga pa kljub temu ni prezreti, vendar glede na etnoloski in ne estetski kriterij.
Toda s svojim na¢elom hierarhizacije ni vsiljiv, saj izrecno poudarja, da se pri obravnavi
»ljudske pesmi ne smemo omejevati na samo estetski vidik, in to iz dveh razlogov: 1. pri
slovstvenozgodovinski zgolj 'besedni' obravnavi delamo ljudski pesmi Ze tako nasilje, ko
jo oropamo njene druge bistvene — muzikalne sestavine, ki $ele z njo zdruzena Zivi ta pe-
sem svoje pravo zivljenje. 2. Mnoge naSe ljudske pesmi so po svoji zgolj besedni strani
le skromne estetske cene, zato pa so za Zivljenje in pesni$ko snovanje nasega ljudstva
preznacilne, da bi jih mogli prezreti.*8

Vprasanju o umetniskosti folklorne pesmi se Z. Kumrova ne izmika, a ¢eprav ji je posve-
tila vse svoje delo, govori o tem z dolo¢eno pogojnostjo: »Ljudska pesem ni docela ulita
umetnina, ampak kakor mozai¢na podoba, zlozena iz delcev, ki jih je mogoc¢e uporabiti
v drugac¢nih zvezah za sestavine druge slike ... Vendar ima vsaka dobra ljudska pesem
obe odliki prave umetnine: vsebinsko je polna in jezikovno dovr§ena, da nikakor ni pre-
tiravanje govoriti o slogu ljudskega pesniSskega izrazanja.«*

Od kod delna zadrzanost glede estetike pri navedenih opredelitvah folklorne pesmi, je
mogoce dobiti pojasnilo pri Alenki Goljevscek. Ze vetkrat omenjeno stalis¢e, da slov-
stvena folklora v fazi kontaktne komunikacije’® nikoli ni utemljena samo estetsko, ampak
vedno tudi del zivljenja, razlozi v abstrahirani obliki, kar daje njenim izjavam posebno
tezo. Toda naravnost pretresljivo deluje njen sklep, da je za nadvlado estetske funkcije
folklorne pesmi nujna smrt le-te, to je izlotitev iz njenega naravnega okolja’! in cel6 pre-
nos v literaturo, kar pomeni tudi njen prestop v nac¢in tehni¢tne komunikacije.?

Kaze, da, 7al, $e tudi njo zadene presoja Milana LeS¢dka, ki pravi, da je bila teoreti¢na baza
folkloristike v preteklosti vetinoma oblikovana s pogledi literarne vede in literarne zgo-
dovine in zato ni mogla dovolj odkriti pravega mehanizma Zivljenja slovstvene folklore
niti neposredne zveze predmeta svoje raziskave s socialnim okoljem in psihologijo ust-
varjanja.”? Svojo zadrzanost do tak$nega pristopa izprituje tudi z ugotovitvijo, da sta se

45 Gej op. 5, 12.

46 Glej op. 5, 47.

47 Prim. o tem njegovo bibliografijo v delu iz op. 27, 292-308 in avtorjeve lastne opredelitve te metode. Glej o tem
delo iz op. 27, 267 in njegove Literarnozgodovinske spise, Lj,, 1980, 235-237, in drugod.

4 Glej op. 32, 32

4 Glej op. 14, 71, 68.

0 Prim. Marija Stanonik, Slovstvena folklora v domatem okolju, Mentor, 1984, st. 8, 36-37.

5! Pri takem premisljevanju o¢itno deluje zavest delitve dela, tj. nacelo diferenciacije in hierarhizacije, to je drug kul-
turni, da ne re¢emo civilizacijski krog, kakor je obstajal ob ¢asu prevladovanja slovstvene folklore in ob dolo¢enih
pogojih obstaja $e danes, teprav ga je prej omenjeni nadvladal.

52 Alenka Goljevscek, Mit in slovenska ljudska pesem, Lj, 1982, 181.

3 Milan Les¢ak, Poznamky k vyskumu su¢asného stavu folkloru na Slovenskem, Slovensky narodopis, XIX, 1971,
t. 2, 212,
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razsvetljenstvo in romantika orientirala le na arhaitne folklorne pojave, poudarjajo¢ nji-
hovo estetsko funkcijo, le da je rekonstrukcija zgodovine imela prednost. Cim bolj je pri-
hajala do veljave potreba po kompleksnosti etnoloskih raziskav in pomen neposrednega
opazovanja, tem bolj je prihajala v ospredje pomembnost sinhrone analize kot enakov-
rednega dela etnologkega in folkloristi¢nega $tudija.5 Tako Lestak. Do podobnih spoz-
nanj, kakor omenjeni slovaski folklorist, prihajajo raziskovalci slovstvene folklore na za-
hodu. Niso se pripravljeni sprijazniti z dejstvom, da bi predmet njihovih raziskav deloval
estetsko Sele kot balzamiran mrli¢, ampak se trudijo najti instrumentarij, ki bi slovstveno
folkloro v tem pogledu osamosvojil od kriterijev literature, ne pa, daji je zaradi njih vedno
podrejena in zato marsikdaj podcenjevana. Ustrezno in pravi¢nej$e vrednotenje slov-
stvene folklore bi bilo mogo¢e zagotoviti $ele, ko bi nasli klju¢ zanj znotraj nje same.

Eden od poskusov za dosego tega cilja je premik pozornosti od folklornega besedila k nje-
govemu izvajanju. Slovstveno folkloro je treba raziskovati tako kot obstaja, kot komuni-
kacijski proces. V realnem pojavljanju (na ravni parole) folklornih enot ni dvojnosti med
procesom in proizvodom. Pripovedovanie je pripoved. Pripovedovalec, njegova pripoved
njeni poslu$alci se obna$ajo drug do drugega kot deli enega enotnega toka komunikacij-
skega dogajanja. Na tej podlagi Dan Ben-Amos definira slovstveno folkloro kot umetni-
$ko komunikacijo v majhnih skupinah.’* Vendar bi spet zasli v slepo ulico, ¢e bi vztrajali
zgolj pri analizi procesa pripovedovanja/petja, saj bi zanemarili njegove produkte: pripo-
vedi, pesmi. Zato M. Boskovi¢-Stulli pritrjuje Alanu Dundesu, ki si prizadeva za enako-
praven pristop do vseh treh ravnin slovstvene folklore: teksta, konteksta in teksture.s¢

Tekstura je natin podajanja besedila z glasom, mimiko, gestami in marsikdaj tudi z glasbo
in plesom. V podrobnostih je vsi avtorji ne interpretirajo enoumno,’’ a se zavedajo nje-
nega pomena za pravilnej$e in ustreznej$e obravnavanje omenjene vrste ljudskega ust-
varjanja, saj ga je s tega vidika mogoce zasledovati v njegovem naravnem okolju, in to
v tasu izvedbe posamezne slovstvenofolklorne enote. Morda je iz nakazanega Ze o¢itno,
anaj bo Seizrecno povedano, da je s tega zornega kota slovstvena folklora v svoji celostni
strukturi od etabliranih umetnosti najblizja gledalis¢uy; zato ni nakljucje, da se je Heda Ja-
son,*® odlocila za $e preciznejsi pojem: dramatizacijo teksture. Ta prihaja posebno do ve-
ljave pri procesu pripovedovanija.?

Ze pred tridesetimi leti je to potezo pomembnega dela slovstvene folklore bistro opazil
Milko Matitetov in svoja zapazanja kon¢al z besedami: »Take znac¢ilnosti ljudsko pripo-
vedni$tvo Ze nekoliko priblizujejo igralski umetnosti.«5® Neposreden »stik s pravlji¢arji
je rodil spoznanje o Zivi pravijici’ (pod¢rtala M. S.)®!, o umetniski zvrsti, ki je slovenska
klasi¢na estetika ne pozna. Pravljica — in vsaka zgodba iz Zivih ust — ni samo besedna li-
terarna zvrst, ampak samostojna umetnina, ki jo improvizirano oblikuje Zivi pripovedo-
valec. Zapisano besedilo je samo usedlina, ki lahko zanima literarnega zgodovinarija,
manjka pa ji bistvena prvina — zivi ¢lovek, ki besedilo pripoveduije, poje, cel6 igra, pre-

¢ Milan Le¢dk, Vyskum su¢asného stavu folkloru na Slovenskem — metody, problemy, ciele, Slovenski narodopis,
XX, 1972, &t. 2, 185. .

33 Citirano po razpravi: M. Boskovi¢-Stulli, Usmena knjizevnost, v: Povijest hrvatske knjizevnosti, knjiga 1, Zagreb,
1978, 13-16.

56 Glej op. 55, 16-17.

57 Glej op. 55, 16-21.

58 Glej op., 55, 16.

59 Zato bi bil najbolj primeren na¢in dokumentiranja folklornega pripovednidtva z avdiovizualnimi sredstvi, s ¢imer
bi bili posneti ne le glas in govor pripovedovalca, ampak tudi njegovi gibi in mimika.

0 Glej op. 16, 122. Pri tem Maticetov ni zatajil literarnih vrednot besedila, saj je dal cel6 naslov: Literarne vrednote;
glej op. 36, 153-160.

¢ Milko Mati¢etov, Utrinki iz ljudskega pesnistva, Novi svet, 7, 1952, 186-192, 378-384, 474-477.
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prost umetnik, ¢igar ustvarjalnost se kosa z oblikovanjem priznanih literatov in igralcev.
Poleg obilja zbranega gradiva, ki Se ¢aka prepisov, obdelave in analize, je to spoznanje
morda najvetja pridobitev Matitetovega raziskovalnega dela.«%? Njegova terenska prak-
sa je ze zdavnaj potrdila dana$njo sodobno folkloristi¢no teorijo v tej zvezi in marsikdaj
je $koda, da vodilnemu slovenskemu raziskovalcu prozne folklore ni prav ni¢ do teore-
tiénih formulacij spoznanj, ki si jih je pridobil z bogatim terenskim delom.

Tudi o ustvarjalni interakciji med pripovedovalcem in poslusalci — sprejemalci njegove
pripovedi je pisal Mati¢etov Ze v Casu pred pripravo svoje geografsko-zgodovinsko ute-
meljene, Ze omenjene, monografije®? in se mu je v njej zdelo vredno opozoriti nanjo.t* Ka-
kor svoj tas Matija Majar-Ziljski® tudi on omenja diferenciacijo pripovedi in slovstvene
folklore sploh glede na vrsto poslusalcev: odrasli (mo3ki : zenske) — otroci.

O vzajemnem sodelovanju med igralci in gledalci v ¢asu predstave izredno sugestivno
piSe Polde Bibi¢ in malone vse njegove igralske sku$nje v tej zvezi je mogote prenesti tudi
narazmerje med pripovedovalcem in poslu$alci v procesu folklornega dogodka.®’ Le v ne-
¢em ima, kot kaze, vsaj v dolo¢enih krogih ljudski pripovedovalec cel6 prednost: strokov-
njaki, ki raziskujejo njegovo umetnost (pa¢ v SirSem smislu), mu Ze lep ¢as priznavajo, da
je avtor, avtor svojih zgodb,*® medtem ko naj bi igralcu oporekali, da je ustvarjalec, avtor
Se celo ne,*® kakor nad tem bridko toZi eden najimenitnejsih slovenskih odrskih umet-
nikov. Prav dejstvo, da je nosilec slovstvene folklore ¢asovno hkrati ustvarjalec besedila
(namre¢ glede na njegovo sprotno oblikovanje, torej na ravni parole — nekako tako kot
je izvajalec dzeza hkrati tudi avtor skladbe) in njegov izvajalec ne le s svojim glasom, am-
pak s celim svojim telesom, ga zblizuje s pojavom nove umetnostne veje »performance«.”?
Nekatera terminolo$ka ujemanja med njima zastavljajo vprasanje: Ali je praksa »perfor-
mance« nasla idejo za svoj nastanek v folklornem dogodku ali je, nasprotno, teorija slov-
stvene folklore dobila pomo¢ za svoj korak naprej v »performanci«?

Po svoji strukturi je slovstvena folklora najblizja eseju, ¢e bi iskali njeno vzporednico v
konservirani besedni umetnosti. In odgovor na naslovno vpra$anje? Znanost je slovstve-
na folklora marsikdaj koristen vir, njen prostor v umetnosti pa je odvisen od kvalitete nje-
nega oblikovalca — izvajalca.

Troje vidikov raziskave slovstvene folklore, to je s stalis¢a (globinske) psihologije, zgo-
dovine in estetike, je na eni strani prica tistega njenega sinkretizma, ki je obstajal pred
zavestjo o delitvi dela tudi na podro¢ju kulture ubesedovanja, na drugi strani pa dokaz,
da je kljub najrazlitnej§im pritiskom Se vedno ni mogoce strpati brez tezav v ta ali oni
predal, saj iz njega prej ali slej vedno znova pobegne — in dokler je tako, se za njeno Ziv-
lienje ni bati — (in tudi njeno identiteto ne):

62 Prim. Niko Kuret, Nasa 25-letnica. .., Traditiones, 2, 1973, 26.
63 Glej op. 36. .
¢4 Glej op. 36, 159.

65 Matija Majar-Ziljski, Nekaj od Slovencov. Kmetijske in rokodelske novice, §t. 34, 136, 21. Veliki serpan, 1844,
5t. 35, 28. Veliki serpan, 1844, 138. 18. Kimovca, 1844, 151.

% Glej op. 16, 124.

¢7 Polde Bibi¢, Igralec, Lj., 1986, 35, 49-50, 66, 67.

8 Prim. op. 16, 137 in $e: Milko Mati¢etov, v Slovenske ljudske pesmi, Ur. Z. Kumer, M. Mati¢etov, B. Merhar, V.
Vodusek, Lj., 1970, XX-XXI, M. Mati¢etov, Zverinice iz Rezije, Lj,, — Trst, 1973, 30.

09 Glej op. 67, 57-59.

70 Glej op. 50, 36.

*Prispevek je bil pripravljen za II. madZarsko-jugoslovansko konferenco o folklori v Budimpesti od 2. do 3. novembra 1987.
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Summary
LITERARY FOLKLORE AS SCIENCE AND AS ART

The reasons for the establishment of literary folklore were primarily much more scientific than ar-
tistic. Its task was mainly to explain those phenomena (in nature) which surrounded man and his en-
vironment; to explain them in a way and according to possibilities which were permitted and made
possible by the development of man's ability of observation and cognition. Here lie the origins of my-
thology (myths, fairy-tales), philosophy (proverbs), explanations of natural phenomena (aetiological
tales), and historical events (historical tales). It is possible to follow various archetypes of thinking
and laws which seem senseless or even backward, but which in reality contain a paradox, meta-
phorization or other procedures in the selection of linguistic means; at present they are considered
as poetic and thus aesthetically relevant.

Tomo Korosec
Fakulteta za sociologijo, politi¢tne vede in novinarstvo
v Ljubljani UDK 808.63-08/-093:07

ZASTRTI CASOPISNI NASLOVI

1. Casopisni naslov je prvovrstno vprasanie stilistike porocevalstva, tj. dela jezikovne sti-
listike, ki prou¢uje delovanje in prilagajanje jezika posebni funkciji poro¢evalstva.

Casopisni naslov je zaklju¢eno jezikovno sporo¢ilo ali pa to postane skupaj z besedilom,
katerega naslavlja. Iz tega izhajajo tri funkcije porotevalskega naslova. Govorimo o po-
imenovalno-informativni, informativno-stalis¢ni in pozitivno-pridobivalni funkciji, ki so
v tej razdelitvi postavljene tako, da kazejo medsebojno prepletanje sosednjih (prve in dru-
ge, druge in tretje) ali mozno izklju¢evanje (prva-tretja).!

Dejstvo, da gre pri tasopisnem sporo¢anju ne samo za potrebo po velikem Stevilu naslo-
vov, ampak tudi za veliko $tevilo razli¢nih (razli¢ne vrste sporocil naslavljajo¢ih) naslo-
vov,? postavlja avtorje pogosto v zadrego, iz katere ne poi$tejo zmeraj ugodnega izhoda.
Tukaj bodo obravnavani tak$ni napa¢ni ¢asopisni naslovi,? za katere uporabljamo v nasi
Casopisni stilistiki poimenovanje zastrti ¢asopisni naslovi.

Zastrti naslovi so v bistvu neuspeli naslovi, nastali zaradi napa¢ne uporabe jezikovnih
sredstev (izbor iz danih sredstev). Taka — hotena, predvsem pa nehotena — uporaba po-
vzroti, da naslov izstopi iz okvira konvencije, se pravi iz ustaljenih navad pri branju ¢a-
sopisa, in povzro¢i motnje pri sprejemanju ¢asopisnega sporocila.

1.1 Za dosezanje vetjega utinka svojega sporocila ima novinar na razpolago dolotene
stilne postopke. Pri naslavljanju besedil jih med drugim uporablja za to, da naslovnika pri-

! Prim. T. Korosec, K tipologiji ¢asopisnih naslovov, Slavisti¢na revija, 1977, 1, 25. Drugaéno razvrstitev prinasa E.
Machackova, K sémanticko-syntaktické vystavbé novinovych titulkt, Slovo a slovesnost 1985, 3, 115-224; na prvo
mesto postavlja agitacijsko, tej sledi informativna in nato vrednotilna funkcija ¢asopisnega naslova.

2 T. Korosec, K tipologiji . .. str. 23-25.

3 Gradivo je predvsem iz dnevnika Delo v zadnji petnajstih letih.
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dobi za branje svojega sporocila. S stalis¢a stilistike so to »legalni« stilni postopki, ki jih
slovenska ¢asopisna stilistika ugotavlja, popisuje in ocenjuje njihovo stilno vrednost. Pri
tem izhaja iz danosti in novinarju priznava, da tudi on svoj izdelek »ponuja« naslovniku,
da preprosto Zeli biti bran. Pri tem sporo¢evalnem procesu pa glede pridobivanja bralca
v nasi druzbi, v naSem kulturnem okolju obstaja dolo¢en prag, ki ga novinar ne sme pre-
stopiti, ¢e naj ne pride v nasprotje z druzbenimi normami, novinarsko etiko, konvencijo
med tasopisom in naslovniki ter programskimi zasnovami ¢asopisne hise.*

1.2 Ker se bo pritujote razpravljanje dotikalo meje zelo ob¢utljivega podroc¢ja v poroce-
valstvu, tj. senzacionalizma, je nujno, da se ta pojav prikaze v lu¢i stilistike in nato omeji
$e na stilistiko tasopisnih naslovov.

Pri stilistiki je o senzacionalizmu smotrno govoriti le kot o posledici nepravilne rabe je-
zikovnih sredstev, kar pomeni (Ce se omejimo na ¢asopisne naslove), da je senzaciona-
lizem hotena oblika naslavljanja, se pravi, obi¢ajna metoda, ki jo kot tako sprejema tudi
naslovnik. Kot hotena oblika, s katero se zeli dosec¢i konkretni u¢inek, npr. boljsa prodaja
tasopisa, je sencazionalisti¢ni® tasopisni naslov tak pojav, ki nas tisk lo¢uje od dela mes-
tanskega (bulvarskega) tiska. To nikakor ne pomeni, da bi si zatiskali o¢i pred pojavom,
ki je mogo¢ tudi pri nas, samo da ga stilistika kot legalno metodo v za nas nesprejemljivem
tisku prepusta novinarski etiki, obravnava pa ga le kot posledico napatnega izbora je-
zikovnih sredstev, pri naslovih torej kot skupino v okviru zastrtih naslovov. Tudi druz-
bene okolis¢ine, ki Ze same na sebi omogoc¢ajo pogosto pojavljanje senzacionalizma, so
pri nas v mnogotem druga¢ne kot v me§¢anskih druzbah. Tako je npr. stvar nasih kul-
turnih navad (regulirano pa je tudi z zakonom), da ne sprejemamo tiska, ki bi poro¢al o
zasebnih (pikantnih) zgodbicah in intimnostih iz Zivljenja popularnih oseb (filmskih
zvezdnic, plejbojev, pevcev, njihovih eroti¢nih afer ipd.), skratka, o vsebini, ki daje moz-
nosti za nastopanje senzacionalizma, kolikor ni to Ze sama na sebi.

Senzacionalizem zadeva tako ¢asopisni naslov kot tudi sporocilo, in ker nas tu zanimajo
samo naslovi v razmerju do (recimo, senzacionalisti¢nega) besedila, je treba osvetliti tudi
to razmerje.

Predvsem ne Stejemo za senzacionalizem odklona, ki nastane zaradi kr$itve vsebinske
povezanosti med naslovom in sporo¢ilom. Iz te kr$itve nastane le ena od vrst zastrtih na-
slovov, t. i. prazni naslovi. Senzacionalizem je nekoliko §ir$i pojav, ker zajema izbor takih
jezikovnih sredstev (v naslovu in besedilu), ki ne odrazajo pomembnosti sporocila, in ker
je lahko senzacionalisti¢no tudi samo besedilo, je bolje, da v stilistiki naslovov govorimo
o hiperboli¢nih naslovih, o senzacionalisti¢nih pa le kot 0 moZni posledici hiperboli¢nih
naslovov.

1.3 Zastrte ¢asopisne naslove torej delimo v dve vrsti: v prazne ¢asopisne naslove in hi-
perboli¢ne ¢asopisne naslove.

Zastrtost kot pojav razumemo tako, da se kaze bodisi kot izrazita praznost naslova bodisi
kot izrazita hiperboli¢nost, pri ¢emer je najvisja stopnja praznosti (A — B)y, in ker so stop-
nje praznosti in hiperboli¢nosti razlitne, obstaja med obema prekrivno obmogje, tj. ob-
mocje upadanja praznosti in nara$¢anja hiperboli¢nosti, ko se prazni naslovi polnijo v
smeri hiperboli¢nosti. To obmoc¢je imenujemo obmoc¢je zastrtosti P-H/H-P. V tem obmo¢-
ju zastrtosti je razlika med praznostjo in hiperboli¢nostjo teze ugotovljiva (gl. graf!).

4 To velja predvsem za krsitev stilisti¢nih pravil; tako je pa¢ tudi sankcioniranje takih krsitev pri nas neznatno in
neuveljavljeno. Krsitev z zakonom predvidenih norm izstopa iz tega razpravljanija, s ¢cimer ni re¢eno, da z raznimi
stilnimi sredstvi niso mogoce krsitve, katerih sankcioniranje predvideva na$a zakonodaja.

5V novej$em ¢asu se na to delikatno podrot¢je spué¢a mariborski tednik KAJ, ki se zlasti v naslovih, pa tudi v be-

sedilih poigrava z dvoumnostjo, kot da uporablja senzacionalizem, da bi se hkrati iz njega nor&eval. Stilni postopki
KAJ-a so vsekakor potrebni stilistitne raziskave.
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Razlika med praznimi in hiperboli¢nimi naslovi je predvsem v tem, da pri prvih ni med
naslovom in besedilom nobene vsebinske povezave in zato se smisel naslova (pri najvisji
stopnji praznosti) ne ugotovi niti po prebranem besedilu. Pri hiperboli¢nih pa taka pove-
zava je, le da je izbor jezikovnih sredstev tak, da izkrivlja resni¢nost vsebine sporocila,
navadno tako, da veta dejansko pomembnost sporocila oz. enega dela sporocila.

obmocje upadanja
| ~/| praznosti in naras¢anja

hiperboli¢nosti

i | (obmotje zastrtosti P-H/H-P
il prazni naslovi - > j )
A | | |
e
A
B | l
|
| : B
IL< L

hiperboli¢ni naslovi

Prazni in hiperboli¢ni naslovi nastopajo kot veliki in mali,¢ vendar so v velikih naslovih
motnje zaradi zastrtosti (praznosti, pa tudi hiperboli¢nosti) manjse, ker nejasnost odpravi
Ze podnaslov. Zato je zastrtost najizrazitejsa stilna sibkost v malih naslovih, ko pri spre-
jemanju preidemo od naslova naravnost v besedilo.

2. Najsplo3nejsi tip praznih naslovov je podoben panaslovom,’ vsaj s stalis¢a definicije pa-
naslova, ki je od besedila grafitno lo¢en niz jezikovnih znakov in »naslavlja« svoje, tudi
grafitno lo¢eno jezikovno sporotilo, tj. vest, od lastnosti naslovov pa je ohranil samo Se
grafitno, lo¢uje vest od vesti pod dolo¢enim rubri¢nim naslovom, o vsebini pa ne pove
ni¢ oziroma daje samo podatek o kraju dogodka. 5

Tudi prazni naslov (ki seveda ima svojo vsebino in svoj smisel), dejansko ne daje o de-
janski vsebini nobenega podatka, bistvena razlika nasproti panaslovom pa je v tem, da
pri sprejemanju tega ne spoznamo iz samega naslova (ki je vetinoma ¢isto »normalen«
naslov). Ker zlasti kratka ¢asopisna besedila sprejemamo prek naslova, »skozi naslov,
na vsaki naslednji to¢ki v dinamiki sprejemanja vsebine pri¢akujemo stik z naslovom, po-
trditev naslova; ko tega stika ni niti na koncu besedila, le-to postavi naslov na laz. Prav-
zaprav spoznamo »prevaro«. To je tako, kot ¢e se ne uresnici ena od (stilno zelo u¢inko-
vitih) zna¢ilnosti pozivno-pridobivalne funkcije, ko lahko med naslovom in vsebino spo-
rocila ugotovimo povezavo ¢Cisto na koncu ali na izbranem »tezkem mestu«.

¢ Prim. KoroZec, K tipologiji ... ., str. 27; glavna kazalnika razlike med velikim in malim naslovom sta odsotnost pod-
naslova in dolzina besedila.

7 Prav tam, str. 43.
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2.1 Razli¢ne stopnje praznosti in hiperboli¢nosti ¢asopisnih naslovov bodo tu ponazor-
jene z zgledi, razporejenimi tako, kot bi bili vloZeni v graf, se pravi od najvisje stopnje
praznosti, prek obmo¢ja P-H/H-P in k visoki stopniji hiperboli¢nosti.®

(@) Med naslovom in vsebino ni povezave, saj je morebitna zveza med »hladno zro¢ pred-
se« in »Ceprav mu je nasproti vozil« bolj podobna enigmatski resitvi:

HLADNO ZROC PREDSE

NOVA GORICA, 1. jul - V kraju Zagora blizu Deskel je bila v¢eraj popoldne hujsa prometna nes-
reca, v kateri sta bila poskodovana Ivan Marin¢i¢ iz Kojskega in njegova Zena Katra. Gmotna skoda
znasa 10.500 dinarjev. Andrej Brazovsek iz Sempetra je vozil iz Kanala proti Novi Gorici in je pre-
hiteval poltovornjak, ¢eprav mu je nasproti vozil Marin¢i¢. Le-ta, da bi se ognil tréenju z osebnim
avtomobilom je mo¢no zavrl, pri ¢emer ga je zaneslo. Pri tem je tr¢il v zadnji del poltovornjaka. Po-
gkodovane so odpeljali v Sempetrsko bolnisnico.

Delo, 2. 7. 1972, 9 (Kronika) o b A

(b) Ta zgled $e ne spada v obmo¢je P-H, vendar ponazarja niZjo stopnjo praznosti. Pove-
zavo prepretuje predvsem znak? (vprasaj), ki je v naslovih u¢inkovit signal za to, da bo
v besedilu nekaj postavljeno kot dvom, malo verjetna zadeva. Ta signal za ustvarjanje na-
petosti je sredstvo pozivno-pridobivalne funkcije. Da se pridevnik prazen nanasa na sa-
lon, se da razmeroma hitro ugotoviti, v vsebini besedila pa ni opore za vzpostavitev smisla
tega naslova, tj. *»Ali bo avtomobilski salon prazen?«, saj vsi podatki —ravno narobe — go-
vorijo proti dvomu:

PRAZEN?

LITOSTROJ ODPRL AVTOMOBILSKI SALON — DIREKTOR O PRIHODNOSTI TE PROIZVOD-
NJE

LJUBLJANA, 30. jun. V Kersnikovi ulici 12 je ljubljanski Litostroj — konéno — le odprl svoj avtomo-
bilski prodajni salon in tako omogoc¢il svojim kupcem, da lepe nove »renaulte« kupujejo v sicer majh-
nih, a simpati¢nih novih in temu ustreznih prostorih.

Generalni direktor Titovih zavodov »Litostroj« inZz. Marko KrZi$nik je svoj nagovor ob otvoritvi iz-
rabil tudi za dvoje: da na posreden nacin izkaze svoje nezadovoljstvo s sklepi ZIS o podrazitvi uvoz-
nih avtomobilov (po domicilnih cenah) in da spregovori o naértih Litostroja v avtomobilski proizvod-
nji. Krzi¥nik je najprej pojasnil, da od zadnje devalvacije sem Litostroj ne sestavlja »renaultov«. Kljub
zastoju pa se v strategiji in na¢rtih tovarne ni ni¢ spremenilo. Se ve&; naérti so postali bolj realni.

Krzisnik je povedal, da se je sovlagateljem pri izgradnji nove tovarne (Litostroj — Renault — Zrece)
— ob pripombi, da bodo modernizirali proizvodnjo Zre¢ in zgradili tovarno v ob¢ini, kjer bo na voljo
dovolj delovne sile (izven Ljubljane) — pridruzilo romunsko podjetje Dacia, ki Ze ima svojo tovarno
renaultov, kjer sestavljajo modificirano izvedbo renaulta 12. Za Litostroj je to sodelovanje izjemno

ugodno, pravi njegov direktor, ki je optimist, kar zadeva bodo¢nost avtomobilske proizvodnje v Li-
tostroju.

Delo; 1. 7°1972, 2 ; LV.

(c) Imamo (sicer redko) vrsto skladenjsko vezanega naslovja, v katerem je v nadnaslovu
osebek s povedkom in ¢lenkom, naslov je povedkovo dolo¢ilo in skupaj tvorita en del pri-
redja, drugi del, ki je tu lotno priredje, pa je enota podnaslova. Ker niti v sinopsisu (kot
zadnji enoti naslovja) niti v tristolpénem besedilu ni podatka za navezavo stika med na-

8 Divergentni tocki nista povsem simetri¢ni, saj na polu praznosti lahko dolo¢imo najvisjo stopnjo, tj. popolna od-
sotnost povezanosti med naslovom in vsebino besedila. Popolno odsotnost (v strogem smislu zveze) si je sicer mozno
zamisliti, eprav je v resnici redka; naslovnik jo sprejme kot korektorsko pomoto, npr. naslov Vlom v kiosk Tobaka
in vest o prometni nesre¢i. Odsotnost povezave se tukaj razume kot prevelika oddaljenost med pomeni besed v na-
slovu in besedily, da bi naslovnik lahko gladko vzpostavil skupno semanti¢no polje na nacin, obi¢ajen za dojemanije
razmerja med tema dvema enotama (gl. tukajsnji zgled (a)!); na desni strani grafa je med naslovi mozno dolo¢iti nizjo
oz. vi§jo stopnjo hiperboli¢nosti, ne pa tudi nasploh najvisje stopnje.
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slovom (nasloviem, naslovnim blokom) in besedilom, se naslovnik lahko opre edino na
enoto Sun mix v podnaslovu in se prepusti razmeroma okorni logiki o tujosti napisa in zna-
nja jezikoslovija(?). To je zgled za obmocje zastrtosti P-H:

Nadnaslov: TISTI Z OBCUTLJIVO KOZO SO NAJBRZ
Naslov: SAMIJEZTKOSLEO VCT

Podnaslov: Ali pa jim ni mar napisov, dokler jih maze varujejo pred opeklinami —Sun mix — skrivnostna
sonc¢na mesanica

Sinopsis: LJUBLJANA, 16.jun. - Sprva mi je namenila le pomilovalen pogled, ¢e$ si pa res revica,
ko ima3 tako nezno kozo, da ti pri vsakem moc¢nej$em son¢nem zarku grozijo opekline.
Ce bi me malo bolj pogledala, bi videla, da le ni tako; zelo ob¢utljivo kozo sem imela samo
za naso akcijo, ki naj bi pokazala, kako naj se zavarujejo pred soncem »neznokozci«.

Delo, 17. 5. 1975, 5 (Marjana Triler)

(¢) Zgled iz obmoctja zastrtosti H-P hkrati ponazarja okolis¢ino, da je sprejemanje ¢aso-
pisnih sporo¢il (kot resni¢nostnih, nefiktivnih besedil) vezano skupno dozivljanje ¢asov-
nosti pri naslovnikih, zato podatke s ¢asovnim pomenom pri sprejemanju nujno vezejo
na ¢as sprejema (danes, véeraj, jutri imajo v ¢asopisu smisel le skupaj s podatkom o javnem
Stetju astronomskega Casa, z datumom). Za slovenskega bralca, ki ve, kdaj se v Sloveniji
konca pouk v $olah, je naslov o zaklju¢ku pouka v Sloveniji, ki ga prebere julija (ko pouka
ni vec) zastrti naslov. V tem zgledu se zastrtost razjasni delno v podnaslovu, dokon¢no
pa na zacetku besedila:

ZAKLJUCEK POUKA V SLOVENLJI
Na studijski obisk prispeli gojenci vojaske ekonomske akademije

LJUBLJANA, 30. jun. = V soboto so na stirinajstdnevno zakljuéno terensko takti¢no in strokovno ur-
jenje prispeli v Slovenijo gojenci zadnjega letnika vojaske ekonomske akademije iz Beograda. Svoj §tu-
dijski obisk bodo ob izpolnjevanju u¢nega nac¢rta izrabili tudi za ogled ve¢ slovenskih krajev ter za
sretanja s tamkaj$njimi druzbenopoliti¢nimi, gospodarskimi in vojaskimi predstavniki. Med drugim
bodo obiskali $olo za mili¢nike kadete v Vikréah, Kotevski Rog, bolnidnico Franjo, Most na So¢i,
Kranj, Skofjo Loko, DrazgoSe, ob dnevu borca pa se bodo udeleZili prireditev v cerkniski ob¢ini.

Delo, 1. 7. 1974, 12 B.D.

3. Zgledi za hiperbolitnost naslovov se zatenjajo v obmo¢ju zastrtosti H-P. Naslovnik si-
cer vzpostavi povezavo med naslovom in sporo¢ilom, vendar je ne sprejme kot stilno igro,
ampak tako kot pri praznih naslovih, kot »prevaro«. Hiperboli¢ni naslov obljublja zani-
mivost, napetost, novost, tragi¢nost, ki to niso. Tak naslov je mogoce enaciti s ki¢em v kul-
turi: izdaja se za nekaj, kar v resnici ni.

(d) NAJDENA NA WC

LJUBLJANA, febr. —Neza H. iz Zabukovice, ki je za¢asno prijavljena v Ljubljani, je od$la nakupovat
v Namo. Med tem obredom pa ji je hitroroki neznanec iz ro¢ne torbice izmaknil denarnico s 550 din
in vsemi dokumenti. Denarnico so kmalu nasli, seveda brez denarja, v WC restavracije DAJ-DAM.

Delo, 7. 2. 1974, 12 (Kronika) R.iP.

(e) Hiperboli¢tnost se gradi tudi na dvoumnosti, ki jo naslovnik na dolotenem mestu v be-
sedilu sicer razresi, vendar naslov $e zmeraj sprejme kot prevaro:?

9 So redki primeri, pravzaprav povsem bizarne okolis¢ine, ko se dvoumnost izkaze z obema moznostima, ki se ne
izklju¢ujeta, ampak sta obe resni¢ni. Za novinarja je to prevelika skusnjava, da ne bi posegel prav po tej vrsti na-
slova. Tako vrsto hiperboli¢nosti zato sprejemamo kot posreteno besedno igro (celo pri nevedrih vsebinah): -

FICKO GA JE ZBIL V POSTELJO

DOBRUNUJE, 13. jul. - V dokaj nenavadni prometni nesreéi, ki se je zgodila danes ob 11.40 pri Dobrunjah na cesti, oziroma bolje
re¢eno na travniku, sta bila dva huje ranjena.
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ZARADI DIPLOME V MORJE

V teh hladnih dneh verjetno samo Nemcem pride na pamet, da bi — ¢eprav v potapljaskih oblekah
- 8li v vodo, pa Se v tako umazano, kot je v piranskem pristanistu.

Tokrat sta to dve absolventki bioloske fakultete v Miinchnu, ki tu zbirata podatke in opravljata raz-
iskave za svojo diplomsko nalogo.

(-2
Delo, 21. 12. 1971, % L K. (Rubrika Pisanice)

(f) To je zgled za hiperboli¢ni naslov, ki je v ¢asu izida gotovo pritegnil k branju veliko
(prizadetih) naslovnikov. Naslov obljublja aktualno zadevo, ki pa ji je v besedilu posvete-
nih nekaj zaklju¢nih besed (hiperboli¢nosti naslova ne opravi¢uje morebitna uredniska
okolis¢ina, da je bilo porocilo skrajsano na mestu, kjer se je zatela zveza z naslovom:

SE SKRBI Z GRADNJO J E
Zvone Dragan in Andrej Verbic vceraj obiskala Krsko in Brezice

KRSKO, 12. julija — Podpredsednik IS skups¢ine SRS Zvone Dragan in predsednik gospodarske zbor-
nice Andrej VerbiC sta se danes ves dan zadrzevala v Zasavju. Dopoldne sta imela razgovor v Bre-
Zicah s polititno-gospodarskim aktivom, kjer sta se seznanila s problemi breziske ob¢ine, zatem pa
sta obiskala brezisko opekarno, ki je TOZD tovarne Anhovo in se seznanila s programom nove pro-
izvodnje v opekarni, obiskala pa sta tudi novi obrat Slovina v Brezicah, rudnik Globoko, vrtnarijo
na Catezu in $e nekatere druge.

Popoldne sta Dragan in Verbi¢ v spremstvu sekretarja medob¢inskega sveta ZKS Mira Kambi¢a pri-
spela v Krsko. Najprej sta si ogledala vgrajevanje tretjega papirnega stroja v tovarni celuloze in pa-
pirja »Djuro Salaj«. Direktor tovarne inz. Janez Roskar ju je seznanil s potekom gradnje. Pozneje sta
imela v sindikalni dvorani tovarne sestanek z gospodarsko-politi¢nim aktivom. Na njem so gosta sez-
nanili o potrebi izgradnje kartonazne tovarne na Senovem, ter $e vedno Stevilnimi problemi v zvezi
z izgradnjo jedrske elektrame.

Delo, 13. 7. 1976, 2 Peter Romani¢

(g) Zgled za naslov, v katerem se hiperboli¢nost prevesa v nabuhlost. Iz Zelje, da bi naredil
uc¢inkovit naslov, je avtor prenapel metaforo. Gre za napa¢no presojo o pomembnosti be-
sedila in za pomanjkanje ob¢utka za mero.

Po cesti Druge grupe odredov v Dobrunjah pri Ljubljani je proti Dobrunjam vozila s fickom ljubljanske registracije 42-letna Ivanka
Repovz iz Matjazeve 13 v Ljubljani. Ko je pripeljala v bliZino hise §t. 27 v blagem levem ovinkuy, ji je skozi odprto Sipo na fitku pri-
letela velika muha in se ji usedla na lice. Voznica se je zmedla, spustila volan in zapeljala s ceste v desno in na travnik. Takrat je
na travniku ni¢ hudega slute¢ kosil travo 51. letni Ciril Skrjanc. Fitko ga je zadel tako mo¢no, da ga je vrglo 13 metrov po zraku,
skozi zaprto okno in v stanovanje njegove hise, kjer je hudo ranjen oblezal na svoji postelji.

Delo, 14. 7. 1975, 10 (Kronika) ; Z.H.
Ker hiperboli¢nost obravnavamo kot stilisti¢no kategorijo in je ne ena¢imo vnaprej s senzacionalizmom (Ceprav je
v doloéenih okolis¢inah tudi to), lahko dopustimo tudi pretanjene stilne u¢inke, grajene prav na hiperboli¢nosti (ne
pa na senzacionalizmu).

Naslov Babica pri dvajsetih izrablja prav to moznost, saj se ponuja kot »senzacija«, vendar dvoumnost iz homoni-
mi¢nosti besede babica takoj sprejmemo kot dober stilni postopek (v tem primeru podprt s fotografijo mladega dek-
leta in zatetkom besedila):

V dvajsetem letu je, pa Ze babica! Ja, prav ste prebrali. Seveda pa ni tak$na babica, ki bi imela Ze vnuke in vnukinje.
Pa¢ pa ima veliko opravka z dojencki, saj je medicinska sestra — babica. Dela pa v ljubljanskem porodni$nici.
Zbor obéanov, 13. 7. 1982, 6; Neva Zeleznik

Glede tega se je veasih tezko odlo¢iti in vprasanje je, kako tak naslov sprejme naslovnik: ali kot surovo hiperbo-
litnost (pravzaprav kot senzacionalizem) ali kot prefinjen stilem, grajen prav na hiperboli¢nosti:

DOVOLJ MESA

ABC POMURKA BO SEPTEMBRA ZACELA GRADITI NOVE HLEVE ZA PITANJE PRASICEV

MURSKA SOBOTA, 3.avgusta — Predstavniki in&tituta za ekonomiko investicij pri Ljubljanski banki zdruzeni ban-
ki so si ogledali lokacijo in pregledali investicijsko dokumentacijo, najvecje investicije v kmetijstvu v Pomurju.
Delo, 4. 8. 1978, 2; Boris Hegediis
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STEKLO UBIJE ZIMO
»ZETEV« PO 4 MESECIH

Resnik v Kastelih pri Splitu velja s svojimi 15 hektari toplih gred za najve¢jo vas pod steklom v Ju-
goslaviji. Ceprav se je za¢ela proizvodnja v tem obratu kombinata »Jadro« ele 21. oktobra lani, so
pred dnevi pospravili Ze prvi pridelek: 14 vagonov paradiznika, 30 vagonov solate odli¢ne kakovosti,
140.000 vrtnic, 150.000 gerber in ve¢ kot 4 milijone nageljnov.

Delo, 13. 2. 1972, 1

Summary
VAGUE NEWSPAPER HEADLINES

The article deals with a range of newspaper headlines which with an unsuitable selection of the given
linguistic means (especially vocabulary) make the expected (and urgent) connection with a text rat-
her vague. This connection is not understood from empty headlines, which the reader can establish
after having received the message. Hyperbolic headlines are connected with the text but convey the
content by stressing elements which as components of the message are of less or no importance.
Thus, empty headlines mislead the reader and cause disturbances in the reception of the newspaper
message. Hyperbolic headlines are a stylistic category and, by themselves, are not sensational, but
lead into sensationalism, which should here be strictly separated from stylistic phenomena in jour-
nalism.

JAN BAUDOUIN DE COURTENAY - KORESPONDENCA
Z JANKOM KOTNIKOM 1915/16

Pred ve¢ kot dvema desetletiema mi je pokojni Janko Kotnik (22. 12. 1885-19. 11. 1975)
izro¢il pismo in §tiri dopisnice znamenitega poljskega jezikoslovca Jana Baudouina de
Courtenaya z namenom, da bi jih kje objavil. Vendar takrat do objave ni prislo; bile so
narejene fotokopije, izvirnike pa sem Kotniku vrnil

V zelo bogati mednarodni BdC-evi korespondenci imajo slovenski naslovniki nedvomno
pomembno mesto (Gregor Krek, Stanislav Skrabec, Karel Strekelj, Vatroslav Oblak, Ivan
Trinko, Davorin Trstenjak, Ivan Prijatelj idr.; prim. knjigo ruske zgodovinarke L. V. Cur-
kine, Russkie i slovency, Nauka, Moskva 1986, str..89-112); pri¢ujo¢ih pet kratkih BdC-
-evih dopisov Janku Kotniku gotovo na poseben nac¢in dopolnjuje avtorjeve osebnostne
kvalitete, saj so nastali v izrednih okolis¢inah prve svetovne vojne, ko se je mladi sloven-
ski slavist in romanist kot avstrijski poro¢nik znaSel v ruskem ujetnistvu in se je zelel tam
dalje slavistitno izpopolnjevati. Tudi BdC-ev poloZzaj je bil takrat izreden —januarja 1915
se je namre¢ vrnil iz jete, kjer je odsluZil dobra dva meseca kazni, ki so mu jo prisodili
zaradi brosure Nacional'nyj i territorial'nyj priznak v avtonomii; v njej se je zavzemal za je-
zikovne in narodnostne pravice manjsin v carski Rusiji. Huj$e kot zaporna kazen je bilo
za BdC-a dejstvo, da mu je bila pri sedemdesetih letih odvzeta profesura petrograjske uni-
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verze (mesto so mu vrnili $ele po februarski revoluciji 1917). Zaradi vsega tega je narav-
nost presenetljivo, s kaksno skrbjo in potrpezljivostjo pomaga slovenskemu vojnemu
ujetniku in za to akcijo pridobi $e dva ruska jezikoslovca— Sahmatova in Kuljbakina. Naj-
brz se je Kotnik obrnil na BdC-a kot Strekljev u¢enec iz Gradca. (Seveda je bil status in
standard takratnega vojnega ujetnika precej druga¢en kot npr. med drugo svetovno voj-
nol)

Ker je o Baudouinu de Courtenayu v mednarodnem jezikoslovju in pri nas veliko zna-
nega in napisanega (prim. monografijo in bibliografijo Joachima Mugdana, Jan Baudouin
de Courtenay (1845-1929) Leben und Werk. Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 1984, 238 str.;
gl. tudi T. Logar, J. Baudouin de Courtenay — slovenski dialektolog, JiS XXXIII, 1987, st.
1-2, str. 1-7), naj na kratko predstavim naslovnika BdC-evih sporotil dr. Janka Kotnika.

1z publikacije Biografije in bibliografije univerzitetnih uciteljev in sodelavcev, Univerza v
Ljubljani, 1957, str. 93, 94; 1969, str. 85; 1979, str. 107 lahko povzamemo, da je bil J. K.
rojen na Dobrijah pri Ravnah na Koroskem. Gimnazijo je obiskoval v Ljubljani in v Ce-
loveu, kijer je leta 1906 maturiral; slavistiko in romanistiko je tudiral na univerzah v Pra-
gi, Parizu, Lausanni in v Gradcu ter je tu leta 1911 promoviral (pri Karlu Streklju) na pod-
lagi disertacije o dobr§kem narec¢ju. V $olskem letu 1912/13 je bil suplent na realki v Go-
rici, naslednje leto pa profesor na realni gimnaziji v Banjaluki. V za¢etku prve svetovne
vojne je bil mobiliziran v avstrijsko vojsko in Ze po slabem mesecu (4. 9. 1914) na galicijski
fronti ranjen prisel v rusko ujetnistvo. Leta 1915 je bil kot vojni ujetnik v starodavnem
mestu Ugli¢u ob zgomji Volgi (Jaroslavska gubernija), od koder je pisal BdC-u v Petro-
grad. Spomladi 1916 se je pridruzil jugoslovanski diviziji v Odesi in se udelezil pohoda
v Dobrudzo. Leta 1918 je stopil v rusko revolucionarno vojsko in bil v Moskvi sourednik
lista »Jugoslovenska federacija«. Po vrnitvi v domovino (1919) je bil v Celovcu urednik
»Mira« in ¢lan jugoslovanske plebiscitne komisije. Od leta 1921 do 1940 je bil profesor
na realni gimnaziji v Mariboru; med drugo svetovno vojno je nekaj ¢asa kot honorarni
lektor pouceval francos¢ino na Filozofski fakulteti v Ljubljani, kjer je leta 1946 postal red-
ni lektor; od 1948 je bil predavatelj za franco$¢ino, od 1956 pa znanstveni sodelavec (upo-
kojen 1961) na oddelku za romanistiko; tu je predaval francosko knjizevnost 3e blizu de-
set let po upokojitvi.

Janko Kotnik je bil eden najplodnejsih slovenskih piscev dvojezi¢nih slovarjev (sloven-
sko-francoskega, -angleskega, -ruskega), nekaterih tudi v ve¢ izdajah. V mlajsih letih se
je pogosto oglasal s kraj$imi samostojnimi prispevki in kritikami v raznih slovenskih ¢a-
sopisih.

BdC-eve dopisnice in pismo si tasovno sledijo takole: prva dop. 7/20. VIIL 1915; druga
dop. 21. VIIL/3. IX. 1915; pismo 4/17. IX. 1915; tretja dop. 26. XII. 1915/8.'1. 1916; tetrta
dop. 24.1V./7. V. 1916. Zanimivo je, da je dana$nji Leningrad ob datumu na prvi dopisnici
samo Spb. (Sanktpeterburg), na drugi Spb. z dodatkom v oklepaju (Petrograd), medtem ko
je na naslednjih treh dopisih samo Petrograd; to pa¢ dokazuje, da so se novemu imenu
Petrograd $ele privajali. Prve stiri enote so bile naslovljene na Kotnika v Ugli¢ (posto mu
je posredoval knjigarnar Voronov), zadnja v Odeso. Precej nenavadno se zdi, zakaj je BdC
ob naslovu dodal $e »prepodavatel’ Triestskoj gimnazii« (predavatelj trzaske gimnazije),
saj Kotnik nikoli ni bil profesor na trzaski gimnaziji, temve¢ leto dni v bliznji Gorici. Naj-
brz je BAC izbral Trst (rus. Triest), ker je bil prepri¢an, da Rusi vedo za to avstrijsko pri-
stani$¢e, medtem ko bi jim omemba Gorice ne bila posebno otipljiva informacija.

Tu je objavljena fotokopija prve rusko! pisane BdC-eve dopisnice, sledi ji v latinico pre-
¢rkovano besedilo in slovenski prevod; druge tri dopisnice so samo pre¢rkovane in pre-
vedene. Jezik pisma je posodobljen in ruski izrazi v njem pre¢rkovani. V opombah je ne-
kaj pojasnil, ki so potrebna za $irsi krog bralcev.
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' BAC se ni dosledno drzal takratnih pravopisnih norm (npr. gramatika namesto grammatika).
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Spb. 7/20. VIII 1915
Mnogouvazaemyj kollegal Pis'mo Va3e ot 28 ijulja mnoju polu¢eno. (NB. dolzen soobs¢it’,
¢to moj rodnoj jazyk — pol'skij, a ne russkij).? S udovletvoreniem Vasej pros'by dolzen
podozdat’ do vozvra$¢enija v Petrograd akademika i profesora A. A. Sahmatova.? Togda
Vy polucite zelaemuju programu, da kromé togo i koe-¢to drugoe, ot menja, a mozet byt'
toze i ot Sahmatova. — gto kasaetsja gramatiki drevnecerkovnoslavjanskago jaz., ja pisal
v Har'kov profesoru S. M. Kul'bakinu,* avtoru takoj gramatiki, prosja ego vyslat' Vam ee.
Nadéjus', ¢to on éto ispolnit. Soobs¢ite, pozalujsta, polucili li Vy gramatiku Kul'bakina.

Zelaju Vam vsego horosego i prezde vsego po vozmoznosti skorée vernut'sja na rodinu.
Predannyj Vam

IBodueén de Kurtené

Spb. #/20. VIIL. 1915
Velecenjeni kolegal Vase pismo z dne 28. julija sem prejel. (NB. Vam moram sporo¢iti,
da je moja materin$¢ina polj§¢ina in ne ru$é¢ina). Da bi lahko izpolnil Va3o prosnjo, moram
potakati, da se vrne v Petrograd A. A. Sahmatov, akademik in profesor. Potem boste do-
bili zaZzeleni program in razen tega e kaj drugega, od mene, mogo¢e pa tudi od Sahma-
tova. Glede slovnice starocerkvenoslovanskega jezika sem pisal v Harkov profesorju S. M.
Kuljbakinu, avtorju slovnice, in ga prosil, da Vam jo poslje. Upam, da bo to storil. Spo-
rocCite mi, prosim, ali ste dobili Kuljbakinovo slovnico.

Zelim Vam vse najbolj$e, predvsem pa, da bi se mogli &imprej vrniti v domovino.
' Vas vdani BdC

Spb. (Petrograd), 21. VIII/3. IX 1915

Mnogouvazaemyj kollegal V¢era ja vidélsja s profesorom i akademikom A. A. Sahma-
tovym. On obésc¢al vyslat' Vam trebuemuju Vami »Programu dlja sobiranija dannyh po
velikorusskim govorov«.’ Vmeésté s tém Vy poluc¢ite néskol'’ko moih melote;.

Profesor S. M. Kul'bakin pisal mné, ¢to poslal Vam svoju cerkv. sl. gramatiku i serbskuju
gramatiku

Iskrenne Vam predannyj
Adres profesora Kul'bakina: IBoduen de Kurtene
g. g. Har'kov (JBaudouin de Courtenay)
Mironosickaja, 78
Stepaniu Mihajlovi¢u Kul'bakinu,
profesoru Universiteta

2 Baudouin de Courtenay kot Poljak ni mogel dobiti docenture v Var3avi, saj so bile razmere po drugi poljski vstaji
(1863) 3e ostrejse; zato je 1868 odsel v Peterburg in tam pri L. I. Sreznjevskem opravil magisterij in doktorat. Ker
je prihajal k nam prou¢evat zahodna naretja (rezijansko, tersko) iz Rusije, so ga tudi pri nas ve¢inoma imeli za Rusa.
3 Alekséj Aleksandrovit Sahmatov (1864-1920) velja za enega najpomembnejsih rusistov sploh; ukvarjal se je pred-
vsem z zgodovino ruskega jezika in je pri tem prvi dolo¢neje zarisal meje med ruskimi in cerkvenoslovanskimi pr-
vinami; za Sobolevskim je bil najvidnejsi ruski dialektolog, za Buslajevom pa tudi sintaktik. Kot akcentolog je raz-
iskoval tudi takavski in tokavski naglas. Zelo mlad je postal profesor peterburske univerze in redni ¢lan ruske aka-
demije znanostj; tu je dolgo vodil delo za ruski akademijski slovar. Njegove znanstvene vezi so bile nenavadno raz-
vejene, saj si je v svojem Zivljenju dopisoval menda kar s 1835 posamezniki in ustanovami; na njegovih znamenitih
domacih vecerih so bili vetkrat gostje tudi mladi slovenski Stipendisti Rajko Nahtigal, Ivan Prijatelj, Karel Ostir.
4 Stepan Mihdjlovi¢ Kuljbakin (1873-1941) je bil od 1905 profesor slavistike na harkovski univerzi; leta 1920 je
emigriral v na$o drzavo in bil najprej profesor filozofske fakultete v Skopju in od 1924 v Beogradu. V letih 1911-1913
je izdal slovnico: Drevnecerkovnoslavjanskij jazyk v treh delih (to je Zelel dobiti J. Kotnik), 3e prej (1909) pa skripta
Kratkaja fonetika i morfologija serbskogo jazyka.

$ BdC-u se je zapisala napa¢na oblika govorov nam. govoram.
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Spb. (Petrograd), 21. VIIL/3. IX. 1915
Velecenjeni kolega! Veraj sem sre¢al profesorja in akademika A. A. Sahmatova. Obljubil

mi je, da Vam poslje zazeleni Program za zbiranje podatkov o velikoruskih govorih. Sku-
paj s tem boste dobili tudi nekaj mojih drobnarij.

Profesor Kuljbakin mi je pisal, da Vam je poslal svojo cerkvenoslovansko in srbsko slov-
nico.

Iskreno Vam vdani BdC
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Petrograd, 4/17. IX. 1915
Velecenjeni gospod kolegal

Odgovarjam na Vase pismo z dne 6. IX. (24. VIIL). Sahmatova nisem $e videl. Ko ga bom
sre¢al, mu bom sporo¢il Vaso zahvalo. Gotovo Volf¢ nima slovnice Krynskega.” Zdaj pa
tudi iz Var§ave ni mogote dobiti nitesar, ker je popolnoma odrezana od Vzhoda. V Var-
Savi je ostala ena mojih h¢era in doslej od nje nimam nobenega glasu. Ce Zzelite, bom za
Vas poskusal dobiti slovnico Krynskega v tukaj$nji poljski knjigarni — seveda ¢e jo ima
od pre;j.

Lepo se Vam zahvaljujem za Va$e pripombe k »apokrifu«.

Razume se, da »isnjeslo« bolje ustreza ruskemu »izobréteno«® kot pa ruskemu »najde-
no«,? za kar imamo v slovens¢ini »naslo« (brez iz); vendar se mi je tukaj ob splodnem po-
menu zdelo primerneje uporabiti v prevodu rusko »najdeno«.!° Sicer je mogoce, da je bilo
»isnejslo« tu rabljeno v pomenu ruskega »izobréteno«!! ali, natan¢neje, »sostavleno,
»so¢ineno«.!?

»Upreperi« se mi je povezovalo z imenov. s. Z. prepera (je tudi v PleterSnikovem slovarju),
ne zaradi kon¢nice -i, ampak zaradi e-ja v deblu: preperi. Od prepir bi najbrz moralo biti
prepiru ali pa prepiri.

Upam, da ste od prof. Kuljbakina Ze dobili obljubljene knjige; ¢e ne, jih boste kmalu pre-
jeli. Torej Vam njegove stckls. slov. ni treba naroc¢ati iz Petrograda. Saj Vam bo zados¢al
en izvod.

Etimol slovarja Preobrazenskega'? je doslej iz§lo 9 zvezkov, zadnji na ¢rko P, torej vec
kot polovica. Vsak zvezek (vypusk) stane 65 kopejk, tako da vse skupaj znese ok. 10 rub-
liev.

Iz srca Vam Zzelim, da bi se ta nora vojska ¢imprej koncala in da se vrnete v domovino
k svojemu rednemu delu.

Prisr¢en pozdrav od vdanega Vam
JBaudouina de Courtenaya

Petrograd, 26. XII 1915/8.1 1916

Mnogouvazaemyj kollegal O¢en' Vam blagodaren za poZelanija i krasivuju otkrytku. Ne
mogu Vam poslat’ v obmén ¢ego nibud' nadobnago, tak kak doma zapasa u menja nét,

¢ Knjigarna v Petrogradu.

7 Adam Antoni Krynski (1844-1932), poljski jezikoslovec, gimnazijski sosolec BdC-a; bil je profesor za slovansko
filologijo na univerzi v Lvovu in v Var$avi. Znan je predvsem kot soavtor t. i. varsavskega slovarja v osmih knjigah
(1900-1927); druga dva avtorja sta bila Karfowicz in Niedzwiedzki. Njegovo glavno delo je Gramatyka jezyka pol-
skiego, 1897.

# Oblika rus. glagola izobrésti.

9 Oblika rus. glagola najti.

19 Tretji pomen glagola najti.

" GL opombo 8.

12 Sestavljeno, narejeno, ustvarjeno.

13 Aleksandr Grigorjevi¢ Preobrazénskij, ruski etimolog, umrl 1918. Izdal je Etimologiceskij slovar’ russkogo jazyka
v 14 snopi¢ih od A do S (1910-1918); na osnovi gradiva P. so leta 1949 v redakciji S. P. Obnorskega izdali $e zadniji
snopi¢ (telo — jas¢ur) kot del celotnega slovarja.
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a vsé magaziny v tetenii néskol'kih dnej zakryty. — Ot vsej dusi zelaju Vam vsego ho-
roSego, v pervuju golovu Ze togo, ¢toby éta vseevropejskaja merzost' koncilas' po vozmoiz-
nosti skorée i ¢toby Vy mogli vernut'sja na rodinu i prodolzit' tam plodotvornuju tvor-
teskuju rabotu. Poka éta gadost’ ne konéitsja, nel'zja govorit' o spokojnom umstvennom
trudé

Iskrenne Vam predannyj
[Boduén de Kurtené

Petrograd, 26. XIL. 1915/8.1. 1916
Velecenjeni kolega! Zelo sem Vam hvalezen za dobre Zelje in lepo razglednico. V zameno
Vam ne morem poslati ni¢ koristnega, ker nimam doma nobenih zalog, vse trgovine pa
so ze nekaj dni zaprte. Iz vsega srca Vam zelim vse najboljSe, predvsem pa to, da bi se
ta vseevropski gnus ¢imprej konc¢al in da bi se lahko vrnili vdomovino in tam nadaljevali
svoje ustvarjalno delo. Dokler pa se ta gnusoba ne kon¢a, ne moremo govoriti 0 mirnem
umskem delu.

Iskreno Vam vdani BdC

Petrograd, 24. IV/7. V 1916
Mnogouvazaemyj kollegal

Ot A. P. Voronina (knjigoprodavca v Ugli¢é) ja nakonec uznal Va3 novyj adres. Vy vé-
rojatno uze osvédomleny o tom, ¢to ja soglasno Vasemu trebovaniju, otpravil v Ugli¢
Pol'sko-russkij slovar' Dubrovskago, kuplennyj mno'4 dlja Vas (poslédnij iméjuséijsja
esto ekzempljar). Tak kak otevidno Vy im ne vospol'zuetes', to ja poprosil g. Voronina
vozvratit’' mné ego po vozmoznosti skorée. Zdés' on prigoditsja dlja odnoj iz moih slusa-
tel'nic. = Ot Voronina je uznal toze o VaSem original'nom!s résenii

Zelaju Vam vsego horosego predannyj Vam :
Prof. IBoduén-de Kurtené
(JBaudouin de Courtenay)

Petrograd, 24. IV./7. V. 1916
Velecenjeni kolegal

Od A. P. Voronina (knjigarnarja v Ugli¢u) sem kon¢no izvedel za Va$ novi naslov. Najbrz
Vam je ze znano, da sem Vam na Vaso Zeljo poslal v Ugli¢ Dubrovskega Poljsko-ruski
slovar, ki sem ga kupil za Vas (bil je zadnji primerek). Ker ga Vi po vsej verjetnosti ne
boste potrebovali, sem prosil g. Voronina, naj mi ga ¢imprej vrne. Tu bo priSel prav eni
mojih slu3ateljic. Od Voronina sem izvedel tudi za Va$o originalno odloc¢itev.

Zelim Vam vse najboljse,
Va3 vdani BdC

Franc Jakopin
Znanstvenoraziskovalni center SAZU
v Ljubljani

4 Okrnjen zapis oblike mnoju.
15 Gre za Kotnikovo odlotitev, da se je pridruzil jugoslovanski diviziji v Odesi.
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VLOGA IZOBRAZEVALNE SOLSKE TELEVIZIJE
(OZIROMA TELEVIZIJSKE KASETE IN VIDEA)
PRI SLOVSTVENEM POUKU

Zapisano je, da se brigaj krojac¢ za svoje kopito, ¢evljar za svoj vatel, ribi¢ za svoj ¢opi¢
in slikar za svoje mreze, je rekel Capuletov sluga in je mislil, da je napravil dovtip, pa ga
ni.

I. Cankar

Naslov mojega diskusijskega prispevka® Vloga izobrazevalne Solske televizije (oziroma te-
levizijske kasete in videa) pri slovstvenem pouku bi se moral zaklju¢evati z vprasajem. To
bi bil, ali vprasaj zatudenja nad tem, kaj imata dva tako razlitna medija sploh skupnega,
ali pa bi 8lo za vprasaj retori¢ne samogotovosti, ki bi se ji zdela tak$na povezava povsem
samoumevna in nevprasljiva. Zato se mi zdi smiselno, da se natan¢neje opozori na zadrz-
ke in podstave pri obeh izkljutujoc¢ih se pramenih, tako pri pramenu za¢udenosti kot tudi
pri pramenu retori¢ne samogotovosti. Pri pramenu zatudenosti je potrebno pritrditi dej-
stvu, da gre za dva razli¢na medija, pri ¢emer besedna umetnost v svoji podstavi izpri¢uje
geslo, da je bila na zatetku Beseda, televizijski medij pa zaradi usmerjenosti k nejezikov-
nemu vizualnemu sporo¢anju s svojo podstavo trdi ravno nasprotno: na zacetku je bila
Podoba. Zato je zatudenje povsem upravi¢eno, kadar gradimo tezo o vlogi televizije pri
slovstvenem pouku na postavki, da je potrebno literarna dela samo televizijsko drama-
tizirati in upodobiti, ker bi jih s tem $e bolj priblizali u¢encu. S tak$nim stali$¢em bi se
prav gotovo odrekali literaturi kot avtonomni umetnosti, saj ne bi upostevali dejstva, da
se s prenosom iz enega sporoc¢ilnega medija v drugega Ze zaradi spremembe same narave
prenosnika tudi pri najboljsi posnemovalni volji bistveno spremeni smisel in pomen
umetnostnega sporoc¢ila. Zatudenije bi bilo potemtakem povsem upraviteno, ¢e bi — po-
vedano s paradoksom —bralno vzgojo, vzgojo za branje, kot vzgojo spretnosti, ki omogo¢a
bralcu brati razli¢ne vrste besedil v skladu s posebnimi oblikovalnimi zahtevami sleher-
nega besedila, udejanjali s pozivanjem na gledanje televizijsko dramatiziranih literarnih
del. Zatudenje pa ne bi bilo na mestu, ¢e bi se spregledalo, da ima slovstveni pouk poleg
bralnovzgojnega tudi izobrazevalni pomen, pri ¢emer zadrzek o medijski neistovetnosti
ni ve¢ ustrezen, saj ni jasno, zakaj za dosego izobrazevalnih smotrov ne bi uporabljali tudi
televizije kot enega od pomoznih in izbirnih u¢énih sredstev. Uporaba televizije se zdi
smotrna, kadar zmore na osnovi svojih najpomembnejsih razlo¢evalnih lastnosti, gibljive
slike in zvoka, dati ve¢ in smiselno bolj zaokrozenih ter nazornej$ih podatkov, kot zmo-
reta to ucitelj in u¢benik. Pri tem ne gre spregledati precej$nje motivirajo¢e vloge tele-
vizije pri dana$nji avdiovizualno razvajeni generaciji, ki je navajena, da ji ¢utila od vse-
povsod bombardirajo profesionalno preratunane kombinacije drazljajev. »In kako naj ob
vsem tem,« se sprasuje B. Marenti¢-Pozarnik, »utenec dovolj ¢asa ohrani pozornost le za
besedno posredovano informacijo?« S tem se Zze odpira vpraSanje pramena o samoumev-
nosti uporabe televizije pri slovstvenem pouku. Ta samoumevnost lahko temelji tako na
histeri¢ni potrebi po sledenju modnim novostim za vsako ceno kot tudi na naivni veri,
da sprememba same tehnologije pouka prinasa tudi Ze bistvene vsebinske novosti. Zdi
se, da temu ni tako, saj je znano, da uporaba moderne u¢ne tehnologije lahko velikokrat
ostane samo zunanji dodatek domnevnemu primitivizmu u¢nih vsebin, celo ve¢, lahko
ga s svojo navidezno funkcionalnostjo $e stopnjuje. Zato pri slovstvenem pouku oddaje

* Esejizem in nekateri retorizmi so posledica govorne predstavitve tematike na strokovnem zborovanju slavistov
v Bohinjski Bistrici 3. okt. 1987.
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Solske televizije ne bi smele biti predavanja ali nekaj, kar bi lahko u¢itelj opravil tudi brez
pomoci od zunaj, saj bi se s tem ne pridobilo veliko. Solske televizijske oddaje bi morale
pri slovstvenem pouku — ¢e se ostane v najstvenih visinah — slediti ne samo najsodob-
nej$im dosezkom nacionalne in svetovne literarne vede, temve¢ upostevati tudi nacela
didakti¢ne primernosti in ustreznosti razvojni dobi u¢encev, hkrati pa bi morale v najvec-
jil mozni meri upostevati tudi najbistvenejSe znacilnosti svojega medija. Ena od teh zna-
¢ilnosti je tudi ustvarjanje ustrezne dramati¢ne napetosti, ki jo pogojuje uporaba »giblji-
vih slik«. (Z namenom negativnega eksempla bi veljalo opozoriti na nekatere oddaje ljub-
lianske televizije, ki se ukvarjajo z literaturo: ne upo$tevajo niti na¢ela napetosti, ki bi ga
lahko dosegale z dialo§kim navzkrizjem razli¢nih mnenj o konkretnem literarnem delu,
niti ne upostevajo nacela konkretnosti, tako da se e najveckrat izgubljajo v izrekanju
monoloskih in splo$nih resnic.) Ce televizijski medij omogoc¢a konkretnost (slike) in na-
petost (gibljive slike), bi televizijski slovstveni pouk z najbolj$o izrabo teh znacilnosti ust-
rezal tako na¢elu nazornosti kot tudi zanimivosti (dramati¢na napetost sodi med enega
od najpomembnej$ih motivacijskih postopkov). V nasprotju s tradicionalnim, adaptivnim
pojmovanjem ucenja (»Ucenje kot spreminjanje posameznika na osnovi preteklih izku-
Senj« —kar predpostavlja pasivno prilagajanje posameznika obstoje¢emu) naj bi slovstve-
ne televizijske oddaje temeljile na zahtevi po inovativnem, problemskem u¢enju, ki bi ga
omogocalo legaliziranje dejstva, da literarno delo ni ni¢ enovito zaprtega, vedno identi¢-
nega samemu sebi, marve¢ da v razli¢nih so¢asnih pa tudi zgodovinsko razvejenih bral-
nih aktualizacijah dozivlja cel kup interpretacijskih premen, pogojenih z ideoloskimi
podstavami lastnega dojemanja sveta. UzavesScale naj bi u¢enceve bralne sposobnosti, na-
vajale k spostovanju tako svojega kot tujega dozivljajskega dojemanja, razumevanija in
vrednotenja literarnih del, hkrati pa tudi razpirale potrebo po popolnejsih in vseobsega-
jotejsih dojemanjih posameznega besedila.

Vse, kar je predmet literarne vede, bi lahko postalo sredstvo televizijskega oblikovanija,
pa najsi gre za literarnozgodovinska dejstva, interpretiranje ali literarnoteoreti¢na raz-
glabljanja. Omeniti velja samo $e dejstvo, da se je literarna veda v zadnjem Casu preus-
merila predvsem na literarno besedilo (kar je samo eden od treh elementov knjizevne ko-
munikacije, kamor poleg literarnega dela sodita $e kategoriji avtorja in bralca), a tudi po-
datki o avtorju, njegovi dobi in bralcu, vpisani v samo besedilo, pridobivajo na veljavi,
samo da zdaj nimajo ve¢ pozitivisticno determinirajote vloge, temve¢ na osnovi teorije
o medbesedilnosti dobivajo vrednost besedila med besedili, s katerimi se okori$¢a avtor
pri izrazanju svojega odnosa do sveta in umetniskega sporocila.

Zaradi nazornosti naj navedem nekaj elementov sinopsisa za predstavitev Hlapca Jerneja
in njegove pravice na najtezji srednjesolski tezavnostni stopnji.

Nekateri faktografski podatki o avtorju in dobi nastanka literarnega dela (ruska revolu-
cija 1905., uvedba splo$nih volitev v Avstro-Ogrski, Cankarjev prihod v Ljubljano in nje-
govo kandidiranje na listi SDS, krekovstvo) bi imeli predvsem ilustrativno vrednost, ki
bi ¢asovno in prostorsko umes¢ali besedilo, hkrati pa bi opravljali tudi vlogo negativnega
eksempla, saj bi se v nadaljevanju pokazalo, da omenjeno besedilo ni agitacijska brosura
in homoloski odraz dobe, kar je Se vedno — utrjen predsodek v mnogih u¢benikih.

Napetosti bi se skusalo zadostiti z zgodovino recepcije tega Cankarjevega dela, ki je ni-
hala vse od Prijateljeve teze 0 mogo¢ni prepesnitvi Komunistitnega manifesta pa do Pre-
glieve misli, da gre »za formalno veleumetnino in umsko velezmoto.« Konkretnosti in na-
zornosti bi se §e najbolj priblizali z vizualizacijo zadnjega odlomka povesti, kjer bi se za-
ustavili predvsem pri problemu pozara, pipe in besedilnih preskokov. (»Trikrat so zamah-
nili in visoko so prasnile iskre iz plamena.« — Vizualizacija taksnega dogodka $e bo}j ei-
deti¢no poudari problem besedilnega preskoka /to, da so Jerneja vrgli v ogenj/, ki mu je
treba poiskati besedilno funkcijo. Tudi z razgradnjo in vizualizacijo metafori¢nega polja
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»petelin — ptica — orel« bi se nazorneje potrdilo prizivanje monarhije. (Orel kot simbol
A-0.) Na osnovi bibliografskih izpiskov, ki jo je opravil M. Hladnik, bi se pokazale po-
dobnosti in razlike med motivom poZzara pri Hlapcu Jerneju in literarnozgodovinskem iz-
ro¢ilu.

Skusale bi se poiskati odnosnice med Hlapcem Jernejem in Martinom Krpanom, kajti oba
se napotita na Dunaj, da bi resila cesarja (eden konkretno, drugi simbolno), pa tudi temelj
sveta, na osnovi katerega se utemeljujeta, je pri obeh podobno nevprasljiv in samogotov.

Utence bi se skusalo dozivljajsko in problemsko motivirati z razmi$ljanjem o morebitni
danasnji Jernejevi usodi.

Na osnovi zgodovine recepcije bi bilo vidno, da ni enotnega prototekstnega smisla in da
temu ustrezno tudi ni edino zvelicavne interpretacije.

Razporeditev gradiva bi skusala slediti kompoziciji Buzanovega miselnega vzorca, upo$-
tevana bi bila nujnost interdisciplinarnega povezovanja z drugimi strokami, zgodovino,
pravom itd.

Ocitek, da na podlagi tak3ne obravnave u¢encu ne bo treba brati knjige, je podoben otit-
ku, da je knjiga kratkih povzetkov zgodb nasih literarnih del naredila veliko $kode, ker
u¢encem s tem ni potrebno ve¢ prebirati del v celoti. Ta argument drzi samo takrat, kadar
se od utenca zahteva le poznavanje zgodbe posameznega besedila, kadar pa se ga pro-
blemsko uvaja tudi v druge elemente literarnega oblikovanja, je brezpredmeten.

Perspektive! Perspektivo vidim v dveh smereh: na nacionalno institucionalni in lokalno
Solski ravni. Na nacionalno institucionalni ravni naj bi $lo za serijo oddaj v okviru t. i.
Solske televizije odprtega kroga, te oddaje bi pripravljale skupine strokovnjakov v okviru
enega centra, namenjene pa bi bile dolo¢eni tipizirani razvojni stopnji u¢encev. Uéitelju
bi tak$ne oddaje predstavljale eno od izbirnih moznosti, zaradi domnevne Sirokopotez-
nosti, strokovne doslednosti, sistemati¢nosti in didakti¢ne primernosti pa bi predstavljale
dvig kakovosti splo§noizobrazevalnega programa. Na nacionalno institucionalni ravni bi
bilo nujno treba vklju¢evati celovite ratunalniske obdelave posameznih elementov slov-
stvenega korpusa, saj bi posamezni problemi — npr. vloga, zgradba in pomen imena v li-
terarnem delu, premene posameznih motivov — dobili jasnej$e umestitve le na osnovi ce-
lovitejsih ratunalniskih izpisov.

Na lokalno $olski ravni naj bi $lo predvsem za interno televizijo, kamor sodi tudi uporaba
televizijskih kaset (videa). Lokalna Solska televizija bi lahko spodbujala ustvarjalnost
u¢encev in utiteljev, da bi se tudi sami poskusili v izdelovanju oddaj za slovstveni pouk,
ki bi bile glede na nacionalno institucionalni program ali komplementarne, alternativne
ali regionalne. O regionalnih bi govorili tedaj, kadar bi skusale upodobiti probleme in ust-
varjalnost regionalnih piscev, o alternativnih, kadar bi glede na nacionalno institucional-
ne programe prinaSale druga¢ne metode, oblike in rezultate, o komplementarnih pa tedaj,
kadar bi samo dopolnjevale nacionalni program.

Ker menim, da se slovstveni pouk ne more ve¢ utemeljevati na imaginarnem poslanstvu
prena$anja vetnih vrednot, bi veljalo razmisljati o njegovem utemeljevanju na moznostih,
ki jih ponuja tako pri razbiranju pomenov Ze danega sveta in literature kot tudi pri za-
gotavljanju pogojev za znajdevanje v novih (prihodnjih), v mnogotem $e neznanih sim-
bolnih univerzumih. Zato se zavzemam za ekspanzivnost slovstvenega pouka: za eks-
panzijo, ki bo demokrati¢no interpretativno posegala od reklam, popevk, trivialne litera-
ture do polititnomanipulativnih besedil, hkrati pa tudi za ekspanzijo na nova, pri nas $e
neizrabljena tehnoloska podro¢ja. Eno od teh podrocij je tudi Solska televizija.

Rajko Korosec
Filozofska fakulteta v Ljubljani
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EROTIKA IN EKSISTENCA V POEZIJI MAJE VIDMAR

Malokateri pesni§ki prvenec je bil pri bralcih tako ugodno sprejet kot zbirka Razdalje te-
lesa (1984) mlade pesnice Maje Vidmar (rojena 1961), saj je knjiga (kljub izredno visoki
nakladi - dva fiso¢ izvodov) ze skoraj razprodana. To kaZe na $iroko receptivno veljav-
nost pesnistva Maje Vidmar, ki v generacijskem valu avtorjev iz prve polovice osemde-
setih let ni tipi¢na. (Poleg Vidmarjeve jo je dosegel tudi Alojz Than z zbirko Srebrnik iz
1986.)

Zbirka Razdalje telesa je tematsko osredototena na erotiko, ki pa se vkljutuje in veze s
temeljno bivanjsko zavestjo lirskega subjekta. Razen v dveh pesmih srednjega razdelka,
ko v dialogko izmenjujote se monologe vstopa »on«, moski, je lirski subjekt zenska. Ven-
dar je jezikovni vzorec pogosto dvojinski, pesem nile osebnoizpovedno sporocilo, ampak
refleksija odnosa med moskim in zensko, posredovana seveda iz Zenske perspektive, ki
svoje posebne odzive, voljo in Zelje posreduje z nagovorom na natan¢no dolo¢enega na-
slovnika, erotitnega partnerja. Reakcije moskega so posredno oznacene z njenimi pred-
videvanji in drugoosebnim opisom njegovih du$evnih stanj, na primer: »Bojis se, / da sem
te skrivaj / ranila, a ne ves / kam« (str. 77). Pesmi postanejo tako komunikacijski prostor
med Zensko in moskim s skupno eroti¢no izkusnjo, ki jo komunikacija reflektira in us-
merja. Komunikacija je celo nujen pogoj za obstoj zveze, ki tezi k ravnotezju polov. O tej
teznji govori naslednja pesem (str. 69):

Na tako nategnjenem
peclju,

tako upogibno

in nihajoce

ne morem loviti

besed

v ravnotezje med naju.
In ti

tudi ne mores

ostati tam gori v breztezju
kot bog,

po bozje nepotreben,
milostno slisen in viden
in pecljato podaljsan

v smirt.

Zatajitev sporocila, pojasnila, razpad komunikacije, privede subjekt v stisko. V zakljucku
pesmi na str. 77 pravi: »O tem ne bova / govorila / in beseda ve¢ / me v ¢elu bo / dusila.«
Nasprotno pa sam eroti¢ni akt ukinja besedo: »V sumu skovikanja / si zamesava jezike /
in nama zazija /v glasovih / babilonski molk« (str. 91).Na nasprotje med besedo in telesom
je opozoril Bojan Zmauc, ki ugotavlja, da »mora v erotiki ukinjena beseda vedno znova
na dan, da bi spregovorila o potrebah telesa in obeh oseb sploh.« Odnos, ki zavrata za-
mol¢anje in tezi k uravnotezeni vlogi Zenskega in moskega v njem, je rezultat skoraj ak-
tivistitnega posega Zenske vanj. Tako vsaj svojo vlogo zenski lirski subjekt opisuje v dru-
gi kitici pesmi na str. 73: »Tisocletja se borim / da se zmore / kaj / na neki gredici / zgoditi.

154



/ Mesecnost krvavim / iz obupa / in bojnega strupa.« Beseda »tiso¢letja« na zatetku lahko
le poudarja dolgotrajnost njenega prizadevanja, mozno pa jo je razumeti tudi kot znak za
nadosebno, zgodovinsko razseznost »boja«.

Ob takih miselnih vsebinah erotitne tematike je razumljivo, da je tradicionalni motiv Ze-
lje po erotiki metafori¢no oznac¢en tudi kot »Zeja«, osrednji in prevladujo¢ v zatetnih pes-
mih zbirke, kasneje pa se stopnjuje v motiv erotike kot usodne sile privlatevanja. Obvla-
duje Zenski in moski pol. Elementarnost erotike pritiska na subjekt in je v razmerju do
¢lovekovih voljnih, psihi¢nih pobud v premo¢i. Pojavlja se kot nekaj usodno neodvrnlji-
vega; nekaj kar »naju je doletelo« (str. 15), kar je le »v trebuhu slutljivo« (str. 65). Paradoks,
ki obvladuje erotiko, je nepotesenost zZelje, »pohlepa, ki ne pride§ mu do dna« (str. 77). Zato
se do ostalega »gladkega Zivijenja« (str. 33) erotika kaze kot »praznina poZelenja« (str. 33).

Eroti¢ni odnos pa je v tej poeziji vet¢ ¢as izpostavljen problematizaciji, silam odboja. Ob
usodni eroti¢ni zaznamovanosti tvorijo te dinami¢no napetost. Zavest ogrozenosti zveze
izvira v nekaterih, predvsem zatetnih pesmih iz ljubosumja (str. 19, str. 23) ali ob¢utka
iztro8enosti in naveli¢anosti (str. 17, str. 25, str. 29, str. 63), vendar so ti motivi tradicio-
nalen repertoar ljubezenskega pesnistva. Ceprav je njihova pesniska obdelava zelo dobra
(na primer na nacin ljudskega zaklinjanja, str. 19), so zanimivejsi tisti motivi, ki eroti¢ni
odnos obravnavajo $ir§e, kot med¢loveski odnos, v katerega vstopata partnerja vsak s
svojo psihitno dolo¢enostjo in individualno voljo (»Nisva skupnega / si gnezda pletla, /
ti v moje jaz / v tvoje sem / drobovje sedla / iz robide, ki ne bo vzcvetela vsak si svoje gnezdo
dela« (str. 51). Posameznikova celovitost postaja vprasljiva, zato ljubimca dozivljata od-
- nos tudi kot ranjenost in bole¢ino, nanjo reagirata z zZeljo po begu, odmiku iz zveze, ki
pa ne more biti izvr$en. Ti motivi so zelo pogosti, v drugem, dvogovornem ciklu se za-
kljutek prve pesmi glasi (str. 37):

Zdaj me je gledala
in se zagledala
ranjeno

v mojih oceh.

»/B/om uhajala« (str. 81) priznava ona in tudi zanj ugotavlja:

ko si od mene

okroglast postajal,

si bezal

ob svojem zadnjem robu (str. 31).

Osamosvajanja pa ne ostanejo brez prizadetosti pri drugem (str. 71):

Od znotraj

mi je zatis¢ano -

od tvojih odmikov
nepodkupljivih,

da me sili na otrosko
cepetanje

in odresilni valujoci
jok.

Nezmoznost iztrgati se iz eroti¢ne zveze je povezana z bivanjskim obtutjem samosti sredi
izpraznjenega prostora in minevajotega tasa. Ze v eni od pesmi iz prvega dela zbirke go-
vori o strahu ob takem ob¢utju: »strah me je / tvojega golega vonja / sredi prazne noci« (str.
14). Osnovni bivanjski polozaj ¢loveka prepoznava v ljubimcu kot »golo dusico« (str. 83),
v naslednji pesmi (str. 85) pa vidi erotiko kot dejanje zoper to osnovno bivanjsko stanje,
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zoper »izgubljenost izgnezdeno«, »lupino razlomljeno«, »dosmrtni razlet«. Zdi se, da je raz-
lika med pesni$kima oznakama »Zivi ¢as« in »mrtvi ¢as« (str. 75) razlika med erotiko in
Zivljenjem, v katerem je ¢lovek nujno sam, zato zenski lirski subjekt ugotovi, da bo vanj
»brez tebe shodila« (str. 75). Odtrgati Zivljenje eroti¢ni skupnosti bi pomenilo utoniti »v
potokih brezbarvnega leska«, v tasu »polzecega peska« (str. 79), torej grobo sooCenje z
brezsmiselnim svetom, v katerem je ¢lovek podvrzen minevanju in smrti. Zato je skoraj
popevkarski verz »brez tebe ne morem / Ziveti« (str. 79) mogoce dojeti v vsej eksistencialni
zaostrenosti. Erotitna zveza, imenovana tudi dom, se kaze kot mogo¢ model bivanja, ¢e-
prav ni absolutno odre$ujoc, saj pravi: »Resiti me ne mores« (str. 25). Erotika ni idealizi-
rana, ¢eprav odnos, ki ga ustvarja, ta poezija potrjuje kot edino bivanjsko moznost. Sub-
jektu omogota stabilizacijo in okrepitev. V pesmi na str. 81 pravi: »Sredi suhe zZelje / moj
nespecni mir / preko tvoje roke / iS¢ée / velik, zlat okvir«. Taka bivanjska opredelitev erotike
ne izklju¢uje spoznanj o erotiki kot individualnem dozivetju, kot »navznoter miZanje« (str.
55), kot ugotovitev »V tebi sem sama / in prostor med nama / je prazen« (str. 39).

Tudi demitizacija obeh — Zenske in moskega — v eroti¢ni zvezi prispeva k zna¢ilni obrav-
navi erotike v teh pesmih, in sicer kot usodne zavezanosti, ki pa ni a priori harmoni¢na
in estetska. Predstavo o zenski, ki je lepa in du$evno nezapletena, podira v pesmi na str.
61: »Ti Se ne ves. Mogoce / sploh nisem / gladka. Mogoce / sem krastacasta / ali pa spolzko
kacasta.« Zanika tudi stereotipno predstavo Zenske ljubezenske poezije, ki pogosto mos-
kega pretvarja v povzdignjen ideal. Moski se ji v taki, povzdignjeni vlogi zdi »po boZje ne-
potrebenc.

V zbirki se pojavljajo besede, ki po svojem osnovnem pomenu kazejo na morali¢en odnos
do erotike. Za pesem na str. 15 se res zdi, da je eroti¢ni odnos izpostavljen nekim moral-
nim pravilom socialnega okolja (» Vse ¢ednosti / so iz razpok / prilezle / in se prestrasene
/ razlezle / med ljudi.«) Ne povsem jasna je uporaba besed »sram«, »greh« in »opros¢eno«
v pesmi na str. 65, vsekakor pa ne gre za tradicionalno moralno nesproséenost. Odlog in
odrekanje erotiki sta bolj dejanji osvobajanja od pritiska erotike na subjekt kot morali¢ni
ravnanji. Pravi: »sram me je / §¢emetov zapuscenih, / me ne bi bilo potesenih« (str. 65), kar
kaZe, da ni problemati¢na erotika, ampak neizpolnjenost, ki iz nje izvira. Vida Mokrin
pojasnjuje to besedistno-motivno plast kot erotitno moralo, ki izhaja iz »zavesti o pre-
komerni obsesiji, ki rusi varnost in predvidljivost sveta.« Celovito izpeljavo tega motiva
prinasa zadnja pesem (str. 91): »In zdaj gotovo / pride kazen .../ Ce mi ne zacvili, / ce ti
ne zatuli, / in ne moreva / narazen.« V tradicionalni morali storjenemu grehu sledi kazen.
V tej pesmi pa sta greh in kazen isto, erotika in eroti¢na zveza. To pa izkljucuje prava
moralitna razmerja. Kaze pa na usodnost erotike, iz katere ni mogoce izstopiti.

Ko Luka Novak razmislja o tej poeziji, ugotavlja, da je zelo dale¢ od ¢ustva ali romanti¢ne
strasti, da gre za neonaturalizem, ki razgalja ¢lovekove bestialne potrebe in se predaja
strasti, ki jo v tem pocetju najde. »Telo osmislja celo zbirko, telo naj bi bilo koncept te po-
ezije,« pravi in na tem zasnuje izredno negativno kritiko zbirke. Te ugotovitve so sicer
do neke mere resni¢ne, kajti to je poezija o uresni¢eni in vedno znova zazeleni erotiki,
iz idejnih zna¢ilnosti izpeljano vrednotenje pa se mi ne zdi smiselno. Vida Mokrin pa raz-
mi$lja: »Beseda ljubezen v zbirki ni izre¢ena, kljub temu pa je vse posveteno prav njej.
Prevet je njena vsebina razplastena in dinami¢na, da bi jo, ker ji je vse posveteno, mogla
objeti ena beseda«. Verjetno je treba priznati, da je Ze raba termina ljubezenska poezija
za to zbirko zavajajota. Pesmi se ne ukvarjajo z ljubezenskim ¢ustvom, ampak z eroti¢nim
odnosom in ob tem porajajo¢imi se eksistencialnimi vprasanji. Ze dva poetoloska naved-
ka, prvi kot moto in Se motiv v pesmi na str. 86, navezuje te pesmi na erotiko. Erotika je
izvor tega pesniStva:

Ko bos v uho mi
drgetanje
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vtihotapil,

ko bom pila
tvoje seme,

ko me tvoja roka
najde,

le ugrizni,

da pritece

in mogoce le
iztece

ta beseda.

Med kvalitetami zbirke so ocenjevalci vetkrat odkrivali »neusmiljeno odkritosrénost.« To
zahteva tudi sama. Tako je vsaj mogoc¢e razumeti sklepno kitico na str. 85:

Povejcica odposlana,
povejcica brez zvestobe,
neizbrana

placuje dolgove.

Ce je ta poezija »brez zvestobe« do vzorcev ljubezenske poezije, potem se »dolgovi« lah-
ko izplatujejo le obtutenju in spoznanjem, ki jih erotika sproza.

Osnovni slogovni zna¢ilnosti sta izrazna zgo$tenost in melodi¢nost. Opazili so ju tudi
ocenjevalci zbirke in prvi formalni element imenovali »asketizem liritnih sekvencg,
»prec¢i§tena govoricag, »zgoscena lirika«. Vida Mokrin je med stilne postopke izrazne
zgo§cenosti uvrstila »besedno in skladenjsko fineso«, »minimaliziran jezik, ki osamlja be-
sede in kratke verze, da bi izpostavil njihov pomen.« U¢inke take pesnidke tehnike vidi
v zaokrozenosti, ravnotezju in lepoti. Za vse nenaslovljene pesmi velja ugotovitev, da
Maja Vidmar tezi k razvidni in pomenljivi strukturi pesmi. To so notranje logi¢no in skla-
denjsko izpeljano oblikovana besedila, brez katahrez ali drugatnih motivno-skladenjskih
lomov. Osnovna oblikovna figura je paralelizem, ki v nekaterih primerih, na primer v pes-
mi na str. 9, postane poglavitno kompozicijsko nacelo:

Bi ljubkovala

neke roke c¢loveske,
neko lepo glavo,
neke zaprte oci.

Bi cutila

neko jabolko adamovo,
bi slutila

zmik belih kosti.
Sredi pomladno
kukavih posilstev,
sredi smukavo
travnatih dlak

bi ljubila.

Paralelizem je pogosto rabljen stopnjevalno. Pogosta, ¢eprav ne nujna, je kiti¢tna razvr-
stitev, ki ni stalna, ampak prosto variira glede na motivno-vsebinsko razporeditev. Pod-
pira pa zelo izrazito in skoraj stalno kompozicijsko logiko, ki v izhodi§¢u zacteto proble-
matiko prevesi v sklep, kar pomeni, da je zaklju¢ek pesmi po navadi pomensko poudar-
jen. Skladenjsko ga vectkrat zaznamuje namerni odvisnik, sklepalno priredje, protivno
razmerje ali kar paralelizem. Taka ureditev besedila temelji na kontrastu. Izrazitost kon-
trastno postavljenih elementov izkori$¢a tudi na ravni posameznih besed v verzu ali med
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njimi. Pomenska izpostavljenost besed po mestu v kratki vrstici ali verzno izoliranih be-
sed zahteva njegovo vecjo stilistitno vrednost. Estetsko in pomensko kvaliteto predstav-
lja prilastkovno izrazanje, za katerega je znacilna inverzija, na primer: »izgubljenost iz-
gnezdenac, »spogledi zdrsljivi«, »roke ¢loveske«. To spominja na ljudsko pesem. Pogoste
so paralelno uporabljene besedne zveze, na primer: »potoki brezbarvnega leska — spozna-
nje polze¢ega peskac, »v tezkem vrnitvenem loku — v toplem povratnem drgetu« ali kot za-
menjava »nasobljenih kril — naskrobljenih $ob«. V enem primeru uporabi pravo besedno
igro (str. 67):

Tisti moj ljubi,

ki je najbolj ljubi,

ki se mu najbolj ljubi,
ljubi me!

Zmerna, a ucinkovita je tudi vpeljava novotvorb, na primer »Zivojedec«, »povejéicac,
»spogled«, »vodica zlobudrica«. Pomensko korespondiranje lo¢enih, a glede na lego v ver-
zu priblizanih besed in besednih zvez uvr¢a ta pesnidki postopek k modernisti¢ni,* celo
avantgardisti¢ni poetiki, vendar ga skladenjska in pomenska logika bliZzata tudi klasi¢ni
poeziji. Tako nastaja spoj klasike in moderne.

Besedis¢ni repertoar prinasa seksualne reminiscence, ki spolnost estetsko — metafori¢no,
vendar dovolj nazorno predstavijo. Samostalniski del erotiziranega besedi¥ta tvorijo
predvsem poimenovanja telesa in njegovih delov, le delno pa samo na erotiko vezane be-
sede. Ceprav je imenovanije direktno, v besedilu ne deluje grobo. Izraziti so glagoli in iz-
glagolske tvorjenke, ki dajejo tudi samostalnikom pravo ¢utno- predstavno eroti¢no di-
menzijo. Med to besedis¢e spadajo besede: izliv, izdih, stok, krik — kric¢ati, vzeti,
dati, sle¢i, poljubiti — drgetanje, ki pravzaprav niso izjemno pesniske. V¢asih uporablja
tudi metaforicna poimenovanja: cingljanje, Zlobudranje, pretopitve, pretakanja, pretika-
nja. Zanimivo je brezvezje glagolov z isto predpono: (se) doljubi, dopoljubi, dokr¢i, dodr-
gne, dogleda (str. 67). Eroti¢ni imperativ izrazata pogosto uporabljana modalna glagola
moram, ho¢em. Medsebojno izpovedovanje pa uvajata predvsem glagola slutim in vem.
V povezavi z eroti¢no moralo sem Ze omenila sakralno besedje, kot so besede greh, kazen,
¢udez. Temeljno estetsko vrednost jezika dosega z omejenimi sredstvi, med katere spada
tudi ob¢asno rimanje, ki ni podvrzeno shemi, a tvori osnovo melodi¢nosti pesmi. Meta-
forika je sestavni del besedil, ki so kljub temu zelo pojmovno in predstavno jasna. Vezana
je na tradicionalne ljubezenske trope (»vrt pozelenjac, »ranac, »brazgotinac) ali pa je ino-
vativna z asociativno konotativnostjo (»stok v podrastju«, »¢espljev kraguljéek«). Ze obtas-
na merafori¢na predelava vulgarnih ozna¢evanj erotike kaze na igriv odnos do tematike.
S sproscenostjo te vrste se lirski subjekt postavlja tudi v ironi¢ne perspektive. Blaga po-
smehljivost je znat¢ilna za pesem na str. 21:

Moral bi

popraviti

streho,

toda ce zleze
nanjo,

Ce se je s trebuhom
dotakne,

se lahko vse
ponesreci.

* Pri tem se kaZe velik vpliv JoZeta Snoja, ki ga avtorica tudi sama priznava.
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Z zlomljeno
roko ali
nogo ali
srcem

bi moral biti
vedno doma.

Z ironi¢nim posegom demitizira tudi tipi¢no mogko in tipi¢no zensko eroti¢no vlogo v ze
omenjenih pesmih (»boZje nepotreben« in »Mogoce sem krastacasta ali pa spolzko kacas-
ta«). Ironizira svoje ravnanje in urejanje odnosov z moskim, saj prostor delovanja imenuje
kar »na neki gredici«. Ironija je del sprostenosti, ki je znacilna za vso zbirko, zato je na-
tan¢nost pri oblikovanju usmerjena v pesnisko u¢inkovitost in ne sledi kaki vnaprej dani,
zaprti obliki. ;

Razdalje telesa niso eksperimentalna poezija, posegajo po tradicionalni tematiki in po
preverjenih izraznih sredstvih, vendar navezava na tradicijo Maje Vidmar ne utesnjuje.
KliSeje, znacilne za to tematiko, demitizira, sprejema pa nekatere, na prvi pogled tradi-
cionalne vrednote, kot so pristanek na zamejenost individualizma, na dom kot prostor
uresnitevanja odnosa med Zensko in moskim. Izogiba se idealizacije in hiperboliziranja
v idejnem in metaforitnem smislu. Poeziji daje racionalno in spoznavno trdnost, vse to
pa prispeva k ob¢utku objektivnosti te poezije, ki ne ogroza njenih ¢ustvenih nabojev.
S tem pa se pesniki prvenec Maje Vidmar vkljutuje v strukturo mladega pesnistva iz
zaCetka osemdesetih let. 4
Vita Zerjal
Nova Gorica

OBSEZNA NARECNA MONOGRAFIJA

Slobodan Remetié, Govori centralne Sumadije, Stpski dialektoloski zbornik XXXI, SANU in Institut za
srbohrvaski jezik, Beograd 1985, 555 str.

Pred nami je spet obsezna nare¢na monografija, tokrat o govorih v osrednji Sumadiji. Slovenskega
bralca spomni najprej na to, da se tovrstna dela iz slovenske dialektologije v primerjavi s podobnimi
iz ostalega jugoslovanskega prostora bolj redko pojavljajo v nasem tisku.

Avtor izklju¢no sinhrono opisuje in z obseznim gradivom ilustrira govor 41 vasi na podro¢ju vzhod-
no od reke Kolubare do Mladenovca in juzno od Kosmaja do Arandjelovca. Delo obsega zgodovin-
sko-etnografski uvod (38 strani), ki precej osvetli demografske in z njimi povezane jezikovne raz-
mere (npr. prekrivanje ekavske baze z ijekavsko) na obravnavanem podro¢ju, informira o dosedanjih
jezikoslovnih raziskavah na njem in o na¢inu zbiranja gradiva za pri¢ujoce delo. Sledita dve osrednji
poglaviji, Glasovni sistem (181 strani) in Oblike (172 strani), dalje povzetek v srbohrva$¢ini in nem-
§¢ini, nare¢na besedila ter glede na obsezno gradivo za njegovo poznej$o uporabo zelo koristno be-
sedno kazalo s seznamom Kkratic in upo$tevane literature. Delo dopolnjuje $e 28 dialektologkih kart.

Vsak dialektologki zakljutek ali dognanje z obravnavanega podrocja spremlja zelo obsezno gradivo,
ki je po besedah avtorja dobljeno dosledno iz posnetkov spontanega govora (prim. str. 35, odst. 18);
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to seveda zagotavlja njegovo verodostojnost in nadaljnjo uporabnost. Delo je pozitivno tudi v tem,
da v zvezi z bolj zapletenimi pojavi navaja razli¢ne razlage ve¢ avtorjev (prim. npr. dajalniske kon¢-
nice -im pri zaimkih, str. 271, dalje izostajanje velelniske kon¢nice -i pri glagolu, str. 326). Pou¢na je
razprava $e tako, da opise posameznih pojavov na tem obseZnem podro&ju (okoli 700 km?) primerja
z razvoji oziroma stanjem na $irSem $tokavskem ozemlju (prim. npr. skupini -st-, -5t- na str. 218, ana-
logi¢ni -t- v tipu sloveta na str. 239, 240, opus¢anje imperfekta, str. 316, ipd.).

Govori poznajo tonemsko in kvantitetno opozicijo. Naglasne sisteme izvaja avtor iz shr. /~/ in /*Y.
Sistemi obravnavanih govorov obsegajo stiri toneme (dolgi in kratki rasto¢ ter dolgi in kratki padajo¢)
in ponaglasno dolzino. Natan¢no so prikazani posamezni tonemi glede na zlog v besedi (npr. zadniji,
predzadnji naglaseni ipd.). S kartami (4 do 7) je prikazana razporeditev posameznih naglasnih tipov
na obravnavanem podro¢ju. Podobno so prikazane e nenaglasene dolZine. Povsem neomenjena je
ostala kronologija naglasnih pojavov, vendar je to za sinhron pristop razumljivo.

V primerjavi z razmerami v slovenskih nareé¢jih deluje vokalizem tega obseznega podrotja zelo
skromno; kaze samo dva vokalna sistema. Vec¢ina krajev (31) ima sistem, ki je enak knjizni ekav3¢ini
(i, e, a, 0, u, 1), skrajni zahod (10 vasi) pa je posebnost s tem, da pozna en fonem ve¢, ker je ohranil
poseben refleks za é (po kvaliteti ozek sprednji glas med e in i). V tem poglaviju se avtor posebej uk-
varja $e z ekavizmi, besedami, v katerih je nekdanji & nadomesc¢en z e-jem, dalje ikavizmi (& je na-
domes¢en z i-jem ali pogojen tudi s samim razvojem). Podrobneje obravnava $e leksikalizirane ije-
kavizme (npr. dijeta ipd.) in zloZni r.

Terminov, kot so elizija vokalov, afereza, sinkopa in apokopa, v opisih slovenskih nareéij pravzaprav
ne uporabljamo. Ustrezne nare¢ne pojave opisujejo druga¢ni izrazi (izpad samoglasnikov, odpadanje
samoglasnikov v vzglasju, v notranjih zlogih besed, v izglasju), ki v bistvu natanéneje poimenujejo
popolno vokalno redukcijo v razli¢nih okoli¢inah. Odpadanje celih zlogov, ki v slovenskih nare¢jih
ni posebno pogosto, je navada opisovati konkretno od primera do primera.

Se vetjo enostavnost kaze konzonantizem obravnavanega podro¢ija, ki je enak sosednjim krajem.
Sistem je zelo blizu sistemu knjiznega jezika, od njega se lo¢i po odsotnosti fonemov /x/, /{/ in po spo-
radi¢nosti fonema /s/. Precej pozornosti je posve¢eno obdelavi soglasnikih skupin, ¢esar bi ne mogli
re¢i za podobna dela iz slovenske dialektologije. Soglasnike skupine so obravnavane glede na po-
lozaj v besedi (npr. vzglasje, notranji zlogi, izglasje), upostevana je morfemska meja, razli¢ne asimi-
lacije, izpadi ipd.

Drugo obsezno in podrobno poglavje v knjigi je oblikoslovje teh umadijskih govorov. Samostalniki
so obravnavani po spolih, poudarek je na kon¢nicah, ki se po obliki ali po funkciji ali po obojem veé-
krat lo¢ijo od knjiznih in v posebnostih posameznih primerov. V pridevnisko-zaimenski sklanjatvi
je prikazan najprej odnos trdih in mehkih osnov. Oblike so tu opisane na enak na¢in kot samostal-
niSke. Isto velja 3e za glagol, kjer najprej poda glagolske oblike (nedolo¢nik — v govorih prevladuje
dolgi nedolo¢nik, sedanjik, imperfekt, aorist, futur I in futur II, velelnik, potencial; trpni, sedanji in
pretekli deleznik, perfekt in imperfekt ter pluskvamperfekt). Drugi del poglavija o glagolu se ukvarja
z razvrstitvijo glagolskega gradiva po glagolskih osnovah Beli¢eve klasifikacije. V zvezi s tvorbo ne-
dovrénikov avtor pripominja, da iz gradiva ni bilo mogo¢e ugotoviti kakih posebnih pravil tvorbe.

Za poglavii o prislovu, veznikih in ¢lenkih se lahko rece, da sta kljub bogatemu gradivu premalo pre-
pricljivi, saj je gradivo navajano izolirano izven povedi in krajsih besedil, ki bi bralcu potrjevali nji-
hov pomen in razvrstitev. Sode¢ po izku3njah s slovenskim gradivom pride z ve&jo nare¢no tvor-
nostjo, in to navajano gradivo seveda kaze, tudi do funkcionalnih premikov.

Proti koncu najdemo v knjigi §e 23 nare¢nih besedil iz 33 zaselkov; to je dobra ponazoritev glaso-
slovnega in oblikoslovnega dela, ki po drugi strani e poveca stevilo leksikalnih enot, zajetih v knjigo.
Vendar pa besedila niso slovarsko niti kako druga¢e komentirana.

Govori centralne Sumadije kaZejo glasoslovno in oblikoslovno skrbno obdelavo obsirnega in vero-
dostojnega gradiva, ki za manjsi del govorov vsebuje Se dragocen podatek o ohranitvi posebnega fo-
nema za psl. é.

Sonja Horvat
Znanstvenoraziskovalni center SAZU

v Ljubljani
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Olga Gnamus, Tatjana Vonta: UresniCevanje
smotrov govorne vzgeje predsolskih otrok. Vzgo-
ja in izobrazevanje 1979, t. 2, str. 28-30.

Olga Gnamus: Obravnava skladnje na primeru

prilastka v osnovni Soli. Vzgoja in izobrazevanje
1979, st. 3, str. 30-35.

Ciril Gale: Strip — opredelitev pejma. Otrok in
knjiga 1979, &t. 9, str. 5-11.

Tone Rac¢ki: Strip in otroska ustvarjalnost. Otrok
in knjiga 1979, st. 9, str. 56-63.

Franc Zagar: Operacije in transformacije pri jezi-
kovnem pouku. Jezik in slovstvo 1979/80, st. 2,
str. 47-52.

Janez Dular: O definicijah funkcijskih zvrsti in
njihovi formalizaciji v Soli. Jezik in slovstvo
1979/80, st. 3, str. 80-85.

Jasna Cebron: Metodoloski pristopi k sodobni
slovenski liriki. Jezik in slovstvo 1979/80, st. 3,
str. 90-92.
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Se bo nadaljevalo.
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