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4. GLEDALISKT LIST

SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA
1945-46 DRAMA Stev. 4

Karel Capek: Mati

Ze Cetrto delo Karla Capka prihaja na slovenski oder, njegovo
zadnje, Mati, labodnica pesnikove razumske in fantastiéne teatra-
like. Prva tri dela, ki smo jih videli v ¢asu med obema svetovnima
vojnama, R. U. R, Stvar Makropulos in Bela belezen, so znadilna
predvsem zaradi svojevrstne utopistine snovi; svetovni popotnik
in mednarodni razmisljevalec o stvareh in ljudeh, je vsebolj prese-
netljiv druzboslovec kakor pa pesnik navadne resninosti. Za svoj

obéutek Zivljenja si je ustvaril poseben svet, v katerem se vsa tvar-

nost in nadtvarnost kaZzeta kot fantastiéna enota; edino ta fanta-
sticna enota sveta more izraziti oblutek danasnjega &loveka, pre-
polnega znanja, mcéi, volje, sile, omike in oliké, podobo in usodo
¢loveka, utrujehega od lastnega napredka, stojedega pred velikimi
obraduni med sloji in narodi. Svet postaja pofasten privid, vsa
sedanja resni¢nost dobiva skrivnostne spremljevalce iz nevidnih po-
krajin, iz preteklosti in prihodnosti, toda vso to zapletenost Zivlje-
nja Capek presenctljivo reSuje v preprosti vrednoti: v sami &loved-
nosti. Vprasanja o zivljenju, presilno civilizacijo, ¢uda wehnike in
moderne znanosti prepleta z oblutkom odgovornosti, z zaskrblje-
nostjo za obstanck ¢loveka. Kakor vsi utopisti, tudi on pozna samo
veliki svet, vanj postavlja vse stvari, vse narode in njih usodo;
vendar se dobro lo¢i od nepesniskih utopistov, ki v fantastiko radi
zavijajo ideologije in politiéne nadrte, on postaja svare¢ humanist,
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ki ga vznemirja prepolnost stvari, dramariéni videc in iskalec odee-
Silne poti, saj je ¢lovek med stvarmi izgubil samega sebe.

Iz grozotnega oblutka sodobne tehnike se mu je rodilo prvo
vedje delo R. U. R. (Rossum’s Universal Robots); stroj - ¢lovek se
masfuje nad svetom in ga pokondéa, $ele iz ljubezni, ki se prebudi
v dveh robotih, v motkem in Zenskem, vzklije spet novo Zivljenje.
V Stvari Makropulos vznemirja dramatika misel o kratkosti &love-
tkega Yivljenja, vendar pokaXe, da bi tudi &udeZni recept, ki bi
podaljdal Zivljenje, ¢loveka ne osredil. Bela bolezen ze napoveduje
syetovno morijo, neizbeZzno nasilje, ki ga pripravlja moderno obo-
rozevanje malim narodom.

V vseh treh dramah Capek obravnava motiv o ¢udeznih izumih,
ki prestavljajo meje ¢loveskih zmoZnosti, pripravljajo pogubo ali
resitev; povsod kaZe slavo in grozo moderne omike, vedno pa se
vrada k ljubezni, pravici in dobroti kot refiteljicam é&love$tva. —
Njegova domovina ga zanima le v toliko, v kolikor sama stoji
sredi svetovnega napredka in nemira. Zato v teh fantastiénih zgod-
bah &utimo, kako se v njih ogla$a skrb in strah za bododnost sveta,
toda iz tega svetovljanstva se bolj in bolj odkriva skrb tudi za
njcgovo domovino. V Beli bolezni kaZze z alegoriéno pomenljivostjo
na pofast Hitlerjeve Nemdéije, ki bo zdaj zdaj planila nad svet.
Iz tega oblutka, iz vsesplo$nega druZbenega in drZavljanskega ne-
mira je dozorela izrazita svetovna in domovinska alegorija »Mati«.

Tudi »Mati« je zasnovana v utopistiénem prostoru in na sodob-
nih mednarodnih pojavih, toda domovinska simbolika je podprta z
mnogimi domadimi imeni, zlasti pa refitev drame odlo¢no kaZe na
domovinsko manifestacijo — $e ved, dogodki tretjega dejanja so
tako rekod prerotka napoved tiste usode, ki je zadela Ce$ko kmalu
po uprizoritvi »Matere«. Alegorija postaja Ziva resnica, utopistiéni
svet je pesnikova domovina.
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Materi je imve Dolores, Zena boledin. Pred mnogimi leti je izgu-
bila mo¥a, padel je kot major v kolonijalni vojni. Svojih pet sinov
je mati hotela vzgojiti zase, za mirno zivljenje, pa v vseh se poraja
ofetova narava, silijo v svet, za dolZnostjo, za uspehi, za dejaniji,

STANE SEVER
v vlogi Arnolpha v Molierovi komediji »Sola za Zene«

vsak ima preprifanje, za katerega bi dal tudi Zivljenje. Najstarejsi
Ondra je bil zdravnik, odfel je v tropiéne de?ele preganjat kugo
in tam postal Zrtev poklica. Z obema rajnima, z moZem ‘in sinom
se mati neprenehoma pogovarja, mrtve in Zive priklepa nase, toda
Zivi se drug za drugim vradajo k nji — mrtvi, ostane sama z naj-

31




mlaj$im. Drzavljanska vojna je segla v druZino, konéno prihrumi
$¢ domovinska vojna in mati se ji upira z zadnjo trdovratnostjo.
Edinega sina ne da niti domovini.

Ta mat je tako sama Zenska natura, simbol veéne ohranitve,
priklepanja nase in sprejemanja vase, ne more razumeti smrti
in loditve. »Umreti za nekaj se vam zdi zelo astno; toda na to,
da nekomu umrete, na to Ze ne mislite ved... Vi vsi, vi vsi hodite
za svojimi stvarmi, za svojim poslanstvom, ne vem za &¢im velikim,
tega niti razunrem ne. Toda jaz, jaz sem $la vedno le za vami. No-
benega drugega poslanstva nisem imela razen vas. Vem, ni¢ velikega
ni bilo v tem: v skrbi in ljubezni. Toda kadar sem petorim otrockom
nesla skledo na mizo, je bilo zame kakor bogosluZje«, tako odita
vdova mozu, ko se¢ pogovarja z njegovim spominom.

Zato ta mati ohranjevalka, pramati in pranatura sovrazi vojno,
najvedjo pokondevalko sveta, ¢e§: »Me matere nismo vodile niti enc
vojne, samo pladevale smo jih s svojimi otroki«. Svojega najmlaj-
S$ega je zato vzgojila po sebi: »Resni¢no, imela sem velikega sina,
imela sem sina, ki sem ga udila sovraziti vojno, ki mi je rekel:
Mama, kadar bomo veliki mi, tedaj nikoli ve¢ ne bo vojne; noéemo
je, ne bomo ubijali, ne bomo se dali goniti v klavnico; mama, le
kako more kdo vzeti v roko oroZje.« Pa pride tudi zadnji udarec
— domovina terja od nje sina, otrok se trga od matere, nobena sila
ga ji ne zadrzi. »Brez vojne napovedi, brez vzroka, ne da bi se le
z eno besedo pogajala, je tuja armada prekoradila mejo nase drzave.
Brez opozorila, brez vzroka, brez vojne napovedi so tuji topovi in
letala prideli bombardirati nafa mresta,« se oglada glas domovine iz
radia. Mati se upira — toda ko sli$i, da so sovrazna letala zadela
napadati in ubijati otroke, ko iz radia spozna, da ista mati, ki je
pravkar izgubila sina, kli¢e k zadnji obrambi, se zbere v nji velika
mo¢: »Otroke ubijajo? Majhne, nebogliene otroke!« Sedaj strga z
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zidd putko in jo s slovesno obrednostjo izrodi svojemu najmlaj$emu,
svojemu zadnjemu: »Pojdil«

V tej drami se je Capek vnovi¢ izkazal mojstra v kombinaciji;
najrazli¢nej$im sodobnim motivom je dal preprosto enoto v prostoru
in ideji. Igro je zasnoval na skupnosti mrtvih in Zivih, v spajanju
onstranskega in tostranskega sveta. Vse se dogaja v domadi sobi,
v krogu ene druzine, in vendar v tej sobi ¢utimo daljnji in bliZznji
svet, zradne vidave in grobove, v to sobo prihaja divjanje drzav-
ljanske vojne in kriki napadene domovine — vse ob eni osebi —
materi. Kakor med sedanjostjo in preteklostjo ni meje, tako med
tem in onim svetom ni sten, ni pregraj med vidnimi in nevidnimi
stvarmi. Vse je nerazdeljiva skupnost; Zivi so sklenjeni z mrtvimi
in mrtvi so skupaj z Zivimi, kakor da niso nikoli prenchali Ziveti
— zato se Zivi pogovarjajo z mrtvimi in mrtvi prihajajo k Zivim;
ni loditve v dasu in prostoru. Prva pot vsakega mrtvega je k materi,
da jo potolaZi in se ji opravidi.

Tako se ob materi, nespremenljivi, v samo boledino in Zrtev
obsojeni, stopnjuje groza sedanjosti in se razpleta prava usodna
igra C¢lovestva. Pisatelj je jasno razdelil troje dejanj in jih stop-
njeval v tragiko druZine, druzbe in drzave. Prvo dejanje nam pri-
kazuje usodno ekspozicijo druZine, v drugem dejanju dozori ob
dvojé¢kih Petru in Kornelu boj dveh druZbenih nazorov, ki se ne-
spravliivo borita za oblast, v tretjem dejanju udari ob éustvo mo-
dernega humanizma brezobziren bes osvajanja, unifevanja in zve-
rinstva, kakr§nega je pisatel; napovedal Ze v »Beli bolezni«. Tu
se pesnik svetovljan odlodi za Zrtev v obrambo ¢loveénosti, teda)
spregovore tudi njegovi mrtvi: »Kadar je vojna, vstajamo mi
mrtveci — narod mora imeti s seboj tudi svoje mrtve.« Skeptiéni
humanist in pacifist se dvigne do rezke domovinske izpovedi.

Ceprav &utimo, kako se ob tej moderni snovi in %ivi sodobnosti
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oglatajo oblikovne prvine iz stare grike tragedije, romantiéne
usodne igre, vsakdanja fantastika Strindberga in Maeterlincka, je
vendarle Capek v ideji in izrazu ostal svoj; kakor da je v temni
slutnji svojemu narodu hotel dati slovesen testament, ga je na koncu
poklical k obupnemu odporu.

Zivo mi stopa v spomin ta najzanimivej$i predstavnik predvojne
deske misli. Na svetovnem kongresu PEN-klubov v Pragi 1. 1938.
je stal v ospredju kot domadin in svetovljan. S hladno, skoraj ame-
rikansko mirnostjo, s ¢udnim, nenaravnim nasme$kom je venomer
vpijal svojo smotko, s pravo cesko Zilavostjo je bil povsod navzod.
Takrat je stala Cetkoslovatka Republika tako rekod sredi svera.
Odbila je bila prvi prikriti naskok Hitlerjev. Vse je trepetalo v
tihem zmagoslavju in silnth skrbeh. Bilo jo kakor na delopust k
sodnemu dnevu. Sredi velikih domovinskih slavnosti ob dvajsetlet-
nici drzave se je uporno oglafalo sudetsko vprasanje. Cehi so ga
polagali pred razsodid¢e vsega omikanera sveta, prihajali so diplo-
mariéni opazovalci in gostje kakor angletki Runciman. Ob rtakih
znamenjih je pri§la prva uprizoritev »Matere« v pradkem Stanov-
skem gledali$éu, e isto leto Capkova smrt in kmalu za njo Hitler-
jeva zasedba. Tako je bila smrt Karla Capka, najvidnejiega kul-
turnega zastopnika Masarykove drZave, kakor tezak simbol. V
skrbeh za narodno prihodnost se mu je strlo srce. Moderni huma-
nist, optimistiéni vernik svetovne skupnosti in napredka je vendar
kot svoje zadnje spoznanje razglasil — boj za domovino.

Med Capkovo »Materjo« in dana$njim ¢asom leZi veliki obradun
lloveStva — druga svetovna vojna. Silno se je od tedaj premak-
nilo nade &ustvovanjz in &udovito so se razjasnile stvari. Nasilje, ’
ki ga je napovedoval Capek, se je pokazalo ¥e groznejle, nadélo-
vetka »svetlolasa zver« je trgala in mesarila ves svet, ¢lovek pa je
v oletih, sinovih in materah pokazal zadnja ¢uda svojega moénega
srca. Zdaj vstaja iz groze in ponizanja odiS¢en, lepdi in boljsi. Tudi
videc Karl Capek bi danes z zaupanjem pogledal na novi sver.

Dr. France Koblar.



Primorske zdrahe

Goldom]e've Baruffe chiozzotte (Cozotski prepiri) so
na},.sane v nareCju, ki daje tej mojstrski in zabavni komediji poseben
éar. Tako je tudi slovenski prevod, Primorske zdrahe, v
A narecju. Dejanje se godi med ribili, ki govore po primorsko (v za-
' hodnem govoru kraskega dialekta ob slovenski obali med Trstom
‘ in Trzicem). Za zgled naj sluzi naslednji odlomek; seveda se pre-
J presta goverica z navadnim tiskem da izraziti le priblizno.

DRUGO DEJAN JE, DRUGI PRIZOR

Cesta kakor v zadetku prvega dejanja.:

Tona in Pepka prideta iz hise, neso stollke in pletenje; lotita
se dela.
Pepka: Llepu rie¢ s2 skiithalo tist> blabadiilie! Grieju praut Di;ova-

nini, d2 s2n s mienla z Brvincon!

Tona: Pej ti, ka si ti prou nrdila, do si poldjndla brati tistu ncé?
Pepka: Tona, nu ti nisi rekla n3¢, a?
3 Tona: Eh, son gouorila tiidi jest, s2n; ma zdej s kasin.
4 " Pepka: Prosnicta riet! Nu son $e prsicgla, d® né-bon udprla ust.
& Tona: Je %ej tdku, vieri mane, je ze) t2ku. Mi driig? Ziensko kro-
A < pdmo, &, n? klopdtimo nu ragljamo.
4 Pepka: Oh, s? nison tiela nonk?r dohant, ma ki, k2 s2 nis?n mogla
zdrzat. Basiedd s2 prtiskald n? jiezdk; jest son joh tiela pdire,
ma s m? zd&nld dadt, prou ddt $2 mo z3nls, N2 ano

o' tho mi je $patdlo: , T8¢ kljiin, mudi!® nd @ driigo pej:
":- ,Goubri, gouori!* — Buoga jest! T pamdtndmi glasi son
X zdprla (tho nu unmu, k® m’je prauu, nej gouorin, s°n je pej
:;9_ ., prou n? §roko udprla. Jonu tku s2n blbatdla, dikor ni
s ¥lo usé z mone.

Tona: Je Zej t3ku, je Zej tdku. Mone je Zou, d° s2 s? nadi modki
skriegali. :




Pepka: A, ki bacaliéra§! TomaZ je an timbolo. S? né-bu nat

Tona: Tine prave, d® bu pdstu Uriku.

Pepka: Ja nu, bu pej nejdu driigu Manjka piip!

Tona: Ries °h n° manjka: par $tieri stu dii$oh, kor nds je u vosi
s’ mi zdi, d° nds je tri stu ziensk

Pepka: Nu kfko joh $e ¢aka muza!

Tona: Glih zotu, vid?%, m’ je %ou, k2 ti bu tdzko nejt driizza, Ce
t2 bu Dzjovanin postu.

Pepka: Ma, ma . . ka son jest storla DZjovanini?

Tona: N2¢ mu nisi storla, un? klopatiilj> se ga nd%untdl> pruti tebe.

Pepka: Ce m? $dmd, j?h né-bu posliisou.

Tona: Ma ka n? zna$ $e, d° je dZel6zo?

Pepka: N3 koga? Ka n? smien z nobendn gouort? Ka s2 n? smicn
nonker smejat? Nonkdr molék pojiérat? Moski s2 zmieran
n® muorji, mi pej bi 52 mogl> drzat tle ku bozje poslanje
nu s> martrat tle s @n plét>njPn nu s mi pici?

Tona: J273%, muéi nu, DZjovanin grie lés!

Pepka: Oh, nu e jiezon je. Ga poznan vole, Ce je jiezon

Tona: N2 stuj s° drzat &iibasto, zna$!

Pepka: Ce se bu drzou uon, s2 ban e jest

Tona: Ga $tomas? :

Pepka: Ki ga pej!

Tona: Bén, e ga $tomds, buodi prjazna!

Pepka: N¢ jest!

Tona: Ldpu t3 pruosdn, n? stuj bat trmosta!

Pepka: Oh, raj$i umrjon!

Tona: Muj ti Buh, kak$na uobdéatljiva piipa, matasta!

Nekaj razlage: @ — polglasnik; nankar — niti; ka bacaliérai —

ne delaj si skrbi; tambolo — neumnez; krko — koliko; dZelézo —
lubosumen; pojidrar — potaliti; s pici — s &ipkami; vale — takoj:
Ciibasto — $obasto; madtasta — neumna.

Dr. M. Rupel.
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Karel Capek o svoji igri ,Mati®

Prva predstava Capkove »Matere« se je vrdila véeraj zveler ob
prisotnosti gosp. prezidenta republike in njegove Zene ter Itevilnega
oblinstva, ki je bilo ob predstavi globoko ganjeno, Morda $¢ nobenega
dramati¢nega CeSkega dela niso tako tezko in z napetostjo pridakovali
kakor prav tega, nobeno ni Ze prej vzbujalo toliko vznemirljivih vpra-
f$anj, in pri premieri se je moralo res Sele preizkusiti, ée bo njegova
pomembnost v celoti zmagala. Pojavom pokojnikov in njihovim razgo-
vorom z vdovo majorja — materjo so se morali Sele privaditi in njihov
odnos do dejanske resni¢nosti uganiti, toda Capek je znal v scene
drzavljanske vojne v drugem dejanju in v scene, v katerih groza medna-
rodne vojne neprestano raste, poloZiti toliko dramatiéne sile, da je
oblinstvo delu sledilo z vedno vedjo napetostjo. Ploskanje je povedalo
ved kot samo obiajno priznanje.

Vojna zvijata novinarjev je odpovedala na vsej &rti. Prvotno
se je hotel inkvizitor (moderni naziv zanj pisec interviewov) ome-
jiti zgolj na vpradanje: »Povejte, prosim, gospod doktor, kaj bi se
vpratal redaktor Karel Capek — in kaj bi na to pisatelj Karel
Capek kot avtor igre »Mati« odgovoril.«

»Rekel bi,« se smeje Karel Capek, »vidi§, Capek, kaj bi si te¥il
Zivljenje, — ni¢ te ne bom spradeval in ti mi nidesar ne bo¥ odgo-
voril. Pustil te bom pri miru.«

In res moram spraSevati po vrsti in Karel Capek odgovarja:
»Z »Belo boleznijo« ima moja »Mati« samo skupno ¢asovno

potezo: svetovni polozaj. Toda v »Materi« ni utopistiénih prvin,
ki jih ima fiktivna bolezen prej$nje igre.«

»Mati« se $e man) dotika katerekoli deZele ali katerega koli
politiénega sistema in ostaja na splo$ni in listo ¢loveski ravni.

Prvotna zamisel je ob$la mojo Zeno v avtobusu med Saiat Vea-
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drilom (Maeterlinkova samota) in Rouenom, tore; na nad vse lite-
rarni progi. Vradala sva se s kongresa PEN-kluba v Londonu. Bila
je predstava matere v deZeli, ki jo re napadel sovraZnik. Mati hode
obvarovati svojega sina pred vojno. Ko vidi, da je domovina v
resnici v nevarnosti, poflje sina na vojno, eprav ga je vzgojila v
mrznji do nje. :

Tako je mislila pisati- Olga.

Jeseni, novembra, me je potrla reportazna slika, ki sem jo videl
v. lasopisih. — Imenovala se je:r »Mati z Leride« in prikazovala
je zeno, ki objokuje ubitega moZa.

Prvotna zamisel se mi je v enem veceru preoblikovala v zamisel
moZa in zene, v zamisel njunega medsebojnega veénega konflikra.
— Kako pa pridem do tega? vpraduje Zena, mati. Nji ni prav ni¢
do Franca ali Madrida.

V zamisli je $lo samo za &isto Zenski problem, samo za mater,
samo za Zeno. Pri konfrontaciji Zene z vojno se je pokazalo, da v
bistvu Zeni prav ni¢ ni do vojne.

Ampak tu je konflikt: med moZem, ki mora za nekaj Ziveti in
umreti, in med %eno, ki brani Zivljenje; ki pa jo — po njenih otro-
kih — podasi ubijejo.

Konflikt med Zivljenjskim poslanstvom Zena in moz.

»Eden izmed pradkih &asopisov, gospod dcktor, je preteklo ne-
deljo 1zrazil zadudenje, da je dejanje v »Materi« zelo podobno
aktovki, ki jo je napisal Bert Brecht, autor Beratke oprere, ste
ditali?«

»Nisem ¢iral, toda slifal sem o tem. O kaki podobnosti ne mo-
rem govoriti, ker Brechtove aktovke nisem dital in nidesar o njej
ne vem. Samo to sem izvedel, da je premiera v gledali$¢u na Slupi
istega dne kot premiera »Materc«. Splo$no reéeno: s plagijatom bi
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imrel teave, kajti navadno to, kar napifem, prevajajo v tuje jezike,
tako, da tam lahko prav dobro kontrolirajo, & so povzeta po tujih
avtorjih.«

»Ceské slovoe«, 13. februarja 1938. (Velerna izdaja. Prevedla
Meta Sever - Korenova).

e

Lastnik in izdajatelj: Uprava Slov. nar. gledali¥¢a. Predstavnik: Oton Zupandid.
Urednik: Vladimir Bartol. — Tiskarna Makso Hrovatn, vsi v Ljubljani.
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