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NOVE SLOVENSKE SKLADBE

Opatijska Tribuna je za naSe sklada-
telje Se vedno osrednji dogodek jesen-
skih tednov, vendar postaja zaradi
primernejSe programske politike Fil-
harmonije Ze precej manj tudi edina
priloZznost. Morda smo slisali naSo
glasbo manj odvisno od Opatije $e zato,
ker je bil njen nedeljski finale repriza
ljubljanskega krsta Stirih orkestralnih
novitet, ki so le podkrepile vtis, da je
delez na¥ih avtorjev tokrat med vsemi
Se najbolj preizkusen, da, skoraj brez
izjeme, ne dopu$ca hujSih nihanj med
uspelimi in povsem nevrednimi notami
in je torej v poklicnem tehtanju, os-
novni delovni pozornosti poveini —
ne lepo, zato pa razumljivo povedano
— soliden.

V barvi njene gotovosti, v dikciji
stavka, ki tu in tam dopu$ca razlago,
kako je bil doseZen, je naSa nova orke-
stralna glasba Se vedno delno tudi po-
sledica svojega poloZaja v kulturnem
okolju, kjer je izvedba redek dogodek
za avtorja. Priprave nanj mu vsiljujejo
¢im manj tveganosti, zato so drznejie
note, najslabSe in najbolj izredne, re-
zervirane za Atelje Drustva slovenskih
skladateljev, za komorne zasedbe — iz-
ro¢ilo, ki se slovenske glasbe drZi Ze
desetletja.

Morda je v tem pomenu znalilna
razlika med orkestralnim opusom Dari-
jana BoZica (»Audiospectrum«) in nje-
govim tretjim »Pop artom«, ki ga je
na Tribuni krstil ZagrebSki godalni
kvartet. Tonsko tkivo komorne kom-
pozicije utriplje s spros¢eno zaneslji-
vostjo, muzikantsko je ZivahnejSe in
hkrati bolj spontano, iz zaokroZenega
ritma celote seZejo daljnoseznejsi utrin-
ki svobodneje, dikcija kaZe samohot-
nejdi muzikalni pogum. Tudi »Audio-
spectrum« je brez dvoma uspelo delo,
le da je oblikovna strnjenost doseZena

s pazljivo, skoraj preze¢o kontrolo, ki
na sreco izzveni kot nujnost, kot avten-
ticno potrjevanje zafrtane smeri. Po
drugi strani govorita obe kompoziciji za
pomembno avtorjevo odlocitev: kot
tonski stvaritvi sta bolj »normalni«,
tretji »Pop art« domala nikjer ve¢ ne
dopuifa samemu zvo¢nemu materialu,
da bi skomponiral«, temve ga v ce-
loti, dosledno »prekomponira«; v ko-
morni, $e dosti ofitneje pa v orkestralni
skladbi je ta material izbran tako, da
ne more nikjer uiti ustvarjaléevi volji,
usklajajo¢i muzikalnosti.

BoZicev stavek je slogovno med vse-
mi najbolj éist, domiSljen je v kontro-
lirani, tehni¢no Ze domala stilizirano
vodeni aleatoriki. Ivo Petri¢ si je v svo-
jih »Koncertantnih dialogih« zastavil
drugacéno nalogo, ki prinasa poleg iska-
nja zlate sredine med drzno in izku-
Seno kompozicijsko kretnjo Se »dialog«
prvinskih in slogovnih zvoénih dogod-
kov, koncertantno spravo avantgard-
nega in bolj utrjenega, komorne fakture
in simfoni¢nega prostora. Dvojnost go-
stobesednosti in obcutljivosti zelo vedro
racuna na nezmotljivost svoje ustvar-
jalne kulture, ki se igra z lastnimi iz-
najdbami in reminiscencami na raz-
licne sodobnejfe, druge zvokovne kul-
ture. Ta kramljajofa impresija, prav-
zaprav novodobno muzikantstvo, ki mu
je doZivljanje tonskih dogodkov kot
impresij le snov za dokaj trdno tekoé
stavek, ne seZe do tako visoke lirike
kot v nekaterih skladateljevih komornih
opusih, zato pa so »Dialogi« v svojem
nekréevitem, razsipnem, kramljajotem
ritmu, v svoji duhoviti in nekako brez-
skrbni samoumevnosti, prikupni izbiré-
nosti in neizbirénosti, vendarle muzika,
ki je za naSo glasbo tem bolj drago-
cena, ker je ma ravni »resne« glasbe
dokaj redka.

Morda pomeni drobnej$i pendant
»Dialogom« RamovSeva noviteta »Po-
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gled«, ki je prvi¢ zazvenela v Ateljeju
Drustva slovenskih skladateljev. Kom-
pozicijsko je jasneje, bolj jedro zaokro-
Zena, vendar naj mi bo odpusceno, e
menim, da »Pogled« ni samo »razpo-
loZenjska« glasba, da je to sicer njena
bistvena odlika, a tudi majhna, ocar-
liiva popestritev  znanih avtorjevih
znanj: mislim na njegovo izredno iz-
najdljivost v iskanju Se neodkritih spo-
sobnosti zvocil, na tisto fantasti¢no igro
pojavov ob robovih teh sposobnosti.
Kljunasti flavti paé¢ ne velja vsiljevati
pretirano eksperimentalnih sunkov in
PrimoZ Ramovs je znova dokazal, kako
globoko in jasno je njegovo vZivljanje
v naravo doloenega glasbila. Pid¢ali ni
poiskal kdo ve kako nove in globoke
muzike, temveé je veS€e zalrtal njeno
mejo, nato pa jo zelo lepo ujel v ¢a-
robno »vsakdanji« poeticni trenutek,
ki je rahlo vznemirljivo obkroZil njeno
osrednjo, prastaro, recimo — bukoli¢no
lastnost.

Tudi novi orkestralni opus Pavla Si-
vica se imenuje »Dialogi«. Postavil bi
ga za najbolj korektno napisani stavek
nase nove glasbe: faktura sloni sicer
na komorni gostoti linij, zato pa je
kot celota izpeljana tem bolj dosledno
in neoporeéno. Soofenje novoklasici-
stitne melodijske logike in izzivalnega
nakljucja, slogovni protikorak, skratka
nasprotje utrjene kompozicijske Sole in
novejSe, k povsem drugim ciljem za-
zrte ustvarjalne smeri, je podano kot
problemati¢no, razreSeno pa kot spre-
jeta in vsrkana zvokovna obogatitev,
ki jo avtorjeva tradicija obvlada glad-
ko, ne da bi izgubila ritem razsodne
iskrenosti.

Simfonija Daneta Skerla ponuja med
vsemi novimi deli najbolj navzkriZno
vrednotenje. Zahtevno obliko bi — tve-
gano morda — lahko opazovali kot
novodobno simfoniéno pesnitev brez
programa. Tak3en vtis zbuja zaradi po-
vezanega razpoloZenjskega loka, po-
stavljanja kontrastov v dramati¢ni, me-
ditativni in scherzozni gibljivosti, ki
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dobe v sklepu vedrejSe pomirjenje.
Avtorjev prvi ustvarjalni zamah je to-
liko poln in iskren, kompozicijsko zrel
in zanesljiv, da se mu slogovna na-
sprotja (od romanti¢nih, novoklasici-
sticnih SostakoviCevega tipa do aktual-
nih novej§ih smeri) ujamejo v muzi-
kalno smiselnem dopolnjevanju, ki
zraste v nekaterih trenutkih prvega
dela do pristnega simfoni¢nega ZariicCa,
prodorne skupne poante. Kratki zagon
scherzoznega motiva se zdi najprej
ogroZen zaradi svoje drobnosti, vendar
skladatelj bolj iskro izpeljavo uspe na-
domestiti z »modernimi« prehodi v tol-
kalih. Zal, finale ni enakovredna proti-
uteZ prvemu delu in njegova medlejsa
struktura postavlja celé scherzozno
temo v problemati¢no lué¢; videti je.
kot da se pod vtisom vieéne, toda
predrobne iniciative ne more dvigniti
do ucinkovitega, prodornega uresni-
denja vsebinske pretenzije, ki je sicer
nakazana, vendar v primerjavi s prvim
delom premalo enakovredna. Kljub po-
mislekom pa je Skerlova Simfonija za-
nimivo in tehtno delo, ki na odli¢nih
mestih izkazuje ustvarjalca z redko
sposobnostjo za polnokrven, prisino
simfoni¢ni zamah.

»Stop time« Pavla Miheléi¢a so kr-
stili v Opatiji. Skladatelj je tokrat v
gibénosti svoje tonske misli nekoliko
drznejsi, muzikantsko bolj sproscen, v
igrivosti samozavestnejsi, zato je s svo-
jim delom obetajofe presenetil. Na-
sprotno pomeni »Dnevnik« Alojza Sre-
botnjaka kar boleto krizo. Skladba se
poskusa z vdiranji in dopuscanji no-
vejSega odnosa do zvoka, ki pa jih
osrednja kompozicijska ambicija le
stezka opravi¢i. Prav tako celota ne
more uzakoniti fragmentarnosti, ki
ufinkuje bolj nemoéno kot hoteno
in se komajda reSuje v vzgibih
tonskega jezika, ki je skladatelju pred
leti Zarel v siloviti in ostro neizpodbitni
premocrtnosti. »Trio 1972« Danila
Svare je v gradnji sicer bolj strnjen,
vendar le do stopnje delovne izkuSe-
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nosti; v odlomkih 8e vzdrZi novoklasi-
cisticno koncertantno pozornost, a se
kar ne more dvigniti nad umetnisko
manj zanimivo Solsko vajenost. Igor
Stuhec je slogovno med obema sklada-
teljema, njegov »Tisnikarjev trio«, pri-

Pregled slovenske dramatike

BRANKO HOFMAN,
MOZ BREZ OBRAZA*

Hofman je ta dramski tekst napisal
ze pred nekaj leti (1964); dasi je bil
namenjen radijskemu mediju, so ga la-
ni uprizorili na odru $kofjeloskega gle-
dalii¢a. Da gre za slu$no igro — mono-
dramo, nam pove ve¢ elementov: oseb-
na zgodba, ki jo pripoveduje Andreja,
je njen notranji monolog, ilustriran z
dialogi, ki se jih spominja ali si jih
zamiSlja; prehodi so sluSno oznaceni
kot ,odmev‘, prizori sami pa podani
brez scenografskih ali reZijskih napot-
kov z glasovi in Sumi. Menjave prizo-
ri§¢ so razumljive iz njene pripovedi in
si jih moremo jasno predstavljati, ena-
ko tudi so¢asno dogajanje pod njenim
oknom; mi le slifimo, vidimo pa skozi
njeno epsko pripoved, v katero z meta-
foriko jezika prihaja tudi lirski element.
Dramati¢nost je ves ¢as znotraj tega,
ni akcijska, je pripovedovana, kaZe se
v izmenjavanju psihiénih stanj juna-
kinje ob spominih in v narai¢ajoi na-
petosti realne situacije, ko zaradi nedo-
reCenosti oznake moskega, ki jo nad-
zoruje, ta oseba prehaja v simbolno
podobo moZa brez obraza, tistega, ki
zbuja njeno vest in krivdo in je perso-
nifikacija kazni.

Igra ima skrbno tridelno zgradbo s
prologom in epilogom; tadva in trije
akordi/prizori predstavljajo sintetino
dogajanje v sedanjosti, po Stirje vmesni

* Dramski kontrapunkt s tremi akordi
in intervali. ZaloZba Obzorja, Maribor,
1971.

Peter Kusar

loZnostni opus, se delno vra¢a k starim
izku$njam v stavku, ki je ravno toliko
novoklasicisticno naravnan in motivi-
¢éno obdelan, kot v zvoku in izraznih
Zeljah bolj natlafen in ekspresivnejsi.
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prizori pa retrospektivno zgodbo, v ka-
teri gre za pravzaprav zelo vsakdanji
motiv zakonskega trikotnika: moZ (re-
Ziser), Zena in ljubica (obe igralki). An-
dreja éuti, kako se ji moZ odtujuje,
kako jo skuSa v svojih o¢eh spreminjati
v tisto drugo, kako je koncno sploh veé
ne opazi in jo vara z Marijo. Kljub
temu je srecna, ko ugotovi, da je po
mnogih letih pricakovanja sedaj ven-
darle nosefa, a ko hole to sporociti
Milo8u, pride zaradi njegove pijanosti
in njene ljubosumnosti do napete situa-
cije in pretepa; izgubi otroka, njo pa
s teZzavo refijo. Ko zapu$ca bolniSnico,
sklene masfevanje, zastrupi svojega
moZa in nato odpre plin, kot bi 5lo za
samomor. Sedaj, kratek ¢as po njegovi
smrti, se pojavi moZ brez obraza, njen
strah raste, ¢eprav ne ¢uti nobene kriv-
de. Note, da bi jo za to kaznovali,
noce biti zgolj kriminalni primer, sama
hoCe umreti — odpre plin. Naslovi
»prizorov« oznacujejo stanja njene du-
Sevnosti, ki od Dramljenja preide do
konénega Ponehavanja. Izpoved juna-
kinje nam razkriva vprasanje morale,
namre¢ problem moralne krivde moza,
ki jo Andreja iz svoje tragi¢ne perspek-
tive ¢uti in razume mimo zakonov;
vprasanje dobrega in hudega, zla, vpra-
Sanje zloCina, greha in kazni refuje
Andreja sama, v imenu svoje pravice
in osebne prizadetosti. S tem pa prihaja
seveda v nasprotje z zakonito moralo,
z moZem brez obraza, ki nima svoje
individualnosti in je le »kolescek v
stroju«, izvajaje zakone Pravice, ki
kaznuje morilce. Prav tega »¢rno-be-
lega sortiranega stroja« se ona boji,




