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EKSPERIMENTALNA UPORABA KVANTITATIVNE
ELEKTROENCEFALOGRAFIJE PRI ANALIZI (LITERARNEGA) BRANJA:
Z DOGODKOM POVEZANI ERP VALOVI (EVENT-RELATED-POTENTIALS)

Clanek je prvi del dvodelno in pregledno zasnovanega prispevka o uporabi elektroencefalo-
grafske (EEG) metode za namene analize (literarnega) branja. Najprej sta predstavljeni metoda
EEG in vsebina EEG zapisa. Ta belezi kontinuirane spremembe elektri¢ne napetosti na povrsju
glave (¢lanek I), ki odrazajo spremembe mozganskih ritmov (¢lanek II). Zatem je pozornost na-
menjena metodi ERP povprecenja. Z njo spremljamo povpreéne spremembe elektrofizioloskih
signalov med vecjim $tevilom ponovitev miselnih poskusov, kar nam omogoca ¢asovno natanéno
belezenje sprememb v mozganski aktivnosti pri branju dolocene besede, besedne zveze ali stavka.
Rezultati ERP raziskav predstavljajo referencni okvir, ko se lotevamo eksperimentalnega razisko-
vanja mozganskih aktivnosti pri branju literarnih besedil.

Kljuéne besede: EEG, elektri¢ni potenciali mozganov, metode analize signala, ERP pov-
precenje, [tiho] branje, jezikovna obdelava, kognitivna nevroznanost, empiri¢na literarna zna-
nost (ELZ)

The article is the first part of a two-part survey on the use of the electroencephalogram
(EEG) method in the analysis of (literary) reading. The authors first present the EEG method
and the content of the EEG recording. The latter registers continuous changes in voltage on
the head’s surface (article I), which reflect changes in the brain’s thythm (article II). After that,
they focus on the method of ERP averaging, with which they observe average changes in the
electrophysiological signals between numerous repetitions of the thought experiment; that
enables a precise recording of the changes in brain activity during reading of a certain word,
word phrase, or sentence. The results of the ERP studies represent a referential framework for
tackling experimental research in brain activity during reading of literary texts.

Keywords: EEG, electrical potential of the brain, the signal analysis methods, ERP avera-

ging, [silent] reading, linguistic processing, cognitive neuroscience, empirical literary studies
(ELW)

0 Kaj je elektroencefalografija?

Elektroencefalografija, na kratko EEG, je ena izmed neinvazivnih metod slika-
nja mozganov,' s katero merimo kontinuirano elektri¢no aktivnost mozganov. Zajeti

! Druge neinvazivne metode, ki so posebej primerne za kognitivne nevroznanstvene raziskave, so fMR
(funkcijska magnetna resonanca), MEG (magnetoencefalografija), PET (pozitronska emisijska tomografija).
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elektri¢ni signal je »sestevek elektri¢ne aktivnosti vecjega Stevila [zivénih] celic mo-
zganske skorje«, na njegove lastnosti pa vplivajo tako lastnosti nevronov kakor med-
sebojni odnosi med nevronskimi omrezji v mozganih. Spremembe v EEG signalu so
posledica bolj ali manj usklajenega (so)delovanja nevronskih omrezij, ki se v EEG
zapisu odraza v spreminjajocih se amplitudah zivéne aktivnosti mozganske skorje
v razli¢nih frekvenénih spektrih. (Silva 1991; Coenen 1995; Whittington idr. 2000;
Brezan idr. 2004: 63) Signal se zajema s pomocjo elektrod, ki se namestijo na povrsi-
ni glave (skalpu). Elektroencefalografija se na podro¢ju medicine uporablja predvsem
preko kvalitativne ocene neposredno vidnih znacilnosti signala — v nevrologiji in psi-
hiatriji npr. za diagnosticiranje epilepsije, ugotavljanje mozganskih disfunkcij, mo-
tenj pozornosti. Kvantitativni nac¢ini obdelave signala pa obsegajo razli¢ne in bolj ali
manj kompleksne transformacije po principih teorije obdelave signalov, ki dovoljuje-
jo dolocanje specifiénih komponent v signalu, ki so v kontinuiranem posnetku sicer
prekrite z elektri¢énim Sumom okolice. Kvantitativno analizo prakticirajo predvsem
na podrocjih kognitivne psihologije in kognitivne nevroznanosti, ker omogoca naj-
bolj natan¢no mero ¢asovnega poteka zaznavnih in kognitivnih procesov v mozga-
nih, z milisekundno lo¢ljivostjo, pri Cemer pa se je potrebno zavedati, da je prostorska
lo¢ljivost metode v primerjavi z drugimi metodami funkcijskega slikanja mozganov
slaba. Z drugimi besedami lahko z EEG metodami ¢asovno natan¢no merimo odziv
mozganov kot celote, medtem ko tezje sklepamo na doprinos razli¢nih delov moz-
ganov, za kar so uporabnejSe druge omenjene neinvazivne metode slikanja. EEG se
vse pogosteje uporablja tudi na sorazmerno novih, komercialnih podro¢jih, kakor je
nevromarketing, kjer je lahko ucinkovit pri odkrivanju vzorcev ravnanj potroSnikov.
V empiriéni literarni znanosti (ELZ) za to metodo nimamo relevantnejsih zgledov.?
Zato je zanjo metodolosko in vsebinsko najzanimivej$e Siroko in v zadnjih petindvaj-
setih letih hitro rastoce podrocje eksperimentalnih nevrolingvisti¢nih raziskav. Med
njimi pozornost vzbuja skupina raziskav, ki jih zanimajo elektrofizioloske podlage
jezikovne obdelave. Ukvarjajo se z merjenjem in analizo sprememb v elektri¢nih
potencialih mozganov in njihovih ritmih, kakor jih izzove kognitivno procesiranje
razli¢nih vrst jezikovnih podatkov pri branju in pri bralnem razumevanju.

1 EEG zapis sprememb elektri¢ne napetosti in mozganskih ritmov

Iz kontinuiranega EEG zapisa lahko razberemo podatke o periodi¢nih?
spremembah elektri¢ne napetosti na povrsini glave, na katerih dinamiko vplivajo
kognitivni dogodki oz. senzori¢ni drazljaji in se obi¢ajno merijo v mikrovoltih
(uV); amplituda valov je lahko negativna ali pozitivna, razberemo pa lahko tudi
prevladujoco frekvenco signala.

2V povezavi z literarnim branjem govori o nevrofizioloskih kazalnikih David S. Miall (2007). Vendar
ga najbolj zanima vloga emocij pri kognitivnem procesiranju. Pri sklicevanju na izsledke nevropsihologije
omenja zlasti J. Hoorna, ki je v sredini 90. let prejSnjega stoletja pisal o psihofizioloskih podlagah
literarnega branja; zanimali so ga odzivi mozganov na besednopomenske in fonoloske odklone pri branju
verzov (1996).

3 Ponavljajoce se spremembe.
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Z matemati¢no metodo hitre Fourierjeve transformacije signal razstavimo na lo-
¢ene frekvence in opazujemo dinamiko frekvencnih pasov ali mezganskih ritmov,
ki se merijo v nihajih na sekundo (enota Hertz, Hz). S kognicijo povezano mozgan-
sko valovanje se pri ¢loveku giblje v razponu med frekven¢nima pasovoma theta in
gama. Spremembe v mozganskih ritmih so povezane z razli¢nimi stanji budnosti
(miselnimi idr. procesi) in spanja. Ritmi so glede na frekven¢na podrocja hitri in
pocasni.

Hitri mozganski ritmi so:

ritem alfa (8—13 Hz),
ritem beta (13-30 Hz);*
elektri¢na aktivnost mozganov nad 30 Hz je opredeljena kot aktivnost gama.

Pocasni ritmi v stanjih budnosti pri zdravem ¢loveku v kontinuiranem posnetku
praviloma ne prevladujejo. Gre za:

ritem theta (4—7 Hz),
ritem delta (0,5-4 Hz).
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frontalno in

parietalno
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Slika 1: EEG zapis moZganskih ritmov.’

4 Znotraj frekvenénega pasu beta je vzpostavljeno razlikovanje med nizkimi in visokimi oz. po¢asnimi
in hitrimi ritmi beta (13-21 oz. 21-30 Hz).

> Towards an Atlas of Human Neocortical Oscillations. Spikes & Waves: Cognitive science &
neuroscience. 24. dec. 2014. Splet.
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Ritem alfa je znaclilen tako za stanje telesne kot dusevne sproscenosti in je
najizrazitejsi, ko imamo zaprte o€i (ob odprtju o€i praviloma nastopi ritem beta).
Pojavlja se v zadajsnjih predelih mozganske skorje, v zatilnem (okcipitalnem) reznju.
Mozgansko aktivnost beta spodbudijo duSevna aktivnost in kognitivni procesi,
povezana je s pozornostjo in opravljanjem motori¢nih nalog. Pojavlja se predvsem
frontalno, centralno in parietalno, lahko pa tudi porazdeljeno po razli¢nih drugih
predelih mozganske skorje. Pozornost in kognitivni procesi, pri katerih pride do
povezovanja mozganskih omrezij med predeli mozganske skorje in podro¢ji globlje
v mozganovini, so povezani z aktivnostjo gama. (Brezan idr. 2005: 5) Medtem ko
je ritem delta povezan z globokim spancem, je med pocasnimi ritmi in iz gledis¢a
EEG spremljanja mozganskih odzivov pri jezikovni obdelavi zanimivo frekven¢no
obmocje theta. Ne pojavlja se namrec le pri spanju in nekaterih bolezenskih stanjih,
ampak je povezano s procesi (delovnega) spomina, zajema tudi ¢ustvene procese
in je znacilno za stanje notranje pozornosti, kar je npr. pomembno za opravljanje
zahtevnejsih kognitivnih nalog. V mozganski skorji se pojavlja porazdeljeno.

2 Metode merjenja in obdelave EEG signala

Obstajajo razli¢ni nacini za merjenje elektriéne aktivnosti mozganov pri bra-
nju oz. jezikovni obdelavi in za analiziranje elektrofizioloskih signalov. Metode se
uporabljajo loceno ali v kombinacijah. Med klasi¢énimi kvantitativnimi metodami
izstopa metoda ERP povprecenja oz. metoda dolo¢anja z dogodkom povezanih po-
tencialov; zacetki segajo v trideseta leta 20. stoletja, v polnem razmahu pa so bile
ERP raziskave od osemdesetih let. Med sodobnej§imi metodami za zajem sprememb
vzorcev mozganskih ritmov in analizo signala so vse bolj v veljavi mere spektral-
ne moci po posameznih frekvenénih podroc¢jih in mere spektralne koherence, ki se
uporabljajo za dolo€anje sprememb v povezanosti mozganskih omrezij pri razlicnih
pogojih branja. V tem ¢lanku si bomo natancneje ogledali metodo ERP povprecenja.

Zakaj so rezultati ERP raziskav sploh lahko zanimivi za empiri¢no obravnavo
branja, kaj se lahko nau¢imo iz njih v zvezi z literarnim branjem in kak$ne moznosti
nam ponuja elektroencefalografska metoda ERP povprecenja pri nadaljnjem preuce-
vanju (literarnega) branja?

Ob tehtanju uporabnosti ERP metode nas verjetno najprej preprica dejstvo, da gre
za eksperimentalni pristop in da je v eksperimentih dosezena razmeroma visoka stopnja
vzoréenja. V njih v idealnem primeru sodeluje med 20 in 30 udeleZencev.® 1z perspek-
tive empiricne literarne vede, ki si prizadeva za preverljivost in stabilnost rezultatov, so
rezultati, dobljeni na vecjih vzorcih populacije, spodbudni zato, ker omogocajo objek-
tivizacijo rezultatov, konkretno o elektrofizioloskih korelatih literarnega nacina branja
(preprosteje receno, o tem, kaj se pri branju literarnih besedil dogaja v mozganih).

Ce se navdusujemo nad merodajnostjo rezultatov, ki so dobljeni na vedjih vzorcih,
pa smo se morali prej strinjati okrog tega, da branje literarnih besedil ni zgolj stvar

®Ti v namene ¢im vecje objektivnosti rezultatov ne smejo biti vnaprej in natanéno seznanjeni s smotri
eksperimentiranja.
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literarnih izvedencev, ampak da nas vsaj enako zanimajo vsa posamezna branja. D.
Miall (2007) pravi, da naj bi v empiri¢nem raziskovanju razumevanje literarnega
branja slonelo na dokazih, zbranih na podlagi odzivov dejanskih bralcev.” V. ERP
raziskavah so le ti dokumentirani v obliki EEG zapisov.

3 Branje in spremembe elektrofizioloskih signalov: Metoda ERP
povprecenja (ang. Event-Related-Potential, nem. Ereigniskorrelierte
Potentiale)

Ko merimo spremembe napetosti na povrsini glave pri branju, je samoumevno, da
gre za tihi na¢in branja.® Ce bi namre¢ brali naglas, bi se v elektroencefalografskem
zapisu pojavljale dodatne motnje zaradi aktivnosti in naprezanja miSic na obrazu
in vratu pri govoru. Osnovna predpostavka EEG snemanja je, da imajo kognitivni
(in Custveni) procesi v poteku jezikovne obdelave in bralnega razumevanja vpliv
na spreminjanje EEG signala, kar pomeni, da je iz teh sprememb mogoce sklepati
na razlike v kognitivnem procesiranju jezikovnih podatkov (npr. na semanti¢no
obdelavo, obdelavo sintakti¢nih struktur). Kognitivne nevroznanstvene raziskave, ki
se (tihega) branja lotevajo s pomoc¢jo ERP metode, je mogoce v grobem razdeliti na
tiste, ki se ukvarjajo z merjenjem in analizo elektri¢ne aktivnosti celic mozganske
skorje pri branju (samo) posameznih besed (ang. Word-by-Word-Processing), in
raziskave, ki jih zanima elektriéni potencial mozganov pri branju in razumevanju
stavkov (ang. Sentence Reading/Sentence Comprehension). V nevrolingvisti¢nih
ERP raziskavah se povprecni elektricni odziv mozganov na posamezne besede
ugotavlja z ozirom na psiholingvisti¢ne dejavnike, kakor so pogostnost pojavljanja
besede, njena besednovrstna pripadnost ipd.; besede so za namene eksperimenta
bodisi razvr§éene v naborne nize oz. sezname bodisi tvorijo besedne pare, tako da
je mogoce primerjati odziv mozganov na besednovrstno razli¢ne besede, na razli¢no
frekventne besede itd. Besede so lahko vpete v stavke. Pri procesiranju stavkov se
uporabljata dve vrsti jezikovnega oz. stavénega gradiva. Ena vrsta stavkov vsebuje
razli¢ne nepravilnosti oz. odklone, ki jih je mogoc¢e ve¢inoma umestiti na leksikalno-
semanti¢no in morfo-sintakti¢no raven, druga vrsta gradiva je ustrezno tvorjena na
vseh jezikovnih ravneh. Obe vrsti gradiva se v nevrolingvisticnih eksperimentih
uporabljata vzporedno, ker pri funkcijskih slikovnih raziskavah mozganov prideta
v postev ponavljanje podobnih dogodkov in primerjava med deloma razli¢nimi
dogodki (eksperimentalni pogoji), da lahko z analizo signalov izlus¢imo relativne

7Opis realnih procesov v mozganih govorcev in poslusalcev oz. tistih, ki percipirajo, je bil pravzaprav
od vsega zaCetka glavna namera nevropsiholoske analize govorne komunikacije, za katere zacetnika
velja Aleksander R. Lurie. Strukturo delovanja mozganov v procesu dekodiranja sporocila je preuceval
na pacientih s poskodbami mozganov, zaradi katerih je prislo do razliénih motenj kognitivnih funkeij. V
primerjavi z nevropsiholosko analizo procesa razumevanja posameznih besed in razliénih skladenjskih
struktur je bilo $e zahtevnej$e analiziranje razumevanja besedil. Ta proces ima namre¢ druga¢no psiholosko
strukturo, ki presega okvire jezikoslovja in je spodbudil interdisciplinarno sodelovanje lingvistike in
psihologije. Lurie je na ve¢ mestih tudi zapisal, da o procesu razumevanja razlino obseznih besedil, ki
presegajo raven stavka, vemo bolj malo.

8 Besede in stavki so obi¢ajno vizualno prikazani prek radunalniskega zaslona.
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razlike mozganov med pogoji in zmanjSamo vpliv naklju¢nega elektricnega Suma.
Nevrolingvisti¢na raziskava torej preverja, v ¢em je elektri¢na aktivnost mozganov,
ki jo izzovejo pravilno/ustrezno tvorjene besede ali stavki, kakovostno druga¢na od
tiste, ki jo izzovejo oblikoslovno-skladenjski in besednopomenski odkloni.

Nastete vrste odklonov oz. nepravilnosti so v eksperimentih vnesene v obliki
primerjave posameznih jezikovnih drazljajev ali pa s primerjavami povprecne ak-
tivnosti med daljSimi odseki branja, ki se razlikujejo po bistvenih lastnostih. ERP
povprecenje poteka tako, da z elektrodami na glavi merimo kontinuirani elektriéni
signal mozganov med izvajanjem eksperimenta, ki ga sestavlja ve¢je Stevilo ponovi-
tev raziskovalnih pogojev. Signal se nato razdeli na ¢asovne odseke (epohe), ki odra-
Zajo ¢asovno povsem poravnane ponavljajoce se procese zgodnje zaznave drazljaja
in njegove kasnejse kognitivne obdelave.’ Ker signal, ki ga oddajajo moZgani, zaradi
vpliva lobanje ob prehodu na povrsje precej osibi, ga EEG aparat najprej ojaca.'® V
nasprotnem primeru bi iz EEG zapisa tezko razbrali odzive mozganov. Nato se s pre-
procesiranjem izbolj$a kvaliteta signala in zmanj$ajo viri Suma, ki se jim ne moremo
izogniti vnaprej (gibi o¢i, spontana aktivnost misic obraza in glave, motnje v stiku
med elektrodo in kozo skalpa).

Bistvo nadaljnjega izboljSevanja razmerja med signalom in Sumom je povprecenje
velikega Stevila ponovitev poskusa, ki predstavlja temelj metode ERP povprecenja in
najbolj ucinkovito prikaze znacilne, z dogodkom povezane potenciale. Ti so glede na
Casovni potek zgodnji evocirani potenciali (EP), ki so bolj povezani s senzoricnimi
lastnostmi drazljajev, in pozni, z dogodkom povezani potenciali (ERP valovi), ki
odrazajo bolj ali manj zavestno kognitivno procesiranje. V tipiénem nevrolingvistic-
nem eksperimentu predstavlja drazljaj npr. besednopomensko neustrezna beseda v
stavku, ki ga morajo udelezenci v eksperimentu prebrati veckrat.

V EEG raziskavah so z metodo ERP povprecenja ugotovili ve¢ vrst elektri¢nih
potencialov oz. ERP komponent, ki so znacilne za obdelavo jezikovnih podatkov v
mozganih. Komponente se razlikujejo glede na polariteto amplitude (pozitivnost/
negativnost vala)!! in latenco (¢as, ki je potreben za obdelavo drazljaja); na povrsini
glave so razli¢no izrazite. (Hillyard/Picton 1987; Bressler 2002: 412 sl.; Handy 2005,
Luck 2005 idr.)

? ERP nevronski signal izhaja iz sinhronih interakcij med velikim Stevilom sodelujo¢ih nevronov v
mozganih. Vsebuje razli¢ne oscilacije razli¢nih frekven¢nih pasov (npr. theta, beta).

1"Razvoj racunalniskih tehnologij, s pomo¢jo katerih se da izmerjeni signal digitalizirati, je omogo¢il
tudi sodobne in racunalnisko podprte nacine za analizo velikih koli¢in EEG podatkov.

' Napetost je vedja takrat, ko nevroni delujejo sinhrono (sinhronizacija), in se zmanjsa, ko pride v
delovanju nevronov do desinhronizacije (Pfurtscheller/Silva 1999; Bressler [1995] 2002: 413).
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12Neuroimaging Methods. Study Blue 9. feb. 2012. Splet.
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4 Komponente ERP in procesne ravni jezikovne obdelave

Za analizo branja literarnih besedil s pomoc¢jo metode ERP je potrebno poznava-
nje komponent, ki so obcutljive na obdelavo jezikovnih podatkov. Misljeni sta zlasti
komponenti N400 (Slika 4) in P600," ki sta povezani z jezikovno obdelavo informa-
cij na semanticni ter morfo-sintakti¢ni ravni. V nevrolingvistiki obstajajo razli¢ni
pogledi na to, kako natanko so ti delni procesi vpleteni v jezikovno obdelavo, vendar
so si raziskovalci enotni v stali§¢u, da je na podlagi nevrofizioloskih indikatorjev
smiselno razlikovati med konceptualno-semanti¢no, sintakti¢no pa tudi ortografsko-
-fonolosko obdelavo (Jackendoff 1999; 2002; Levelt 1999; Hagoort idr. 1999; 2003;
Liu idr. 2003).

N400
i J 2z

7 1.0

5 Slika 4: Komponenta N400 (Koelsch
idr. 2004).

4.1 Jezikovna obdelava in N400

Komponento N400 sta z nevrolingvisti¢cnim eksperimentom, v katerem sta upo-
rabila pare stavkov s semanti¢no ustrezno oz. neustrezno besedo na koncu, dokazala
M. Kutas in S. A. Hillyard. Ugotovila sta, da ve¢ina jezikovnih drazljajev izzove
negativni val (N) z vthom ok. 400 ms (latenca) po prejetem drazljaju. Amplituda in
latenca vala sta odvisni od ne/pravilnosti besede oz. vrste jezikovne manipulacije.
(Kutas/Hillyard 1980a; 1980b; 1980c; Kutas/van Petten 1994: 102)

Slika 5: ERP ucinek N400 je pozi-
tiven pri kontekstualno ustrezni besedi
(eat; polna Crta), negativnost vala je naj-
vecja pri nepri¢akovani besedi (cry, Crt-
kana ¢rta), uc¢inek N400 je zmanjSan pri
neustrezni besedi, ki je povezana s prica-

The pizza was too hot to

5.V kovano in kon¢no besedo (drink; pikcasta
o : ¢rta). (Kutas/Hillyard 1984; Kutas/van
0 400 ms Petten 1994: 103)

13 Obdelava slusnih, vizualnih, somatosenzori¢nih drazljajev izzove drugacne u¢inke ERP; sem sodi
npr. komponenta N100, ki za obravnavo bralnega razumevanja ni zanimiva v enaki meri. V primerjavi z ERP
komponentami, ki so povezane s kognitivno obdelavo jezikovnih podatkov, je njena latenca krajsa. Prav
tako nista tipi¢ni za jezikovno obdelavo komponenta CNV (kontingent negativne variacije) in (pozitivna =
P) komponenta P300. Kutas in Hillyard sta pri merjenju elektriénega odziva mozganov v primeru stavkov s
semanti¢nimi odkloni pri¢akovala zgodnejsi in bolj splosen odziv na nepri¢akovane drazljaje, tj. val P300,
dokazala pa komponento N400. (Kutas/Hillyard 1980a; Kutas/van Petten 1994: 112)
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Komponenta ali val N400 je torej privzet oz. normalen elektri¢ni odziv mozga-
nov na razli¢no smiselne besede. Negativnost amplitude vala, ki se giblje med -5 in
5 1V, je vecja pri semanti¢no neustreznih besedah, ¢as normalnega odzivanja moz-
ganov je v obeh primerih ok. 400 ms po drazljaju, pri ¢emer je razlika v amplitudi
pri obdelavih ustreznih oz. neustreznih besed iz EEG zapisa razvidna pribl. 200
ms po prikazu drazljaja."* Obstaja manj$a razlika med latencama, ¢e je semanti¢no
neustrezna beseda v sredini ali na koncu stavka; v prvem primeru je reakcijski ¢as
ok. 430 ms, kar pomeni, da mozgani za obdelavo vmesnih anomalij potrebujejo
nekaj ve¢ Casa.

Komponenta N400 se na povrsini glave pojavlja porazdeljeno. Pri obdelavi se-
manti¢nih neustreznosti je izrazitejSa v sencnem, temenskem in zadaj$njem predelu
glave (in ne ¢elno), nekoliko izrazitejSa je nad desno hemisfero mozganov. (Kutas/
Hillyard 1980a; 1980b; 1980c; Kutas/van Petten 1994: 102—-10; Bressler 2002: 414;
Kutas/Federmeier 2000; Sereno/Rayner 2003: 491)

Izmed $tudij, ki ugotavljajo ERP ucinke pri prepoznavanju posameznih besed,
izstopajo tiste, ki jih zanima, kako na elektri¢ni odziv mozganov vpliva pogostnost
pojavljanja besed, kaksen je vpliv razli¢ne besednovrstne pripadnosti besede, kako
se v vzorcih mozganskih aktivnosti kaze vpliv abstraktnosti oz. konkretnosti po-
mena besede, kaksen je vpliv pomenskih lastnosti besed na odziv mozganov (npr.
polnopomenske nasproti nepolnopomenskim besedam).'> Nepolnopomenske besede
praviloma izzovejo manj$o amplitudo vala N400, kar je mogoce pojasniti z njiho-
vo vecjo pogostnostjo v razliénih (stavénih) pogojih in sorazmerno visoko stopnjo
predvidljivosti. Konkretna vsebina lahko izzove vec¢jo negativnost amplitude kakor
beseda, ki je nosilka abstraktnega pomena.!* Amplituda vala N400 je ve¢ja tudi v pri-
meru, ko se v naboru besed, ki spadajo k isti besedni vrsti, pojavi beseda, ki izkazuje
drugacno besednovrstno pripadnost. (Fischler idr. 1983; Neville idr. 1986; Kutas/van
Petten 1994: 120) Visokofrekventne besede!” izzovejo manjSo amplitudo vala N400
kakor nizkofrekventne besede. Vendar se u¢inek N400 v drugem primeru pojavlja
nesorazmerno, tako da ga lahko povezemo predvsem s ponavljanji.

Poleg frekvence besede ima na amplitudo lahko (bolj kot sama jezikovna obdela-
va) vpliv spomin; gre za to, ali se je bralec s konkretno besedo srecal ze kdaj prej oz.
ali pozna njen pomen (amplituda vala je tudi v tem primeru manjsa). Se en pomem-
ben dejavnik je kontekst; lahko se celo zgodi, da ta povsem izni¢i u¢inek N400.!
(Smith/Halgren 1987; Rugg 1990; Besson idr. 1992; Kotz idr. 1992; Kutas/van Petten
1994: 122-23)

!4 Hillyard in Kutas sta merila tudi razliko med t. i. psevdobesedami, ki so izgovorljive, vendar nimajo
nikakr$nega pomena, in t. i. nebesedami, ki niso izgovorljive in nimajo pomena. Samo branje prvih je
izzvalo u¢inek N400, kar kaze na to, da je moral biti vlozen dolo¢en kognitivni napor, preden je bralec
ugotovil, da gre za nepomenonosno enoto. To posredno potrjuje, da val N400 predstavlja obi¢ajen ERP
potencial pri procesiranju besed.

15 Za pregled meritev elektri¢nega odziva mozganov na besede, ki izkazujejo razliéno besednovrstno
pripadnost, vendar s pomocjo EEG koherence, gl. npr. Weiss/Miiller 2003: 330 sl.

16 Studije so dale razli¢ne rezultate, ki jih je tezko posplositi.

7Podobne uéinke so ugotovili, ko je $lo za ponavljanje na ravni stavka.

'8 Nekaj podobnega opazimo v primeru, ko se besede pojavljajo v seznamih oz. ko se ponavljajo celi
stavki, saj se njihova pogostnost ne odrazi v u¢inku oz. amplitudi N400.
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Ucinek N400 je lahko rezultat hkratnega soucinkovanja ve¢ dejavnikov, npr.
frekvence pojavljanja dolocene besede in predhodnega stavénega konteksta. To so
ugotovili znavzkriznim primerjanjem odzivov mozganov na ve¢pomensko besedo, ki
se je pojavljala v dveh razli¢nih kontekstih. Enkrat v nevtralnem kontekstu, drugic¢ v
(zahtevnejSem) kontekstu, ki naj bi bolj spodbujal identificiranje podrejenih pomenov
izbrane in ambivalentne besede 0z. pojma. ERP povprecenje je pokazalo, da je odziv
mozganov Vv prvi situaciji primerljiv z odzivom na pojavljanje visokofrekventnih
besed, ki so bile v poizkusu v vlogi kontrolnih besed. Nasprotno je bil odziv
mozganov v drugi situaciji primerljiv s tistim na nizkofrekventne besede. Frekvenca
besed in (pozitivni) uéinki konteksta na prepoznavanje besede in identificiranje
njenega pomena se ne odrazijo samo v manjsi izmerjeni amplitudi, ampak tudi v
krajsi latenci vala; v konkretnem primeru je §lo za ¢asovno okno med 132 in 192 ms
po prikazanem drazljaju (v casu komponente N1). Ena od pomembnejsih ugotovitev
je bila tudi, da kontekst lahko Ze relativno zgodaj vpliva na izbiro ustreznega pomena
besede, " ko so bili dejansko Ze preverjeni vsi potencialni pomeni pojma. (Sereno idr.
2003)*

Zaradi tega je elektri¢ni odziv mozganov na razli¢no smiselne besede proble-
mati¢no meriti zgolj s primerjavo posameznih besed in lo¢eno od stavéne strukture
oz. SirSega (stavénega) konteksta. Za povprecenje elektricnega potenciala mozga-
nov na besede v stavénem kontekstu (naj)pogosteje vzamejo tip jezikovne naloge
zapolnjevanja praznih mest v stavku (ang. Cloze Probability Test, nem. Liickentext-
test); praznina je obicajno na koncu stavka. Tip naloge sta uporabila Ze Kutasova
in Hillyard. Pokazala sta, da je komponenta N400 obcutljiva na kontekstualno ne/
ustreznost besede na koncu stavka (nepricakovana beseda je izzvala negativne;jsi val
N400). Vendar ni mogoce spregledati vpliva, ki ga ima na komponento preostanek
stavka oz. predhodni stavéni kontekst, saj v bistvu tlakuje pot besedi, s katero bra-
lec nato zapolni prazno mesto na koncu stavka. Amplituda N400 je torej odvisna
od povezanosti s prej$njimi besedami v stavku, bral¢evimi pri¢akovanji, kakor se
oblikujejo v poteku branja, kar pomeni, da u¢inek N400 odraza tudi vpliv pred-
hodnega besednega oz. stavénega konteksta.?! (Kutas/Hillyard 1984; van Petten/
Kutas 1987; Osterhaut/Holcomb 1992: 786—87; Kutas/van Petten 1994: 120)* Po-
doben tip jezikovne naloge vkljucuje stavéne pare, samo da ti vsebujejo vse besede,
eden od stavkov pa se zaklju¢i s pomensko oz. kontekstualno neustrezno besedo.
Tustrativen primer je ERP raziskava nizozemskih raziskovalcev? (Hald idr. 2006).

19V prid temu stali§¢u npr. Fodor 1983; Forster 1979; Sereno idr. 2003: 328.

2 Cas prepoznavanja veépomenskih besed oz. trajanja osredotoGenosti na posamezno besedo so
ugotavljali z s psiholosko metodo sledenja pogledu (ang. Eye Tracking; prim. Duffy idr. 1988; Sereno
1995; Sereno idr. 2003).

21 Elektri¢ni odziv mozganov so povpretili na primeru zapolnjevanja besed v sredini in v za¢etnih delih
stavka. Odvisno od prazne pozicije v stavku se spreminja amplituda N400, ki po pravilu upada v smeri proti
zacetku stavka. (Kutas idr. 1988; Kutas/van Petten 1994: 119)

22 Glede vpliva konteksta in védenja na prepoznavanje semanti¢no ne/ustreznih besed v stavku in v
okviru komponente N400 gl. tudi Hald idr. 2007; van Berkum idr. 1999.

» Med ERP raziskavami igra nizozems$¢ina opazno vlogo, verjetno $e vedno prednjacijo $tudije na
primeru angles¢ine, pomembno mesto ima nems¢ina, razmeroma veliko je ERP in drugih vrst EEG raziskav
(vzhodno)azijskih jezikov (npr. japon$¢ina, kitaj$¢ina).
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Pri stavkih, ki so vsebovali semanti¢ne anomalije, je bila ugotovljena negativnejsa
amplituda vala N400.%

4.2 Jezikovna obdelava in P600

Stavéni pari lahko vsebujejo $e eno vrsto anomalije, ki je morfo-sintakti¢ne oz.
slovni¢ne narave (npr. sklonska neujemalnost pridevnika v vlogi levega prilastka,
napake v Stevilu samostalnika ali glagola itd.). Napaka v Stevilu glagola je bila eden
od morfo-sintakti¢nih drazljajev, na podlagi katerega sta z metodo ERP ugotavljala
elektricni odziv mozganov Kutas in Hillyard (1983; Osterhaut/Holcomb 1992: 787).
Medtem ko semanti¢ni odklon v stavku izzove poudarjeno negativnost vala N400,
je primerjalna analiza za stavek, ki je vseboval glagolsko obliko v napa¢nem Stevilu
(ang. does namesto do), pokazala, da ta vrsta slovni¢ne napake povzro¢i poudarjeno
in zapoznelo pozitivnost amplitude vala.

Semantic Deviation

(Bobeats) hunt  mice  squimels  rabbits  laughs and many other small..

Grammatical Deviation

(Turtles will) spit out things they does not like 1o eat

0 500 ms

Slika 6: Zgoraj je prikazan povprecni ERP ucinek stavka s semanti¢no nepredvidljivo be-
sedo (laughs; N400), spodaj za stavek, ki vsebuje morfo-sintakti¢no napako (*does; izmerjena
pozitivna amplituda vala). (Kutas/Hillyard 1983 v Kutas/van Petten 1994: 128)

Od tod je mogoce sklepati na razlike v mozganski aktivnosti pri obdelavi morfo-
sintakti¢nih nasproti semanti¢nim informacijam. 1992 sta Osterhaut in Holcomb
izvedla prvi relevantnejsi eksperiment. Dokazala sta, da je za jezikovno obdelavo
skladenjskih oz. gramati¢nih napak znac¢ilna ERP komponenta P600, ki ima pozitivno
amplitudo vala (P), povprecni elektri¢ni odziv mozganov nastopi pribl. 500 ms po
prejetem jezikovnem draZljaju z vrhom okoli 600 ms.?® Najizrazitej$a je na centralnih
in parietalnih elektrodah.

V prvem eksperimentu sta vzela dva seta, sestavljena iz tridesetih stavkov, razvr-
$¢enih v pare. Eden od stavkov je vseboval slovni¢no napako; v konkretnem primeru

2*Med novej§imi raziskavami, ki ugotavljajo u¢inke N400 na primeru narativnih in nefikcijskih besedil,
omenimo vsaj e raziskave Barette idr.

237 metodo sledenja pogledu pa so ugotovili, da pride v takih primerih do dalj$e fiksacije o¢i (Rayner
idr. 1983; Frazier 1987; Osterhaut/Holcomb 1992: 788).
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je bila povzroc¢ena z nepravilno rabo prehodnega glagola, ki je ob sebi zahteval pred-
met v tozilniku. Predpostavljala sta, da bo bralec zaznal anomalijo, in sicer odsotnost
predmeta Aim, ko bo naletel na ¢lenek 7o, ki napoveduje nedolo¢nik to answer (*na-
pacna raba persuaded to).

Primer (Osterhaut/Holcomb 1992: 788):

(1) The woman struggled to prepare the meal.
(neprehodna glagolska oblika)

(2) *The woman persuaded to answer the door.
(prehodna glagolska oblika)

Lol |

W60 S0
t
—— Thawomanstruggled 0... e The woman persuadea TO .

Slika 7: ERP uc¢inek P600 je razviden za primer obdelave stavka z nepravilno rabo nedo-
lo¢nika *7o ob prehodnem glagolu (prekinjena ¢rta). Pojavi se v ¢asovnem oknu 500—-800 ms,
vrh doseze ok. 600 ms po nastopu drazljaja. (Osterhaut/Holcomb 1992: 790)

Cz pomeni lokacijo elektrode centralno v sredinski liniji na glavi. Pozitivni val
je najizrazitejsi ¢elno in centralno ter nad desno hemisfero. (Neville idr. 1985; Oster-
haut/Holcomb 1992: 790-91)

Osterhaut in Holcomb sta Zelela preveriti, kaksen je odziv mozganov, ¢e skla-
denjske anomalije kombiniramo s semanti¢nimi. Osredotocila sta se na izmerjeni
elektricni potencial mozganov pri zadnji besedi, enkrat v pravilnem, drugi¢ v skla-
denjsko nepravilnem stavku. Negativn(ej$)o amplitudo vala je izzvala zadnja beseda
v nepravilno tvorjenem stavku (door) z vrhom okoli 400 ms po zacetku drazljaja
(Osterhaut/Holcomb 1992: 792), s ¢imer sta potrdila ugotovitve Hillyarda in Kuta-
sove.

Na vprasanje, ali lahko trdimo, da sta P600 in N400 elektrofizioloSka oznaceval-
ca skladenjskih in besednopomenskih odklonov, Holcomb in Osterhaut odgovarjata s
pridrzkom. V zgornjem eksperimentu je bila namre¢ pozornost na nepolnopomenski
besedi (70), medtem ko sta Kutas in Hillyard eksperimentirala s polnopomenskimi
besedami (samostalniki, glagoli).?® Ob tem je $lo v vseh napa¢no tvorjenih stavkih
tudi za napake, ki so otezkocale izpeljavo pomena iz stavka, tako da je bil ucinek
P600 lahko izzvan tudi prek obdelave na semanti¢ni ravni. Ob upoStevanju obeh
ugovorov ter raziskav Nevillea idr., ki so pokazale, da kontekstualno ustrezne besede
v stavénih okoljih, kjer so krSena pravila skladnje, izzovejo ucinke, podobne tistim v

% So pa tako za nepolnopomenske kot polnopomenske besede ugotovili, da povzro¢ijo vegjo

negativnost vala, ¢e so vpete v stavke, za katere so znacilni skladenjski in semanti¢ni odkloni (Osterhaut/
Holcomb 1992: 798).
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okviru komponente P600 — in razli¢ne od tistih, ki jih izzovejo semanti¢éno neustre-
zne besede —, zato previdneje trdita, da je komponenta P600 edinstveno obcutljiva
na obdelavo, povezano s skladenjsko analizo stavkov. (Neville idr. 1991; Osterhaut/
Holcomb 1992: 798)

Novejsi pogledi o tem, kako v mozganih poteka skladenjska obdelava oz. kako k
njej prispeva obdelava semanti¢nih tipov podatkov, si niso enotni. Nekateri zagovar-
jajo stalis¢e, da obdelava na ravni skladenjskih struktur poteka razmeroma samostoj-
no in ni pod vplivom semanti¢nih spremenljivk. Friedericijeva predlaga tristopenjski
model stavénega razumevanja, v katerem je obdelava stavka na goli skladenjski ravni
(prepoznavanje stavénih ¢lenov, strukture stavka) [1. stopnja] locena od leksikalno
semanti¢nih in morfo-sintakti¢nih procesov [2. stopnja] ter povezovanja razli¢nih
vrst jezikovnih informacij, kar je pomembno za dokon¢no interpretacijo stavka [3.
stopnja]. (Friederici 2002; Hagoort 2003: 19, O‘Seaghdha 1997) Na drugi strani so za-
govorniki stalis¢a, da obdelava semanti¢nih informacij prispeva k obdelavi informa-
cij na skladenjski ravni. Zlasti se to staliS¢e opira na raziskave, v katerih so pokazali,
da je branje skladenjsko nejasnih oz. ambivalentnih stavkov, ki dopus¢ajo razlicne
interpretacije, pod neposrednim vplivom semanti¢nih informacij v stavku. Hagoort
je to preverjal z nizozemskimi stavki. Pokazal je, da lahko bralec iz besede ekstra-
hira semanti¢ne informacije, $e preden identificira njeno besednovrstno pripadnost
(korena samostalnika in glagola sta v konkretnem primeru identi¢na, Sele pripona
vzpostavi besednovrstno razlikovanje), kar neposredno vpliva na obdelavo stavka na
morfo-sintaktiéni ravni. (npr. Trueswell idr. 1993; 1994; Hagoort 2003: 19, 22)

V ve¢ ERP raziskavah je bila v povezavi z jezikovno obdelavo v mozganih
ugotovljena prisotnost komponente (E)LAN (early anterior negativity). Gre za odziv
mozganov, za katerega je znacilen negativni val,” ki je bolj kakor za semanti¢no
obdelavo znacilen za obdelavo na skladenjski ravni oz. je povezan z oblikoslovno-
skladenjskimi odkloni v stavku. Najzgodnejsi val je bil izmerjen pri rabi neustrezne
besedne vrste v stavku, in sicer z latenco pribl. 100-300 ms po drazljaju in z vrthom
okrog 200 ms, medtem ko so pri obdelavi odklonov, ki so morfo-sintakti¢ne narave
(npr. zamenjani besedni red, napake v Stevilu, sklonu, spolu, glagolskem casu),
izmerili negativni val z latenco pribl. 300—500 ms. (Neville idr. 1991; Friederici idr.
1993; Friederici 2002; Hagoort 2003: 20-21)

4.3 Zdi se, da je Se ve¢ja uganka merjenje mozganskih potencialov in njihovega
Casovnega poteka pri jezikovni obdelavi ortografsko-fonoloskih informacij,*® saj
so raziskave pokazale obstoj razli¢nih ERP ucinkov. Na podlagi njihovih dokazov je
v ¢asovnem pogledu smiselno razlikovati med ortografsko in fonolosko obdelavo, ki
naj bi bila zgodnejs$a mozganska procesa?’ nasproti semantiéni in skladenjski obdela-

2" Kakor pove ime komponente, je izrazitej$a nad levo hemisfero in sprednjimi predeli glave. 1z latence
vala je razvidno, da se odziv mozganov pojavi bolj zgodaj.

2 Ortografski vidik zlasti pokriva stvarno, grafi¢no podobo besede, zapis, fonoloski njeno izgovarjavo.
Obdelava informacij se najpogosteje ugotavlja s pomocjo rimanih (parov) besed.

»7 ozirom na ¢asovni potek jezikovne obdelave v mozganih na splo$no velja, da gre ta od ortografske
(pribl. 43 ms) prek glasoslovne (57 ms) do pomenske informacije (85 ms). (npr. Perfetti/Tan 1998; Liu idr.
2003: 1231)
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vi. A tako kot ni jasno, kdaj in kako to¢no semanti¢ne informacije vplivajo na iden-
tifikacijo skladenjskih struktur, tako ni docela jasno, kako glasoslovna ali grafi¢na
podoba dejansko vplivata na identifikacijo pomena besede oz. stavka.*

Bentin idr. (1999) so s pomoc¢jo naloge, ki je vsebovala besede v razli¢nih fontih,
¢rkovne in alfanumeri¢ne nize, izmerili ERP u€inek N170 (negativnost vala) z vchom
okoli 170 ms po zacetku drazljaja. Nasprotno so znalogo, kije od udelezencev zahtevala,
da med ponujenimi besedami izberejo tiste, ki se rimajo, ugotovili prav tako negativni
udinek, vendar z vrthom okoli 320 ms po drazljaju.’’ Od tod je razviden zgodnejsi
ucinek na vizualni ravni. Kramer in Donchin (1987) sta na primeru ne/rimanih besed
v okviru komponente N400 ugotovila zmanjSani u¢inek v primeru, ko so se besede
rimale (tudi ¢e med njimi ni bilo ortografske podobnosti). Podoben u¢inek N400 je
potrdila tudi raziskava na kitajscini, ko sta imela znaka isto izgovarjavo (Zhang idr.
1993). Isti tip naloge sta v hebrejscini uporabila Barnea in Breznitz (1998) in izmerila
ERP ucinek P200 (pri rimanih parih besed). ZmanjSana negativnost amplitude vala
z latenco do priblizno 400 ms kaZze na loceno obdelavo informacij na ortografski
in fonolo§ki ravni. (Bentin idr. 1999; Kramer/Donchin 1987; Barnea/Breznitz 1998;
Valdes-Sosa idr. 1993 v Liu idr. 2003: 1232)

Liu, Perfetti in Hart ne opozarjajo samo na nekonsistentnost dobljenih rezultatov,
ampak tudi dodajajo, da so bili vsi nasteti u¢inki izmerjeni v eksperimentih, ki so od
udelezencev izrecno zahtevali, da so pozorni na fonoloske oz. ortografske vidike be-
sed. To bi pomenilo, da torej lahko pricakujemo drugaéne rezultate, ¢e od udelezen-
cev tega ne zahtevamo izrecno oz. ko berejo predvsem z namenom, da bi razumeli
pomen besed. Med raziskavami, ki so dale navzkrizne rezultate, med drugim navaja
ERP raziskavo (Nizkiewicz/Squires 1996), v kateri so pove¢ano komponento N200
ugotovili pri enakoglasnicah (Liu idr. 2003: 1232; Nizkiewicz/Squires 1996 v Liu
idr.2003: 1232), kar pomeni, da je N200 obcutljiva tudi na ortografske informacije.
Da bi dobili natan¢nejsi vpogled v ¢asovni potek na fonoloski in semanti¢ni ravni, so
izvedli dva lo¢ena eksperimenta: udelezence so enkrat prosili, da so pozorni na gla-
soslovni vidik besed oz. njihovo izgovarjavo, drugi¢ pa na pomen (kitajskih) znakov.
Casovni vpogled v obdelavo na ortografski ravni (in njen vpliv na identifikacijo po-
mena) so skusali zagotoviti tako, da so v nalogo vkljucili grafiéno podobne znake, ki
so bili bodisi pomensko sorodni bodisi razli¢ni. Potrdili so, da fonoloske informacije
hitro prispevajo k semanti¢ni obdelavi,* bolj sveZe pa je spoznanje o vecjem vplivu
grafi¢ne podobe znaka tako na fonoloko kot semanti¢no obdelavo.* (za ve¢ gl. Liu
idr. 2003: 1235 sl.)

obratno (po pribl. 90 oz. 140 ms). Vendar teh rezultatov ni mogoce preprosto prenesti na druge pisave oz.
jezike, saj pri slikovni pisavi znak nima fonemske vrednosti, ampak znaki predstavljajo zloge. Druga vrsta
raziskav je pokazala Se zgodnejsi vpliv grafi¢ne podobe besede na identifikacijo pomena znaka, in sicer po
43 ms. (Perfetti/Zhang 1995; Perfetti/Tan; Liu idr. 2003: 1231)

317 vidika distribucije potenciala na povrsini glave je zanimivo, da sta bili obe komponenti izrazitejsi
nad levo hemisfero.

32 Gre za ucinek z latenco pribl. 46-52 ms. Za ucinek z latenco 23 ms navajajo, da ni statisti¢no
relevanten. Ob upostevanju rezultatov razli¢nih meritev povzemajo, da je vpliv glasoslovne informacije na
pomensko identifikacijo oznake mogoce opredeliti s ¢asovnim oknom do okoli 500 ms.

3 Vprasanje je, v kak$ni meri lahko dognanja s slikovnih prenesemo na érkovne pisave.
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5 Rezultati ERP raziskav in njihova uporabnost v ELZ

Rezultati ERP raziskav se zdijo posebej zanimivi v kontekstu skupine empi-
ri¢nih raziskav, ki jih zanima bral¢ev odziv in ki posredno nacenjajo dilemo okrog
literarnosti. Vprasanja, ali je to predvsem funkcija besedil (in zato opredeljiva v raz-
merju do literarnih delovalnih vlog) ali je treba literarnost opredeliti predvsem skozi
oblikovno-formalne vidike besedil, ne razresijo. Vendar na podlagi odzivov bralcev
prepricljivo pritrjujejo obstoju glavnih znacilnosti (ang. Foregrounded Features)
literarnih besedil, kakor so aliteracija, asonanca, rima, metri¢ni vzorci, metaforika,
obrnjeni besedni red idr. (Miall 2007: 18) V ve¢ eksperimentih je bilo ugotovljeno,
da te ne samo zahtevajo od bralca ve¢ ¢asa za obdelavo, ampak da nasploh bolj prite-
gnejo bral¢evo pozornost, imajo vec¢jo sugestivno moc¢ pri spodbujanju interpretacij
ter pri ozivljanju bral¢evih individualnih izku$enj.** To je med drugim mogoce razlo-
ziti z njihovim izstopanjem iz prevladujoce norme besedila. (Andringa, Bartolussi/
Dixon, Ericsson/Simon, Haldsz, Hayles, Kuiken/Miall/Sikora, Miall/Kuiken, Nis-
bett/Wilson, Van Peer, Seilman/Larsen, Vipond/Hunt, Zwaan v Miall 2007: 26-32)

Znacilnosti besedil, ki jih imamo za literarna, je mogoc¢e uvrstiti na fonolosko,
semanticno in sintakti¢no raven, kar so procesne ravni, na katerih so ugotovili u¢in-
ke ERP. Ugotavljanje mozganskih odzivov pri jezikovni obdelavi besed pravzaprav
sloni na psiholingvisti¢énih manipulacijah (prim. Kutas/van Petten 1994), ki so raz-
liéni jezikovni odkloni in bi jim v literarnih besedilih lahko iskali vzporednice v
nastetih figurativnih vidikih. Pri tem se zastavlja vprasanje, ali so odzivi mozganov
pri procesiranju tovrstnih elementov v literarnih besedilih, ki povrh presegajo dol-
zino enega stavka, podobni privzetim ERP u¢inkom ali gre pricakovati drugacne
rezultate. V njih namre¢ nimajo vloge odklona oz. napake, temve¢ prej pomenijo
dejstvo in nekak$no naravno danost besedila, ki velja za literarno. V tem primeru
bi lahko pri¢akovali oslabitev ali celo iznic¢enje posamicnih uéinkov ERP. Ker je pri
eksperimentalnem S$tudiju namen zagotoviti dokaze o dejanskih odzivih bralcev na
prebrano, se tudi postavlja vprasanje, na katere druge vrste znacilnosti oz. drazlja-
jev se bodo bralci $e odzvali. Metoda ERP povprecenja bi bila zato lahko v pomo¢
pri dolocanju literarnosti (v razmerju do dejanskega bralca). Z najvecjo robustnostjo
rezultatov smo sooceni pri jezikovni obdelavi na ortografski in fonoloski ravni, za-
radi Cesar utegne biti intrigantno ugotavljanje bral¢evega odziva pri branju pesniskih
besedil, ki se mdr. »poigravajo« z glasoslovnimi prvinami.

Ceprav smo v resnici dale¢ od tega, da bi povsem razumeli delovanje mozganov
pri bralnem razumevanju literarnih besedil (v razli¢nih delih moZzganov poteka
hkrati ve¢ procesov), lahko védenje o fiziologiji kognitivnih procesov pri jezikovni
obdelavi prispeva tako k boljSemu razumevanju procesov, ki so znacilni za tak naéin
branja, kakor k objektivizaciji njihovih razlag. Za ERP metodo je v primerjavi z
uvodoma omenjenima drugima metodama za merjenje in obdelavo EEG signala
znacilna dobra Casovna locljivost. Njena prostorska locljivost pa je slabsa. Vzorce
povezanosti nevronskih omrezij v razli¢nih predelih mozganov, ki sodelujejo pri

3V tej zvezi je Se posebej intrigantna ugotovitev, da se bralci ne glede na stopnjo izurjenosti v branju
na posebnosti literarnih besedil odzivajo priblizno enako oz. so vsi dovzetni za te posebnosti. (Miall/Kuiken
1994 v Miall 2007: 27), s ¢imer se dokonéno decentralizira vloga t. i. profesionalnih bralcev.
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kognitivnem procesiranju jezikovnih podatkov na razli¢nih ravneh, pomaga pojasniti
koherenc¢na analiza. Sodobnejs$a dognanja o delovanju mozganov namre¢ pravijo, da
se mozganski predeli med seboj funkcijsko povezujejo.

Se nadaljuje.
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SUMMARY

The article is the first part of a two-part survey on the use of the electroencepha-
logram (EEG) method in the analysis of (literary) reading. The authors first present
the EEG method and the content of the EEG recording. The latter registers continuo-
us changes in voltage on the head’s surface (article I), which reflect changes in the
brain’s rhythm (article II). After that, they focus on the method of ERP averaging,
with which they observe average changes in the electrophysiological signals between
numerous repetitions of the thought experiment; that enables a precise recording
of the changes in brain activity during reading of a certain word, word phrase, or
sentence. The authors present the main ERP components or waves, which are direc-
tly linked to the linguistic processing on the lexical-semantic and morphosyntactic
level. During the processing of orthographic and phonological information, various
studies confirmed their connection to the changes in specific ERP waves. The results
of the ERP studies represent a referential framework for tackling experimental re-
search in brain activity during reading of literary texts. The concrete measurements
will be able to show the existence of possible differences in amplitudes and latencies
of the ERP waves when comparing different types of reading. Based on that, it will
be possible to ascertain differences in the brain during literary processing of the
linguistic information.
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NEVROPSIHOLOSKA INTERPRETACIJA SFERICNEGA ZRCALA

Clanek sintetizira spoznanja o konstruktivisti¢nih elementih Kosovelove poezije, ki jih v
svoji knjigi Srecko Kosovel: Monografija opise Janez Vrecko, ter nevroznanstvena spozna-
nja o delovanju ¢loveske percepcije (Semir Zeki) in percepcije med branjem (Jaana Simola).
Ugotovimo, da Kosovelova pesem Sferi¢no zrcalo vsebuje sedem klju¢nih konstruktivisti¢nih
principov in devet konstruktivisti¢nih elementov, ki imajo na ravni nevrobiologije percepci-
je natan¢no dolocene nevropsiholoske u¢inke. Kljuéno spoznanje pri¢ujoce razprave je, da
nevropsiholoske funkcije Sferiénega zrcala podpirajo in konstruirajo vsebinsko-sporoc¢ilno
Zasnovo pesmi.

Kljuéne besede: nevropsiholoske funkcije, konstruktivizem, Srecko Kosovel, branje,
percepcija

The article synthesizes scientific knowledge on constructivist elements of Kosovel’s po-
etry proposed by Janez Vrecko in his latest book Constructivism and Kosovel and recent
neuroaesthetic discoveries on the working of human perception (Semir Zeki) and on reading
perception (Jaana Simola). Kosovel’s poem “Spherical Mirror” entails seven constructivist
principles and nine constructivist elements. Furthermore, some of them have a specific ne-
uropsychological function. The comparative analysis shows that these neuropsychological
functions support and help to construct the meaning of the analyzed poem.

Keywords: neuropsychological functions, constructivism, Srecko Kosovel, reading, per-
ception

0 Uvod

Janez Vrecko je v svoji knjigi Srecko Kosovel: Monografija in ¢lankih o kon-
struktivistiéni poeziji slovenskega pesnika Srecka Kosovela izpostavil Stevilne
strukturne elemente te poezije, ki jih je mogoce povezati z ruskim literarnim kon-
struktivizmom, ter te zveze utemeljil z dokumenti, ki dokazujejo Kosovelovo po-
znavanje konstruktivizma, njegov pesniski odnos do tega avantgardnega gibanja,'
pa tudi s samimi analizami njegovih konsov. Semir Zeki je v knigi Inner Vision,
enem temeljnih del nevroestetike, pa tudi v Stevilnih drugih Studijah, na primer v

! Vrecko o Kosovelovem osebnem razumevanju konstruktivizma pravi takole: »Najprej gre za ostro
razmejitev in razlikovanje med konstruktivizmom in konstruktivnostjo. Ker vemo, da je ta misel iz maja
1925, ko se Kosovel po nastopu zenitista Branka Ve Poljanskega v Ljubljani neposredno seznani s tem
gibanjem in ga obsodi, tako kot je malo pred tem obsodil tudi Cernigojeva in Delakova konstruktivisti¢na
prizadevanja, lahko sklepamo, da je Kosovel v tem trenutku konstruktivisti¢ni eksperiment prepustil
slikarstvu (geometrija in fizika konstruktivizma), medtem ko se mora literatura priblizati ideji
konstruktivnosti, ki se izraza v vsej Evropi, o konstruktivnosti novega ¢loveka, ki je njen novi predmet«
(Vrecko 2003: 235).
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Neural Concept Formation and Art: The Neurology of Kinetic Art in v Art and the
Brain, konstruktivisticna nacela povezal z aktivacijami natan¢no doloc¢enih nevro-
nov, na podlagi ¢esar je lahko sklepal tudi na njihove nevropsiholoske funkcije. Z
upostevanjem nevroznanstvenih raziskav fiziologije branja in vizualne percepcije je
tako mogoce opredeliti nevropsiholoske funkcije natan¢no dolocenih nacinov zapisa
pesmi, oblikovanja pesniske forme in gradnje pesemske strukture nasploh. Namen
pric¢ujoce razprave je opis nevropsiholoskega u¢inkovanja konstruktivisti¢nih nacel,
ki jih Kosovel udejanjil v konsu Sfericno zrcalo.

Sfericno zrcalo® je pesem, v kateri Vre¢ko najde ve¢ strukturnih elementov, ki jih
je mogoce povezati s konstruktivisti¢énimi naceli. Ker je, kot ugotavlja Vrecko, zapis
pesmi enako pomemben kot njena vsebina, je potrebno pesem brati natan¢no tako,
kot jo je zapisal avtor.
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Slika 1: Srecko Kosovel: Sferi¢no zrcalo. dLib.

2 Kosovelovo konstruktivisticno pesem Sfericno zrcalo je doslej analiziralo vegje Stevilo slovenskih
literarnih teoretikov, zgodovinarjev in interpretov, med drugim Anton Ocvirk, Igor Saksida, Janez
Vrecko in Alenka Jovanovski. Ker je Kosovelovo konstruktivisticno poezijo analiticno in v zvezi z
ruskim umetniskim konstuktivizmom nazadnje obravnaval Vrecko, se v temle ¢lanku, ki obravnava le
nevropsiholoske uéinke konstruktivistiénih elementov Sfericnega zrcala, izdatno navezujem na njegovo
interpretacijo obravnavane pesmi ter njegovo obravnavo konstruktivisticnih elementov ter principov, ki
jih je mogoce najti v Kosovelovi poeziji. Ob tem Vrecko povzema vse starejSe obravnave Kosovelovega
konstruktivizma in se do njih tudi opredeljuje.
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Vrecko v tem konsu najde uporabo ve¢ klju¢nih konstruktivisti¢nih nacel: pre-
pletanje znanosti in umetnosti (prenasSanje znanstvenih pojmov v poezijo), gibanje
(gibljiva filozofija),? brezteznost (rast v prostor), sintezo ikoni¢no-geometrijskega in
besednega gradiva, »prezetost« vsebine in oblike, med njimi je subjekt kot tvorec
konstrukcije (umetnik arhitekt) in pomembno nacelo je prevrednotenje tradicional-
nega pomena pojma engagement. Gotovo pa je najizrazitejsi konstruktivisti¢ni ele-
ment te pesmi s Sestimi vzporednicami zrcalno zapisana érka K, ki je umescena na
desno stran besedila (v visini celotne pesmi) in v kateri najdemo zapisano: »Zakaj si
izpustil zlati ¢oln v mocvirje?«

Po Vrecku, ki povzema tudi starejSe interpretacije Sfericnega zrcala, ima ta zapis
Stevilne funkcije. Najprej je K inicialka, prva ¢rka Kosovelovega priimka, njegovega
»nesojenega« krstnega imena (Kvintilijan) in tudi prva ¢rka besed konstruktivizem
ter konstruktor. Dalje Vrecko ugotavlja, da zrcalna podoba te ¢rke lebdi v zraku prav
zato, ker je zrcaljena — gre torej za premagovanje teznosti in rast v prostor. Tretji¢
je »slika ¢rke K v resnici ucinek konstrukeijskih ¢rt, s katerimi pesnik dosega glo-
bino prostora«. [zrazito pomemben vidni element zapisa te ¢rke je, da navpicnica in
posevnici, ki jo zarisujejo, niso prekinjene, temve¢ se v skladu z neevklidsko geo-
metrijo dotikajo v neskon¢nosti. Vrecko pravi, da je pesem hkrati del »kontinuuma
zunaj pesmi«, kar lahko razumemo tudi kot kontinuiteto med »mikrokozmosom in
makrokozmosom«. (Vre&ko 2011: 382) Cetrti¢, zrcaljeno zapisana &rka K prikazuje
plankonkavno zrcalo, »ki pomanjsuje in razprsuje in tako ustvarja obcutek gibanja,
pri ¢emer je pomembno, da je v to zrcalno gibanje postavljena celotna pesem. Petic,
znotraj treh parov neskonénih zrcaljenih vzporednic, ki sestavljajo podobo ¢rke K,
najdemo zapis: »Zakaj si izpustil zlati ¢oln v mocvirje?« ali tudi, kot poudarja Vrec-
ko: »K. Zakaj si izpustil zlati ¢oln v mocvirje?« (prav tam: 384) To po Vrecku kaze
dvojno samonanasanje: najprej zaradi ¢rke K, potem pa zaradi naslova Kosovelove
zbirke Zlati coln, katere pesmi sam imenuje barzunasta lirika, pri ¢emer bi celotno
besedilo lahko pomenilo tudi: »Konstruktivizem, zakaj si izpustil zlati ¢oln v mo-
gvirje?« (prav tam: 385) Sesti¢, ¢rka K je v svoji zrcalni podobi naslikana na desni
strani besedila, kar ima pomemebne posledice za gibanje percepcije pri branju pe-
smi. Sedmic, branje te ¢rke zahteva prekinitev »linearnega branja« in bralca prisili,
da »obrne glavo in vid«. Ker Vrec¢ko ob svoji analizi sfericnega zrcala omenja tudi
morebitno preoblikovanje pomena besede engagement, je tak$no dejavnost bralca
mogoce razumeti prav v smislu tega preoblikovanja. Osmic, zapis ¢rke K, ki ni za-
okrozen in se nadaljuje, kot pravi Vrecko, v neskoncnost, je mogoce razumeti tudi
kot sled konstruktivisticne arhitekture te pesmi, saj se Crte, ki ¢rko sestavljajo, ne
izgubijo v videzu celote, temve¢ ostajajo bralcu dostopne v samem procesu zapisa,
pesniskem postopku. Konéno je v tem tehni¢nem in inzenirskem zapisu mogoce pre-
poznati tudi Kosovelovo misel o besedah kot zidakih, »s katerimi zida, konstruira«.
V skladu z navedenim Vre¢ko povzema interpretacijo pesmi na tak nacin:

Zato Kosovel ukazuje dvoje: prvic, da je treba dvigniti »melanholi¢ni pajcolang,
kantovski brezinteresni odnos do umetnosti, in drugic, da je treba prese¢i nacelo

3 Gibljiva filozofija pomeni poudarjanje gibanja v umetnosti. Gre za ustvarjanje umetniskih del, ki
se gibljejo ali ustvarjajo iluzijo gibanja. Najznamenite;jsi primer takSne umetnosti je Svetlobno-prostorski
modulator Lazsla Moholy Nagyja.
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posnemanja kot podvajanja realnosti, ki ga omogoc¢a normalno, ravno zrcalo. [...]
Tako je Kosovel polemiziral z obema temeljnima naceloma tradicionalne umetnosti,
z nacelom identifikacije ali vZivetja in z nacelom mimesis, negacija obeh nacel pa
spodnese tudi tretje nacelo, nacelo avtonomije umetnosti. [...] S tem pa se ob sferi¢-
nem zrcalu kaze tudi problem Ze vec¢krat omenjene disociacije subjekta. [...] Da bi se
mogel pesnik kot disociirani subjekt bolje ugledati in prepoznati, se mora pogledati
od zunaj, s staliS¢a drugega, ki se mu kaze v odmaknjenem in zrcalnem. [...] Kritika
tradicionalnega umetniskega dela in institucije, ki ji je pripadalo, je opravljena in
je tako radikalna, da je ni mogoce zajeti z enim samim pogledom. Od tod potreba
po gibljivem gledanju. [...] V plankonkavni le¢i, ki pomanjSuje in razprsuje in tako
povzroca obcutek gibanja, odseva celotna pesem, ki je zunaj zbirke Zlati Coln. [...]
V pesmi kot odsevu mora biti ujeta resnica novega sveta, ki jo z barzunasto liriko
v Zlatem ¢olnu ni bilo ve¢ mogoce ujeti. [...] Z vprasanjem, nastanjenem v prostoru
obrnjene érke K pesnik ironizira lastno nihilometafizi¢no subjektiviteto, sprasuje se
o lastni pesniski produkciji in o njenem ucinku v druzbi. (Vrecko 2011: 378—84)

Nevropsiholoski u¢inek te pesmi je odvisen od navedenih formalnih lastnosti
zapisa in tudi od vsebine pesmi, saj je ena temeljnih konstruktivisti¢nih tez, ki pa ni
znacilna le za konstruktivizem, da se vsebina in forma medsebojno podpirata. Ven-
dar je ta element konstruktivizma mogoce razumeti na dvoje nacinov: kot razmerje
med pesemsko formo in vsebino ali kot razmerje med pesemsko vsebino/formo ter
ucinkom, ki ga izkustvo pesmi vzbudi pri bralcu. Ko govorimo o nevropsiholoskem
u¢inku, obravnavamo drugo od navedenih razmerij, saj na nevrobioloski ravni ne
ucinkuje le forma zapisa, temve¢ tudi vsebina, ki jo zapis skozi formo posreduje.
Zato je potrebno, preden se posvetimo nevroznanstveni perspektivi Sfericnega zr-
cala, na kratko pojasniti temelje nevrobiologije branja — nacin, na katerega poteka
percepcija/procesiranje* zapisanega jezika.

1 Nevrobiologija branja

Branje, pravi Paul Armstrong,’ ni »naravna funkcija« (2015: 43) ¢loveskih mo-
zganov, temve¢ sposobnost, ki se je moramo ljudje $ele nauditi. To na ravni nevro-
znanstvene terminologije pomeni, da je potrebno »nevronsko recikliranje«, kakor
procesu spremembe namembnosti dolo¢enega podro¢ja mozganske skorje pravi
Stanislas Dehaene.® Vendar to $e zdale¢ ni dovolj; da bi lahko brali, da bi znali pre-

4 Podrogja procesiranja niso lo¢ena od podrogij percepcije. To je nevroznanstveni temelj obravnave
nevropsiholoskih ucinkov forme, saj pomeni, da nacin nase percepcije nekega objekta neposredno sodeluje
tudi v procesiranju njegovega pomena za nas. Zato Semir Zeki v zvezi z razliénimi tehnikami slikanja
mozganov sploh lahko govori o njihovih nevropsiholoskih funkcijah. Primerjaj s Semir Zeki, 1998, Art
and the Brain, Daedalus 127/2, 74, in Semir Zeki, 2002, Neural Concept Formation and Art, Journal of
Consciousness Studies 9, 56. Ceprav pojma percepcija in procesiranje nista sopomenki, ju uporabljam skupaj,
da bi poudaril njuno nevrobiolosko nelo¢ljivost in povezanost v procesih branja in razumevanja besedila.

’ Armstrong povzema nevroznanstveno teorijo branja, ki jo je razvil Stanislas Dehaene v knjigi Reading
in the Brain. Glej zlasti Dehaene 2009: 11-51.

¢ Nevronsko recikliranje je izraz, ki ga Dehaene uporablja za to, da bi opisal izvor in delovanje podro¢ja
VWEFA, ki se nahaja v vidnem korteksu v zatilnem reznju med podrocji za prepoznavo obrazov in oblik. To
podroéje vidnega korteksa nima prirojene sposobnosti prepoznave besed, temve¢ je primarno namenjeno
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poznavati pomenske vzorce, ki jih predstavljajo grafi¢ni znaki, zapisani na od njih
razlikujoCem se ozadju, mora sodelovati ve¢ med seboj precej oddaljenih in razli¢nih
mozganskih podrocij: med njimi vsaj podroéje VWFEA (Visual Word Form Area —
vidno podro¢je oblikovanja besed), podro¢je Wernicke (semantika), podro¢je Broca
(sintaksa in govor) ter motori¢na podrocja v ¢elnem reznju. A tudi ta podroc¢ja med
branjem ne delujejo povsem samostojno; v razumevanje vsakega besedila je vkljuce-
no vsaj e delovanje spomina, delovanje ¢ustev in obcutkov, morda pa tudi podro¢ja,
odgovorna za delovanje vi§jih mozganskih funkcij, recimo reSevanje problemov, in
sicer na recipro¢no u¢inkujo¢ ter rekurziven nacin.’

Siroka porazdeljenost kognitivnih procesov, ki so vkljugeni v branje, mo&no ote-
zuje nevropsiholosko obravnavo uc¢inka dolocenih elementov besedila. Zato je vedno
potrebna redukcija, zaradi katere kot humanisti morebitne ugotovitve, ki jih prido-
bimo na tovrsten nacin, postavljamo v oklepaj.® Zeki, ki kot nevroznanstvenik zelo
natan¢no pozna prednosti in omejitve nevroznanstvenega pristopa k umetnosti, ne
trdi, da so nevropsiholoske funkcije razli¢nih tehnik slikanja, ki jih odkriva v /nner
Vison, v Neural Concept Formation and Art, Art and the Brain in drugih svojih
Studijah, celovita zgodba.” Nevropsiholoske funkcije ne morejo pojasniti vseh plati
slikarstva; Zeki priznava, da gre le za del celovite zgodbe, ki pa je izjemno zanimiv
in mnogoplasten.

prepoznavi invariantnosti (nespremenljivosti) objektov v razli¢nih svetlobnih in drugih situacijah. U¢enje
branja spremeni nevrolosko funkcijo tega podroéja in to ponovno uporabo razumemo kot »nevronsko
recikliranje«. (Dehaene 2009: 121) Nevronsko recikliranje po Dehaeneju torej pomeni spremembo
delovanja nekega podroc¢ja v mozganski skorji, ki je bilo prvotno (evolucijsko) razvito za opravljanje neke
druge funkcije, in sicer zaradi vplivov ucenja, okolja in kulture.

7 Zato Paul Armstrong v knjigi Kako se literatura igra z mozgani? opise mozgane kot zbir rekurzivno
delujocih in vzporedno procesirajocih sistemov, pri cemer je v opravljanje katere koli naloge vkljucenih ve¢
Siroko porazdeljenih predelov nasih mozganov, ki lahko vplivajo drug na drugega, in sicer tudi povratno.
Kljuéna je prav rekurzivnost — branje bi namre¢ lahko potekalo tudi kot sinhrono procesiranje Siroko
porazdeljenih, a med seboj nepovezanih, mozganskih podrocij. Nevrobiologijo branja Jaana Simola opise
takole: »Pridobivanje vidnih informacij (to je prepoznava besed) se dohaja v fazah fiksacij. [...] V prvih 50
ms je vidni signal prenesen iz retine v vi§ja kortikalna podro¢ja, kjer se pri¢ne leksikalno procesiranje [...]
Na odlocitev, kam se bodo oc¢i usmerile, mo¢no vplivajo tekstualne lastnosti nizjih ravni, [...] medtem ko
na odlocitev, kdaj se bodo o¢i premaknile, vplivajo leksikalne lastnosti branih besed.« (Simola 2011: 13)

# V humanistiki ima beseda redukcionizem povsem nasprotno vrednostno oznako kot v naravoslovnih
znanostih. Hkrati lahko beseda pridobi tudi razli¢éne pomenske odtenke — od neupravi¢enega izpuscanja
nekaterih vidikov prouc¢evanega predmeta v humanistiki do kréenja kompleksnih problemov na preproste in
obvladljive procese v naravoslovju. Na tem mestu uporabljam ta pojem v obeh pomenih: v humanistiénem
kot oznako za to, da nevroznanstveni vidik u¢inkovanja besedila ni njegov celovit opis, in v naravoslovnem
kot postopek osredotoc¢anja na obvladljive dele nekega pojava. Nevropsiholoska interpretacija Sfericnega
zrcala zato ni celovita interpretacija te pesmi, vendar lahko pomeni pomembno razlago delovanja in
ucinkovanja te pesmi.

° V zaklju¢ku njunega prelomnega ¢lanka o nevronskih korelatih kinetiéne umetnosti Semir Zeki in
Mathew Lamb zapiseta takole: »Razmerje med organiziranostjo mozganov in estetiko, simbolizem, ki je
lasten kineti¢ni umetnosti in tudi umetnosti nasploh, razmerje med seksualnimi impulzi in umetnostjo — to
vse so razmerja, ki jih bo v novem tiso¢letju, ko bomo o delovanju mozganov izvedeli $e ve¢, vredno
prouciti. A na druge nacine je ta prihodnost, o kateri so sanjali Stevilni pesniki in umetniki, Ze tukaj.
Zadovoljuje nas, da lahko oblikujemo zacetke razumevanja razmerja med organiziranostjo mozganov in
njeno manifestiranostjo v umetnosti, ne glede na to, kako neznatni so.« (Zeki in Lamb 1994: 632-33)



160 Slavisti¢na revija, letnik 63/2015, $t. 2, april-junij

Jaana Simola povzema ugotovitve Stevilnih nevroznanstvenih Studij delova-
nja percepcije med branjem, da konvencionalna odlocitev, da beremo od leve proti
desni,'® vpliva na to, koliko besed vidimo levo in desno od tocke, v katero je med
procesom branja osredoto¢ena nasa pozornost. Ve¢ parafovealnih!! besed vidimo v
smeri branja, manj pa v nasprotni smeri. To kaze na fiziolosko lastnost delovanja
nasega ocCesa in vidnega korteksa, ki je odvisna od kulturne prilagojenosti (od uce-
nja), a je hkrati univerzalna in se pojavlja v zvezi z vsemi vrstami zapisovanja besed.
Simola proucuje vpliv oglasov (besed in nesmiselnih zaporedij ¢rk), ki se pojavljajo
na vrhu ali ob robu spletnih strani, a njene ugotovitve, ki jih pridobi z biometri¢no
tehnologijo eye trackinga in nevrometri¢no tehnologijo EEG, je mogoce posplositi
na vse vrste branja in besedil.”> Najpomembnejsa ugotovitev njene Studije, ki je po-
membna tudi za opredelitev nevropsiholoskih funkceij konstruktivistiénih elementov
Sfericnega zrcala, je, da motnje (oglasi, besede in nesmiselna zaporedja ¢rk) na desni
strani zapisa (v smeri branja) proces branja motijo bolj od oglasov, ki se na spletnih
straneh pojavljajo na vrhu zaslona.’® Ceprav ugotavlja, da relativna hitrost branja ni
odvisna od smeri zapisa ali branja (bralci evropskih jezikov [horizontalni zapis] be-
rejo prav enako hitro kot bralci japonskih zapisov [vertikalni zapis]'*), preklapljanje
med smermi znotraj ene vrste pisave (Ce je recimo tekst v anglescini zapisan nav-
picno) upocasni branje oz. so prekinitve med napredovanji pozornosti v smeri branja

10 Ugotavlja Se, da zapis od leve proti desni v smislu koli¢ine besed, ki jih zajame nasa pozornost,
in v smislu hitrosti branja naceloma ni u¢inkovitejsi od branja od desne proti levi (hebrej$¢ina) ali od
zgoraj navzdol (japons¢ina). Vendar lahko na hitrost branja vpliva koli¢ina pomenskih enot, ki jih je v
nekem zapisu mogo¢e umestiti na doloGeno omejeno povrsino (recimo na stran v knjigi), zaradi Cesar
je recimo branje besedila, zapisanega v evropskih jezikih, hitrej$e od branja besedila, ki je zapisano v
japonskih pisavah. Hkrati je znacilnost, da vidimo ve¢ parafovealnih besed v smeri branja, univerzalna.
Vse te ugotovitve za naso razpravo niso kljuéne, so pa izjemno zanimive za razumevanje fiziologije branja
nasploh. Glej Jaana Simola, 2011, /nvestigating Online Reading With Eye Tracking and EEG, Helsinki,
University of Helsinki, Institute of Behavioural Sciences, 16—19.

! Parafovealne so tiste besede, ki jih vidimo, ¢etudi tocka pozornosti (fovea — 6-8 znakov okrog tocke
pozornosti) ni usmerjena vanje (Simola 2011: 17). Armstrong opozarja na dejstvo, da je fovealni del retine
relativno (glede na njegovo velikost na retini) bolje »zastopan v vidnem korteksu« od parafovealnega
dela, kar po njegovem pomeni, da »to zaCetno prevajanje signalov na retini ni sorazmeren odsev, temve¢
interpretacija« (Armstrong 2015: 81). To je ponovno znak, da percepcije ni mogoce lociti od procesiranja
in da ze nacin percepcije sam opravlja naloge, ki bi jih opisali kot procesiranje (Armstrong pravi
interpretiranje).

12 Spletno branje je avtorica Studije proucevala zato, ker se je prav tam najpogosteje pojavljajo razli¢ne
interaktivne vrste motenj (pasice na vrhu ali ob robu strani), pa tudi zato, ker je zelela eksperimentalne
okolis¢ine ¢im bolje prilagoditi dejanskim okolis¢inam, v katerih beremo.

13 Pri tem Simola ugotavlja, da besede, ki so povezane z vsebino teksta in so prikazane na desni strani
besedila, upocasnijo percepcijo teksta oz. se Cas procesiranja podaljSa (2011: 43). Hkrati ugotavlja, da
se med branjem besedila ve¢ fiksacij pozornosti usmeri v oglas, ki je predstavljen na desni strani teksta,
kakor na oglas, ki je predstavljen na vrhu (prav tam: 49). Zato je bilo »dojemanje besedila, ko je bil oglas
predstavljen na desni strani v primerjavi z oglasom na vrhu strani, slabSe« (prav tam: 60).

14 Gl. tudi Simola 2011: 66. Poudariti je potrebno e, da je hitrost branja v vertikalni smeri (za evropske
pisave) in obratno (za japonski pisavi) z vajo mogoce povecati. Kljub temu je povpre¢na hitrost pri
horizontalnem branju vi§ja od tiste pri vertikalnem, kar je lahko posledica slabse absorbcije parafovealnih
informacij v vertikalni smeri. Gl. tudi Simola 2011: 67.
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daljse.” Prav tako dokazuje, da so te prekinitve (ki jih je mogoce povezati s ¢asom
procesiranja pomena besede ali besedne zveze) daljse, ¢e bralci beremo neznane be-
sede in kompleksnej$a besedila.'®

Podobno Armstrong opise branje kot hermenevti¢ni proces rekurzivnega obliko-
vanja pomenskih vzorcev, pri ¢emer se izdatno navezuje po eni strani na nevrobiolo-
gijo vida, po drugi strani pa na recepcijsko teorijo Wolfganga Iserja.”” Po Armstron-
gu branje »ni linearen proces sestevanja znakov« (2015: 75) in pomenov posameznih
besed, temvec¢ rekurziven proces opomenjanja, v katerem se lahko pomeni prebranih
besed za nazaj (¢asovno) spreminjajo glede na to, kaj smo prebrali kasneje. Branje
po njegovem »zahteva prepoznavanje vzorcev, vzorci pa so reciprocne konstrukcije
celovitega reda in njegovih sestavnih delov, krovni dogovor o pomenu posameznih
delov in razmerij med njimi, ¢eprav je njihove celovite konfiguracije mogoce razu-
meti ele skozi ustrezanje posameznih delov«. (prav tam: 75-76) Ce to ugotovitev
povezemo z ugotovitvo Jaane Simola, da se daljsa obdobja fiksacij med napredovanji
branja pojavljajo ob branju interpretativno kompleksnih tekstov in branju tekstov v
tujih jezikih, potem so daljSa obdobja prekinitev lahko tudi posledica tega, da prav-
kar prebrani pomeni spreminjajo smisel prej prebranih besed in zlasti smisel celotne-
ga zapisa. Zato ni nepricakovano, da Simola opazi, da je pri kompleksnih besedilih
ali branju v tujih jezikih ve¢ preskakovanja pozornosti nazaj (da se veckrat vracamo
na zgodnejsa mesta v stavkih in povedih in jih beremo znova).

Walter Ong je v knjigi Orality in Literacy opredelil branje kot ¢loveski izum
(tehnologijo), ki spreminja na¢in nasega misljenja (zavesti), a sodobne teorije uma
gredo mnogo dlje. Ze konec devetdesetih let sta David Chalmers in Andy Clark obli-
kovala t. i. razSirjeno teorijo uma (EMT — Extended Mind Theory), po kateri je meja
med naSimi mislimi (umom, zavestjo) in zunanjostjo (na primer tehnologijo branja)
zamegljena — da je tehnologija, ki spreminja nase misljenje, kakor pravi Ong, ze del
naSega misljenja samega. Danes so v kognitivni filozofiji aktualne teorije misljenja,
ki ga opisujejo skozi pojme uteleSenosti, ugnezdenosti, razsirjenosti in udejanjenosti
(4E cognition: embodied, enacted, extended, embeded).”® Te teorije pravijo, da nadin,
na katerega beremo, v tem ne spreminja na¢ina nasega misljenja »od zunaj«, ampak
je njegov imanentni sestavni del, kar fenomenolosko izkusamo kot razliko med izku-
stvom govorjenja in izkustvom pisanja.

Utelesenost misljenja pa ima Se en obraz: z nevrofenomenolosko terminologijo ga
je mogoce izraziti z mislijo, da ima vsako nase obcutje, vsaka misel in vsaka predsta-
va to¢no doloc¢en vzorec (kodiran vsaj na $tiri nacine: prostorsko, skozi zaporedje in
s hitrostjo ter intenzivnostjo prozenja nevronov) aktivacije nevronskih omrezij, ki so
med seboj povezana in rekurzivno soucinkujejo.

'3 GL. tudi Simola 2011: 16-17.

1o Gl. tudi Simola 2011: 14—15. Simola s pojmom »kompleksnejs$a besedila« opise vse vrste tekstov, ki
jih tezje razumemo, zato med ta besedila spadajo tudi vsa, ki so zapisana v tujih jezikih, tista, ki vsebujejo
zapleteno skladenjsko strukturo in tudi tista z bogato metaforiko.

17 Gl. poglavje Nevroznanost hermenevticnega kroga v Armstrongovi knjigi Kako se literatura igra z
mozgani?.

180 pomenu utelesenosti misljenja kot nove paradigme v kognitivni filozofiji gl. Menary 2010: 459-63.
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2 Nevropsiholoski uc¢inek konstrukcije ¢rke K

Na najosnovnejsi ravni vidne percepcije Sfericnega zrcala ugotovimo, da ¢rka
K, ki jo sestavljajo Stiri poSevne in navpi¢ni vzporednici, procesiramo/percipiramo s
podrog¢ji vidnega korteksa, odgovornimi za prepoznavo linij in orientacij (V3, V3a).
To pomeni, da se v vidnem korteksu ne aktivira le podro¢je VWFA, temve¢ tudi
specifi¢ne celice, ki zaznavajo najosnovnejse elemente vidnih form. Ker so linije tudi
posevne, in sicer orientirane v razli¢nih smereh, se sproza podrocje, odgovorno za
zaznavo orientacij. Zeki in Lamb ugotavljata Se:

Menimo, da ima podrocje V3 vsaj postransko vlogo pri zaznavanju dinami¢nih
oblik; to je oblik, ki se gibljejo [...] in, e upostevamo neposredno percepcijsko zvezo
med dinami¢nimi oblikami in gibanjem, bilo bi presenetljivo, ¢e ne bi obstajala tudi
ustrezna neposredna anatomska in funkcionalna zveza med podro¢jema V3 in VS«.
(Zeki in Lamb 1994: 610)

Dalje zapiseta, da:

Obicajno selektivno ena¢imo forme in usmerjenost, saj so usmerjene linije in
robovi tako pomembne lastnosti forme. Robovi in linije konstituirajo osnovne forme
in so bili pomembne lastnosti Stevilnih slik, posebno slik ruskih konstruktivistov«
in Se: »Zato govorimo o kompleksu V5 in kompleksu V3. Obstajajo dokazi, da so
v Cloveskih mozganih vsaj obrobna podro¢ja V5 pomembna za ustvarjanje iluzije
gibanja, ki je pomebna lastnost nekaterih sodobnih del kineti¢ne umetnosti. (Zeki in
Lamb 1994: 610)

Kosovel teh posevnih in navpi¢nih vzporednic, ki konstituirajo ¢rko K, ni pustil
praznih, temve¢ je vanje postavil zapis, ki ga je potrebno brati od spodaj navzgor.
Ker je delovanje podro¢ij V3 in V5 tudi anatomsko povezano, lahko to branje pov-
zroca aktivacijo podrocja V5 ali vsaj, kot pravita Zeki in Lamb, aktivacijo dolo¢enih
obrobnih delov tega podroc¢ja nasega primarnega vidnega korteksa. To pomeni, da
ucinek gibanja ni odvisen zgolj od obracanja nase glave in percepcije, kakor sicer
pravilno ugotavlja Vrecko, temve¢ je ugnezden Ze v percepcijo osnovnih vidnih gra-
dnikov forme, ki jo zari$e zapis Kosovelove pesmi. Tudi ¢e beremo linearno in ¢rko
K gledamo zgolj celovito kot sliko, pri ¢emer ne spreminjamo polozaja nase glave,
je gibanje e ugnezdeno v aktivacijo teh dolo¢enih podro¢ij (V3 in V5). Ceprav (¢a-
sovno) kasnejsa percepcija/procesiranje pesmi morda ne utrdi te aktivacije (¢rka K,
zapisana na papir, se dejansko ne premika), je gibanje uteleSeno v nasem nacinu per-
cepcije/procesiranja pesmi in konstruiranja njenih pomenskih vzorcev.

Prvi nevropsiholoski ucinek tega Kosovelovega konsa je torej prav aktivacija
podrocij V3 in V5, ki sicer ni znacilna za percepcijo/procesiranje jezika. Hkrati se
seveda aktivira podro¢je VWFA, ki je tudi del nasega vidnega korteksa v zatilnem
reznju nove mozganske skorje. Toda ta aktivacija je v zvezi s ¢rko K ¢asovno ne-
koliko zamaknjena," saj premice, ki jo zarisujejo, niso sklenjene, njena podoba pa

19 Obstaja t. i. »percepcisjki okvir« (Armstrong 2015: 124), ki je ¢asovno obdobje med »fuzijskim
okvirjem« ali »najmanjso razdaljo, ki je potrebna za to, da dva drazljaja dojamemo kot nesimultana« (Varela
1999: 272-73), in petdesetimi milisekundami, vendar je mogoce percepcijski okvir mo¢no podaljsati. To je
obdobje, ki je na ravni nevronske ¢asovnosti zelo dolgo, saj nevroni potrebujejo le 1-2 ms, da se sprozijo.
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je zrcalna. Ta sprememba, slede¢ ugotovitvam Jaane Simola, upocasni prepoznavo
pomenskega vzorca (procesiranje podro¢ja Wernicke), povezanega s to ¢rko (kon-
struktivizem, Kosovel, Kvintilijan itn.), hkrati pa tudi prepoznavo ¢rke kot ¢érke oz.
samostojnega pomenskega sklopa (aktivacija VWFA). To je druga nevropsiholoska
funkcija tega zapisa.

Ker je zapis ¢rke K postavljen desno od »glavnega« besedila in prekriva celotno
besedilo, ki ga sestavljajo kratki verzi (najve¢ 6 besed, povprecno pa 3,4 besede),*
je podoba ¢rke K ves ¢as v parafovealnem podroc¢ju nase vidne percepcije (ali na
njegovi meji) in torej nikdar ne preide ven iz naSega vidnega polja. To pomeni, da
vseskozi moti naso vidno percepcijo, cetudi moramo, ¢e zelimo prebrati besedilo pe-
smi na levi strani, to podobo ignorirati. Konstantna prisotnost ¢rke K v vidnem polju
je naslednja nevropsiholoska funkcija Sfericnega zrcala.

Zapis »Zakaj si izpustil zlati ¢oln v mocvirje?« je zapisan od zgoraj navzdol in v
diagonalah. Najprej to pomeni, da je njegova percepcija pocasnej$a — tako se ustvarja
potujitveno razmerje med njim in besedilom na levi strani. Hkrati je to vpraSanje
zapisano od spodaj navzgor, in sicer tako, da ga prekinjajo razlicne usmerjenosti
vzporednic, med katerimi se nahaja. Posledica tega je, da je nasa fovealna percepcija
Se bolj zmanjSana in skorajda izni¢ena, zaradi Cesar ta zapis beremo besedo za bese-
do, ne pa v enakomernem in teko¢em ritmu. To je naslednja nevropsiholoska funkcija
Sfericnega zrcala. Hkrati segmentirano branje zapisa, ki je vendarle enoten, potrjuje
eno od moznih razumevanj pomena ¢rke K, ki jih obravnava Vrecko, da bi bilo zapis
potrebno brati: »Konstruktivizem, zakaj si izpustil zlati ¢oln v mo¢virje?«

Upostevajo¢ nevropsiholoski u€inek percepcije vzporednic, v katerih je to vpra-
Sanje zapisano, to je aktivacijo podrocij V3 in V5, se Vreckova interpretacija zdi
Se verjetnejSa. Gre namrec¢ za to, da Kosovelov K ni le ¢rka, temve¢, kot opozarja
Vrecko, arhitekturna oz. inzenirska skica. Taksna skica zahteva aktivacijo vidnega
korteksa, odgovornega za prepoznavo Crt, orientacij in gibanja. V tem smislu je res
mogoce dvojno naravo ¢rke K v Sfericnem zrcalu razumeti kot sooCenje gibljivega,
konstruktivisticnega in arhitekturnega elementa percepcije ter linearne percepcije
novoromantic¢ne ali po Kosovelu barzunaste lirike.

Vsekakor nacin, na katerega je to vprasanje zapisano, vzbuja gibanje percepcije
(in aktivacijo podrocij vidnega korteksa, odgovornih za zaznavo gibanja), in sicer v
smeri, ki slovenskemu jeziku ni naravna. Hkrati pesem, ¢e jo gledamo v celoti, vse-
buje zapise v vseh smereh: vodoravno, navpi¢no v smeri desne poSevnice in v smeri

Hkrati dejstvo percepcijskega uokvirjenja ne pomeni, da se vse, kar se na nevronski ravni dogaja prej,
dogaja hkrati. Prav vidno procesiranje je najboljsi primer diferenciirane percepcije, ki se v percepcijskem
okvirju zdruzi v enotno podobo, saj barve vidimo 80-100 ms pred gibanjem. (Armstrong 2015: 124-25)

2 y»Eksperimenti, ki uporabljajo paradigmo percepcijsko-pogojenega gibanja, so pokazali, da je
percepcijski razpon 3—4 ¢rke levo in 14-15 ¢rk desno od mesta fiksacije. Ta desno orientirana prilagojenost
se za bralce pisav, ki se pisejo od desne prosti levi (hebrejska pisava) obrne, in sicer v asimetrijo proti levi.«
(Simola 2011: 16) Kosovelov zapis obrnjene ¢rke K puséa v sredini nekoliko ve¢ prostora (22 in 23 ¢rk) in
zdi se, da se prav v teh dveh verzih ¢rka K (tudi vsebinsko) najbolj odmakne ter prepusti prostor Kosovelovi
barzunasti liriki, katere odmev sta ta osrednja verza, vendar podoba na spodnji in zgornji strani sega mnogo
globlje in tudi v formalnem smislu relativizira in transformira njun pomen. Crka K torej nikdar ne izgide
iz naSega vidnega polja, je pa v osrednjih delih najmanj natan¢no percipirana, kar je povsem skladno tudi
z vsebinsko zasnovo konsa.
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leve poSevnice. Zato moramo, ¢e Zelimo pesem prebrati v celoti, svojo pozornost
zavrteti v krogu. Nevropsiholoski u¢inek taksnega zapisa je torej vzbujanje gibanja,
to gibanje pa je, gledano celostno in vsebinsko, krozno. To je povsem skladno z
zvezo med sferiénim zrcalom in neevklidskimi geometrijami. Vrecko zlasti v an-
gleski izdaji knjige o Kosovelu Constructivism and Kosovel ugotavlja, da je pesnik
ucinkovanje neevklidske geometrije tematiziral ne le z vzporednicami, ki se dotikajo
v neskonénosti, temve¢ tudi s podobo sferi¢nega zrcala kot celote, ki z razliénimi
nacini odbijanja svetlobe od sredine navzven popaci obic¢ajni odsev podobe. Nevrop-
siholoski korelat te gibljive in popacene krozne podobe sveta je vzbujanje tistega dela
vidnega korteksa, ki je odgovoren za percepcijo/procesiranje orientacije in gibanja.

Ker je nacin, na katerega beremo, del celovitega misljenja (razumevanja) prebra-
nega, nevropsiholoski ucinki zapisa Sfericnega zrcala vplivajo na njegovo razume-
vanje, in sicer na dvoje razli¢nih nacinov. Najprej skozi uteleSene ucinke aktivacije
dolocenih podrocij vidnega korteksa, ki se ob branju obicajno ne aktivirajo, potem pa
skozi notranjo napetost med besedilom na levi strani in zapisom ter ¢rko K na desni
strani, saj moramo pesem dojeti kot celoto, celota pa je divergentna in zahteva aktiva-
cijo razli¢nih percepcijskih poti. Besedilo percipiramo po neposredni? (semanti¢ni
poti) in v obi€ajni smeri branja (od leve proti desni), ¢rko K in njene pomene pa skozi
aktivacijo vidnih sredi$¢ v zatilnem reznju, katerih aktivacija je znacilna za percep-
cijo vidnih podob, zlati konstruktivisticnega slikarstva, kot dokazuje Semir Zeki.

Gibanje, ki ga ta raznolikost vzbuja na zgoraj opisane nacine, ni iluzija gibanja,
ker ne gre za dvoumno podobo, ki se ne bi mogla ustaliti v en sam smisel. Gibanje
ima, kot pokaze Vrecko, tocno dolo¢en pomen, ki se zelo natan¢no sklada z vsebino
Kosovelove pesmi, z njenim sporo&ilom. Ceprav Kosovel uporablja tehnike usmerja-
nja percepcije, ki so jih uporabljale tudi druge avantgardne smeri, pa ucinki teh teh-
nik (v Sfericnem zrcalu zlasti uporabe inZenirske skice) ne razkrojijo nase receptivne
zmoznosti hermenevti¢ne rekurzivne sinteze pomenskih vzorcev. To pomeni, da nas
pesem vodi k svojemu smislu, k dolo¢enemu sporocilu, kar Vrecko opise kot enega
izmed bistvenih Kosovelovih vzgibov za obrat od abstraktnosti ekspresionizma in
tudi zenitizma.

Pesem nas k sporocilu in svojemu posebnemu uéinku vodi tudi tako, da pusca
vidne sledi: odtise, smeri in perspektive lastne konstrukcije. Vzporednice ostajajo
¢rte, ki ohranjajo svojo osnovno podobo in orientiranost ter se Sele v drugem, refle-
ksivnem koraku zdruzijo v podobo obrnjene ¢rke K. Videti moramo sestavne dele,
da bi lahko dojeli celoto. Ta nevropsiholoski vidik percepcije se povsem sklada s Ko-
sovelovim (konstruktivisticnim) konceptom nemimeticne umentosti, ki ne ustvarja
iluzije podobe, temvec¢ prejemniku (gledalcu, bralcu) ponuja bistvene sestavne dele
te podobe in mu pusca svobodo in nalogo te sestavne dele samostojno sestaviti v
ustrezen pomenski vzorec oz. sporocilo pesmi.

2! Stanislas Dehaene razlikuje dve poti branja: neposredno ali semanti¢no (vidno) in posredno ali
foneti¢no (slusno). »Eksperimenti fotografiranja mozganov kazejo, da ti dve poti branja [...] aktivirata dve
razli¢ni, éetudi povezani omreZzji v mozganski skorji« (Armstrong 2015: 51).
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3 Sklep

Kosovelova pesniska konstrukcija ni niti samo rezultat njegovega izbranega obli-
kovanja pesemske arhitekture niti zgolj ubesedenja konstruktivisti¢nih idej, ampak
je rezultat njunega prepletanja. Ceprav bi nevropsiholoske elemente Sfericnega zrca-
la bilo mogoce prepoznati tudi zgolj z analizo forme, pa bi smisel teh u¢inkov brez
ustrezne vsebine ostal prazen. Tako bi brez namiga, da gre v pesmi med drugim za
gibanje, ki ga vzbuja pogled v sferi¢no zrcalo, do tega sklepa tezko prisli. Arhitektura
linij, ki skicirajo ¢rko K, sicer spominja na plankonveksno lec¢o, vendar bi ta remi-
niscenca ne bila uresni¢ena, ¢e bi vsebina pesmi ne kazala nanjo. Kosovel je velik
pesnik prav zato, ker je svoje pesnisko sporocilo ustrezno uskladil z u¢inkom speci-
ficnega nacina svoje gradnje pesmi, in sicer na ravni razmerja med vsebino in formo
pesmi same in tudi na ravni razmerja med pesmijo kot celoto ter bralcem.

Semir Zeki za konstruktuivistiéno umetnost (vizualno umetnost) ugotavlja, da
tezi k iskanju osnovnih gradnikov vsake vidne podobe, hkrati pa uposteva ¢asovno
dimenzijo in s tem gibanje. Ne trdi, da so umetniki svoja dela zavestno oblikovali
tako, da vzbujajo aktivacijo to¢no dolocenih celic v vidnem korteksu (za zaznavo/
procesiranje posevnic, navpic¢nih in vodoravnih ¢rt, orientacije ter gibanja), vendar
je njihov nacin ustvarjanja tak, da po¢ne natan¢no to. Kar Zeki tukaj povezuje, je fe-
nomenoloska perspektiva osebnega izkustva umetnosti in njenega bistva ter nevrobi-
oloski pogoji moznosti vidne percepcije, ki vidno umetnost kot tako na najosnovnejsi
ravni omogoc¢ajo?. Tudi za Kosovela ne moremo trditi, da je ustvaril Sfericno zrcalo
tako, kot ga je, zato, da bi ¢rte, ki zarisujejo ¢rko K, vzbujale toéno dolocene celice za
zaznavo linij, orientacijo in gibanje v vidnem korteksu, ¢eprav to po¢nejo. Mogoce
pa je trditi, da je njegovo iskanje ustreznega pesnisSkega izraza (kajti Sfericno zrcalo
je nenazadnje pesem s poetolo§ko vsebino) vodilo k tem temeljnim in najosnovnej-
$im gradnikom (zidakom, kot pravi Kosovel) nasega, ¢loveskega videnja sveta.

Vrecko besedilo na levi strani, zapisano v obicajni smeri, v verzih in z zvo¢no ite-
racijo (tudi onomotopoijo), ki vsebuje reference na Kosovelovo zgodnej$o poezijo in
intertekstualnost (Cankarjeve bele krizanteme), prepricljivo interpretira kot Kosove-
lov obrac¢un z njegovo lastno barzunasto poezijo in samo-refleksijo konstruktivisti¢-
ne gradnje pesmi, ki je drugacna, gibljiva, nemimeti¢na, neevklidska in seze blize
resnici ¢loveskega bivanja v svetu. Podobno pravi Alenka Jovanovski, da: »Podoben
ucinek dosega Sferi¢no zrcalo z montazno tehniko [...] vse to je zgolj vaba, ki je lepi
dusi nastavljena, da bi sprejemniku preprecili napacen tip estetske identifikacije«
(2005: 95). Sporocilo pesmi je torej v prepoznaju napaénosti romanti¢ne (novoro-
manti¢ne, dekaden¢ne, simbolistiéne) poezije, vendar to prepoznanje naj ne bi bilo
le negacija in Cisto zavracanje. Gre mu za odmik, ki omogoca refleksijo — pogled od
zunaj ki naj bi omogocil, »da bi se mogel pesnik kot disociirani subjekt bolje ugledati
in prepoznati«. (Vrecko 2011: 378)

22 Zeki pravi takole: »Poudarek linije v $tevilnih sodobnih in abstraktnih umetnostih najbrz ne izhaja iz
podrobnega poznavanja geometrije, ampak iz preprostega eksperimentiranja umetnikov, ki zelijo reducirati
kompleksnost forme na njene najosnovnejSe gradnike; povedano z nevroznanstveno terminologijo, iz
iskanja bistva forme, ki se reprezentira v mozganih« (1998: 84).
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Pozitivni vidik njegove negacije je samo-refleksija avantgardne poezije in skozi
to samorefleksijo gradnja konstruktivne, gibljive poezije, ki »raste v prostor«. To
gradnjo ustvarjajo formalni, arhitekturni elementi pesmi in, kar je Se pomembneje,
potrjujejo jo nevropsiholoski ucinki, ki jih vzbuja njegova konstruktivna gradnja.
Nevropsiholoski uéinki pusc¢ajo vidne sledi pesemske konstrukcije, prekinjajo in
motijo obicajni nacin branja in s tem hitrost branja ter gibanje pozornosti, zahtevajo
odmik od potopitve v besedilo in onemogocajo identifikacijo, odpirajo dvoumnosti,
a jih potem tudi zapirajo v poetoloski pomenski vzorec sferiénega zrcala. Smotrna
zveza med nevropsiholoskimi u¢inki Kosovelove pesemske gradnje in pomenskim
vzorcem, ki ga sestavlja pesem kot celota, ni naklju¢na. Kosovel sicer ni poznal ne-
vrobiologije vidne percepcije, je pa poznal ruski konstruktivizem in uspel je ujeti
tiste njegove bistvene elemente, ki jih je mogoce izraziti tudi v poeziji.

Hkrati mu gre za ucinek, kar je pomembna znacilnost konstruktivizma nasploh
(od tod konstruktivisti¢na iznajdba industrijskega oblikovanja). Vrecko pravi, da
mora pesem poseci v vsakdanji svet, stopiti izven sebe in celo izven estetike v ¢lo-
veka samega. To Kosovelu uspe z ustrezno uskladitvijo praznin in sledi, ki jih pusca
vidne. Osrednji element tega ucinkovanja pa je mogoce dojeti tako, da razumemo
nevropsiholoske ucinke Kosovelove poezije. Ti u¢inki ze na ravni percepcije/pro-
cesiranja vzbujejo prekinitve, odmike in motnje — vzbujajo distanco, ki omogoca
refleksijo ter preprecujejo zaprtje identifikacije lepe podobe, simbola ali metafore.
Procesi, ki obi¢ajno niso vidni, prihajajo na povrsje; pozornost se usmeri k samemu
procesu branja pesmi, k nacinu pesemske recepcije. V Sfericnem zrcalu sta pesemska
vsebina in forma na vseh ravneh, kot ugotavlja Vrecko in kar je povsem v skladu s
konstruktivisti¢no ideologijo, prepleteni.

Upostevajo¢ Armstrongovo ugotovitev, da je konstrukcija pomenskih vzorcev
med branjem tudi na nevrobioloski ravni kompleksen in rekurziven proces, v kate-
rem lahko kasnej$i vplivi spreminjajo poprejsnje, jih poudarijo ali potlacijo, je branje
Kosovelovega Sfericnega zrcala mogoce opisati tudi kot gradnjo harmonije skozi
disonanco. To je harmonija, ki ohranja svoje notranje napetosti vseskozi prisotne in
vidne, zaradi Cesar se ne ustali, temvec se giblje, tako kot je gibljiva in neevklidska
tudi podoba sveta, odsev sferiénega zrcala, ki ga Kosovel upesnjuje.

Zato pricujoca analiza nevropsiholoskih funkcij, ki jih vzbuja Sfericno zrcalo,
potrjuje Vreckovo tezo, da je v Kosovelovi konstruktivisti¢ni poeziji mogoce govoriti
tudi o prevrednotenju tradicionalnega pojma engagement. Prevrednotenje je mogoce
razumeti kot zeljo po uskladitvi vsebine in forme na nacin, da druga drugo podpirata
in se dopolnjujeta, in sicer z natan¢no dolo¢enim ciljem ali u¢inkom, ki ga naj per-
cepcija (razumevanje) pesmi vzbudi pri bralcu. Ta cilj pa je, ¢e skuSamo obravnavani
Kosovelov kons povzeti z eno besedo, gibanje.
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SUMMARY

In his recent book Constructivism and Kosovel, Janez Vrecko highlights the
structural elements and principles of Kosovel’s constructivist poetry, undergroun-
ding them with a wide range of biographic material, which connects Kosovel and
the Russian constructivist movement. In the poem “Spherical Mirror” Vrecko finds
all key constructivist principles: the interconnection of art and science (technology),
movement, anti-gravitation, the synthesis of iconic-geometrical material and words,
the interweaving of form and content, the subject as a constructor, and even a trans-
formation of the traditional term “engagement.”

Moreover, “Spherical Mirror” contains nine formal constructivist elements, whi-
ch are connected with the letter K located at the right side of the poem. These ele-
ments are: K as the first letter of Kosovel’s name (Ouintilian, Kvintilijan), the word
“constructivism” (konstruktivizem) and the word “constructor” (konstruktor); the
mirrored reflection of the letter K floats in the air, antigravitationally growing into
the space; “the word ‘K’ is in reality an effect of constructional lines, reaching the
depth of the space” (VrReCko 2011: 382); the oriented lines, which are constructing
the letter K, do not intersect; the mirrored letter K represents a plan-concave mirror;
between the parallels stands the writing: “Why have you released the golden boat
into the swamp?” (VReCko 2011: 384); the letter K is mirrored at the right side of the
text; the reading of this letter evokes an interruption of the linear reading and the
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reader has to turn his head and sight; the sketch of the letter K is not finished but
goes on into eternity, therefore it can be understood as a trace of the constructivist
architecture of the poem; this technical engineering sketch entails Kosovel’s thought
about the poetic building blocks.

In the article, the author compares these constructivist elements of the poetic
form of the “Spherical Mirror” with the neuropsychological functions of the con-
structivist art in general, as proposed by the work of Semir Zeki. Simultaneously, he
analyzes the constructivist elements of the “Spherical Mirror” through the neurosci-
entific findings about the nature of human perception. Recent studies of the nature
of human consciousness describe the human mind as embedded, extended, enacted,
and embodied. On the basis of these theoretical and experimental findings on human
perception, reading, and the extended mind theory one is able to extract the neurop-
sychological functions of the poem “Spherical Mirror”.

The most important neuropsychological functions of the analyzed poem are: the
activation of the areas responsible for orientation and line recognition (V3 and V3a)
in the primary visual cortex; the activation of the areas responsible for the reco-
gnition of movement (V3 and V5); the simultaneous activation of the Visual Word
Form Area; the presence of the letter K in the visual field (right parafoveal field) of
the perception; the connection between the irregular reading direction (vertical) of
the inscription “Why have you released the golden boat into the swamp?” and the
activation of the areas V3 and VS5 in the visual cortex; the distortion of the reading
perception, i.e., the direction of the attention towards the reading process itself.

The comparison between the neuropsychological functions of the “Spherical Mi-
rror” and Vrecko’s interpretation of the meaning of Kosovel’s constructivist elements
shows that they are successfully balanced in order to support each other. Therefore,
the transformation of the traditional term engagement, which is, according to Vrec-
ko, typical for Russian constructivism, can also be found in the “Spherical Mirror”.
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PROSTORSKI IN EKOLOSKOESTETSKI KONCEPT VRTOV:
NA PRIMERIH 1Z TAVCARJEVIH NOVELET IN CRTIC!

Prispevek najprej predstavi Foucaultovo dvojno pojmovanje heterotopije in Bohmejevo
razumevanje atmosfere v okviru ekoloske estetike narave, nato se osredini na heterotopije vr-
tov v Tav€arjevih Crticah in noveletah ter jih opazuje tudi z ekokritiskega vidika. V Custveno,
mestoma impresionisti¢no ubesedenih vrtovih, ki referirajo tudi na stvarne lokacije, je prepo-
znavna matrica locusa amoenus. Zapisujejo se kot drugi prostori, najveckrat v vlogi roman-
ti¢ne heterotopije, kar pomeni, da od referen¢nih druzbenih prostorov 19. stoletja niso povsem
izolirani, ampak vzpostavljajo z njimi relacijska razmerja, jih zrcalijo in spodkopavajo.

Kljuéne besede: Michel Foucault, heterotopija, Gernot Bohme, poeti¢ni realizem, iluzij-
ski prostori, atmosfera

The article first presents Foucault’s dual view of heterotopia and Bohme’s understanding
of the atmosphere in the context of the ecological aesthetics of nature, and later focuses on
heterotopic gardens in Tav¢ar’s short stories and novelettes and also observes them from the
point of view of eco-criticism. Tav¢ar’s emotional, sometimes impressionistically depicted
gardens, which also refer to concrete locations, reflect the matrix of locus amoenus. They
describe themselves as other spaces, most often in the role of romantic heterotopias, which
means that they are not completely isolated from referential social spaces of the 19%"-century
realism, but, rather, they create relational ties with them, i.e., they reflect and undermine them.

Keywords: Michel Foucault, heterotopia, Gernot Bohme, poetic realism, illusory spaces,
atmosphere

0 Uvod

Raziskovanje prostorov je v preteklosti pogosto temeljilo na binarnih opozicijah
(npr. notranji/zunanji, vaski/mestni, domaci/tuji prostori).? Na odprtosti, relacijah,
modeliranju, ¢asovni vecrazseznosti in mnogovrstnosti temeljeée pojmovanje pro-
stora se je dokon¢no uveljavilo s prostorskim obratom v humanistiki v zacetku de-
vetdesetih let prejSnjega stoletja. Sodobne raziskave knjizevnosti v prostoru kakor
tudi prostora, krajev ali regij v knjizevnosti se umescajo v kontekst literarne vede, ki

! Prispevek je nastal v okviru programske skupine Slovensko jezikoslovje, knjizevnost in poucevanje
slovens¢ine (P6-0156).

2 Gaston Bachelard (La Poétique de l'espace, 1957) se je pri raziskovanju notranjih prostorov e
naslanjal na binome, vendar je opozoril, da prostor, v katerem zivimo, ni staticen, zamejen in homogen,
Zamisljen je relacijsko in osvobojen geometri¢nih dimenzij. Lahko je eteri¢en, prosojen, temacen, nasicen,
teko¢ kot ziva voda idr. (Bachelard 2001: 26).
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se v zadnjih dvajsetih letih odpira zunajbesedilni realnosti in je poleg rase, razreda
in spola v svoje raziskovanje vkljuéila tudi okolje in prostor.* Navezovanje literarne
vede na geografijo,* iz katere si sposoja na merljivosti, kartiranju in prestevanju te-
meljeco metodologijo, ima sti¢ne tocke z ekokritiko, ki si terminologijo in koncepte
izposoja predvsem iz ekologije in je v zadnjem Casu v svoje predmetno podrocje
vkljucila tudi reprezentacije urbanih prostorov (Edl 2013: 127).

1 Prostorske in jezikovne heterotopije

Na relacijsko razumevanje prostora je pomembno vplival Michel Foucault. V pre-
davanju O drugih prostorih’® je govoril o prostoru kot o mreZznem prepletanju oziroma
o tem, da zivimo v dobi socasja, blizine in daljave, tj. v dobi prostorskih relacij in
polozajev. Druge prostore je opredelil kot prostore, ki »so v odnosu z vsemi drugimi
polozaji, vendar na tak nacin, da suspendirajo, nevtralizirajo ali sprevracajo celoto
odnosov, ki so prek njih nacrtovani, zrcaljeni ali reflektirani« (Foucault 2007: 217),
ter locil utopije, tj. polozaje brez realnih krajev, in heterotopije. V omenjenem pre-
davanju in ze leto poprej (7. 12. 1966) v radijskem predavanju Les hétérotopies za
oddajo France-Culture je slednje opredelil kot prostore, ki niso niti vsakdanji refe-
rencni prostori niti utopije, ampak nekaksni vmesni prostori, ne povsem lo¢eni od
referen¢nih prostorov (Foucault 2005: 10). Heterotopije so torej »dejansko realizirane
utopije, v katerih so realni polozaji, vsi drugi realni polozaji, ki jih je mogoce naj-
ti znotraj kulture, hkrati reprezentirani, spodbijani in sprevrnjeni« (Foucault 2007:
217). Foucault je navedel tudi nekaj primerov heterotopij, kot so zrcalo, pokopalisce,
psihiatri¢na ustanova, vrt, knjiznica, muzej ali ladja, in opisal njihove temeljne zna-
Cilnosti. Heterotopije obstajajo v vseh druzbah in civilizacijah, vezane so na ¢asov-
na obdobja, njihovo delovanje je druzbeno in zgodovinsko pogojeno, na enem kraju
lahko vzpostavijo ve¢ nezdruzljivih prostorov, obenem predpostavljajo sistem odpi-
ranja in zapiranja, kar pomeni, da so izolirane in hkrati prepustne (Foucault 2007:
218-21). Lo¢imo krizne heterotopije (prostore adolescence, rojstva, umiranja idr.)

* Pri nas so bile v zadnjih letih najodmevnejse interdisciplinarne raziskave prostora v literarni kulturi,
ki so nastale v okviru Juvanovega raziskovalnega projekta Prostor slovenske literarne kulture: Literarna
zgodovina in prostorska analiza z geografskim in informacijskim sistemom. Urednica tematske Stevilke
Slavisticne revije, ki prinasa raziskave o povezavah med literarnimi konstrukcijami prostorov in stvarnimi
zemljepisnimi prostori, navaja kot posebnost tega projekta kartiranje podatkov o zivljenjskih poteh vseh za
slovensko literarno kulturo pomembnih akterjev (pisateljev, prevajalcev, urednikov, zaloznikov, knjizevnih
kritikov idr.) [Pereni¢ 2012: 261], »[m]edtem ko se primerljivi in starej$i poskusi kartiranja literature
osredotocajo skoraj izkljuéno na produkcijski pol literarne komunikacije oziroma na avtorske osebnosti«
(Pereni¢ 2013: 163). Prostoru je namenjen tudi tematski sklop v Primerjalni knjizevnosti 36/2 (2013),
ki prinasa razprave o pomenu, zgodovini in kontekstih prostorskega preobrata v humanistiki kakor tudi
empiri¢ne prostorske raziskave slovenske literarne kulture (Juvan, Dovi¢, Habjan 2013: 1).

4 Marko Juvan opozarja, da je to teznjo mogoce razumeti tudi kot poskus, da bi vse bolj marginalizirana
literarna veda okrepila spoznavno verodostojnost in veljavo v §irsi druzbi (Juvan 2013: 11).

’ To predavanje je imel za Krozek arhitekturnih $tudij 14. marca 1967. Besedilo je bilo napisano v
Tuniziji, za objavo v reviji Architecture, Mouvement, Continuité ga je odobril Sele leta 1984. Objavljeno
je bilo pod naslovom Des espaces autres, v slovens¢ino je prevedeno pod naslovom O drugih prostorih
(Foucault 2007: 214).
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in heterotopije deviantnosti (npr. zapore, domove za ostarele, psihiatriéne ustanove)
(Foucault 2007: 219). Razlocevalni kriterij je lahko tudi razmejitvena ¢rta, na podlagi
Cesar poznamo: (1) heterotopije, ki so same po sebi drugi prostori (npr. pokopalis¢a
ali psihiatri¢ne ustanove), (2) heterotopije dezintegracije, za katere je znacilna ostra
razmejitvena Crta (npr. zapori ali javne hise), in (3) heterotopije po notranji strukturi
brez jasne razmejitvene ¢rte (npr. vrtovi, knjiznice, muzeji) [Moussa 2012: 37].

Foucault je pojem heterotopija prvi¢ uporabil v predgovoru knjige Les mots et les
choses (1966) in ga pojasnil kot jezikovno kategorijo, pri ¢emer je izhajal iz metafore
Tekst je prostor. O heterotopi¢nem tekstu lahko govorimo, kadar so skladenjske in
slovni¢ne enote, ki organizirajo fabulo, razbite in suspendirajo njeno linearno giba-
nje. Heterotopije delujejo torej kot motnja, posezejo v jezik in preprecijo, da bi sin-
takti¢ni in sintagmatski odnosi delovali kot sintagme, ki povezujejo stvari in jezik.
Za primer jezikovne heterotopije je Foucault navedel Borghesov tekst z opisom neke
kitajske enciklopedije, v kateri si po abecednem seznamu sledijo razli¢ne skupine
zivali (potepuski psi, balzamirani psi, kraljevi psi, psi v basnih itd.). Ker te skupine
psov ne morejo obstajati skupaj, je ta enciklopedi¢ni opis oznadil za heterotopijo,
ki se torej nanasa na drugacno organizacijo jezika in misljenja (Foucault v Moussa
2012: 39-40). Heterotopije v Foucaultovem smislu so torej a) realno obstojeci drugi
prostori in b) neobstojeci prostori, ki imajo svoje mesto le v diskurzivno-jezikovnem
prostoru.

2 Jezikovne heterotopije in realisticna proza

Realisti¢na proza je mimeti¢na in sledi shemam ter dogajalnim vzorcem zunaj-
besedilne resni¢nosti. Iz teh besedil je mogoce sestaviti nabor referen¢nih prostorov
in mejnih ¢rt, dolo€enih v skladu z druzbenimi normami. V konceptu prostorskih
mejnih ¢rt lahko opazujemo na primer lo¢nice med obi¢ajnimi in nenavadnimi pro-
stori, kulturnimi in naravnimi, zunanjimi in notranjimi ali poseljenimi in nedosto-
pnimi prostori. Toda meje in izlo¢itve omogocajo tudi prestope v druge prostore, ki
se pojavljajo kot prostori dezintegracije, krize, kontrastne ureditve, marginalnosti,
odklona, smrti ali pozelenja. Heterotopije kot kraji ekstremnih in kriznih izkusenj,
seksualnega poZzelenja, norosti in smrti zavzemajo v socialni ureditvi druzbe mar-
ginalni polozaj. Njihova najpogostejSa vloga je, da postavljajo urejenost referenénih
prostorov pod vprasaj. Razumemo jih lahko kot prostore prestopa ali prag k druge-
mu. (Moussa 2012: 38)

V realisticnem besedilu, ki se po Jakobsonu razvija po nacelu metonimije na sin-
tagmatski osi, literarni prostori v smislu dogajalnih kulis predstavljajo manj opazen
ali celo zanemarljiv del metonimi¢nega procesa. V jezikovnih heterotopijah, ki so ra-
zumljene kot prostori dezintegracije, pa se prostorski znaki zgostijo in posledi¢no de-
figurirajo sintagmatsko os. Geppert (1994: 143) ugotavlja, da imajo taksno funkcijo v
realisticnih besedilih tudi ikoni¢ni znaki (podobe, metafore idr.). Ti najprej povzroci-
jo motnjo ali krizo, nezadovoljivo reprezentacijo resni¢nosti ali pomanjkanje smisla
in stanj, ki jih indeksalno-predmetno razvija besedilna sekvenca. V nadaljevanju pa
realisti¢no besedilo te ikoni¢ne znake predela v indekse oziroma krizne podobe in
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metafore razvije v zgodbe na sintagmatski osi (Moussa 2012: 63). Jezikovne hetero-
topije v realistiénih besedilih torej opozorijo nase z druga¢no organizacijo znakov in
destabilizirajo obiajne metonimicne procese. Primer zgoscenih prostorskih znakov,
ki upocasnijo tok pripovedi, se npr. pojavi v opisu pokrajine v uvodnem poglavju
Tavc¢arjeve novelete Otok in Struga, v opisu reke Krke opozorijo nase tudi ikoniéni
znaki (hudobna voda, dolgocano olsje, struga, nalita s crnilom):

Nekje na Slovenskem se vije precej mogoéna reka med Sirokim poljem. Hudobna voda
je to! Kjerkoli se zavije, zajeda globoko se v ilnato zemljo ter napravlja penece vrtince.
Dolgogasno olje ji senéi bregove. Ce pa se iz dalje ozres po tej vodi, zdi se ti, da je struga
nalita s samim ¢rnilom. (Tav¢ar 1952: 7)

Metafora hudobna voda povzro¢i motnjo na sintagmatski osi in se v nadaljeva-
nju razvije v zgodbo. Hudobna in kot ¢rnilo ¢rna reka je namre¢ na ravni prostora in
zgodbe reka samomorilcev; najprej naplavi truplo grofa Milana, nato Se truplo njegove
ljubice baronice Zore. V heterotopi¢nih tekstih se torej zgostijo znaki, ki niso povezani
po nacelu sti¢nosti, zato se izmikajo denotativnemu pomenu in metonimicni funkeiji.
Artikulirajo se z destabilizacijo denotativnega pomena in navajajo na konfliktna mesta
v besedilu. Jezikovne heterotopije v realisti¢cnem besedilu prestopijo iz vzro¢no-¢asov-
ne strukture v strukturo prostorskosti in s tem oslabijo ali celo ukinjajo tok pripovedi.

3 Vrt kot drugi prostor

Razumevanje vrta v smislu heterotopije premika motivne in simbolne analize
vrtov k razmisleku o njihovi reprezentativni funkciji in relacijah s prvimi prostori.
Vrt je heterotopija z obliko protislovnih polozajev, saj na enem samem realnem kraju
zdruzuje vec¢ prostorov, ki ne spadajo skupaj. Foucault je pri opisu heterotopije vrta,
ki predstavlja najbrz najstarejSo heterotopijo te vrste, imel v mislih tradicionalni vrt
Perzijcev, tj. sveti prostor pravokotne oblike, v katerem je v $tiri enake dele poraz-
deljena vsa vegetacija in predstavljajo §tiri dele sveta ter se zdruzijo z najbolj svetim
delom (v njem sta vodnjak in vodomet) vrta, ki predstavlja srediSce sveta. Vrtovi v
svoji vectisolletni zgodovini ustvarjajo pridih svetosti in skrivnosti, predstavljajo
totaliteto sveta, srecno in univerzalno heterotopijo. (Foucault 2005: 15)

V vrt lahko konkretno vstopimo ali si ga predstavljamo kot prostor iluzije in
idealov. Resni¢ni vrtovi in njihovi opisi so kreativni prostori, v katerih se preple-
smislu pobeg iz stvarnosti v svet iluzije in fikcije. Vrt lahko vzpostavlja mejo med
zunaj in znotraj, med naravo in druzbo ali med iluzijo in resni¢nostjo. S tega vidika
ima heterotopija vrta razlicne funkcije. Je prostor refleksije, nadomestni svet, svet
iluzije in svobode, zato¢is¢e pred druzbo ali prostor projekcije, ki zrcali hrepenenje
po otrostvu, preprostem zivljenju ali povezanosti z naravo. Kreativni procesi na vrtu
se Cestokrat povezujejo tudi s kreativnostjo literarnega ustvarjanja. Vrt predstavlja
idealizacijo narave in estetizacijo v nacinu pisanja, kot podoba ali posnetek paradiza
je povezan z iluzijo, s sreco in z veseljem. Spreminjanje v dnevnem in letnem ciklu
mu daje tudi skrivnosten pridih in ponuja odlicne moznosti za razmisljanje o naSem
bivanju in spreminjanju skozi ¢as. (Alexander 2013: 107)
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Druzbena pravila in s tem povezane dolznosti heterotopija vrta omili ali celo
ukinja. Razlike, ki jih vzpostavi druzbena hierarhija in se reprezentirajo s statusnimi
simboli, obleko, uniformo, nazivi, polozaji idr., so namre¢ na vrtu manj opazne ali
celo odpravljene. Knjizevnost 19. stoletja ubeseduje grajske in mes$¢anske vrtove naj-
veckrat kot prostore iluzij, pocitka, branja, estetskih uzitkov, sprehodov, opazovanj,
nakljucnih sre€anj, zato€is¢ pred ljudmi in konflikti ali kot eroti¢ni locus amoenus
oziroma romanti¢no heterotopijo, ki jo je mogoce razumeti e kot krizno heteroto-
pijo. Mesc¢anski vrt pred hiso ali okrog nje je namre¢ v 19. stoletju predstavljal pro-
stor osvobajanja zenske iz privatne v javno sfero in je bil tudi skrivno mesto prvih
ljubezenskih sre¢anj med fantom in dekletom. V opisih vrtov so prav tako opazne
za patriarhalno druzbo znacilne zenske konotacije vrtov, to so prostori pasivnosti,
lepote in dekorativnosti.

4 Ekolos$ka estetika narave, vrtovi in atmosfere

Vrt reprezentira naravo in je hkrati prostor kultivirane ter estetizirane narave.
Medtem ko ekologi in okoljevarstveniki opozarjajo na $kodljive posege v okolje, po-
teka v primeru vrtov ze od nekdaj spreminjanje narave z namenom, da bi bili z njo v
tesnejSem stiku.® Zasaditve na vrtu lahko zrcalijo hierarhi¢ne odnose ali so idealen
prostor enakovrednega sobivanja majhnih in velikih ali domacih in tujih rastlin, kar
postavlja pod vprasaj druzbeno hierarhijo in razmerja v referen¢nih prostorih. Vrt
lahko razumemo tudi kot drugi prostor v smislu drugosti njegovih prebivalcev, tj.
rastlinskih in zivalskih organizmov.

Nemski filozof Gernot Bohme (1995: 16) poudarja, da vrt, ki ukinja mejo med no-
tranjo in zunanjo realnostjo, v primerjavi z nedotaknjeno naravo intenzivneje prebu-
fantaziji in premisljevanju o transcendenci. Poeti¢na ubeseditev vrta pomeni mozno
berljivost sveta, lahko spominja na biblijski vrt, prinasa zavest o njegovi izgubljeno-
sti in zeljo po ponovni vzpostavitvi. Odnosi med naravo, ¢lovekom in civilizacijo, ki
se vzpostavijo na vrtu, so drugaéni kot v prvih prostorih in vpisujejo vanj tudi Zeljo
po prvotni, ozivljeni in neomadeZevani naravi (B6hme 1995: 15). Na vrtu smo v prvi
vrsti v odnosu z okoljem in ne z ljudmi, v rastline projiciramo svoja custva in se z
njimi tudi pogovarjamo.

Bohme’ posveca vrtovom kot estetsko oblikovani naravi veliko pozornost tudi
zaradi ustvarjanja posebnih atmosfer. Iz prepri¢anja, da mora biti skrb za okolje v
prvi vrsti skrb za ¢lovekovo zdravje in dobro pocutje v naravnem prostoru, je v de-
vetdesetih letih prej$njega stoletja zasnoval ekolosko estetiko narave in jo v nadalje-
vanju razvil v estetiko atmosfer. Teh je veliko, vendar jih lahko jezikovno izrazimo

® Ob tem velja dodati, da moderna tehnologija, procesi trzenja in globalizacije spreminjajo vrtove tudi
v prostore za eksperimentiranje in manipulacijo z naravnim okoljem.

7 Ekologija in okoljevarstvo po njegovem mnenju ne moreta resiti okoljske problematike, saj sta ujeti
v misljenju, da je ¢lovek nasprotnik oziroma uniéevalec narave, pred katerim jo je potrebno obvarovati. Za
rekultiviranje okolja so po njegovem mnenju bolj kot ekoloski pomembni estetski vidiki narave. Namesto
vprasanja, kako zascititi naravo, bi se torej morali vprasati, kako naj oblikujemo naravo in kako se bomo
pri ravnanju z njo sami regenerirali (Bohme 1995: 15).
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le nekaj (npr. vedra, resna, grozljiva, otozna atmosfera). Klju¢ni pojem Bohmejeve
estetike so torej atmosfere, ki povezujejo okoljske kvalitete z obcutji. To svojo esteti-
ko razlaga Bohme z vidika producenta kot splosno teorijo estetike za vzpostavljanje
atmosfer in z vidika recipienta kot teorijo zaznave,® katere primarni predmet niso
zaznave, obcutki, podobe ali predmeti, temve¢ atmosfere, ki jih ustvarjajo npr. barve
ali oblike predmetov, obcutimo pa jih kot zaréenje tako iz stvari kakor tudi iz oseb
in okolja. Po tej teoriji npr. vedra atmosfera na vrtu ni nastala, ker bi bilo tam nekaj
podobno vedro razpolozenemu ¢loveku, temve¢ zato, ker ta atmosfera seva iz vrta,
prisotnega ¢loveka pa Sele nato prestavi v tak$no razpoloZzenje. Atmosfera’ je torej re-
sni¢nost objekta kot sfera njegove prisotnosti in hkrati resni¢nost subjekta, v kolikor
je le-ta v obcutenju atmosfere na dolocen nacin telesno prisoten. (Béhme 1995: 34)

Produkcijo okoljskih atmosfer ze od nekdaj raziskuje tudi teorija vrtnarske
umetnosti. Med glavnimi elementi, ki ustvarjajo atmosfero neke krajine, so voda,
svetloba, senca, barve, gozd, drevesa, gri¢i, vzpetine, kamni, skale in zgradbe. O
tem, kako v celoto sestavljeni predmeti, barve in oblike ustvarijo dolo¢eno ob&utje v
okolju (npr. vedro, heroi¢no, nezno, otozno ali resno atmosfero), je pisal ze Hirschfeld
v Theorie der Gartenkunst (1779). Za rahlo otozno atmosfero piSe, da nastane, kadar
se v naravno zamejenem prostoru nahajajo drevesa s temno zelenim listjem, tiSina,
senca ali Sibka svetloba, voda v blizini pa tece pocasi ali celo miruje. Atmosfero
otoznosti in zalosti izzarevajo tudi temne gladine ribnikov in drugih stojecih voda
ali gladine globokih tekocih voda, obdanih z drevjem in grmicevjem, do katerih
ne prodre son¢na svetloba.”” Toda atmosfer ne ustvarjajo samo zunanji prostori.
Tudi literarni opis vrta ali krajine sporoca, da je nekje obstajala taksna ali drugacna
atmosfera, in jo obenem citira. Na primer opisi krajine, ki ustvarijo melanholi¢no
atmosfero, so skonstruirani z jezikovnimi izrazi za temno zeleno barvo listja dreves,
za stojeCe ali pocasno tekoce vode, za Sibko svetlobo, za senénost in zalostne glasove
ter za stare zgradbe in obzidja (Hirschfeld v Béhme 1995: 37).

5 Vrtovi v Tavéarjevih noveletah in ¢rticah

V preteklosti se je s Tav€arjevimi literarnimi prostori najpodrobneje ukvarjala ure-
dnica njegovega zbranega dela Marja Bor$nik.!! Z motivno-tematskega vidika je njego-

8 Pojem zaznave, ki omogoca telesni stik z osebo, s predmetom ali z okoljem, je razsiril na obdelavo
informacij, ustvarjanje podatkov in spoznavanje situacij (Bohme 1995: 25).

> Bohme (1995: 22) priznava, da ontoloski status atmosfer ni povsem jasen. Umestil jih je v vmesni
prostor med subjektom in objektom. Ne vemo natan¢no, ali naj jih pripisemo ¢loveku, objektu ali okolju,
iz katerega izhajajo. Prav tako ni povsem jasno, kje se nahajajo. Zdi se, da motno napolnjujejo prostor z
dolo¢enim obcutjem.

10 Podobno atmosfero ustvari gozd s starimi drevesi, z mogo¢nimi kro§njami in gostim temno zelenim
listjem. Tak opis gozda se veckrat pojavlja tudi v Tav&arjevi prozi (npr. v novelici Cez osem let) in zbuja
obcutja mogocnosti, starodavnosti ter spostovanja.

'V obseznih uredniskih opombah je opozarjala na razlike med literarnimi prostori in zemljepisnimi
lokacijami ter za vaska dogajalisca iskala konkretne zemljepisne predloge na podlagi terenskih ogledov,
podatkov o nastanku literarnega dela, arhivskih virov ali ustnih pricevanj, kar je utemeljevala kot izhodis¢e
za $tudij pisateljevega ustvarjanja in sloga, vendar imajo danes tovrstne informacije, kakor ugotavlja
Miran Hladnik (2011: 281), predvsem zunajliterarni pomen, na primer za kulturno identifikacijo krajev,



Jozica Ceh Steger, Prostorski in ekoloskoestetski koncept vrtov 175

vo pripovedni$tvo raznovrstno, a se je najizraziteje napajalo iz domacijskega navdiha
in zgodovinske preteklosti (Pogacnik 1970: 138). V zgodnji prozi je rad tematiziral
izpraznjeno in moralno pokvarjeno zivljenje podezelske aristokracije po razpadajoéih
gradovih, domotozje slovenskega kmeckega Studenta v tujini ter nesre¢ne ljubezni do
deklet iz premoznejsih druzin ali do pripadnic visjega stanu. Po Mrtvih srcih se je pre-
usmeril v tematizacijo zivih src in pisal predvsem o custveno napetih, vendar moralno
Cistih kmeckih ljudeh iz svoje Poljanske doline. Posledi¢no se v njegovi pripovedni
prozi zapisujejo domadi in tuji oziroma vaski in mestni prostori. Custveni, mestoma
pateti¢ni opisi skritih kotickov narave, ki se jih pripovedovalec ali oseba spominja iz
svojega otrostva, poudarjajo lepoto in eti¢no vrednost slovenske pokrajine. V novele-
ti Mlada leta na primer prvoosebni pripovedovalec zagovarja domacijstvo in sporoca
prijatelju, ki je sicer poznavalec lepote Rena'? in ljubljanskih drevoredov, da je resni¢na
lepota slovenske zemlje v nedotaknjenih kotickih vaske narave:

Ti, prijatelj, ne pozna$ krasne slovenske zemlje do njenega osr¢ja. Edina Ljubljana ti je
razgrela duso s svojimi drevoredi in lepimi hé¢erami nemskutarskih uradnikov. A skritih
njenih dolin, bistrih studencev, Sumljajo¢ih potokov in temnih logov nisi videl nikdar!
(Tavcar 1951b: 53)

Nenehno spominsko vracanje k domaci reki, k potoku, v gozd, k izviru studenca
ali v razli¢ne vrtove kaze, da je TavCarjev ¢lovek po svojem bistvu romantik, ki se
ne more sprijazniti z druzbeno stvarnostjo. Posledi¢no se zateka v prostore svojega
otrostva in mladosti, med katere se vpisujejo tudi razli¢ni vrtovi. Tavcar opisuje lepo
urejene ali propadajoce grajske vrtove, ob teh Se mescanske, Zupnijske in kmecke vr-
tove. Nekateri lahko referirajo na zemljepisne lokacije, spet drugi so preoblikovani ali
zemljepisno prestavljeni, kar je znacilno tudi za druge Tavcarjeve literarne prostore.

5.1 Grajski, meSc¢anski, domaci in tuji vrtovi

Tavc€arjevi opisi grajskih vrtov so si precej podobni in so morda nastali po spo-
minski matrici zupnijskega vrta z Rake."* Na ta vrt se po mnenju Marje Bor$nik

za literarne zemljevide, naértovanje in organizacijo literarnih pohodov ter pisateljskih poti ali za sestavo
literarnozgodovinskih in turisti¢nih vodnikov.

12 Potovanje po dolini reke Ren je v 19. stoletju kot privla¢no turisti¢no tocko priporocal Baedeker, ki
Se danes izhaja, in vplival na razvoj mnozi¢nega mescanskega turizma (Maurer 2013: 89). V drugi polovici
19. stoletja je Baedeker zasel tudi v slovensko literaturo. Na podlagi Stritarjevega Se precej romanti¢nega
popotovanja po zahodni Evropi so nastale njegove Popotne pesmi, iz pesmi tega cikla z naslovom
Dolgopeta ti prikazen lahko razberemo, da je bil pisatelj do mestnih, $e posebej angleskih turistov, ki so
naravo yraziskovali« z Baedekerjevo rdeco knjigo, precej kriticen (»Malo mene vse to briga, / kar je vam
Anglezem mar; / saj rudeca tvoja knjiga / dobro ve najmanjso stvar. / Ona kaze ti na drobno, / kam se tod,
kam tod se gre / kaj je tu, kaj tam spodobno, / kje se roastbeef dober jé!« (Stritar 1953: 38)). Ivan Cankar
pa je v noveli O ¢loveku, ki je izgubil prepricanje, slovenskega mesc¢ana osmesil tudi tako, da le-ta enaci
politi¢no prepricanje z Baedekerjevim turisti¢cnim vodnikom (Cankar 1969: 25).

13V pogovoru z Izidorjem Cankarjem (1968: 197) se je Tavéar tudi sam razglasil za romantika.

14V dijaskih in §tudentskih letih je Tavéar poletne pocitnice prezZivljal pri stricu Antonu Tav¢arju, ki je
bil duhovnik na Raki, v kraju, ki ga je pisatelj oznacil za enega »najlepsih na Slovenskem« (Iz. Cankar 1968:
197). Tamkajsnje zupni$ce z vrtom je bilo podobno gras¢ini oziroma je nastalo iz nje (Bor$nik 1966: 466).
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nanaga opis grajskega vrta v &rtici Povest v kleti in v noveleti Mlada leta. Crtica se
zacenja s prihodom prvoosebnega pripovedovalca na pocitnice k posestniku malega
gradu v dolenjskih hribih. Z gostiteljem se sprehajata po vrtu med mladimi drevesci
in roZzami, nato se povzpneta na bliznji gricek, od koder je lep razgled po okolici.
V noveleti Mlada leta naj bi pisatelj opis raskega vrta prestavil v rojstne Poljane
(Borsnik 1966: 478). Ta opis je stiliziran, ¢ustveno obarvan, celo pateti¢en, o cemer
pricajo retori¢ni vzkliki, anafore, manjsalnice, hiperbole in paralelizmi, prisoten pa
je tudi ekoloski vidik. Pripovedovalec zaznava razkosje barv, vonjev, sinestezije oku-
sa in vonja (sladke vonjave), hkrati je pozoren na raznovrstnost rastlin, ki Zivijo v
sozitju in harmoniji:

Prijatelj, tu je tisocero cvetja, z velikimi in majhnimi glavicami; tukaj duhte sladke vo-

njave in Sopirijo se pisane boje v najbolj zivi razliki. Tu so gozdi¢i, gricevje, sploh: tu je

majhen, a krasen raj!

Na vrtni sredini izvira potok in tece precej mogocen izmed skalovja. Krog in krog ga

sencijo Siroka drevesa in ob njegovem bregu cveto divne plavice.

[.]

V trdo skalovje velel je vsekati prostorno votlino. Kako prijeten hlad veje tu notri, zunaj

pak pripeka gorko sonce ter z malokaterim zarkom v ta mrak posije.

Tu je klop iz mahovja, mehka in vabljiva. In ako si se ulegel nanjo, ko pece polja vro¢ina

in ko le po malem $epetajo listi pred jamo in se bobnenje potoka kakor iz daljave mirno in

pohlevno ¢uje — zapres ti o¢i in spanec te obide. (Tavcar 1951b: 64—65)

V opisanem vrtu lahko razberemo vse prvine locusa amoenus® (travnato povr-
§ino, sen¢no mesto, drevesa, vodni vir, cvetje in pti¢je petje), po katerem so se zgle-
dovali tudi francoski vrtovi 18. in 19. stoletja (Diekkdmper 1990: 2). Pripovedovalcu
predstavlja ta koscek slovenske zemlje tudi majhen raj, vrt je prostor iluzije, pocitka,
estetskih uzitkov, branja, razmisljanja, pogovorov, nakljuénih srec¢an;j in skrivnih lju-
bezenskih sestankov med oskrbnikovim sinom in komteso, vendar tudi prostor nju-
ne dokon¢ne lo¢itve. Ta in podobni vrtovi'® so posneti po matrici eroti¢nega locusa
amoenus in se pojavljajo kot romanti¢na heteretopija. Vrt je pri Tavcarju Se zmeraj
tudi krizna heterotopija. Ljubezenska srecanja med pripadnikoma razli¢nih stanov
so mogoca v prostorih, v katerih veljajo manj stroga druzbena pravila. Toda iluzija
vrta ne traja dolgo, vanjo vdre stvarnost. Student izve, da je grofov nezakonski sin,
in komtesa je zanj dokon¢no izgubljena. Poznej$e naklju¢no srecanje v ljubljanskem
drevoredu z njo kot poroceno gospo razkrije, da je nesrecna, morda celo blazna.

V noveleti Otok in Struga sta grajska vrtova kontrastno ubesedena, na Otoku je vrt
lepo urejen, na Strugi zapuséen in zarasel s plevelom. Gras¢ina na Otoku je opisana

15 Locus amoenus je lepo oblikovana naravna kulisa, v kateri vladata mir in harmonija. Pojavi se ze
pri Homerju, a se je kot termin uveljavil Sele pri Vergiliju. Vse do romantike je bil locus amoenus temeljna
matrica za opisovanje pokrajine, v romantiki so ga sicer zamenjali opisi divje in eksoti¢ne narave, a se je v
stiliziranih opisih vrtov kot predloga ohranjal tudi naprej. (Fuchs - Jolie 2007: 459)

16V novelici Cez osem let se na locus amoenus naslanja opis mes¢anskega vrta. Tudi ta iluzijski prostor
se razdre in postane prostor druzinskega nasilja, potem ko loceni moz na vrtu napade svojo bivso zeno
(Tavcar 1951d: 142).
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v menjavi letnih ¢asov'” in razliénih atmosfer, vendar je predstavljena predvsem kot
letna rezidenca. PlemiSka druzina poleti na Otoku prezivlja prosti ¢as, sprejema obiske,
prireja zabave ipd. Tamkaj$nji vrt je prostor otoznih in zaupnih pogovorov, a ni¢ manj
tudi prostor druzabnih sre¢anj in hrupnih zabav. Na vrtu poseda prevarana grofinja
Ana in prebira poslovilno pismo svojega moza, ki jo je varal s strusko baronico in na-
redil samomor v reki. Nekoliko ve¢ brezskrbnosti prineseta na Otok komtesi Serafina
in Lucija, raziskujeta nedotaknjeno okolisko naravo ter razvijata diskurz o poeti¢nosti
prvinske narave, kot ga poznata iz romanticne literature. Noveleta prinasa tudi precej
ostro kritiko neprimernega obnasanja grajskih ljudi v naravi in njihovega brutalnega
ubijanja zivali, e posebej na lovu. Struga je v primerjavi z Otokom razvalina in lo¢ena
od preostalega sveta. Njeni ljudje so potrgali vezi med seboj in s svetom. Mejo obeh gra-
§¢in predstavlja velika skala, a tudi gozdna pot do razpadajoce grascine se je Ze zarasla
s trnjem. Taksen je tudi struski vrt, neurejen, skrivnosten in spreminjajo¢ se v divjino:

Za poslopjem se po hribu navpik razteza vrt, ki je bil morda nekdaj ¢edno in okusno ob-
delan. A sedaj poganja trava po pescenih stezah, in namesto roz in cvetja se Sopiri trnje po
gredicah. Kavke in sokoli, pod raztrganim ostresjem gnezdeci, pojajo se nad poslopjem
v zraku ter s svojim kri¢anjem napravljajo nemir. Clovek pa se malokdaj prikaZe iz zalo-
stnega tega dvora. (Tavcar 1952: 8)

Struski vrt v primerjavi z otoSkim ni prostor iluzij in druzabnega prezivljanja pro-
stega Casa, temve¢ zbuja predstave minljivosti in razpadanja, obenem vodi v drugo
heterotopijo, v prostor smrti. Za poruSenim obzidjem vrta se namre¢ nahaja pokopa-
lis¢e z grobom Zorinega otroka. Blazna baronica Zora je iz druzbenih prostorov iz-
lo¢ena. Zatocisce najde na pokopalis¢u. Pod bezgovim grmom ureja otrokov grob, ga
posipava z belim cvetjem in v brutalnem soocenju z resnico naredi samomor v reki.

V pisemski noveleti In vendar! je ob ljubezenski zgodbi opazneje tematiziran
ekoloski vidik narave: odtujenost mestnih ljudi od narave, neprimerno obnasanje v
naravnem okolju in uni¢evanje le-tega za potrebe prezivljanja prostega ¢asa. Pisate-
ljeva rojstna dolina je predstavljena kot najbolj skriti kos domovine, kot ¢ista lepota
gozdov in voda. Profesor kmeckih korenin prezivlja poletne pocitnice v rojstnem
kraju in prizadeto opazuje, kako se mestni dekleti, ki prezivljata poletje v njegovi
novi pocitniski hisici, brezbrizno podita po vrtu in s kri¢anjem odganjata zuzelke ter
lomita mladike:

Eno je videti odraslo, drugo pa Se otrok v kratkem oblacilcu. To dvoje se torej brez vsake
pazljivosti peha in podi po mojem vrtu okrog. In moja mlada drevesca, moje mladike! To
je nepotrebnega smeha, kri¢anja, nagajanja in takih sitnosti veé! Vse, kar sem s trudom
nacepil, mi polomiti! Kdo naj to prenasa, prenasa z mirno vestjo? (Tavéar 1951¢: 97)

Pripovedovalec je lastnik vrta, nanj je Custveno navezan, ga skrbno neguje in
pomlajuje. Posebej je naklonjen starim drevesom, ki Zzar¢ijo atmosfero mogocnosti,
starodavnosti in spostljivega obudovanja, prebujajo spomin na otros§tvo in so zive
price zivljenja Stevilnih generacij. Zato je vrt v tej noveleti tudi v vlogi heterohronije:

17 Pozimi npr. ustvarja vrt na Otoku atmosfero zapu$&enosti in je projekcija komtesine sréne bole¢ine:
»Kavke in vrane letajo po vrtu ter la¢no kri¢ijo. Voda je pokrita z ledom in nebo je sivo in temno. Dolgoc¢asno
je, dolgocasno, dolgocasno! Ali to ugaja mojemu dusnemu stanju. Zima mi je v dusil« (Tavéar 1952: 38)



178 Slavisti¢na revija, letnik 63/2015, $t. 2, april-junij

Okrog hiSe imam vrt, poln starega drevja, ker moje srce se ne more premagati, da bi dal
posekati te stare znance otroskih mojih let in otroskih let mojih ocetov. Sedaj pa Ze skoraj
vsi otozno dvigajo suhe vratove proti nebu ter zalostno zro na mladi zara$¢aj pod sabo. Ali
tega sem zasadil jaz sam, z lastno roko! Te cepljence pa gojim ter jim strezem od jutra do
vecera. To ti je dela, da obiS¢em vsakega ter otrebim vsakemu gosenice in druge nadlege!
Ce mi je pa vroge, lezem v hladno travo in zrem podse v dol, na travnike in polja. (Tav&ar
1951¢: 92)

V primerjavi z mestnima dekletoma'®je pripovedovalec izjemen poznavalec ra-
stlin in zivali. Naklonjenost do raznovrstnih, tudi majhnih Zivih bitij je pri Tavcarju
veckrat opazna, vendar pisatelj ostaja pri antropocentri¢nem pogledu na svet in vre-
dnoti zivali” z vidika koristnosti za ¢loveka. V omenjeni noveleti pripovedovalec na
primer razmislja o gosenicah kot o nadlegi, nekoliko bolj kriticen je do brutalnega
lovljenja postrvi z rokami v domacem potoku. Pravi, da je na tak primitiven nacin
polovil in pokoncal veliko rib v mladosti, to znova demonstrira, vendar ribe tokrat ne
umori in jo ponovno spusti v vodo.? Po eni strani je kriti¢en do mestnih ljudi na vasi,
ki posegajo v naravno okolje in ga spreminjajo po svojih civilizacijskih, kulturnih
in socialnih normah, toda po drugi strani tudi sam spreminja vasko okolje in vnasa
vanj mestni slog. Prijatelju piSe, da si je na domacem holmu v senci starih orehov in
¢esnjevih debel postavil letovisko hiSico »v tistem ¢arobnem in zra¢nem slogu, kakor
se vidi po »Svajca visokih gorah« (Tavéar 1951&: 93).

V vlogi romanti¢ne heterotopije so tudi opisi vrtov, ki referirajo na tuje lokacije in
so Cisti literarni konstrukti. V histori¢ni podobici Dona Klara sta navedena dva vr-
tova. Prvi ni podrobneje opisan in je prizoris¢e dvoboja, drugi, umescen v Valencijo,
z znadilno vegetacijo ustvari pridih sredozemske atmosfere. Tudi impresionisti¢éna
opisa vrtov v histori¢ni podobi Antonio Gledevi¢ s senco pod staro olivo, s cvetjem,
juznim soncem in pogledom na morje ustvarita atmosfero dalmatinskega vrta in sta
v vlogi romanti¢ne heterotopije. Oba vrtova, umescena v Gruz in Dubrovnik, sta
mocneje kot drugi spolno konotirana. Med cvetliénim vrtom in dekletom je vzpo-
stavljena popolna identifikacija. Krhkost, lepota in pasivnost dekleta se ujemajo z
vrtom, njeno hrepenenje pa odseva v antropomorfiziranem cvetju.

5.2 Kmecki in Zupnijski vrtovi

Sliko Tavc¢arjevih vrtov dopolnjujejo Se kmecki vrt v ¢rtici Margareta, farovska
vrtova v ¢rticah Grogov Matij¢e in Kovarjev Miha ter ljubljanski gostilniski vrt v
Cvetju v jeseni. V Crtici Margareta je preprost cvetlicni vrt prizorisce ljubezenskih

'8 Prim: Angelika pa skoraj nobenega drevesa ni poznala in popisovati sem ji moral belolubne breze,
smreke, jelke in mah, po njih rasto¢. Vprasala me je po vseh mogocih stvareh: kdo je smrekova semena; kje
gnezdijo vrane; ¢e so na teh bukvah tudi polhi; ¢e se morda nahajajo tu slavci; kakova jajéka neso kavke;
ali ne ¢rnih; in Ce je res, da si kos iz blata pripravlja svoje gnezdo. In vsemu temu sem moral natanko, sila
vestno odgovarjati. (Tav¢ar 1951¢: 105-06)

19V Custvenih opisih je Tav&ar hierarhi¢no lestvico med Zivaljo in ¢lovekom tudi zamenjal. Izraz
zival je metafori¢no uporabljal za ¢loveka in s to metaforo izrazal najvi§jo stopnjo pozitivne ¢ustvenosti in
so¢utja do ¢loveka (»Zival,« sem dejal, »zival uboga, ne bodi taka, ne bodi!« (Tavéar 1953: 13)).

2 Motiv lovljenja postrvi z roko se ponovi v Cvetju v jeseni.
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pogovorov med vaskim dekletom in Studentom iz iste vasi. Toda romanti¢na iluzija
tudi tukaj ne traja dolgo. Kmecki vrt, ki je predstavljen kot ¢isti dar narave in razve-
seljuje z obiljem cvetocCih rastlin, se spremeni v prostor smrti. Bolno dekle namre¢
ob $tudentovi vrnitvi iz mesta sedi sredi roZ in v fantovem naro¢ju umre.?! Farovski
vrt v ¢rtici Miha Kovarjev je znova posnet po locusu amoenus, na tem vrtu mestna
lepotica zapelje farovskega hlapca, a poskus ljubezenskega zblizanja pripadnikov
razli¢nih stanov ne more uspeti in se za hlapca nesrecno konca. Opisi vrta v razli¢nih
letnih Casih, petja ptic spomladi in njihovega umiranja pozimi ponazarjajo cikli¢no
obnavljanje narave in ¢lovekove usode, kajti po dvajsetih letih se po cvetli¢nem vrtu
ponovno sprehaja lepo dekle, tokrat héerka gospe, ki je neko¢ zapeljala farovskega
hlapca. V ¢rtici Grogov Matijce je zagrajen farovski vrt z vabljivimi rumenimi hru-
Skami za lacnega otroka najprej prostor zelje, a se mu kmalu sprevrze v prostor stra-
hu, groze in fizicnega nasilja. Farovski hlapec po tem vrtu z bi¢em preganja lacnega
otroka, ker si je Zelel utrgati zrelo hrusko,? iz esar se razbira tako socialna kritika
kakor tudi kritika tedanje vzgoje in morale.

6 Sklep

Vrtovi v Tav€arjevih ¢rticah in noveletah ter tudi pri drugih avtorjih poeti¢nega
realizma niso izolirani idili¢ni prostori, temvec¢ najveckrat romanti¢ni drugi prostori,
ki lahko obstajajo le v relaciji s prvimi prostori in le-te zrcalijo ali spodkopavajo.
Opisi grajskih in mesc¢anskih vrtov so si precej podobni in so kljub mimeti¢nemu na-
nasSanju na stvarne lokacije posneti po matrici locusa amoenus, ki je bil podlaga tudi
za francoske vrtove 18. in 19. stoletja. Vrtovi se pri Tavcarju zapisujejo kot prostori
spominov na otro$tvo in domac¢o pokrajino, kot prostori ljubezenskih srecanj, iluzij,
pa neusmiljeno vdira stvarnost druzbenih prostorov, zato se spreminjajo v prostore
strahu, fizi¢nega nasilja, melanholije, nesrece in smrti. Opisi vrtov v menjavi letnih
Casov prebujajo refleksijo o minevanju zivljenja, kot kulturno in estetsko preobliko-
vana narava stopajo Se v razmerje z nedotaknjenimi koticki pisateljeve rojstne pokra-
jine, ki predstavljajo Tav¢arju najvi§jo lepoto in neusahljiv vir dragocenih spominov
na otrostvo. Posebna pozornost je posvecena tudi ekoloskim vidikom okolja, vrtu kot
drugemu prostoru z vidika drugih prebivalcev, posegom v naravno okolje in kritiki
neprimernega obnasanja mestnih ljudi v naravi.

2! Podoben motiv smrti dekleta se pozneje pojavi v Cvetju v jeseni. Meta ima sréno bolezen in zaradi
prevelike Custvene vznemirjenosti umre na Janezovih rokah.

2 Tavéar je imel posebno spostovanje do starih dreves in jih ni pustil sekati, prav posebno ljubezen je
menda gojil do starih hruskovih dreves (Borsnik 1966: 486). V njegovih prozi se veckrat pojavi kriti¢ni
diskurz o sekanju dreves oziroma o posegih v naravo. V ¢rtici Holekova Nezika je zapisana tudi prizadeta
kritika sekanja gozdov zaradi prodora industrije (Tav¢ar 1953: 7).
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SUMMARY

The relational perception of spaces is decisively influenced by Michael Foucault
with heterotopias or other spaces, which are “in relation to all other positions, but in
such a way that they suspend, neutralize or change the entirety of relations that are
through them designed, mirrored or reflected” (Foucault 2007: 217). If we understand
the spatial descriptions as a gateway to the Other, we can also talk about textual hete-
rotopias. In realistic prose, heterotopias delay the narration as a fundamental process
for the development of the story, they destabilize it or even dismiss it (Moussa 2012:
52). Heterotopias also include spaces of deviations, danger, transition, lust, or death,
as well as illusory spaces, such as gardens, which are most likely the oldest hetero-
topias. Gardens as cultivated nature also enter into a relationship with primordial
nature and create different atmospheres, which are, as Gernot Boehme describes
them, the basic object of ecological aesthetics of nature.

In Tavcar’s novelettes and short stories one encounters castle, civic, parish, and
village gardens. They are most frequently located in the author’s birthplace landscape
and described from the emotional, aesthetic, and ecological points of view. Stylized,
in some places impressionistically depicted, gardens can refer to real locations, but
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they nevertheless most strongly draw from the locus amoenus. Tavéar’s gardens—as
was also the case with other authors of poetic realism—are not isolated idyllic spa-
ces, but romantic other spaces having relational ties with referential social spaces of
the 19th century. The role of the amorous locus amoenus can sometimes be under-
stood as a crisis heterotopia or as secret spaces of erotic encounters between young
men and women of different social backgrounds. Transitions between referential first
spaces and the garden as a romantic heterotopia are two-way: the garden as a space
of illusion mirrors, demolishes, reveals, or constantly questions relationships in the
first places, while at the same time social and moral reality violates it and destructs
the romantic illusion.

In Tavéar’s novelettes and short stories, gardens most frequently play the role of
romantic heterotopias or an erotic /ocus amoenus. As illusory spaces, they offer a
haven from everyday life for reading, social events, or rest; they awaken the memo-
ries of youth and childhood, reflect yearnings, stimulate imagination; however, they
are also spaces of disappointment, sadness, failure, separations, violence, and death.
They can also create a different atmosphere, remind us of our mortality, establish
relationships with pristine nature, and create aesthetic spaces of man’s existence in
the environment.
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GOVOR V SODOBNEM SLOVENSKEM ROMANU

Raziskava sodobnega slovenskega romana zadnjih let (1990-2015) je pokazala, da se je
delez govora v njem povecal zaradi ve¢ razlogov; najpogostejsi je teznja po mimeti¢nosti in
razlikovalnosti govora kot sredstva karakterizacije, prisotna pa je tudi teznja po posodobitvi
in deavtomatizaciji pripovedi. Prvo teZnjo sem analizirala v romanu Cefurji raus Gorana
Vojnoviéa, drugo pa v romanu Da me je strah? Maru$e Krese. Prvi roman je primer tradicio-
nalnega vnosa monologa in dialoga, dialogi pa so v smislu scenarizacije napisani kot prizori,
drugi pa je v prepletu monologa, dialoga, notranjega monologa in dozivljenega govora znatno
bolj sodoben in zapleten — prav sinkreticnost njegovih govornih tehnik se z ve¢perspektivno-
stjo odpira inovativni druzbeni kritiki.

Kljucne besede: posredovanje govora, tok zavesti, (notranji) monolog, dialog, dozivljeni
govor, prosti odvisni govor

Research in the contemporary Slovene novel (1990-2015) has shown an increase in the
share of speech. The main reason for this is a tendency for mimesis in speech as a means of
characterization. This tendency was analyzed in the novel Cefurji raus! by Goran Vojno-
vié. There is also a tendency for deautomatization and renovation of narration, which was
analyzed in the novel Da me je strah? by Marusa Krese. The former is an example of a tradi-
tional presentation of monologue and dialogue, i.e., with speech tags and dialogue as a part of
a screenplay, whereas the latter is a combination of monologue, dialogue, interior monologue,
and free indirect speech, all of which make Krese’s novel much more contemporary/innova-
tive and complex. It is this multi-perspective syncretism of various speech techniques that
invites innovative social criticism.

Keywords: mediation (representation) of speech, stream of consciousness, (interior) mo-
nologue, dialogue, free indirect speech

0 Ob branju sodobnega slovenskega romana veckrat tezko razlikujemo delez go-
vora od pripovedi, $e tezje pa razli¢ne govorne vrste med seboj, tesno prepletene v
procesu pripovedovanja. Ceprav je govor postal zaZelena sestavina romanov Ze v
19. stoletju, njegov deleZ pa je mocno narasel v modernizmu, je danes $e vedno po-
membno podrocje pripovednega besedila in predmet Stevilnih naratoloskih raziskav.
Ker se je v slovenskem romanu ze konec prej$njega stoletja zacel obcutno povecevati
delez govornih odlomkov in njegovih zlitin, ne pa tudi raziskav na to temo, sem v
svojem prispevku poskusala vsaj delno nadomestiti ta primanjkljaj z o¢rtom poloza-
ja govora in njegovo umestitvijo v sodobno teorijo pripovedi. Zaradi prepletenosti
tez in teorij teh ne bom nastevala v obliki historiata, npr. prepletenost Bahtinovega
dialogizma in postklasi¢ne relativizacije te teze, kognitivne naratologije in jeziko-
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slovne teorije. Interpretativni obrat v postklasi¢ni teoriji pripovedi' nagovarja bralce
in preucevalce bolj k interpretaciji govornih polozajev in njihove sinkreti¢nosti, ne
zgolj k drobnjakarskemu nastevanju Stevilnih govornih razli¢ic, zato sem sinkre-
ti¢nost govornih tehnik upostevala tako, da sem se posvetila njihovim povezavam
in sorodnostim. Vrste govora sem dolocila glede na nacin njegove posredovanosti:
dialog, monolog, notranji monolog, tok zavesti in dozivljeni govor oziroma prosti
odvisni govor. [zhajala sem iz ustaljenega stanja v slovenski literarni vedi, ki sem ga
posodobila z uvidi drugih raziskovalcev, najveckrat s tezami naratologinje Monike
Fludernik. Prispevek sem razdelila na tri dele; v prvem delu z naslovom Splosno o
govoru razlozim razvoj refleksije govora, njegovo mimeti¢no koncepcijo in tesno
povezanost z miSljenjem. V drugem delu z naslovom Dialog, monolog, notranji mo-
nolog in dozivljeni govor razlikujem med $ir§im in oZjim razumevanjem dialoga in
monologa ter vzporejam naslovne pojme med seboj, medtem ko za dozivljeni govor
predlagam vzporedni termin prosti odvisni govor (t. i. polpremi govor). V tretjem
delu s prej$njimi teoreti¢nimi premisami se posvetim romanoma Cefurji raus in Da
me je strah.

Ne samo povecan delez govornih odlomkov, tudi sam nacin pripovedovanja, ki
je v zadnjih desetletjih mo¢no zaznamovan z govorno (in v tem smislu »neknjizno«)
strukturo, me je napeljal k razmisljanju o krovnem terminu za razli¢ne nacine po-
sredovanja govora in s tem k »izvirni« resitvi: opredelitvi posredovanja govora kot
ubeseditvenega nacina. Odlocitev za »nov« termin — posredovanje govora — je smi-
selna tudi zato, ker je govor tesno povezan Se z drugimi pripovednimi prvinami,
kot so pripovedovalec, fokalizacija® in literarna oseba, v katerih je osrednja prav
teznja posrednistva (posredovanja, mediacije) govora, misljenja, sanj, vizij in halu-
cinacij oziroma zavestnih in nezavednih stanj ¢loveka ali antropomorfnega sredisca.
Posredovanje govora razumem kot tretji ubeseditveni nacin, ob pripovedovanju in
opisovanju. Pri delitvi na tri ubeseditvene nacine se navezujem na besediloslovno
izhodis¢e Beaugranda in Dresslerja (1992: 129), ki sta besedila delila glede na vlogo
in ucinek ter jih tako razvrstila v tri vrste: opisna, pripovedna in argumentativna
besedila. Sama upostevam pri delitvi treh ubeseditvenih nacinov — pripovedovanje,
opisovanje in posredovanje govora — tudi strukturo in namen besedila, zato namesto
argumentiranja’® kot tretjega ubeseditvenega nacina predlagam posredovanje govo-

! Postklasi¢na teorija pripovedi je poimenovanje za naratologijo v zadnjih treh desetletjih — to
poimenovanje pa si zasluzi samo tista naratologija, ki je odstopila svoje tradicionalno poslanstvo
polivalentni teoriji pripovedovanja in tako premestila svoj raziskovalni poudarek s proze na pripoved: sem
spadajo npr. kulturna, kognitivna, retori¢na in feministi¢na naratologija ter naratologija druzbenih spolov.

2 Uro§ Mozeti¢ je v knjigi Problem pripovednega gledisca in Zariscenja pri prevajanju proznih besedil
(2000) uvedel poslovenjen izraz zari$¢enje za fokalizacijo: sama ta termin uporabljam sinonimno, a
postavljam na prvo mesto ze uveljavljeni mednarodni termin fokalizacija.

*Beaugrande in Dressler (1992: 129) sta pri delitvi na tri tipe besedil upostevala dominanco vseh lastnosti
in sta torej razumela, da so posamezna besedila rezultat mesanja razli¢nih postopkov. Za opisna besedila
sta Stela tista, v katerih prevladujejo pojmovne relacije za atribute, stanja, predstavnike in specifikacije,
pripovedna tista, v katerih je osrednje nizanje dejanj in dogodkov v dolo¢enem zaporedju, medtem ko
sta argumentativna oznacila kot besedila sprejemanja in vrednotenja doloCenih prepric¢an;j ali idej. Sama
zadnjega prilagajam specifikam literarnega (pripovednega) besedila in ga »preimenujem« v posredovanje
govora, Ceprav s tem ne menim, da pripovedna besedila ne morejo vsebovati prvin argumentativnosti:
ravno obratno, saj celo argumentativna besedila temeljijo na pripovedni ali opisni strukturi dokazov in tudi
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ra. Tretji ubeseditveni nacin bi lahko, podobno kot v angloameriski literarni vedi,
imenovali tudi predstavitev govora (speech representation), saj se skozi pripoved
predstavlja govor na razli¢ne nacine, vendar se zdi posredovanje natancnejsi izraz
za literarno posrednistvo med govorjenim in pripovedovanim, pri katerem se v pri-
povedni okvir ne posreduje samo govor, ampak tudi notranji (psihi¢ni) pojavi preko
pripovednih posrednikov, kot so pripovedovalec, fokalizator (ozaris¢evalec) ali/in
literarna oseba.

1 Splosno o govoru

V literarni vedi se pojavlja govor v dokaj razli¢nih in v¢asih celo medsebojno
nepovezanih pomenih. Ce se je v tradicionalni teoriji proze ali lirike najve&krat po-
vezoval s pripovedovalcem, karakterizacijo in vdorom nestandardnega jezika, je na
njegovo razsirjeno pojmovanje v 20. stoletju odloc¢ilno vplivalo pripisovanje druzbe-
nega, kulturnega in ideoloskega obelezja (Biti 1997: 120). Tradicionalna mimeti¢na
koncepcija govora je bila v 20. stoletju predmet debat okrog vprasanja, ali je oziroma
ali naj bo govor mimeticen, teoretiki govora pa so glede realisti¢nosti enotni (Page
1988 v Thomas 2012: 18): »Celoten koncept realizma, prenesen na govor fikcije, obi-
¢ajno temelji na nezadostni ali povrsni ideji o tem, kaj spontani govor sploh je.« To
osnovno tezo o konstrukciji realnega govora potrjujejo Sternberg (Thomas 2008: 84),
Banfield (1982) in Fludernik (1993: 281) z izrazom zmota premega govora (direct
speech /discourse fallacy) ter Tumanov (1997: 129-30) z besedno zvezo paradoks
govornega posredovanja, Norrick (2008: 132) pa teznjo po realisticnosti imenuje kon-
strukcija dialoga za posebne (pripovedne) namene. Pomembno se je zavedati, da je
pisna predstavitev govora vedno preoblikovanje in prilagajanje literarni pripovedni
strukturi. Tudi Wales (1989: 120-22) in Thomas (2012) menita, da je dialog v roma-
nu stiliziran ter »umeten«, ¢etudi si prizadeva biti realistiCen in natanc¢en v smislu
posnemanja »naravnega dialoga«.

Pridruzujem se izhodis¢u Monike Fludernik o pisnem jeziku, ki ne bo nikoli
zmogel celostno reproducirati ustnega jezika. Utemeljila ga je z razlago razmerja go-
vor-pripoved: jezik (in s tem tudi govor) je medij pripovednega besedila in istocasno
del fikcijskega sveta, ki ga ustvarja pripoved, saj je jezik sredstvo, s pomocjo katere-
ga osebe v pripovedi komunicirajo med seboj. Jezik in govor sta po njenem mnenju
tako pomembna, da se prav zaradi njiju lahko bralci zavedamo prisotnosti likov in
pripovedovalcev. Brez jezika ni literarnih oseb: celo zivalski protagonisti v pripovedi
uporabljajo govor, saj bi v nasprotnem primeru umanjkala bistvena kvaliteta, ki jo
protagonisti v pripovedi morajo imeti — antropomorfna eksistenca (Fludernik 2009:
64-65). Govor junakov je tako umescen na raven, ki je podrejena pripovedi, kar potr-
juje trditev, da je pripovedni diskurz primarna raven pripovedi, zato Wolfson (1982 v
Herman, Jahn, Ryan 2008: 559) neposredni govor v pripovednem besedilu oznaci za
pripovedno (retoricno) strategijo v okviru pripovedovalca. Skozi to izhodis¢e bomo

govorno posredovanje je lahko argumentativno. V slovenski literarni vedi delitev na tri ubeseditvene na¢ine
Se ni ustaljena; Kmecl je sicer obravnaval tri nac¢ine v okviru usmerjanja stavénega pomena pod rubriko
Razsirjene figure (opis ali deskripcija, izpoved in dialog), medtem ko je Kos obravnavo dialoga vkljucil v
dramatiko, dozivljeni govor in notranji samogovor pa povezal le s pripovedovalcem.
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ugledali vse poskuse po avtenti¢nosti govora (izjema so t. i. dialoski ali konverzacij-
ski romani, v katerih je govor prevladujoci ubeseditveni nacin, npr. Prevara Philipa
Rotha) kot del procesa, v katerem pripoved nadzira to, kar je predstavljeno, in odreja
njeno obliko (premi govor, odvisni govor, prosti odvisni govor), ko jo »posreduje«
pripovednemu procesu; prav zato se zdi odlo€itev za termin posredovanje govora
smiselna. Seveda je trditev o podrejenosti govora in superiornosti pripovedi potrebno
osvetliti skozi spekter eklekti¢nosti pripovedi in v duhu postmoderne sinkreti¢nosti
razmisljati o tesni povezanosti in prepletenosti ubeseditvenih nacinov (v nasem pri-
meru pripovedovanja in posredovanja govora), Se posebej pa povezanosti govora in
misljenja. To povezanost poudarja npr. monografija Urosa Mozetica Problem pripo-
vednega gledisca in Zarisc¢enja pri prevajanju proznih besedil (2000), v kateri se je
avtor naslonil na Shortov koncept predstavitve govora in misli v pripovedi in ga pre-
novil s predlogom »ukinitve« lo¢evanja na govor in misljenje. Povezovanje govora
in misljenja se zdi povsem logi¢na, uveljavljena Ze v Studijah Piageta in Vigotskega,
Ceprav je v nasprotju z uveljavljeno prakso postklasi¢ne naratologije angloameriske-
ga podrogja.

2 Dialog, monolog, notranji monolog in doZivljeni govor

Ker je govor v literarni pripovedi le simulacija v smislu literarizacije (idealizacije
ali stilizacije) pravega oziroma resni¢nega »predliterarnega« govora, si sodobna pri-
povedna teorija ne prizadeva samo analizirati njegove referenc¢nosti oziroma vsebine
(kaj), pa¢ pa predvsem tehnike, nacine in oblike (kako) posredovanosti tega govora,
ki so tudi osnova za loCevanje vrst govora. Ne bom navajala njihovih zgodovinskih
razseznosti, ampak bom rajsi vzporejala naslovne pojme in opozorila na podobnosti
in razlike med njimi. Zacela bom z dialogom in monologom, ki vsebujeta (od vseh
Stirih) najve¢ pomenskih odtenkov. V ozjem smislu se pojem dialog uporablja za
govorne izmenjave med liki v drami, pripovedi ali pesmi, v SirSem smislu pa se
termin uporablja za tip literarnega, znanstvenega ali politiénega diskurza, v katerem
se pomensko jedro odpira mnozici osmisljevanj in vlogi drugega/drugosti. Izhodi-
$¢e — dialog kot izmenjava izjav med govorci v ozjem smislu ter vkljucevanje med-
besedilnih in ideoloskih razmerij v SirSem smislu — velja tudi za monolog. Tako je
monolog v ozjem smislu diskurz enega govorca, naslovljen nanj in brez pricakovanja
naslovnikovega odgovora (Wales 1989: 305) ali izjava z enim aktivnim udelezencem
ne glede na prisotnost ali odsotnost pasivnih udelezencev (Danow 1997: 156). K §ir-
Semu razumevanju monoloskosti in dialoskosti je najve¢ prispeval Mihail Bahtin s
teorijo dialoSkosti (dialogizma) ali polifoni¢nosti. V njej je dialoskost vkljucevanje
intertekstualnih (dialog literature z literaturo) in ideoloskih (posebni jezik romana
odraza poseben pogled na svet) razmerij, monoloskost pa odsotnost pripravljenosti
za komunikacijo med liki, idejami, perspektivami in druzbenimi raznolikostmi; dia-
loskost je torej odprtost za druge in naravnanost na drugost, a monoloskost zaprtost
vase, samozadostnost in dogmati¢nost. Bolj od te uveljavljene teze o monoloskosti
kot nasprotju dialoSkosti se zdi za interpretacijo pripovednih besedil tvorna Bahtino-
va dolocitev obeh, v kateri razlaga dialog kot eno izmed kompozicijskih oblik dialo-
Skega ali monoloskega govora. Po njegovo je vsaka replika sama po sebi monoloska,
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medtem ko je monolog vedno del daljSega dialoga oziroma izhaja iz njega (Danow
1997: 157). Monolog je torej posebna oblika dialoga, katere struktura je dialoska in
obratno: dialog je sestavljen iz ve¢ monologov.

Romaneskni prizori, v katerih se pojavlja veliko dialogov, ponujajo bralno izku-
$njo zamegljevanja meje med romanom in dramo oziroma scenarijem. Na zacetku
20. stoletja so romanopisci uvajali nove govorne moznosti, z dialogom pa so eksperi-
mentirali skozi tok zavesti, ki je omogocal neizgovorjenemu moznost ubeseditve, po-
dobno psihoanalizi in »zdravljenju z besedami«. Vendar na tehniko dialoga ni vpli-
vala samo psihoanaliza, ampak tudi film (Thomas 2008: 82—83): eksperimentiranje z
dialogom v modernizmu je izkori§¢alo govorne posebnosti likov za popestritev bral-
ne motivacije ali bral¢evo zabavo. Doslednej$e uvajanje dialoga v roman je primo-
ralo bralce, da so izpopolnili svojo bralno dedukcijo, saj so morali brez uokvirjanja
dogodkov in z minimalno kontekstualizacijo sami izlus¢iti bistveno. O¢itna prevlada
dialoga je pripoved naredila bolj ugankarsko (podobno velja tudi za prevlado opisa),
saj si nizanje dialogov ne prizadeva ustvariti trdne zgodbe in zato njeno konstrukcijo
prepusca samim bralcem, kar istocasno poveca uzitek raziskovanja besedila. Eni-
gmaticnost pripovedi pa je odvisna tudi od odsotnosti t. i. napovednih stavkov ali
govornih oznak. Govorne oznake (speech tags) se imenujejo véasih kar didaskalije
(stage directions — Thomas 2008: 86—88), s katerimi pisatelji preprosto nakazejo
bralcem, kako naj se kaj izgovori, npr. ona se je zasmejala, njegov obraz se je skrem-
zil. Te igrajo vitalno vlogo ne samo v prepoznavanju tega, kdo govori, ampak tudi pri
umesc¢anju bralca v kronotop in o/vrednotenju govora. Brez govornih oznak tezko
prepoznamo govorce in prav zaradi tega smo pri branju sodobnih pripovedi, ki go-
vorne oznake izpus¢ajo, rahlo izgubljeni, lahko tudi tesnobni, kar je npr. znaéilno za
sodobni dialoski ali konverzacijski roman Prevara (1990) Philipa Rotha, pri nas pa
npr. Da me je strah? Maruse Krese. V obeh romanih so Se posebej zanimive vrzeli,
ki obstajajo med izrecenim in pomenom izrecenega ter posledice lazi, pomot, prevar
ali verbalnih krutosti v komunikaciji. Eno izmed vprasanj, ki ga taksni dialoski ali
konverzacijski romani sprozajo, je razmejitev med pripovedjo, dramo in scenarijem,
in nadaljnje vplivanje novih medijev na pripovedni dialog, npr. preko interneta, pa-
metnih telefonov ali elektronskih sporo¢il.

Tako kot je govor krovni termin razli¢cnim pojavom, se tudi dialog uporablja zelo
ohlapno, predvsem pojem dialoskost lahko zaobseze celo notranji monolog, tok za-
vesti ali dozivljeni govor. V nadaljevanju bom na kratko predstavila Se povezave
med notranjim monologom, tokom zavesti in dozivljenim govorom. Ker notranjega
monologa ne moremo avtomati¢no istovetiti z romanom toka zavesti, saj se kot pri-
povedna tehnika pojavlja tudi v romanih, ki ne spadajo v to skupino, ju je najlazje
locevati tako, da tok zavesti razumemo kot Sirsi (in starejsi) pojem, v katerega je
vklju€en tudi notranji monolog kot oblikovno-stilno sredstvo posredovanja notranje-
ga zivljenja izbrane literarne osebe, kot sorodno sredstvo pa tudi dozivljeni govor. V
notranjem monologu se brez pripovedovalcevih vpletanj (Abrams 1999: 299) ali le z
minimalnimi intervencijami zlijejo ozavescene in polozavescene 0z. neozavsecene
misli, spomini, pri¢akovanja, Custva in asociacije.

Lazje kot med tokom zavesti in notranjim monologom potegnemo mejo med mo-
nologom in notranjim monologom. Oba sta si podobna po klju¢nem vzgibu — izrazata
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dramo ¢lovekove zavesti, zavednega in nezavednega, vendar notranji monolog to po¢-
ne neslisno, »klasi¢ni« monolog pa slisno. Notranji monolog je namre¢ neizgovorjen
in ostalim likom nesli§en, umeséen v junakovo zavest, zato se tudi razlikuje od mo-
nologa, ki je organiziran v jasnih, razlo¢nih in racionalnih strukturah. Slovenski le-
ksikon Literatura (Kos idr. 2009: 268) notranji monolog opise kotliterarno oblikovno
sredstvo, ki poskusa zbuditi iluzijo neposrednega predstavljanja psihi¢nih vsebin in
procesov na razliénih stopnjah zavesti. Pripoved Zeli z notranjim monologom doseci
vtis neposrednega prenosa miselnih in ¢ustvenih procesov, ki se skladenjsko (Benu-
li¢ 1994: 33) odslikavajo z naslednjimi lastnostmi: prevlada vzkli¢nih, vprasalnih in
elipti¢nih stavkov ter nedokon¢anih povedi, prevlada prve osebe, opuscanje osebnih
zaimkov, pojav osrednjih besed na zacetku stavka in njihova veckratna ponovitev,
opuscanje napovednih stavkov in graficnih zapisov citatov (narekovajev), notranja
oziroma subjektivna perspektiva ali fokalizacija, neologizmi, besedne igre, slengiz-
mi, vulgarizmi in pomensko neustrezne besede.

Ceprav se delitev na notranji monolog in doZivljeni govor v slovenski literarni
znanosti naslanja predvsem na slovni¢no kategorijo prve in tretje osebe, po kateri je
notranji monolog pisan v prvi, dozivljeni govor pa v tretji osebi, ta vseskozi poudarja
dvojnost dozivljenega govora, v katerem zaznava tesno povezanost dveh pristojnosti
in s tem dva razlicno oblikovana vrednostna svetova, ki nasprotujeta eden druge-
mu. Bistvo dozivljenega govora je namre¢ dvojno videnje ter povezava notranjega
monologa in pripovedovanja (Biti 1997: 120; Wilpert 1989: 260), medtem ko je po-
sledica dvojne perspektive posebna oblika pripovednega posredovanja kot prehoda
od avktorialne k personalni pripovedni situaciji. Dvojnost je Abbott (2002: 70-71)
navezal na fokalizacijo oziroma izmenjavo pripovedovalca in literarne osebe, in to s
pomodjo citiranja misli ali glasno izgovorjenih besed, ter to prilagoditev razlozil kot
neke vrste ventrilokvizem razli¢nih glasov brez kazipotov, kot sta npr. interpunkcija
in atribucija. Ce se notranji monolog in doZivljeni govor pri nas lo¢ujeta glede na ve-
zanost na prvoosebno ali tretjeosebno pripoved ter glede na dvojnost (ta je pripisana
dozivljenemu govoru), se mi zdi smiselno v pripovedih, kjer se prvoosebna in tretje-
osebna pripoved prepletata, dodati Se razlikovalni kriterij obsega ali zaokrozenosti,
o katerem piSe Abbott (2002: 71-72). Ta raziskovalec doloc¢i notranji monolog kot
obseznejsi sestav, v celoti podrejen zavesti posamezne literarne osebe, vkljucujoc¢ ne-
pretrgane odlomke prvoosebne pripovedi ali dele besedila, ki vsebujejo neprekinjene
in neusmerjene neposredne misli, najbolj znan primer je zadnje poglavje Uliksa ozi-
roma Mollyjin monolog; v nasprotnem primeru je bolje uporabljati termin dozivljeni
govor oziroma prosti odvisni govor.

Dvojnost tega govornega pojava odraza tudi terminologija; francoski termin style
indirect libre, angleski free indirect speech/discourse, hrvaski slobodan neupravni
govor in srbski slobodan indirektan stil oznacujejo pomensko nasprotnost ze s kom-
binacijo nasprotujo¢ih se izrazov. Pri nas se poleg literarnovednega termina dozivlje-
ni govor, prevedenega iz nemskega izraza erlebte Rede, uporablja tudi (jezikoslovni)
temin polpremi govor,* ki pa ne zajema celotne problematike dvojnosti tega pojava.

4 Izraz polpremi govor je uvedel Toporisi¢ (1992: 190-91), ki ga je pristel k oblikam poroc¢anega ali
prenesenega govora, kamor je uvrstil tudi premi in odvisni govor. Polpremi govor je dolocil kot obliko
porocanja o prvotnem govornem dogodku (lahko samo notranjem), pri katerem se po/govor podaja le v
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Na pomanjkljivost izraza polpremi govor je opozoril Uro§ Mozeti¢ (2000a: 89-97) in
predlagal ustreznejsi termin prosti odvisni diskurz ali prosti odvisni govor,’ po ana-
logiji z izrazom prosti premi govor. Sama z namenom poenotenja terminologije pre-
vzemam njegovo drugo moznost. Strinjam se z Mozeti¢em, da je prosti odvisni govor
v sodobnih romanih pogostejsi kot prosti premi govor (ki ga tudi uvaja Mozeti¢) in je
ze zaradi tega ustreznejSe nadomestilo starejSega slovenskega izraza polpremi govor,
dodajam pa Se, da je prav ta izraz hkrati blizji izvirniku (style indirect libre).

3 Govor v sodobnem slovenskem romanu (1990-2015)

Razvejanost in zapletenost govornih pojavov, predvsem dialoga, notranjega mo-
nologa in dozivljenega govora, bom na koncu predstavila z vzoréno analizo dveh
romanov. Prav v sodobnem slovenskem romanu zadnjih let (1990-2015) se je delez
govora povecal,® kar ni tako opazno v pove¢anem S$tevilu razli¢nih vrst ali tehnik
govora kot v povec€ani prepletenosti oziroma sinkreti¢nosti govornih delezev s pripo-
vednimi in opisnimi prvinami.

Med govornimi tehnikami v najnovejsem romanu prevladuje dialog in dialoskost
v SirSem smislu ter struktura sodobne govorne zlitine, npr. romani Sovrastvo Franja
Franci¢a, Kakorkoli Polone Glavan, Porkasvet Zorana HoCevarja, Pastorek Jurija
Hudolina, Namesto koga rozZa cveti in Petelinji zajtrk Ferija Lainscka, Telesa v temi
Davorina Lenka, Kralj ropotajoc¢ih duhov Miha Mazzinija, Zgubljena zgodba Bra-
neta Mozetic¢a, Predmestje Vinka Moderndorferja, FuZinski bluz Andreja E. Skubi-
ca, Ime mi je Damjan Suzane Tratnik. Medtem ko je monolog vezan predvsem na
prvoosebno pripoved, se notranji monolog in dozivljeni govor pojavita v romanih
z modernisti¢nimi znaéilnostmi, npr. Otroske stvari Lojzeta Kovaci¢a, Bostjanov
let Florjana LipuSa, Posmehljivo pozZelenje Draga Jancarja, Milovanje in Sviloprejka
Nine Kokelj, Volcje noci Vlada Zabota, Zaznamovana in Saga o kovéku Nedeljke

tretji osebi, v obliki t. i. toka zavesti. Glede na dvojnost posredovanja govora bi poleg izraza polpremi govor
moral obstajati tudi polodvisni govor in to $e toliko bolj, ker je vendarle pisan v tretji osebi in tako vsaj
slovni¢no bolj podoben odvisnemu govoru. Nedoslednosti se je najbrz zavedal ze sam Toporisi¢, ko je za
sinonim polpremega govora predlagal posredni prosti stil, a se ta izraz ni uveljavil.

3 Termin prosti odvisni govor je predlagala Koronova (1988: 58) in se mi zdi (zaradi §tevilnih konotacij
termina diskurz) ustreznejsi od termina prosti odvisni diskurz, ki ga Mozeti¢ (2000: 89-97) postavlja na
prvo mesto, sinonimno pa uporablja tudi termin prosti odvisni govor.

¢ Zavedam se, da je trditev o povecanem delezu govora tezje dokazljiva in bi potrebovala vecji obseg
razprave, zato svojo Studijo razumem kot motivacijo za nadaljnje raziskave v tej smeri. Ne samo veliko
Stevilo romanov, izdanih po letu 2000, ampak vecja sinkreticnost vseh treh ubeseditvenih nacinov in
struktura sodobne govorne zlitine otezuje natanéne razmejitve med govorom in ostalimi delezi pripovedi; za
primerjavo navajam tri romane od prej: Potovanje na konec pomladi (1972) Vitomila Zupana, Zmote dijaka
Tjaza (1972) Florjana Lipusa in Prisleki (1984—1985) Lojzeta Kovacica. Najve¢ govora ima Kovacicev
roman (pribl. 70 %), kar je logi¢no zaradi t. i. realisticnega modernizma (ali modernisti¢nega realizma), ki v
tem romanu zdruzuje realistiéno mimeti¢nost z navedbami klasiénih dialogov in modernisti¢no nagnjenost
k izrazanju notranjih procesov, tj. z notranjim monologom in dozivljenim govorom. Najmanjsi delez
klasi¢nega govora je v Lipusevem romanu, ki privilegira notranji monolog, prefiltriran v pripovedovanje in
opisovanje, medtem ko so v Zupanovem romanu prisotne razli¢ne vrste govora (pribl. 60 %), med katerimi
ni klasi¢nih meja, govorne replike so zapisane netradicionalno, zamejene so samo s pomisljaji, dialogi pa
so celo zapisani kot dramski prizori.
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Pirjevec, Pimlico Milana Dekleve, Koza iz bombaza Gabrijele Babnik, Da me je
strah? Maruse Krese, Bildungsroman Aljosa Harlamova, Problemi Emila Filip¢ica,
Mogoce nikoli Evalda Flisarja, Igranje Stanke Hrastelj, Snezne krogle Milana Kleca,
Nebesa v robidah Natase Kramberger in Balerina, Balerina Marka Sosica.

Pred analizo si lahko zastavimo vprasanje, zakaj je Stevilo govornih odlomkov
vse vecje, govorna struktura pa preoblikuje tudi opisne in pripovedne segmente. Ker
do teh pojavov e ne moremo vzpostaviti casovne distance, lahko navedem le nekaj
hipotez, povezanih s sedanjo druzbeno situacijo. Sodobni ¢lovek in bralec sta po-
stavljena v resni¢nost, v kateri prevladuje medijska konstrukcija realnosti. Zdi se
(Matz 2004: 171), da se je ¢loveski znacaj zaradi privla¢nosti novih vizualnih in
racunalniskih tehnologij spremenil: ¢lovek je danes redefiniran kot del kiberneti¢ne-
ga sistema informiranja in upravljanja. Mo¢ virtualnosti po eni strani prebuja zeljo
po izklopu iz obstojece resnicnosti, po drugi pa goji zeljo po ¢im bolj oprijemljivi
sedanjosti, ki jo gledalcu ponujajo resni¢nostni Sovi in dokumentarni filmi (mnogi
gledalci oboje gledajo, kot da niso le konstrukt), bralcu pa ¢edalje bolj realisti¢ni
ali celo dokumentaristi¢ni romani. Realisti¢nost sodobnega slovenskega romana je
tako najbolj navezana na teznjo po mimeti¢nosti in izpisovanju pregledne zgodbe
ter na razlikovalnost govora kot sredstva karakterizacije, prisotna pa je tudi teznja
po posodobitvi in deavtomatizaciji pripovedi s povecanjem govora. Sinteticni go-
vorni odlomki, prepleteni z natan¢nimi, ve¢dimenzionalnimi plasti¢nimi opisi, se
s posebno mimeti¢nostjo priblizujejo dramski ali filmski govorici, predvsem njeni
literarni predlogi — scenariju. Zaradi govorne zlitine je veliko odlomkov oblikovanih
kot prizor, ko se s scenarizacijo’ ali vdorom dramskih prvin rahlja (tradicionalna)
romaneskna struktura. Ta se razrahlja, ¢e se vanjo vpne sodobna govorna zlitina ali
¢e posredovanje govora preglasi pripovedovanje.

V nadaljevanju bom analizirala romana Cefurji raus Gorana Vojnoviéa in Da
me je strah? Maruse Krese; prvi je primer prevlade tretjega ubeseditvenega naci-
na, tj. posredovanja govora, drugi pa strukture sodobne govorne zlitine. Ce je prvi
roman primer tradicionalnega vnosa monologa in dialoga v pripoved z govornimi
oznakami, dialogi pa so napisani kot prizori ter razmejeni s samostojnimi vrsticami
in lo¢ili (narekovaji, velika zacetnica, kon¢na locila), je drugi v prepletu monologa,
dialoga, notranjega monologa in dozivljenega govora znatno bolj sodoben in zaple-
ten. V romanu Cefurji raus! (2008) Gorana Vojnoviéa (1980), filmskega in televizij-
skega reziserja ter scenarista in kolumnista, je govor osrednji strukturni, tematski
in kompozicijski princip, zato ga nekateri kritiki razlagajo kar kot glavnega junaka
romana. Cetudi roman ni skrajni primer dialoskega ali konverzacijskega romana, v
katerem bi bile vse informacije podane v obliki govornih izjav (kot je npr. roman
Prevara), je govorna struktura odlo¢ilna tudi za povezovalne pripovedne odlomke,
v katerih sicer prevladuje knjizna slovens¢ina, kar naj ponazori odlomek (Vojnovié
2008: 47—-48):

7 Scenarizacija je termin, ki sem ga predlagala (Zupan Sosi¢ 2012: 361) za poimenovanje vnosa
dramskih prvin v roman in s tem rahljanja epskega jedra, saj je sodobni slovenski roman v zadnjih
desetletjih ¢edalje bolj podoben scenariju. Glede na Bahtinov izraz romanizacija literarnih zvrsti (ali npr.
splosna termina lirizacija in esejizacija romana) se mi zdi scenarizacija ustreznejsi kot dramatizacija ali
mogoce celo dramizacija: prvi je Zze pomensko zaseden, drugi pa bi lahko deloval nejasno.
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»Kaj je? A je §la mamica v sluzbo?«

»Kon¢no! Pizda ji ... Te¢na je, k je fotr dons spet u Kubani, do jutr! Spet bo ob petih zjutri
s Terzi¢em po Fuzinah ...«

Dejanov fotr, Dusko Mirti¢, zvani agent nula nula tri, je teski intelektualac, ki je celo
hodil na faks in dogural do tretjega letnika gradbeniStva. A potem je uletela mamica
Sonja in mali Dejan. I pisi kuéi propalo. Dusko se ga je lepo zaposlil pa rintal po cele
dneve pa to, potem pa pride osamosvojitev in so mu Slovenci jebali nanine nane nanu.
So ga izbrisali.

Ne samo v zgornjem odlomku, tudi v celotnem romanu je izpeljana podobna
razlika med govorno izjavo in pripovednim (veznim) delom, saj deluje govor reali-
sti¢no zaradi posnemanja naravnega govora, medtem ko je pripoved bolj podrejena
knjiznemu idiomu. Ker je govor v literarni pripovedi vedno le simulacija resni¢nega
»predliterarnega« govora, je logi¢no, da se govorna izjava ne more povsem priblizati
pogovornemu jeziku in da to po¢ne na naslednjih ravneh nedosledno: besedisce (piz-
da, tecna, fotr), skladnja (kratke in/ali nedokoncane povedi, vprasalne in vzkli¢ne
povedi, izpusti, pogovorni besedni in stavéni red), glasoslovje (redukcija in s tem v
zvezi pogovorna izgovorjava: k, fotr, zjutri). V primerjavi s pripovednim delom, v
katerem prevladuje prilagoditev na ravni besedi$¢a (fotr, zvani, faks, dogural), je v
govorni izjavi ve¢ skladenjskih in glasoslovnih prilagoditev, ¢eprav je pomemben
tudi slovarski mimetizem. Na splo$no pa oba, govorno izjavo in pripovedno vez,
oznacuje poseben jezikovni preplet slovenskega knjiznega in pogovornega (ljubljan-
skega) jezika ter sestavin juznoslovanskih jezikov, ki je ucinkovit predvsem zato,
ker se je s svojo veristi¢nostjo zelo priblizal resni¢ni govorici FuZzin oz. prislekov iz
bivse Jugoslavije. Podoben tovrstni jezikovni poskus je izpeljal ze Andrej Skubic v
romanu Fuzinski bluz (2001), a je bila »cefur§¢ina« samo ena od govoric in tudi ne
tako prepriéljiva kot v obravnavanem romanu.

Romaneskni govor je sestavljen iz monologov glavnega junaka, najstniskega
upornika Marka, ter dialogov ostalih literarnih oseb (in Marka). Literarni ucinki
tovrstne jezikovne zlitine so izvor simpati¢nosti in privlacnosti govora — pisatelj si
namre¢ prizadeva vzdrZevati stalno napetost romana in bralno privla¢nost, kar je
tudi eden od osnovnih vzgibov drame ali scenarija. Scenarizacija romana ni prispe-
vala samo k vizualizaciji bralnih podob, ampak z estetiko istovetnosti, simplifikacijo
in humornostjo® tudi k splosni preprostosti romana. Ce so bralci opazili rusenje ro-
manesknosti in prehajanje v scenaristi¢nost, cetudi niso vedeli, da je roman pravza-
prav priredba scenarija (najprej je bil napisan scenarij, nato predelan v roman, kmalu
po izidu romana je bila uprizorjena istoimenska monodrama, leta 2013 pa je avtor

8 Povezava humorja in tragike v prelomnih trenutkih je kvalitativni presezek pripovedi, predvsem
na koncu romana, ko se na grenko-sladek nacin iztrga iz mo¢ne Custvene situacije. Ker je vzdrzevati
stalno humorno kondicijo skozi celoten roman zahtevno pripovedno nacelo, se v Cefurji raus! dogajajo
ponovitve istih dovtipov, smesnic, humornih zasukov. Prav tako humornost veckrat temelji le na izjavah, ki
se ponavljajo v nedogled, npr. Jebala ga Olimpija in Cuéi¢ da ga jebo, jebala ga njegova nervoza, picka ti
materina blesava, ma idi budalo, mamicu mu pedersku, bojo moj kurac, ti si prfuknjen ... Tudi ¢e izhajamo
iz stali$¢a, da kletvice prepricljivo gradijo podobo povpre¢nega pripovedovalca z zozanim horizontom),
deluje ponavljanje istih vzorcev pri branju romana znatno bolj monotono kot pri gledanju filma.
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reziral $e istoimenski film), je na scenaristi¢nost’ in s tem umanjkanje literarnosti
eksplicitno opozoril Vlado Zabot (Zlobec 2009: 14).

Skozi dialoskost v ozjem in $irSem smislu razvija Vojnovi¢ temo neasimilacije
govora in hkrati problemati¢nost asimilacije nasploh, medtem ko se Marusa Krese
(1947-2013) v romanu Da me je strah? (2012) skozi dialoskost posveca temi parti-
zanstva, sprevracanja zgodovinskih resnic in eti¢ne odgovornosti do zgodovinskega
in druzinskega spomina. Njen zanrsko sinkreticen roman vkljucuje ve¢ dialoskosti
v sirSem smislu, kar omogoca vecperspektivna optika, s pomocjo katere je v usta
protagonistov vojne in povojne generacije poloZen niz pri¢evanj. Ceprav so pripo-
vedovalci trije, ona, on in njuna héi, odmeva iz pripovedi pestra polifonija — poleg
glasov pripovedovalcev in njihovih notranjih monologov so prisotna tudi nefiltrirana
mnenja stranskih oseb. Vecperspektivna optika prepleta namre¢ mosko in Zensko
perspektivo, starSevsko in otrosko, vojno in povojno, ideolosko (komunisti¢no) in ne-
ideolosko, slovensko in neslovensko, izkusenjsko in vizionarsko (Zupan Sosi¢ 2014:
26-27). Da gre za sodoben primer dialoSkega romana, nakazuje ze sam naslov v
pogovorni vprasalni obliki, v kateri je monolog dialosko strukturiran, kar velja tudi
za celoten roman. Dialogi in polilogi so zapisani tradicionalno, govorne replike osa-
mosvojene v vrsticah in omejene z ustreznimi locili — kljub tradicionalnosti zapisa
govora so prehodi med slisnim in nesliSnim govorom, tj. med dialogi, monologi ter
notranjimi monologi, mehki in pretocni, tako da bralci veckrat ne zaznamo, da se je
notranji monolog Ze prevesil v pogovor ali obratno, hkrati pa sta tudi pripovedovanje
in opisovanje oblikovana po govorni logiki, kar ponazarja naslednji odlomek (Krese
2012: 140):

Saj sem vedela, da bi morala ze zjutraj k frizerju. Tu stojim zdaj pri $ivilji, ki mi oza
obleko.

»Shujsali ste spet,« pravi.

Le kaj se izgovarja.

»Kako lepo blago,« pravi. »Nazadnje sem takega imela v rokah pred vojno.«

Prinesel mi ga je iz Gréije. Vedno mi prinese kaj lepega. In vsaki¢ se vprasam, kaj vse
se skriva v njem. V tem ¢loveku. Vedno znova preseneti. Pravzaprav ga Se zdaj zares ne
poznam. Sivilji ne povem, od kod mi to blago. Saj to bi bilo tako kot pri frizerju. Takoj
s0 novice raztrobljene po celem mestu. Pa §e malo dodajo. Samo malo. Ampak to malo
postane v hipu prevec.

Kaj ne more Zenska malo pohiteti? Frizer? Bom pravocasna?

Dialoski monolog v odlomku, v katerem se pripovedovalka sprasuje, ali bo ute-
gnila k frizerju, in se pravzaprav kesa, da tega ni storila Ze zjutraj, se prevesa v
dialog s siviljo in notranji monolog (Le kaj se izgovarja. Frizer? Bom pravocasna?).
Posebno govorno zlitino ter modifikacijo klasi¢nega in notranjega monologa do-
kazujejo naslednje znacilnosti: izpust napovednih stavkov ali govornih oznak ter

? Scenaristi¢nost sama na sebi $e ne bi smela biti vrednostni kriterij (primer je Ze omenjeni roman
Prevara); v romanu Cefurji raus! se zdi pomanjkljivost teznja ustvariti like, ki bi delovali ¢&imbolj resni¢no,
pri tem pa zanemarjanje fikcijskih literarnih nacel, kot so npr. redukcija, koncentracija in sinteza, kar sprozi
moteco razlagalnost ali pojasnjevalnost govornih izjav ter s tem tudi predvidljivost celotnega pripovednega
besedila.
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(nekaterih) grafiénih zapisov citatov oziroma narekovajev, skladenjsko prilagaja-
nje pogovorni skladnji (redukcija, ponavljanje kljuénih besed, npr. prinese, malo),
prevlada vprasalnih in elipti¢nih stavkov. V odlomku pricara pisateljica z govorno
zlitino notranji nemir pripovedovalke, ki ni samo osebne narave, saj se ta zaveda,
da so z njeno partijsko funkcijo postale tudi nekatere intimnosti (podarjeno blago)
druzbene in jih prav zaradi tezkega bremena »javnosti« ne bi rada razkrivala vec,
kot je nujno.

Zamegljevanje meja med monologom, dialogom, notranjim monologom, dozi-
vljenim govorom in prvoosebnim pripovedovanjem prizor pri Sivilji posedanji in
dinamizira ter poveca vtis pristnosti in resni¢nosti, hkrati pa pricakuje od bralca
vecjo raziskovalno in deduktivno spretnost zaradi rahljanja linearnosti zgodbe in
posledi¢no vrzeli med izreCenim in zamol¢anim. Prevlada dialoga in dialoskosti je
pripoved obarvala z enigmati¢nostjo, saj si nizanje monologov, dialogov in dozivlje-
nega govora ne prizadeva ustvariti trdne zgodbe in zato njeno konstrukcijo prepusca
samim bralcem, kar isto¢asno poveca uzitek raziskovanja besedila. Sinkreti¢nost pa
ne vnasa samo enigmati¢nosti, ampak tudi sugestivnost, ki jo lahko pojasnim z Wit-
tgensteinovo (2005: 35) mislijo: »Neizrekljivo (to, kar se mi zdi skrivnostno in cesar
nisem zmozen izgovoriti) morda tvori ozadje, na katerem tisto, kar sem mogel izreci,
dobiva pomen.«

Prav sinkreti¢nost govornih tehnik je hkrati tudi najocitnejse razlikovalno me-
rilo obeh romanov: tradicionalnej$i roman Cefurji raus! najveé pozornosti posveti
karakterizaciji skozi govor, sodobnej$i Da me je strah? pa z eklekti¢nostjo govora
razlomljenosti zgodovinske resnice, reflektirani z veperspektivnostjo in inovativno
druzbeno kritiko. Delez dialogov, ki je v obeh romanih podoben po koli¢ini in kla-
si¢ni oznacdenosti, torej z osamosvojenimi vrsticami in narekovaji, prispeva k sce-
narizaciji in vtisu govorjenega jezika, ni pa nosilec inovativnosti: v prvem romanu
deluje kot tradicionalna pripovedna (retori¢na) strategija v okviru pripovedovalca, z
ocitno teznjo po izpisovanju pregledne zgodbe in karakterne komike, v drugem pa
kot tehnika vecperspektivnosti. V obeh romanih pa bi lahko, podobno kot za roman
Traktat o luscenju fizola poljskega pisatelja Wiestawa Mysliwskega, trdili, da jezik ni
samo osnova, ampak tudi metoda pisanja, ki je hkrati odkrivanje sveta. Ceprav so ti
trije romani tematsko razli¢ni, jih druzi govorna dikcija, ki ustvarja vtis povezanosti
govora in miSljenja ter sedanjosti pripovedovanja oziroma uéinek t. i. zive proze'
oziroma zive pripovedi — to oznako bi lahko prenesli tudi na ostale sodobne sloven-
ske romane, v katerih prevladuje posredovanje govora.
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SUMMARY

There has been a substantial increase in the use of rhetorical paragraphs and their
combinations in the Slovene novel in recent decades (between 1990 and 2015), yet
not much theoretical research has been done on this topic. The author of the article at-
tempts to fill in this gap by exploring the speech within the field of the contemporary
narrative theory as well as by defining distinct types of speech. To simplify the ter-
minology, she proposes two (original) solutions. The first one is an understanding of
verbal communication as a text type closely connected to narration, in which speech
and mind are merged into one category. The second proposed solution is a differen-
tiation between internal monologue and free indirect speech. Since Slovene theory
of literature differentiates them on a grammatical basis, she proposes a criterion of
extent, double vision, and coherence.

Research in the contemporary Slovene novel has shown an increase in the share
of speech because of the mimetic tendency and differentiation of speech as a means
of characterization, as well as the tendency for deautomatization and renovation of
narration. The author analyzed the novels Cefurji raus! by Goran Vojnovié and Da
me je strah? by Marusa Krese. The former is an example of a traditional presentation
of monologue and dialogue, i.e., with speech tags and dialogue as a part of a “scre-
enplay,” whereas the latter is a combination of monologue, dialogue, interior mono-
logue, and free indirect speech, all of which make the novel more contemporary and
complex. In both novels, the most obvious criterion of distinction is the syncretism
of their speech techniques: while the more traditional Cefurji raus! focuses mostly
on character comedy, the more contemporary Da me je strah? is closer to polyphony/
heteroglossia and consequently open to innovative social criticism.
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ROMAN PREBUJENJE — PRVENEC ZORKA SIMCICA!

Clanek se ukvarja z romanom Prebujenje (1943), ki ga je napisal slovenski pisatelj Zorko
Simci¢. V ospredju je vprasanje interpretacije romana, vprasanje njegove vloge v medvojni
slovenski knjizevnosti in vpraSanje njegove recepcije. Prebujenje je mescanski psiholoski
roman, ki je nastal kot reakcija na tedaj prevladujo¢o kmecko pripovedno prozo. Protagonist
romana je dijak DuSan Biljanski, pisec humoresk in feljtonov, ki si zeli napisati veli¢astno
literarno delo. Glavni razlog, ki je Sim¢ica spodbudil k pisanju, je bil razpis za Finzgarjevo
literarno nagrado. Ceprav je ni prejel, se je Nova zaloZba odlo¢ila za izdajo. Roman je prejel
Presernovo nagrado mesta Ljubljane in bil kritiko pozitivno sprejet. Ceprav doslej $e ni bil
literarnovedno obravnavan, ne moremo trditi, da je bil zamolcan.

Kljucne besede: mescanski psiholoski roman, dijaski roman, medvojna slovenska knji-
zevnost, literarna recepcija

The paper deals with the novel Prebujenje (1943), written by the Slovenian writer Zorko
Simci¢. The main issues addressed in the paper are the question of interpretation of the novel,
the question of its role in the Slovenian wartime literature, and the question of its reception.
Prebujenje is a bourgeois psychological novel that was conceived as a reaction to the until
then prevailing rural narrative prose. The protagonist of the novel is the student Dusan Bi-
ljanski who writes humorous short stories and feuilletons and wants to write a great literary
work. The main reason that Sim¢i¢ decided to write the novel was the Finzgar literary award.
Although the novel eventually did not receive the award, the publishing house Nova zalozba
nevertheless decided to publish it. The novel has received the PreSeren Award of the city of
Ljubljana and has been positively accepted by literary critics. While the novel has not received
a literary analysis, it would be incorrect to say that it has been ignored.

Keywords: bourgeois psychological novel, student novel, Slovenian wartime literature,
literary reception

0 Kratka analiza vsebine in zgradbe

Ze podnaslov dela Roman iz dijaskega Zivljenja razkriva, da zgodba govori o Zi-
vljenju dijakov in njihovih mladostniskih pripetljajih. V sredis¢u dogajanja so Dusan,
Joze in Milan, trije nadobudni dijaki in prijatelji, ki se v ¢asu okupacije med drugo
svetovno vojno $olajo na ugledni ljubljanski gimnaziji. Roman je oblikovan kot poro-

! Razprava je nastala na podlagi prvostopenjskega bolonjskega diplomskega dela Prebujenje Zorka
Simcica: Vprasanje interpretacije, vloge romana in recepcije, za katero sem prejel Presernovo nagrado
Filozofske fakultete za leto 2014. Za pomo¢ pri njenem nastajanju se zahvaljujem mentorju red. prof.
dr. Matevzu Kosu in akademiku Zorku Siméicu. Razprava dopolnjuje diplomsko delo. Vkljucuje dodatne
vire, na katere me je opozoril red. prof. dr. Miran Hladnik. Zahvaljujem se tudi doc. dr. Urski Pereni¢ za
natan¢no branje ¢lanka in konstruktivne komentarje.
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¢ilo o Solskem letu: pri¢ne se konec poletja z Jozetovim prihodom v dijasko sobo in
konca v pozni pomladi, ko Milan umre in se Joze vrne na podezelje.

Roman ima avtobiografsko zasnovo. Protagonist zgodbe je Dusan Biljanski, ki
je prikazan kot mlad, ambiciozen literat, ki se prezivlja s pisanjem podlistkov, hu-
moresk in kozerij.> Njegova Zelja je osvojiti vso vednost, zato se neprestano posveca
Studiju.? V romanu spremljamo njegovo dozorevanje, ki doseZze vrh v spoznanju, da
je kaj takega nemogoce doseci. Po tej plati se Prebujenje nagiba k Bildungsromanu,
ki pa ga ne bi mogli imeti za prevladujoco zanrsko oznako, saj DuSanov razvoj ni v
ospredju zgodbe, ampak je le ena od dimenzij romana.

Avtobiografski elementi se kazejo tudi v Dusanovih spominih. Bralec izve, da je
neko€ napisal razpravo o zadruznistvu, za katero je prejel Solsko nagrado.* Nadalje
opisuje prve spomine v gledaliscu, ko je s starSema gledal Hamleta, pri ¢emer pono-
sno pripoveduje o ocetu — ta mu ni mogel nuditi materialnega blagostanja, a ga je kot
otroka vseeno peljal v gledali§¢e.’ Pomembno avtobiografsko dejstvo je tudi, da je
Dusan v prikazanem $olskem letu neuspesen.® Za razumevanje Sim¢ievega opusa je
najpomembnejsa avtobiografska vzporednica Dusanov zivljenjski nacrt, po katerem
naj bi napisal véliko literarno delo: »Misli so, toda jaz ho¢em napisati nekaj velikega.
Zelo velikega! Koliko ¢asa ze nosim nacrt v glavi, pa se ne morem spraviti k pisa-
nju. Bojim se. Velike kompozicije ...! [...] Toda napisal bom. Velikanska stvar bo. Ce
bom ziv, ga bom napisal.« (Sim¢i¢ 1943a: 55-56) Odlomek je jasen opis Simcicevega
zivljenjskega projekta, realiziranega kot roman Poslednji deseti bratje (2012), ki v
avtorjevem opusu predstavlja ustvarjalno kulminacijo.” Z njim je Sim¢i¢ uresni¢il
glavno DuSanovo intenco: »Nekaj novega ho¢em. Popolnoma drugacnega od vsega,
kar so do sedaj napisali. To bi rad ustvaril jaz!« (prav tam: 330)

Dusanova najboljsa prijatelja sta Joze in Milan. Dusan predstavlja mes$cana, Joze
pooseblja kmeta, medtem ko je Milan sanjava pesniska dusa. Nekateri navajajo, da
gre za tri plasti avtorja samega.® Ostali dijaki so poimenovani z vzdevki. Med njimi
je v dogajalnem ospredju Zelenko, ki DuSana povabi domov, da bi in§truiral njegovo
mlajsSo sestro Marijano. Zelenkov oce je pravnik, velik ljubitelj slikarstva in knjizev-
nosti, zato se z Dusanom dobro razume. Med profesorji je najbolj priljubljen Vencelj

2 Tudi Sim¢ic¢ je kot dijak objavljal humoreske. Njihov izbor je izsel v knjigi Tragedija stoletja (1944).
Bozidar Borko jih je primerjal s Prebujenjem in pri tem ugotovil naslednje: »Ne samo, da zasledimo iste
osebe, kakor sta S¢uka in Zelenko, tudi ves pisateljev esprit in stil kaZeta celo v humorju in satiri isto
prevladovanje intelektualnosti nad emocialnostjo, isto ljubezen do paradoksov in do ironije, isto lahkotno in
vesco roko v oblikovanju tvarine.« (1944: 3) Navedene podobnosti lahko ozna¢imo za temeljne znaéilnosti
Simcéicevega zgodnjega proznega ustvarjanja.

* To je najbolj izrazit avtobiografski element: »Mislim, da je najve¢ mene v razmisljujo¢em Dusanu,
v tem na neki naéin $e vedno pubertetniski, a vendar ze faustovski obsedenosti, zelji po vedenju vsega,
odkrivanju neznanega, deloma pa tudi v poeti¢ni psihi Milana.« (Sim¢i¢ 2013: 59)

4 Sim¢i¢ je osemnajstleten prejel nagrado za razpravo o mladinskem zadruznistvu (Sim¢i¢ 1998: 134).

3 Sim¢i¢ podobno pripoveduje o o¢etu, ko omenja prvi obisk v gledaliséu. Prim. Sim¢i¢ (2007: 44-45).

® Sim¢i¢ je bil neuspesen v tretjem letniku: »Dostikrat se spomnim na JoZeta KoSarja, kasnejSega
urednika Obzorij, ki me je v tretji gimnaziji poslal k izpitu iz latin¢ine, me pri izpitu vrgel, tako da sem
moral leto ponavljati, za kar sem mu $e danes hvalezen.« (Sim¢i¢ 2007: 45)

" Na kontinuiteto prvi opozori Matevz Kos, ki pravi, da je odlomek »znotrajfikcijska, a nenavadno
to¢na napoved pisateljevega poznega dela, velikega romana Poslednji deseti bratje« (2012: 6).

8 Prim. Debeljak (1943: 3) in Pogacnik (1999: 186).
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Korza, profesor zgodovine. Dijaki navkljub revs¢ini, lakoti in negotovi prihodnosti
ohranjajo optimizem, agilnost in vedozeljnost, ki se kaze v nenehnih intelektualnih
razglabljanjih. Poleg zunanjega dogajanja spremljamo tudi »notranji« svet akterjev,
njihovo miselno rast.

Osrednje dogajanje je postavljeno v Ljubljano. Roman se izogne omembi ¢asov-
nega’ in prostorskega!® konteksta, kar je motece zaradi dveh razlogov: pojavljajo se
neprestane aluzije na romaneskni prostor in ¢as, hkrati pa je apoliti¢no vedenje ne-
skladno s svetovljansko razgledanimi dijaki, z njihovimi profesorji in ostalimi ose-
bami v romanu."

Zgradbo Prebujenja sestavljajo trije deli: prvi je razdeljen na dvanajst poglavij,
drugi na trinajst, tretji pa na pet. Linearna pripovedna struktura je prekinjena z mno-
gimi retrospektivami,'? simultanimi dogodki'® in notranjimi monologi. Avtorjev slog
je intertekstualno bogat in duhovit. Dogodki in refleksije so opisani izErpno in na-
tan¢no.

V romanu prevladujeta avktorialni in prvoosebni pripovedovalec."* Avktorialne-
ga pripovedovalca imamo v zgodbi takrat, ko dogajanje opazuje iz neke SirSe per-
spektive. Na nekaterih mestih se pripovedno tezisce premakne iz njegovega fokusa
na glavne romaneskne osebe, pri katerih imamo prvoosebnega pripovedovalca, po-
nekod tudi drugoosebnega.'

1 Okolisc¢ine nastanka

Zorko Sim¢i¢ je zakljugil niZjo klasi¢no gimnazijo v Mariboru. Studij je nadalje-
val na drzavnem uciteljiS¢u, ki ga je prekinil zaradi Hitlerjeve okupacije Maribora
in ga kot begunec dokoncal leta 1943 v Ljubljani. Istega leta se je kot izredni Student
vpisal na Filozofsko fakulteto. Roman je napisal oktobra 1942 v dveh tednih. O nje-
govem nastanku je prvi¢ spregovoril v intervjuju, ki je bil objavljen kmalu po izidu
Prebujenja:

? Druga svetovna vojna in slovenska drzavljanska vojna.

!0 Okupirana Ljubljana, ki je bila kot edino slovensko mesto med letoma 1942 in 1945 obkroZena s
fortifikacijo.

' Sim¢icev zagovor: »Kolikor vem, so se vsa literarna medvojna dela 'umikovala' opisu dogodkov med
revolucijo in samoobrambo, ker je ¢lovek lepo-slovja ¢util, da je dogodkom preblizu. [...] Ne velja samo za
filozofijo, da doctrina debet esse in tranquilitate. Samo tako lahko uspe pisatelju pobegniti pred skusnjavo
¢rno-belega risanja. - Drugi razlog je morda, da si se tako umaknil strahotni dnevni psihozi. Podobno se
je v tistih letih dogajalo tudi s poezijo: Severin Sali, Dusan Ludvik, Vinko Beli¢i¢, Mitja Sarabon ... So
pa v mojem romanu zamaskirani kak$ni medvojni dogodki — Milanovo podozivljanje bega slovenskih
prostovoljcev iz Hrvaske — ko so nas, umikajoce se v Slovenijo, razjarjeni Hrvati zasledovali, psovali s
'srbskimi hlapci', nas kamnali.« (Sim¢i¢ 2013: 58) Njegov polozaj gre razumeti. Toda ¢e ni obravnaval
konteksta, v katerem Zivijo njegovi junaki, bi bilo bolje, da bi se mu popolnoma izognil, saj se je — zaradi
njegovega upostevanja in neproblematiziranja hkrati — ujel v solipsizem.

12 Najdaljsa retrospektiva je Jozetovo pripovedovanje o materi, ki deluje kot zgodba v zgodbi.

13 Jozetovo in Milanovo preZivljanje pocitnic v koc¢i ¢asovno sovpada z Dusanovim obiskovanjem
Zelenkovih.

!4 Termina sta uporabljena v kontekstu tipologije Janka Kosa.

15 Primer drugoosebnega pripovedovalca je Milanovo pismo Rozi.
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Predvsem moram povedati, da sem imel roman Ze dolgo zasnovan. Dusanu v Prebujenju
sem dal precej avtobiografskih potez in gotovo je tudi v tem zanimivost romana, da sam
prikazuje, kako je nastajal. Ko sem se vrnil iz Gonarsa, sem se vrgel na pisanje. In $e ena
stvar je bila, ki me je silila, da sem se podvizal s pisanjem. To je bil razpis Finzgarjeve
literarne nagrade. Nisem hotel zamuditi ugodne prilike, da bi nekje poskusil stopiti na dan
z vec¢jim tekstom. Sprva nisem vedel, ali bi poslal ali ne. [...] Potem pa sem se odlo¢il, kajti
hotel sem priti na jasno. Pa je bilo! (Sim¢i¢ 1943b: 3)

Avtor je idejo o romanu razvijal dolgo. Povod za njeno realizacijo je bil natecaj
za FinZgarjevo nagrado.' Ceprav Siméi¢ ni prejel prve nagrade (triumfiral je roman
Sveta zemlja Janka Modra), se je Nova zalozba'” odlo¢ila za izdajo. Knjigo je natisni-
la tiskarna Merkur, opremil jo je arhitekt Vlado Gajsek.

ZORKO SIMCIC

Drebujenije

ROMAN IZ DIJASKEGA ZIVLJENJA

LJUBLJANA 1943
ZALOZILA NOVA ZALOZBA

Slika 1: Naslovna stran romana z avtorjevim podpisom.

16 Zirijo je sestavljalo pet ¢lanov, med katerimi sta bila za knjizno izdajo Prebujenja najverjetneje
zasluzna France Koblar in Silvo Kranjec (Sim¢i¢ 2013: 60).

17 Leta 1917 jo je ustanovila Krekova katoliska skupina. Najprej je delovala kot zadruga, od leta
1939 pa kot druzba. Njen edini predsednik je bil Fran Saleski Finzgar. Leta 1947 je bila ob nacionalizaciji
ukinjena (Dolar 1994: 25-26).
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Roman je prejel PreSernovo nagrado mesta Ljubljana. Prejeli so jo avtorji naj-
uspesnejsih knjig, predvsem tisti, ki so bili doma iz Ljubljane. PreSernove nagrade
za leto 1943 (podelitev je bila 7. 2. 1944) je podelil generalni tajnik Franc Janéigaj,
ki je opravljal dolZnosti Zupana Ljubljane; po predlogu razsodis¢a'® jo je prejelo pet
avtorjev (Debeljak 1944a: 3).1 Sim¢i¢ se podelitve ni mogel udeleziti, saj je el v Trst
na pogreb brata Mirka, ki so ga kot domobranca ubili na Primorskem.

Finzgar ni bil navdusen nad Prebujenjem,*® toda Siméica je spostoval, kar je raz-
vidno iz pisma, ki ga je poslal Ksaverju Mesku.? V petem odstavku mu sporoc¢a: »Se-
daj smo sprejeli v Novi zalozbi kar tri rokopise: Gosarjevo Bozje kraljestvo na zemlji,
Modrovo Sveto zemljo (nagrajena) in Sim¢ic¢eve Brezdomce. Ta zadnji je mlad fant
(v V. pripravnici) talent, psiholog. Hvala Bogu, da se tako mladina odli¢no izzivlja v
literaturi. Ne bo e konec lepe slovenske knjige.« (1996: 140) Omenjeni so Brezdomci
in ne Prebujenje. To ni Finzgarjeva napaka, ampak prvotni naslov Sim¢i¢evega ro-
mana. Do zamenjave naslova je prislo zaradi zamenjave okupatorja: roman je nastal
v Casu italijanske okupacije, v tisk pa je Sel v obdobju nemske. Dva izmed junakov,
Dusan in Milan, sta begunca iz dela slovenskega ozemlja, ki so ga zasedli Nemci.
Ko je po italijanski kapitulaciji v Ljubljano prisla nemska vojska, se je med begunci
pojavil strah. Skrbelo jih je, da se bodo Nemci zaceli sprasevati, zakaj je v Ljubljani
na tiso¢e beguncev s Stajerske. Zaradi taksnih okolii¢in je Finzgar predlagal spre-
membo naslova. Sim¢i¢ je dal nov naslov po Zupanéicevi pesmi Prebujenje, ki je e
od zacetka uvajala vse tri dele romana (Sim¢i¢ 2013: 59). Prvotni naslov oznacuje
skupni status vseh treh glavnih oseb: Dusan je iz Maribora, Milan je s Pohorja, Joze
je doma z Dolenjske, vendar se ima za brezdomeca, ker ni v stiku z zemljo. Begunstvo
je glavna tema Simcicevega opusa in pomembna dimenzija njegove zivljenjske poti.
Kljub temu je drugi naslov ustreznejsi, saj je tema tujstva v Prebujenju le nakazana,
ni pa $e problematizirana; je bolj okolis¢ina kot pa predmet umetniske obdelave.

Sim¢i¢€ je bil med vojno zelo dejaven na kulturnem podrocju. Z objavami v revi-
alnem tisku, z izdajo prvenca in zbirke humoresk je odkrito krsil kulturni molk, ki
ga je januarja 1942 javno razglasila OF. Dolocbo so kr$ili tudi nekateri drugi avtorji,
zlasti sodelavci revije Dom in svet. Kot reakcija na kulturni molk se je pojavila akcija
Zimska pomo¢. Njen idejni pobudnik je bil Narte Velikonja, ki jo je oblikoval kot
socialno pomo¢ za vojne begunce s Stajerske in Gorenjske. Sredstva je pridobivala
z razlicnimi akcijami — dve izmed taks$nih sta bili Ljudska knjizna tombola in Bi-
bliografska knjizna tombola. Za to priloznost je Zimska pomo¢ od Nove zalozbe
odkupila sto izvodov Prebujenja, jim dodala Sim¢icev portret in avtorjevo rokopisno
posvetilo ter jo na tomboli prodajala kot dodatno izdajo. Poleg Prebujenja je izdala
Se mnoga druga dela slovenskega leposlovja (prav tam: 60).

18 Razsodis¢e, ki mu je predsedoval Janko Pretnar, so sestavljali Bozidar Borko, Pavel Karlin, Janko
Moder in Tine Debeljak (Debeljak 1944a: 3).

! Poleg Zorka Sim¢ic¢a so jo prejeli §e: Janez Jalen (trilogija Bobri), Joze Dular (roman Krka umira),
Ivan Mati&i¢ (povest Petrinka), Severin Sali (pesniska zbirka Srecavanja s smrijo) (Debeljak 1944a: 3).

2 Gl. poglavje Recepcija.

2! Finzgar je pismo poslal 16. februarja 1943. Gre za petinosemdeseto pismo (skupno mu jih je poslal
sto triindvajset), ki ni krajevno oznaceno in podpisano. Najverjetneje je nastalo v Ljubljani.
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Slika 2: Simcicev portret in avtograf, ki sta bila dodana k izdaji za bibliografsko knjizno
tombolo.

Roman danes hrani stiriindvajset slovenskih knjiznic. NUK ima dva izvoda. Pr-
vega so prejeli 22. 10. 1943, priblizno v ¢asu, ko je roman izsel, drugega, arhivskega,
ki je trenutno nedostopen za uporabo, pa 18. 10. 2000.?> Nenavadno je, da se roman
ni znaSel v D-fondu,? ¢eprav je bil s Tragedijo stoletja uvr§éen na seznam izlo¢enih
knjig in revij.**

2 PoloZaj romana v medvojni slovenski knjiZevnosti

Medvojno slovensko knjizevnost postavljamo v obdobje med letoma 1941 in
1945. Taksna periodizacija ne ustreza literarnozgodovinskim oznacevalcem, kajti le-
tnici 1941 in 1945 ne pomenita preloma v slovenski knjizevnosti, ampak zaznamujeta
zacetek in konec nekega politicnega dogajanja. Literaturo tega obdobja je mogoce
razdeliti prostorsko: na literaturo, ki je nastajala v internaciji, zaporih, na bojis¢ih in
na tisto v okupirani Ljubljani. Medvojna dela so na splosno idejno in estetsko razno-

22 Za podatka se zahvaljujem Heleni JaneZi¢.

2 Bistvo fonda je bilo v hranjenju gradiva, ki je v obdobju socializma nastajal v emigraciji, toda v njem
je koncal tudi velik del medvojne literature, ki so jo ustvarjali revoluciji nenaklonjeni avtorji.

* Gre za komunisti¢ni Index librorum prohibitorum, na katerega je komisija — imenoval jo je takratni
prosvetni minister Ferdo Kozak — umestila naslove knjig, ki jih je bilo treba odstraniti iz knjiznic in
knjigarn. Konéni seznam je bil objavljen v novembru 1945 (Gabri¢ 2008: 64-65). Sim¢icevi deli sta se
pojavili ze na prvi razli¢ici dokumenta, ki je bila izdana 27. 7. 1945. Na seznamu se nista znasli zato, ker bi
bilo v njiju mogoce najti sledove antikomunisti¢ne ideologije (omenili smo ze, da je Prebujenje apoliti¢en
roman), temve¢ zato, ker je bil njun avtor protirevolucionarno usmerjen.
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lika: nekatera so eksplicitno vezana na vojni ¢as, medtem ko ga druga presegajo.?
Ker je podoba o medvojni slovenski knjizevnosti v slovenskem kolektivnem spominu
izkrivljena in deloma nepoznana,®® bo morala slovenska literarna zgodovina v priho-
dnje to popraviti predvsem z obravnavo tistih del, ki so nastala v Ljubljani.

Pri razumevanju vloge Prebujenja v medvojni slovenski knjizevnosti je pomemb-
na proza, ki je v tem obdobju nastajala v okupirani Ljubljani. O njej je med vojno
najvec¢ pisal Tine Debeljak, ki je leta 1944 objavil esej Duh medvojne knjiZevnosti, v
katerem je opredelil vsebinske in idejne lastnosti tedanje poezije in proze. Se posebej
za slednjo je ugotavljal, da

ni vedno tvorna samo naprednost in »modernost za vsako ceno«, temve¢ tudi tradicija
duha, to je — zivljenje naroda. To vidimo danes, ko smo odrezani od tujega sveta in tujih
vplivov ter smo bolj kot kdaj koli navezani sami nase. Po nujnosti razmer smo bili prisilje-
ni se¢i po domacih motivih in problemih, postaviti se na stali§ce realisticnega kolektivne-
ga domacijstva, ki smo ga s takim prezirom zapuscali Ze od subjektivisticne Moderne
konec stoletja. [...] Ho¢em reci, da se je po nujnosti zunanjih razmer slovenski umetnik,
ki je ostal doma, znasel organsko nujno na gladini domovinsko utesnjenega realizma,
umirjenega, tradicijskega, ne iznakazenega ne s hipertrofijo idealizma ne materializma,
kamor so tezile prej$nje struje. (Debeljak 1944b: 260—61)

Debeljak je bil osrednji medvojni literarni kritik, bil je tudi urednik Doma in sve-
ta, edine slovenske knjizevne revije, ki je izhajala med drugo svetovno vojno. Opazal
je, da se v slovensko literaturo vrac¢a kmecki roman,?” ki mu je bil sam izjemno na-
klonjen. Zavracal je vse predhodne literarne smeri, ki so se uveljavile po zacetku 20.
stoletja. Vracanje k domacijstvu in kmeckemu okolju je razumel kot »resitev iz tezav
nasega [medvojnega] Casa« (prav tam: 262).

Ceprav je bil Sim¢i¢ kot nasprotnik revolucije tesno povezan z dominsvetovskim
krogom, se je zavestno odloc¢il za odmik od kmeckega romana:

Vem, da je danes moderen kmecki roman, toda jaz kot mescanski sin se v njem ne spo-
znam, zato pa sem obudil mesto in se bojim, da bom pri njem ostal. Mislim pa, da je zdaj
tudi Ze ¢as za me§canske romane in probleme, in se mi zdi, da so taka dela, kakor moj
skromni prvenec celo potrebna kot reakcija za naturalisti¢ne kmecke zgodbe. (Simci¢
1944: 6)

» Navedeno problematiko sistematizacije medvojne slovenske knjizevnosti razvija Viktor Smolej v
knjigi Slovstvo v letih vojne 1941-1945 (1971), ki je sedmi zvezek zbirke Zgodovina slovenskega slovstva.

% To je mogoce trditi tudi glede na to, da je vsebina, ki tvori slovenski kolektivni spomin, zajeta v uénih
nacrtih osnovnih in predvsem srednjih Sol. Najnovejsi uc¢ni nacrt za slovenski jezik za splosne, klasi¢ne
in strokovne gimnazije — leta 2008 ga je predpisalo Ministrstvo za Solstvo in $port — izpu$¢a omembo
kulturnega utripa v medvojni Ljubljani. Razumeti gre, da je selekcija in redukcija obravnavanih tem pri
tako Sirokem ¢asovnem loku neizogibna. Kljub temu je izpust omembe literarne dejavnosti v medvojni
Ljubljani pomanjkljivost, ki vsiljuje ¢rno-belo predstavo o medvojni knjizevnosti. Dijak, ki o tem ¢asu
ne ve nicesar, bi lahko upravi¢eno sklepal, da je literatura takrat nastajala samo na bojis¢u, saj so v nacrtu
navedena le partizanska pesnika Bor in Kajuh na eni strani ter Balanti¢ in Hribovsek na drugi, medtem ko se
o Ljubljani mol¢i (Poznanovi€ idr. 2008: 29). Bezna obravnava slednje bi lahko samo koristila: profesorjem
bi za omembo vzela nekaj minut, hkrati pa bi kompleksni medvojni temi dodala Se eno dimenzijo, katere
poznavanje bi olajsalo razumevanje tega Casa.

27 Pisali so ga na primer Stanko Kociper, JoZe Dular, Ivan Mati¢ic.
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Sim¢ic¢ je ze ob izidu pravilno napovedal mesto, ki ga zaseda Prebujenje v med-
vojni slovenski knjizevnosti. Ustvaril je mescanski psiholoski roman, ki dogajanje
postavlja v mesto in opazuje psihologijo oseb. Vendar ni osamljen: odmik od izrazito
kmecke motivike s sledovi meséanskega in psiholoskega romana se v medvojnem
obdobju pojavlja tudi pri nekaterih drugih avtorjih in avtoricah.?

3 Recepcija

Roman je dozivel razli¢ne odzive pri bralcih (pasivna recepcija) in pri kritikih,
teoretikih, esejistih, publicistih (reproduktivna recepcija). O sprejemu pri literarnih
ustvarjalcih (produktivna recepcija)® zaenkrat §e ne moremo govoriti. Recepcijo
Prebujenja lahko razdelimo na tri ¢asovna obdobja, v katerih prevladujejo primeri
reproduktivne recepcije. Prvo obdobje 1943—1945 zajema ¢as med izidom in koncem
druge svetovne vojne. To recepcijsko obdobje je najbolj plodno. Vanj sodijo Tine
Debeljak, Bozidar Borko, Janko Moder, France Vodnik, Radivoj Rehar, Vinko Zor,
Joza Lovrenci¢ in Fran Saleski Finzgar. Drugo obdobje, ki je najmanj produktivno,
oznacuje recepcijo v socialistiéni Sloveniji (1945-1991). Edini avtor, ki je v tem Casu
pisal o Prebujenju, je bil Viktor Smolej. Tretje obdobje zajema recepcijo po letu 1991,
ko so o romanu pisali Joze Pogacnik, Helga Glusi¢, Matevz Kos in France Pibernik.
Ob tem velja poudariti, da v slovenski »enklavi« v Argentini, ki je razvila bogato
kulturno dejavnost, ne belezZimo nobenih primerov (reproduktivne) recepcije.>

Prvi kritik Prebujenja je bil Debeljak, ki je roman ocenil zelo pozitivno: »S to
knjigo stopa v slovensko knjizevnost nov pisateljski talent, ki nam bo prav gotovo
dal $e mnoga dela, kajti Ze s to prvo vecjo ustvaritvijo je pokazal svojo nadpovpreé-
no mo¢ opazovanja zunanjih in notranjih pregibov v ¢loveku, predvsem notranjih.«
(1943: 3) V kritiki napravi kratek pregled najbolj znane slovenske proze z dijasko
tematiko in sklene, da roman ni »podoben nobeni dijaski povesti iz nase literarne
preteklosti« (prav tam). Poudari, da je bistvo romana v »finem opazovanju in po-
drobni dusevni analizi« (prav tam) ter da z »njim stopa zopet vzdus§je mescanstva
v naso knjigo, kjer se tako redkokdaj polnokrvno uveljavi« (prav tam). Nenavadno
je, da Debeljak romana na tej toc¢ki ne oceni negativno, saj so SimciCeva pisatelj-
ska nacela inkonsistentna s tistimi, ki jih avtor kritike zagovarja v besedilu Duh
medvojne knjizevnosti. 1zpostavi DuSanov optimizem: v ospredju je »optimisti¢en
mlad ¢lovek, ki [...] tudi v bedi ne izgublja zivljenjske energije.« (prav tam) Podobno
ugotavlja Janko Moder, ki pravi, da Studentje kljub tezkim socialnim razmeram »z
jasnim o¢esom zro v prihodnost« (1943: 3). Moder na zacetku kritike zapise trditev,
ki je nasprotna Vodnikovi: »Bral sem Simcicevo Prebujenje. Bral sem ga in zivel

28 Na primer pri Radivoju Reharju in Miri Puc.

» Raziskovalno dokazljiv vpliv romana na neko drugo literarno delo.

30 Razloge lahko izpeljujemo iz dejstva, da je Prebujenje zasenGil avtorjev roman Clovek na obeh
straneh stene (1957), ki ima v primerjavi s svojim romanesknim predhodnikom vecjo umetnisko vrednost
in je bil zato bolj primeren za kritisko in literarnovedno obravnavo. Bil je del emigrantskega knjizevnega
kanona, ki je nastajal kot alternativa tistemu v matici. A tudi Sim¢i¢ev prvenec ni bil povsem izvzet iz tega
kulturnega okolja. Ceprav se o njem ni pisalo, je bil prisoten v kolektivni zavesti slovenskih emigrantskih
bralcev. Ti so ga poznali $e iz medvojnih ¢asov.
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z njim in pri srcu mi je bilo toplo.« (prav tam) Vodnik, ki je bil najbolj kriti¢en do
romana, govori nasprotno: med branjem »cutimo premalo toplote« (1944: 143). Nanj
pripne dve oznaki: dnevniski roman in roman generacije. A Ze v drugem odstavku
kritike zaide v protislovje, ko pravilno zapiSe, da roman kot »izraz sodobnosti ali
podoba danasnjega pokolenja sploh nima opori§¢a« (prav tam: 142). O¢ita mu igno-
riranje ¢asovne problematike, pri tem pa doda, da bi lahko romaneskno dogajanje
postavili kamorkoli in kadarkoli, kar sicer drzi, toda Vodnik tako podre opredelitev
lastnih oznak. Debeljak ga tudi oznaci kot »dokument ¢asa« (1943: 3), Moder mu
pravi »dokument sedanje mladine« (1943: 3). Edini, ki zanika tovrstne oznake, je
Borko: »Sim¢i¢ ni spisal generacijskega romana, ki bi skusal kar moc¢i na Siroko
tipizirati razvoj in usodo dorasc¢ajo¢ih mladostnikov in jih tesno v€leniti v njihovo
okolje in dobo.« (1943: 3) Borko je najustrezneje opredelil kontekst zgodbe. Moder
je kriti¢en do zgradbe romana, katere zacetek je »prevsakdanji, ponekod kar prazen,
konec pa kompozicionalno pogresen, kajti Milanova smrt ni prav z ni¢imer zgrad-
beno utemeljena« (1943: 3). Do zgradbe je kriti¢en tudi Radivoj Rehar,* ki Prebu-
jenje umesca v kontekst slovenskih dijaskih romanov, vendar ne tako podrobno kot
Debeljak. Oznaci ga kot »najboljsi dosedanji slovenski poizkus te vrste« (1944: 5)
in kot »dokument ¢asa med drugo svetovno vojno pri nas« (prav tam). Kritiki so si
enotni v tem, da romanu ocitajo razvlecenost v opisu nekaterih epizod in stranskih
zgodb. Finzgar in Lovrenci¢® sta edina avtorja, ki sta kriti¢na do introspekcije in
psiholoskih opisov. O romanu nista pisala, je pa iz virov znano njuno stali§¢e: Fin-
zgar je roman oznacil za »¢udno, novo literaturo« (Sim¢i¢ 2007: 92), zato romana
pred tiskom ni lektoriral. Finzgarju in nekaterim ¢lanom Zirije za Finzgarjevo na-
grado je bil Sim¢icev nacin pisanja tuj; najbolj jih je motila nelinearna pripovedna
struktura. Nekdo izmed ¢lanov je Finzgarju celo rekel, naj Sim¢icu predlaga branje
Jurcicevega Sosedovega sina (Sim¢i¢ 2013: 60). Na koncu velja omeniti $e tri kraj-
Se in skorajda enake zapise, ki se razlikujejo le v nekaj stavkih, zato imajo najbrz
istega avtorja. Objavljeni so bili v dijaskem glasilu Nasa zvezda (1. X111, §t. 1-2),
v Vestniku prosvetne zveze (1. XXII, $t. 11-12) in Slovenskem ucitelju (1. XLV, §t.
1-2-3).% Besedila so napisana v izrazito pozitivnem tonu in so bolj predstavitvena
kot ocenjevalna. V njih so omenjeni glavni trije junaki, opredeljena sta tema romana

31 Kritik se je podpisal s ¢rkama »jn«. To je eden izmed psevdonimov, ki jih je uporabljal Rehar. Za ta
podatek se zahvaljujem Martinu Grumu.

32 Joza Lovrenci¢ je bil poleg Alfonza Gspana in Janeza Logarja Siméic¢ev profesor slovenskega jezika
na ljubljanskem ugiteljiscu. Takoj po izidu je Sim¢i¢ Lovrenéi¢u v znak zahvale podaril izvod Prebujenja.
Ko ga je mesec dni pozneje ponovno obiskal, mu je Lovrenci¢ Cestital, a Sim¢i¢ je zacutil, da ni navdusen
nad besedilom, in sicer »zaradi '¢udne zgradbe', in pa ker ni 'enotne zgodbe'« (Sim¢i¢ 2013: 60). Profesor
mu je rekel, da je v knjigi preve¢ introspekcije in analiziranja ter da gre najverjetneje za vpliv Marcela
Prousta (prav tam). Sim¢icev komentar: »Kot sem neko¢ ze napisal: molcal sem, za ni¢ na svetu ne bi
priznal, da niti ne vem, za koga gre. Pravzaprav $e danes ne vem, ali je do takrat sploh bilo kaj Proustovega
prevedenega v slovens¢ino. Da bi Lovrenci¢ bral Prousta v franco$¢ini, bi tezko verjel. Sem pa leta pozneje
ze v emigraciji zvedel, da je prav v tistih ¢asih njegova h¢i Nina poslusala Antona Ocvirka, utemeljitelja
komparativistike, ki se je ob analizi modernega romana Se posebej ustavljal ob Proustu.« (prav tam) Sim¢i¢
ima prav. Prvi prevod ciklusa Iskanje izgubljenega casa je v drugi polovici prej$njega stoletja opravila
Radojka Vrancic.

33 Besedila je verjetno napisal Vinko Zor, ki je podpisan z inicialkama nad rubriko Ljudska knjiznica v
Vestniku prosvetne zveze. V drugih dveh revijah ime pisca ni navedeno.
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in dogajalni prostor, Sim¢i¢ pa je oznacen podobno kot pri Ze omenjenih avtorjih,
torej kot talent in mladi up. To je tudi skupni imenovalec kritik, ki so nastale v
prvem recepcijskem obdobju. Avtorji iz tega ¢asa so si namre¢ enotni v tem, da je
Sim¢i¢ mladi literat, ki Se veliko obeta.

Viktor Smolej izpostavlja med vojno ze omenjene slabe lastnosti romana. Zapise,
da Prebujenje kaze »zivega, bistrega, zelo samostojnega pisatelja, ki bo gotovo napi-
sal Se kaj, kar bo boljse, zrelejse in globlje, zlasti ko bo znal neposredno prizadetost
zamenjati s pisateljsko razdaljo« (1971: 370). Smolej je to zapisal v zacetku sedemde-
setih let, pri ¢emer je pomenljiva njegova uporaba prihodnjika; to pomeni, da brz¢as
ni vedel, da je Sim¢ic¢ ze leta 1957 napisal »boljse, zrelej$e in globlje« delo, ki je bilo
dostopno v D-fondu.**

V poosamosvojitvenem casu prevladujejo predstavitvena besedila, ki roman
vpletajo v kontekst avtorjevega zivljenja in ustvarjanja, zato se ne posvecajo vredno-
tenju. Edina avtorica, ki roman ocenjuje, je Helga Glusi¢. V kritiki povzema avtor-
jevo zivljenje, Ze znane ugotovitve iz starejsih kritik, pohvali zgradbo romana, pri
kateri negativno oceni zadnji del. Izpostavi temo tujstva, ki jo razume kot pojav v
sirSem, evropskem kontekstu, saj omenja Camusovega Tujca, ki izide leto dni pred
Prebujenjem (2002: 66—7).3° Joze Poga¢nik roman oznaéi z izrazom »psiholoski re-
alizem, izpostavi »esejisticni diskurz«, ki je »izrazita novost v nastajanju moderne
pripovedne proze, in »notranji monolog«, ki je v Prebujenju »Se in statu nascendi«,
v Cloveku na obeh straneh stene pa se razmahne v »poglavitno oblikovalno poseb-
nost« (1999: 186—187). Kos se v kritiki posve¢a Poslednjim desetim bratom, Prebuje-
nje pa omenja, ko dokazuje romaneskno kontinuiteto v Sim¢i¢evem opusu. Romana
ne ocenjuje, omeni pa avtobiografske elemente, motiv tujstva in DuSanovo intenco
po nastanku vélikega dela (2012: 6—7). Podobno je pri Francetu Piberniku, ki roman
omenja v predstavitvenem besedilu avtorja. Poudarja, da v Prebujenju ni sledi ¢asa,
v katerega je postavljena zgodba (2014: 11).

Pregled vseh treh recepcijskih obdobij pokaze, da so avtorji uporabljali razli¢ne
zanrske oznake, s katerimi so poskusili opredeliti Prebujenje. V razpravi so bile
omenjene naslednje moznosti: dijaski roman, dnevniski roman, generacijski roman
in Bildungsroman. Za slednjo opredelitev smo Ze ugotovili, da ne more biti prevla-
dujoca, saj Dusanov intelektualni razvoj ni v ospredju zgodbe in ni natan¢no raz-
delan. O dnevniskem romanu ne moremo govoriti, kajti Prebujenje nima strukture
dnevnika; dogodki niso datirani, pripovedovalec pa ni samo nekdo, ki bi belezil
lastna dozivetja. Oznaka generacijski roman bi bila primerna, ¢e bi bilo razvidno,
po ¢em se pricujoca dijaska »generacija« razlikuje od ostalih; ker nima na sebi ni¢
specificnega in edinstvenega, je njena uporaba neustrezna, Se posebej zato, ker je

3+ Ko omenjamo Smolejev zapis, je potrebno pojasniti, da je Kozakov seznam izlogenih knjig prenehal
biti veljaven ze okrog leta 1950, ko so se uradno zakljucile Cistke v knjiznicah in knjigarnah. (Navedeni
podatek doslej $e ni bil objavljen, nanj me je opozoril prof. dr. Ale§ Gabri¢.) Seznam ni bil splosno znan,
zato ne moremo trditi, da je narekoval prepovedano literaturo v socializmu. Pri tem je treba dodati, da je bila
slovenska pot socializma — zlasti po sporu Komunisti¢ne partije Jugoslavije s Stalinovim informbirojem
— bistveno drugacna od tiste, ki se je razvijala v Sovjetski zvezi. To se kaze tudi na podro¢ju cenzure, ki je
sCasoma postajala vse bolj sproscena.

% Podobne ugotovitve navaja avtorica tudi v knjigi Slovenska pripovedna proza v drugi polovici
dvajsetega stoletja (Slovenska matica, 2002). Gl. str. 111-13.
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o njej zamolcalo tisto, kar jo je najbolj dolocalo, in sicer vojne razmere. Med vsemi
moznostmi je najbolj natancna prva, dijaski roman. Romaneskna zgodba je namre¢
postavljena v dijasko okolje, dijaki pa so glavne romaneskne osebe. Dijasko Zivlje-
nje je glavna tema, ki je napovedana Zze v podnaslovu. Zaradi teh dejstev ta oznaka
najbolj ustrezno definira uvrstitveno moznost izhodis¢nega romana. Dodati Se gre,
da s pluralizmom zanrskih oznak ne bi bilo ni¢ narobe, ¢e bi bila njihova uporaba pri
kritikih prepri¢ljivo argumentirana.

Razdelek o recepciji lahko zaklju¢imo z vprasanjem Simcicevega odnosa do pr-
venca. Avtor je ob izidu dejal: »Zadovoljen sem, da je knjiga izsla, ker je to pa¢ edino
pravo zado$¢enje in placilo za trud. Zadovoljen sem, da sem lahko pokazal dijasko
zivljenje, kakor je danes — v veliki ve€ini — brez modrijanov, brez junakov, kajti teh
v zivljenju ni, vsaj ne takih, kakor nam jih romani prikazujejo.« (Sim¢i¢ 1943b: 3)
Dobrih pet desetletij pozneje je sodil drugace: »Na Prebujenje gledam, kakor gleda
verjetno vsak pisatelj na svoj prvenec. Ce bi se ga dalo pobrati iz knjiznic, bi ga — no,
zazgal ravno ne, saj je tudi spacek naposled le tvoj otrok — toda spravil bi ga kam v
klet.« (Sim¢i¢ 2007: 52)

4 Sklep

Ceprav je bil roman kritisko pozitivno sprejet, doslej $e ni bil literarnovedno
obravnavan. Pri tej trditvi bi lahko navedli podobne razloge kot pri pojasnilu, zakaj
se o romanu ni pisalo v emigraciji. Sim¢i¢ je namre¢ pozneje napisal boljSa dela, ki
so bila relevantnej$a za obravnavo, nekaj pa je tudi na tem, da je bil v Sloveniji do leta
1991 relativno neznan slovenski pisatelj.

Dejstvo, da Prebujenje doslej $e ni bilo literarnovedno obravnavano, je premalo,
da bi lahko trdili, da gre za zamol&ano literarno delo.*® Te oznake ne moremo pripeti
nanj ze zaradi bogate reproduktivne recepcije ob izidu. Razmeroma dolg in pozitiven
Smolejev zapis dokazuje, da bi roman lahko vzbudil Se ve¢jo pozornost strokovnih
krogov tudi v ¢asu socializma, ¢e bi le bil dovolj tehten za obravnavo. Na drugi strani
pa drzi, da je bil povsem neznan v javnem zivljenju socialisti¢ne Slovenije.

Zakaj je torej pomembno, da imamo raziskavo o Prebujenju? Najprej zato, ker ni
bila doslej napravljena Se nobena analiza v takSnem obsegu. Njene ugotovitve kazejo,
da je natanéno poznavanje Prebujenja pomembno za Sir§e razumevanje Sim¢icevega
literarnega opusa, zlasti za njegov pripovedni del. Poleg tega je obravnava Prebu-
jenja pomembna za razumevanje medvojne slovenske knjizevnosti, ki je nastala v
Ljubljani, in vecidel $e ni bila natan¢no raziskana. Njena dedis¢ina namre¢ dokazuje,
da muze med vojno povsem ne molcijo.

36 [zraza »zamolCana literatura« ali »zamol¢ani avtorji« se v slovenski knjiZevnosti pogosto uporabljata

v zvezi z avtorji, ki so bili med drugo svetovno vojno prodomobransko usmerjeni. Ker termina $e nista
bila predmet raziskave — najbrz ju zato ne moremo najti niti v zadnji izdaji leksikona Literatura —, je njuna
uporaba v stroki in publicistiki pogosto nedosledna. Zamol¢ano literaturo sam razumem kot delo, ki je bilo
takoj po izidu nacrtno obsojeno na molk in je bilo pozneje po nakljucju ponovno odkrito. Za Prebujenje
tega ne moremo trditi.
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SUMMARY

The novel Prebujenje (1943) is the debut work of the Slovenian writer Zorko
Sim¢i¢. The story focuses on the life of students who are studying at the reputable
Ljubljana gymnasium at the time of occupation during World War II. The prota-
gonist of the novel is the student Dusan Biljanski, an ambitious writer. He earns a
living by writing humorous stories and feuilletons. In addition, he wants to write a
great literary work. His best friends are Joze—representing the rural environment,
and Milan—a dreamy, poetic soul. The novel contains many autobiographical ele-
ments.

Prebujenje is a bourgeois psychological novel that was conceived as a reaction to
the until then prevailing rural narrative prose. Although the story is set in the time
of war, it avoids mentioning the temporal and spatial context. The linear narrative
structure is interrupted by numerous retrospectives, simultaneous events, and inner
monologues. Author’s style is very intertextual. Occurrences and reflections are de-
scribed comprehensively and accurately.

The author had been developing the idea for his work for a long time. The main
reason for its realization was the Finzgar literary award. The main reason that Sim¢i¢
decided to write the novel was the Finzgar literary award. Although the novel eventu-
ally did not receive the award, the publishing house Nova zalozba nevertheless deci-
ded to publish it. The novel has received the PreSeren Award of the city of Ljubljana.
After World War 11, it was placed on the Communist list of banned books.

The reception of the novel can be divided into three periods. The first is the re-
ception during the war (1943-1945). This part of reception is the most productive.
During that time, many authors wrote about the novel, e.g., Tine Debeljak, Bozidar
Borko, Janko Moder, France Vodnik, Radivoj Rehar, Vinko Zor, Joza Lovrenci¢, and
Fran Saleski Finzgar. The second period, which is the least productive, is the recepti-
on during the socialist era (1945-1991) in Slovenia. The only author who wrote about
the novel is Viktor Smolej. The third period consists of the reception in Slovenia after
1991, when Joze Pogac¢nik, Helga Glusi¢, Matevz Kos, and France Pibernik wrote
about it. In Argentina, there was no reception after World War I1.

Tine Debeljak claimed that the work contained features of “psychological rea-
lism.” He compared Prebujenje with all Slovenian prose that features the life of
students and concluded that Prebujenje is a unique work. Unlike Debeljak and Mo-
der, Finzgar and Lovrenci¢ provided a mainly negative reception, as they are cri-
tical of the introspection. Debeljak does not offer any negative comments, which
is surprising, since Sim¢i¢ distances himself from the rural novel. Borko says that
Simc¢i¢ has not written a generational novel, because the reader is not aware of the
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wartime events in the story, while France Vodnik, who is the most critical, says that
Prebujenje is a literary journal and a generational novel, but at the same time he
criticizes Zorko Simci¢ for ignoring the temporal context. Viktor Smolej criticizes
the novel for excessively long descriptions. In the democratic era, the authors mostly
just present the novel and place it in the context of the author’s life and work, they do
not focus on evaluation. Nevertheless, the novel has been positively accepted among
literary critics. While it has not received a literary analysis, it would be incorrect to
say that it has been ignored.
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POSTMODERNISTICNO V DRAMI MILENE MARKOVIC
BARCICA ZA PUNCKE (BROD ZA LUTKE)

Z analizo soobstoja ve¢ tipov besedil v drami Milene Markovi¢ Barcica za puncke zavr-
nemo oznako drame kot postmodernisti¢ne. Pravljice v obravnavani drami namre¢ ne delujejo
fragmentirajoce, ampak obstajajo analogije med vsemi uporabljenimi pravljicami v smislu
zgodb o junakovem iskanju. Pravljice sodelujejo z drugimi tipi besedil v drami, dialogi v
slengu in pesmimi, s katerimi podpirajo u¢inek kot da in strukturirajo dramsko fabulo, zato
sopostavitev razli¢nih tipov besedil ni znamenje postmodernisti¢nosti drame.

Kljuéne besede: postmodernizem, sodobna srbska dramatika, odprta drama, pravljica, mit

With the analysis of coexistence of several types of texts in Milena Markovié’s drama
Brod za lutke one rejects the labeling of the drama as postmodern. The fairy tales in the
drama are not fragmenting it; instead, all the fairy tales are connected by analogies in terms
of stories about the protagonist’s search. The fairy tales contribute to the drama with other
types of texts, dialogues in slang, and songs, with which they support the effect “as if ” and
structure the plot, hence the juxtaposition of different types of texts does not indicate that the
drama is postmodern.

Keywords: postmodernism, contemporary Serbian drama, open drama, fairy tale, myth

0 Uvod

V prispevku' se ukvarjamo z delom srbske dramske avtorice Milene Markovié
Barcica za puncke (Brod za lutke), ki je bilo uprizorjeno tudi na slovenskem odru.?
Izhajamo iz opredelitev opusa te dramaticarke kot postmodernisti¢nega. Na tem me-
stu se ne ukvarjamo z opredelitvijo postmodernizma, dotaknemo se le kriterija sopo-
stavljanja razli¢nih, a razvidnih tipov besedil za dolo¢anje postmodernizma. Doka-
zati skusamo, da je ta kriterij zgolj formalen in v drami Barcica za puncke ne deluje
tako, kot naj bi deloval glede na deklarirane lastnosti postmodernisti¢ne literature.
Natan¢neje ugotavljamo vlogo delov pravljic v drami, ki se razkrije ob sorodnosti
z miti. Besedilni tipi v drami delujejo usklajeno in z istim ciljem ustvariti fikcijsko
iluzijo Zivljenja in osebnosti glavne junakinje, Zenske.

! Clanek je zasnovan po avtori¢inem diplomskem delu z naslovom Dramsko besedilo Milene Markovié
Bar¢ica za puncke, ki je nastalo pod skrbnim mentorstvom izr. prof. dr. Vanese Matajc. Zahvaljujem se tudi
red. prof. dr. Miranu Hladniku za temeljito redakcijo besedila, ki sem ga poslala za objavo v reviji.

2 SNG Drama Ljubljana je v sezoni 2008/2009 premierno predstavila Barcico za puncke v reziji
Aleksandra Popovskega.
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1 Struktura drame Barc¢ica za puncke

Drama Barcica za puncke govori o Zivljenjski zgodbi Zenske od pubertete do
smrti, vkljuéno z njenim pogrebom. Jasnost fabule — ta je po Kralju »zgodba dra-
me« in je »bolj ali manj dramati¢no obdelana snov« ter »neko pripovedljivo dejanje«
(1984: 10) — razpriuje dejstvo, da Zenska v teku svojega Zivljenja odigra razli¢ne
druzbene vloge, v didaskalijah poimenovane po pravlji¢nih zenskih likih. V Barcici
za puncke je »zunanji, pripovedno zanimivi in napeti del«, ki je »samo en del dram-
skega dejanja« (Kralj 1984: 12), podrejen notranjemu dogajanju v junakinjini zavesti.
Vzro¢no-posledi¢na dimenzija je dokaj zabrisana, drama montazno povezuje posa-
mezne prizore v Zenskino Zivljenje. Uporabljeni pravljiéni modeli prinasajo pred-
vsem psihi¢na stanja pravlji¢nih junakov. To zdruzi tako realisti¢ni kot od realnosti
pravljicno odmaknjeni svet in notranje ter zunanje dogajanje.> Ne moremo trditi, da
s0 Vv Barcici za puncke signali za kronoloski potek dogodkov odsotni,* vendar se
struktura hkrati bliza t. i. postajni tehniki, ki jo je rabil Strindberg, pred Brechtom pa
ekspresionisti¢na dramatika. Ta se »odreka kavzalni logiki zgodbe in empiri¢no ute-
meljenemu dramskemu znacaju [...]. Ta ponazarja duhovno romanje centralnega ega
proti konénemu cilju, ki je o¢iS€enje protagonista ali pa tudi revolucija duha.« (Kralj
1998: 29) V obravnavani drami je teleoloskost te strukture zabrisana s cikli¢nim
ponavljanjem: navidezno gre za naravnanost proti cilju, ki pa se z vsakim dejanjem
zaéne znova, kar je povezano tudi z zakljuéno pesmijo, v kateri protagonistka roti, da
se hoce ponovno roditi. V vsakem dejanju se lik »rodi« v nov lik iz pravljice, hkrati
pa ta struktura tvori Zivljenjsko zgodbo Zenske.

2 Pripis oznake »postmodernizem« na primeru drame Barcica za puncke

Delo Milene Markovi¢ kot celota je bilo povezovano s postmodernizmom. (Jankov
2011: 193) Na tem mestu se bomo ukvarjali le s kriterijem, ki je odlo¢al o uvrstitvi
Barcice za puncko v to smer, in sicer s sopostavitvijo razli¢nih tipov besedil. Ta ni
zgolj domena postmodernizma, tako kot »[p]roces, heterogenost, pluralizem veljajo
spet za celotno gledalisce: za obdobja klasike, moderne in »postmoderne««. (Lehmann
2003: 29) Lehmann meni, da ne gre postavljati diagnoze bodisi postmodernisti¢nega’

3 To je skladno s psihoanaliti¢nimi teorijami pravljic, ki v njih vidijo preobrazbo univerzalnih notranjih
dogajanj v ¢loveku v fabulativno strukturo, ki zaradi konvencije o sre¢ni razresitvi predstavlja psiholosko
spodbudo za sprejemnike.

4 Prvi namig, da gre za Zivljenjski lok glavne junakinje — od mladosti do starosti — se nahaja v prvem
in drugem prizoru. V prvem jo najdemo v spletu najstniskih let, v drugem prizoru pa izvemo, da junakinja
obiskuje srednjo Solo. V Cetrtem dejanju se zgodi njena prva, naivna ljubezen, rodi sina, ki se pojavlja kot
del junakinjinih misli ali prividov v naslednjih dejanjih.

> Kerstin Schmidt namigne, da je metadrama v nekaterih primerih lahko analogna postopku
historiografske metafikcije, znane iz postmodernisti¢ne proze ( 2005: 175). Za prozo je pojem historiografska
metafikcija uvedla Linda Hutcheon za postmodernisticno metafikcijo, ki jo poleg formalnih opredeljujejo
tudi nekatera vsebinska dolocila (Hutcheon v Virk 2000: 53). Metafikcija se »odreka vsaki fikcijski iluziji,
s svojimi besedili ne skusa ustvariti fikcijske iluzije ne zunanje ne notranje resni¢nosti, ampak s posebnimi
(metafikcijskimi) postopki vsako taksno iluzijo »odcara« (Virk 2000: 47-48). Odsotnost metadramatskih
elementov, analognih historiografski metafikciji, je pokazatelj, da drama Barcica za puncke ne more biti
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bodisi postdramskega® zgolj na osnovi pojavitve doloenih elementov, ampak na
osnovi konstelacije teh elementov (Lehmann 2003: 28). Toda to verjetno ni dovolj,
saj se zdi, da je misljena tudi specifiéna raba teh postopkov. V obravnavani drami
gre za vpraSanje, ali nac¢in kombinacije tipov besedil ustreza postmodernisti¢nim
postopkom sopostavitve tipov besedil, pri katerih naj bi umanjkala homogena celota
iz sicer razli¢nih delov, kar naj bi bila znacilnost postmodernizma. (Kos 1995: 112)
Vendar je ta kriterij nejasen. Po eni strani je lahko sicer izrazito nakazan v strukturi
besedila, po drugi strani pa se zdi, da se ti¢e polja bral¢evega dozivljanja (ne)homo-
genosti teksta kot celote.

Znacilnost ozko pojmovanega postmodernizma, ki ne ustreza delu Barcica za
puncke, je izmikanje spoznavnemu in eticnemu staliScu ter navajanje bralca ali gle-
dalca k ¢istemu ¢utnemu uzitku ali zgolj (spoznavni) igri (Kos 1995: 113). Zgodba
drame Markoviéeve je ulovljiva v ponavljajoce se modele pravljicnega fragmenta,
poglobi pa se z uporabo nizkih oblik jezikovnih zvrsti, ki potrdijo Custva, ki se iz-
razijo v vlozenih pesmih. Kos pise, da v postmodernizmu »razli¢ne resnice ostajajo
[...] heterogene, nespojljive, enakovredne, brez prave skupne podlage, ki bi pomenila
eno samo vi§jo resnico« (Kos 1995: 112). Namen heterogene diskurzivne tvorbe v
obravnavani drami ni prikaz take negotovosti s sopostavitvijo modelov, izmed kate-
rih ne moremo izbrati tistega, ki bi mu verjeli, marve¢ ¢im bolje prikazati izmuzljivo
subjektivnost glavne osebe, Zenske. Tovrstne besedilne tvorbe torej zgolj zaradi nje-
nih formalnih lastnosti ne moremo uvrstiti v postmodernizem, saj moramo razmisliti
o njenem uc¢inku in namenu. V nadaljevanju prispevka pokazemo, kako v drami
Barcica za puncke tipi besedila sodelujejo tako, da podpirajo ucinek kot da. Najpre;j
analiziramo glavno osebo, nato pogledamo, kako razli¢ni tipi besedil v drami gradijo
lik Zenske in njeno Zivljenjsko zgodbo.

2.1 Glavna oseba Zenska kot rezultat sopostavitve tipov besedil

Glavna oseba drame Barcica za puncke je Zenska, ki v poteku dejanj v didaska-
lijah dobiva nova imena: Alica, Sneguljica, Zlatolaska, Pal¢ica, Princeska, Zenska,
Carovnica, a je eksplicirano, da so vse ista oseba (Markovié 2009: 18). V drami
prevladuje kompozicijsko nacelo centralnega jaza, prizori se vrtijo okrog osi mona-
gonista (Klotz 1996: 148) in njegove zivljenjske zgodbe. Pravlji¢ne pozicije dajejo
z menjavanjem vtis, da je subjekt obvladovan od sveta in patriarhalnih razmerij;
Zenski nikoli ne uspe povzpeti se (prav tam: 131). Vsak njen vstop v nov pravlji¢ni
lik je poskus spremembe, ki pa se — kontrastno s pravljicnimi sre¢nimi konci — ne
izide ugodno. Protagonistka ne pozna trdne tocke, ki bi ji predstavljala izhodisce
za orientacijo, nobenega principa urejenosti sveta. (prav tam: 135) Paradoksalno pa
je »vrzena« v dele modelov pravljic — ki so gledalcu poznani —, do neke mere ji je

uvr§cena v tako pojmovan postmodernizem.

¢ Teoretiki uporabljajo razli¢ne izraze tako za »prej$nje, torej dramsko gledalis¢e (Lehmannov izraz,
ki ga je prevzel od Bertolda Brechta) oz. literarno gledalis¢e (Milohni¢), oz. absolutno dramatiko (Szondi),
kot tudi za sodobno, torej postmodernisticno gledalis¢e (Schmidt) oz. postdramsko gledalis¢e (Lehmann)
ali performativno gledalis¢e (Milohni¢) itd. V prispevku teh pojmov ne primerjamo.
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torej vzeta svoboda oz. individualnost. Razen glavne osebe dramo Barcica za punc-
ke zaznamujejo liki, ki nastopijo samo v enem prizoru in po Klotzu omogocajo, da
glavna oseba izrazi svojo individualnost. (prav tam: 142) Te stranske osebe so nosilci
tipov besedil, s katerimi sta prikazani glavna oseba in njena zivljenjska zgodba. V
Barcici za puncke se centralni jaz Zenske vzpostavlja v razliénih, starostno znagil-
nih zivljenjskih situacijah. Te ustvarjajo postaje, med katerimi sicer nastaja ¢asovno
zaporedje zivljenjskega dozorevanja, vendar se »konec« tega dozorevanja tudi defi-
nalizira, obrada v zacetek oz. v ponovitev zivljenjskih situacij dozorevanja (»Hocem
se zopet roditil«). Osebe v Barcici za puncke izhajajo iz pravlji¢nih fragmentov, a
imajo tudi lastne, od pravljic neodvisne lastnosti. V Barcici za puncke ne gre za post-
modernisticni tip subjekta: sredis¢e drame je zavest glavne junakinje, njena psihi¢na
prezenca, ki se utemeljuje v koreninah univerzalnih mitoloskih polozajev, katerih
ostanki so vidni v pravljicah.

2.2 Vloga razli¢nih tipov besedil v delu Barcica za puncke

Sonja R. Jankov tehniko Markoviceve, ki v svojih dramah sopostavlja razlicne
tipe besedil, povezuje s postmodernisti¢no (2011: 196), kar bomo v nadaljevanju pro-
blematizirali.

2.2.1 Sleng, niZjepogovorna leksika in pesmi

Za avtorico je znacilna raba slenga, socialne zvrsti jezika, ki je zanjo »udarna
pest zatiranega razreda, poeticen je in izdelan« (Markovi¢ 2009: 7). Viden je tudi
vpliv jezika ljudskega slovstva — najbolj v drami Nahod Simeoh —, tradicija pa se
spaja z njenim pesniskim talentom (Jankov 2011: 194). Z rabo slenga je situacija dela
prizemljena in aktualizirana, kar pomaga pri fiksaciji junakinje. Vkljucitev nizjih
plasti jezika zato ne deluje fragmentirajoce, ¢eprav bi na to bilo mogoce sklepati, ¢e
bi opazovali zgolj formalno stran teksta in njegovo navidez heterogeno mesanico di-
skurzov. Brez teh jezikovnih vlozkov bi bilo celotno delo dislocirano in prestavljeno
v nedolocen ¢as in kraj — pravlji¢ni diskurz bi prevladal s svojo univerzalnostjo in
nedolocljivostjo. Z mesanico diskurzov avtorica doseze hkratnost tako univerzalne-
ga obcutka ponavljanja kot ob¢utka za individualnost junakinje in situacije. Zadnje
poudarjajo Se pesmi, ki se prek preprostega poeti¢nega jezika ukvarjajo s trenutnimi
obcutji in izpovedmi junakov, izrazajo njihovo stanje in niso vnesene zgolj zaradi
ucinka fragmentarnosti, kot njihovo funkcijo najdeva Jankov (2011: 196); pogosto
namre¢ predstavljajo tudi pogled v prihodnost, ki je pomemben ravno za koheren-
tnost dramske fabule. V primerjavi z avtori¢inimi pesmimi so te pesmi preprostejse,
v njih je ve¢ rim. Pesemski vlozki v drami imajo funkcijo izpovedi dramskih oseb
in tako podpirajo ucinek kot da na emocionalni ravni oseb in dogajanja. Dramatika
zmore prevzeti tako epske kot lirske elemente in ostati sama v sebi enotna. Pesemski
vlozki nastopajo kot podporni elementi zgodbe o Zenskinem Zivljenju, nanasajo se na
intimni sloj dogajanja in umirjajo notranji ritem drame. Vstavljeni v dramski tekst,
niso oropani svoje izpovedne mo¢i, subjekti njihovega izjavljanja so namre¢ dramski
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subjekti. Torej ne gre za rabo, ki bi opozarjala, da je v besedilu predstavljena resnic-
nost zgolj naracija, umetelen konstrukt, jezikovna igra. (Kos 2000: 189)

2.2.2 Vloga pravljic v drami Baréica za puncke

2.2.2.1 Pravljica

Pravljice so pripovedna forma o fantasticnih dogodkih, v njej »nastopajo nein-
dividualne knjizevne osebe [...] [,] dogajanje [je] pogosto grozljivo, vendar je konec
skoraj zmeraj srecen, kazen za hudobne, placilo za dobre« (Kos 2009: 324). Po Zipe-
su je ljudska pravljica bila (in je $e) ustna pripovedna oblika, ki so jo gojili nepismeni
in pismeni, da bi izrazili dojemanje narave ter svojega druzbenega sistema in svoje
zelje po zadovoljitvi lastnih potreb ter Zelja (2002: 7). Ljudske pravljice imajo po na-
vadi v ospredju osebo, ki je indentifikacijski subjekt poslusalca, v sodobnem ¢asu gre
veéinoma za otroka. Protagonist — velikokrat le eden, ¢eprav ne nujno — je pogosto
ogrozen od likov, ki so nosilci negativnih lastnosti.

Znanstveno preucevanje pravljic pozna teoreti¢ne pristope, ki jih je pri nas iz¢r-
pno predstavila Milena Mileva Blazi¢ (2014: 7-110), ki piSe tudi o Liithijevih izsled-
kih o splosnih ali generalnih znacilnostih evropskih ljudskih pravljic. Ker gre za lite-
rarnoslogovno (prav tam: 26) analizo ljudskih pravljic, so ugotovitve pomembne za
razumevanje vstopanja pravljic v dramo Barcica za puncke. Te znacilnosti pravljic so:

Enodimenzionalnost: Gre za »dogajalno raven, na kateri se nekonfliktno do-
gajajo realni in fantasti¢ni dogodki [...] pravljicni liki nimajo obcutka, da je
srecanje z bitjem drugega konteksta (sveta) sre¢anje s tujo dimenzijo, zato se
tudi ne zacudijo, ko pride do srecanja med realnimi in pravljicnimi bitji« (Liithi
2011: 4; Blazi¢ 2014: 26). Glavni lik obravnavane drame, Zenska, se ne zaveda,
da privzema identiteto pravlji¢nih likov.

Ploskovitost: Po Liithiju gre za »znacilnost pravljic, ki ploskovito, linearno,
premocrtno predstavijo knjizevno osebo, ¢as, prostor, dogodke, brez globine,
razmis$ljanja, dvomov« (Blazi¢ 2014: 26). Ta dimenzija je v drami Sibko pri-
sotna. Predstavljajo jo mnoge stranske osebe, ki se menjujejo in predstavljajo
ozadje osrednji temi, Zivljenjski zgodbi Zenske.

Abstraktni ali splosni slog: S tem pravljica svet spremeni tako, da ustvari nov
svet z omejeno realistiCnostjo in tehniko golega poimenovanja (Luthi 2011:
25-26; Blazi¢ 2014: 26-27). V tej tocki se pravljice z vstopom v dramo Barcica
za puncke precej preoblikujejo, predvsem v smislu individualnosti glavne ose-
be, Zenske, ki kljub prestopanju med pravlji¢nimi liki ohranja lastno osebnost.
Hkratna izoliranost in univerzalna povezanost likov v pravljici: »Literarni liki
so tipi, ker izrazajo hkrati znacilnosti, tipi¢ne za vecino [...] Liithi je menil, da
so pravlji¢ni liki obenem izolirani, saj so neke vrste samohodci, hkrati pa so
vklju€eni v dogajanje.« (Blazi¢ 2014: 27) Ta element pravljice se povezuje z
zgodbo drame, saj to zaznamujejo izpraznjeni odnosi.

Sublimacija in vsevkljucenost: »Sublimacijo lahko znotraj Liithijevega konte-
ksta definiramo kot vzviSenost ali spremembo/preusmeritev nagnjenj/tezenj/
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ciljev na vi§jo/vzviseno stopnjo« (Blazi¢ 2014: 28). »Abstraktni, izolirani in
shemati¢ni slog pravljice zajame vse motive in jih spreminja. Tako stvari kot
osebe izgubijo svojo individualno naravo in se spremenijo v breztezne, tran-
sparentne figure.« (Liithi 2011: 77; Blazi¢ 2014: 28) Uc¢inek pravljic je v drami
viden ob nemoci glavne junakinje, da bi se uprla mehanizmu ponovnega »roje-
vanja« v razli¢nih pravlji¢nih likih.

V Barcici za puncke glavna junakinja zapusti dom. V intervjuju Umetnik svoje
zivljenje zmeraj vidi kot mit Markovi¢eva zgodbo glavne osebe obravnavane drame
primerja s strukturo pravljic, saj jo dolo¢a srecevanje tistih, ki ji pomagajo, in tistih,
ki jo ovirajo, zaznamuje jo nujnost zZrtvovanja in dozivetje cudeznega (2009: 7). Syer
navaja Warnerjevo ugotovitev, da je ena fundamentalnih tem pravljice obravnava
protagonista, ki odpotuje, da odkrije neznano in premaga svoje strahove (Warner
1994: 276 v Syer 2011: 3). Med funkcijami likov pravljice odhod od doma obravnava
tudi Vladimir J. Propp (2005: 40, 52). M. von Franz je prisla do zakljucka, da vse
pravljice opisujejo eno in isto psiholosko dejstvo, ki pa je tako kompleksno, daljnose-
Zno in s svojimi razli¢nimi aspekti tezko pojmljivo (2007: 12—13). Kot mozen vzrok
nastanka dolocenih pravljic navaja resni¢en dogodek, ki je z leti postal objekt pona-
vljajocega se pripovedovanja, vendar za to, kot se zaveda, nima dokazov (Franz 2007:
40-41). Bettelheim (2002: 12) kot ucinek pravljic prepoznava obvladovanje lastnega
nezavednega, katerega narave in vsebine ¢lovek ne more spoznavati racionalno, mar-
ve¢ prek dnevnih sanjarjenj in premescanja.

2.2.2.2 Konkretni primer: Tretji prizor drame Barcica za puncke ter
pravljica Sneguljcica in sedem palckov

V seznamu dramatis personae drame Barcica za puncke je veliko $tevilo oseb, ki
jih zdruzi didaskalija: »so ena in ista Zenska« (Markovi¢ 2009: 18). Da bi preverili, ¢e
so pravljice v drami rabljene na postmodernisti¢ni nacin, analizirajmo tretji prizor, v
katerem so uporabljeni elementi Sneguljcice in sedmih palckov, kar avtorica nakaze
v didaskalijah.

Pravlji¢na shema je v drami demontirana, v uporabi so le nekateri njeni deli:
ranem filmu, na katerega uporaba pravljice o Snegulj¢ici v drami $e najbolj spomi-
nja. Schickel (2002: 127-28) je opazil, da je Disney z risanko Snegulj¢ica in sedem
pal¢kov — ki je prvi celovecerni film Disneyjevega studia iz leta 1937 — prvotno
fabulo pravljice pomenljivo spremenil: izpuscena je dimenzija boja med Snegulj¢ico
in njeno maceho.” Film je pozornost preusmeril na palcke, ki v prvotni pravljici igrajo
stransko vlogo® in so v filmu pridni zZvizgajo¢i delavei. Osrednji konflikt v filmu naj

" Omemba matere v drami je v pesmi Piska poskoénica 2: »Noce ve¢ v posteljo, / ki jo postilja mama«
(Markovi¢ 2009: 22). T. Stoka je v delih najmlajsih srbskih dramatikov opazila fazo razkroja druZinske
celice (2009: 38).

8 Po Bettelheimovi interpretaciji se skusa Snegulj¢ica, ko se zateée k pal¢kom, »vrniti v obdobje latence,
ki ne pozna konfliktov, ker spolnost miruje in se je torej e mogocée izogniti adolescenénim nemirom«
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bi bila harmoni¢na uskladitev palckov. Novost v Disneyjevem filmu v primerjavi s
pravljico so po Zipesu imena palc¢kov in njihove osebnosti. To terja vzdrzevanje reda
v domovanju pal¢kov, kar po&ne Snegulj¢ica’ kot nadomestna mati. Zeljo po redu naj
bi podpirale tudi ¢iste in urejene podobe okolja. Gre namre¢ za sugestijo imperativa
poznati svoje mesto in opravljati svoje delo. Snegulj¢ica za svojo celost potrebuje
princa, pal¢ki pa strogo mamo, Carovnica predstavlja mo¢ in groznjo nereda, ki ob
njeni smrti izgineta. Ta razlaga risanega filma je povezana z amerisko druzbo, ki je
bila Se vedno pod vplivom krize iz leta 1937. Film naj bi kazal na prizadevanje Ame-
rike za ponovno vzpostavitev reda. Tako v drami kakor v filmu v primerjavi s pra-
vljico o Snegulj¢ici umanjka predzgodba boja med dvema Zenskama za prvenstvo, v
ospredju je zivljenje pal¢kov. Ne moremo sicer govoriti o popolnoma identi¢ni moti-
vaciji za tak izpust pri Markoviéevi, razresitev situacije se namre¢ zelo razlikuje, saj
ima Disneyjev scenarij tako kot prvotna ljudska pravljica sre¢en konec, Markoviceva
pa iz fabule vzame le del, in sicer od Disneyja najbolj modificirani: vzpostavljanje
harmonije z delom in usklajevanjem lastnosti pal¢kov v hisici v gozdu. »Napadla« je
ravno to podobo druzbene urejenosti,' kjer ima vsak ¢lan skupnosti svoje mesto, v
sloznem in neutrudnem delu in z izginotjem posameznikovih slabih nagnjenj pa se
stopijo v agilno telo. Po analogiji s Schicklovo razlago (Zipes 2002: 127-28) bi stanje
v hisi palckov predstavljalo stanje v sodobni druzbi. Kljub temu da je v zacetni di-
daskaliji prizora navedeno »Sneguljcica in sedem palc¢kov« (Markovi¢ 2009: 21), so
pal¢ki le trije, manko na ravni oseb (Stevilo sedem simbolizira celoto)!! odseva man-
ko v mozZnosti harmonizacije. 1z dialogov se razbere pomanjkanje smisla Zivljenja
pri osebah; Zelja po celovitosti je prisotna v pesmi Deklice. Vseznalckova druzina se
prepira, »kdo bo kaj naredil« (Markovi¢ 2009: 21), kar je kontrast Disneyjevemu fil-
mu z idealom neutrudnega dela. Godrnjavéek edini dela, a ekonomsko samostojnost
uporablja za manipuliranje in ne v prid skupnosti.

(Bettelheim 2002: 293). V skladu s to razlago kritizira Disneyjevo priredbo: razlikovanje pal¢kov »resno
ovira nezavedno razumevanje, da [palcki] simbolizirajo nezrelo, $e neindividualizirano stopnjo obstoja, ki
jo mora Snegulj¢ica preseci« (prav tam: 292). Disney je s to modifikacijo v scenariju manifestiral osnovno
eljo takratnega Ameri¢ana: varnost in prijeten dom (Zipes 2002: 129). Slo naj bi za popreproscenje in
osiromasenje ljudske pravljice in krsitev zanra (Zipes 1999: 353 v Syer 2011: 1), na ¢emer temelji tudi
prej omenjena Bettelheimova kritika. Disneyjev film je ena od legitimnih variant pravljice (Syer 2011:
1). Dokaz za vitalnost Disneyjeve verzije je tudi rehabilitacija treh palckov v Brodu za lutke, ki prikaze
druzbeno problematiko. Scenariju in drami je skupno postkrizno druzbeno izhodis¢e: V scenariju sta
izrazena upanje in poziv k delu s strani vladajocega sloja, v drami gre za perspektivo ljudstva, ki tezi k
harmoniji, ki pa je ni mogoce doseci, zato si situacijo lajsa z omamo.
produkt patriarhata, ki Zensko reificira v nemocen in nekreativen estetski objekt. Patriarhalna kontrola se
kaze v glasu iz zrcala, ki dominira nad zavestjo zenske o sebi. (Gilbert in Gubar 2009 v Haase 2004: 12-13)
Trditev je sicer $pekulativna, saj interpretaciji manjka kontekstualna podlaga (Haase 2004: 13). Avtorica se
v drami ukvarja tudi z nasiljem, ki je »problem v patriarhalni druzbi« (Markovi¢ 2009: 7), a poudarja, da se
s to temo noce ukvarjati zgolj z Zenske, ampak tudi z moske strani.

10 Razkroj urejenosti se vidi Ze na prostorski ravni v zaGetnih didaskalijah tretjega prizora: »[Z]aboj z
orozjem in vrec¢e z bogve ¢im. Po¢rneli prticki in razbite skodelice. Vlaga.« (Markovi¢ 2009: 21)

" »Sedem oznacuje celoto [...] Simbolizira popoln ciklus, dinami¢no popolnost. Vsaka lunina mena
traja sedem dni in $tiri obdobja lunarnega cikla sklepajo krog (7 X 4).« (Chevalier, Gheerbrant 2006: 533)
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Pravlji¢ni deli'? so v drami Markovi¢eve obdelani z dolo¢eno stopnjo ironije, ki
izraza svobodo v odnosu do tradicionalnih simbolov, ki niso ve¢ zavezujoci, a so
ostali privla¢ni kot sredstvo za metaforizacijo"® (Meletinski 2006: 262). Postmoder-
nisti¢na literatura rada uporablja Zanrske' kalupe (Kos 1995: 113), a ne gre prehitro
sklepati, da je obravnavana drama postmodernisti¢na zaradi te rabe. Slednja je resda
svobodna in ohlapna, a je usklajena s slengom, nizjepogovorno leksiko in pesmimi.
Kombinacija teh besedil vzpostavlja uéinek kot da.

2.2.3 Odnos med pravljico in mitom kot klju¢ do strukture drame Barcica
za puncke

Ceprav se mit lazje razlaga kot pravljica in je manj fragmentaren, lepsi in bolj
impresiven (Franz 2007: 43), si literatura mitolosko tradicijo pogosto prisvaja prav
prek pravljic (Meletinski 2006: 223). Pravljice o usodi osebnosti pogosto poustvarjajo
motive, ki so znadilni za posvetitvene obrede in oznacujejo prelomnice na junakovi
poti ter postanejo simboli same junaskosti (prav tam: 210, 250). Zgodbe o iskanju
ustrezajo ciklusom posvetitve® (prav tam: 283), ki naj bi osebo kot enakopravno
pridruzili skupnosti (prav tam: 285), v kateri pa — ker je propadajoca — se junakinja
Markovi¢eve ne more uveljaviti. M. von Franz v liku junaka, ki bo postal kralj,'t v
skladu z jungovsko interpretacijo vidi nezaveden element, ki je sposoben postati nov
vladar kolektivnega (2007: 148). V vseh v Bar¢ici za puncke uporabljenih pravljicah
so vidni elementi tega modela. Ljiljana Pesikan Ljustanovi¢ poudari, da je bila tudi
druzinska harmonija, ki je prikazana na zacetku drame in ki jo junakinja zapusti
— pri ¢emer ji ne uspe vzpostaviti nove druzine, kot bi se to zgodilo v pravljici, mar-
ve¢ propade — harmoni¢na le navidez (Pesikan Ljustanovi¢ 2011: 17). Ob vsakem
vstopu v pravlji¢ni kalup bi se Zenska rada preobrazila in doZivela spremembo, kar
spominja na strukturo razvojnega oz. vzgojnega romana, v katerem se po Meletin-
skem predstave o posvetitvenem obredu razmeroma »naravno« uporabljajo kot mi-
tolosko modeliranje (2006: 250). V drami uporabljeni fragmenti pravljic so vselej
uporabljeni na stopnjah odhoda od doma — ki je za ta ritualem znacilen in po M. von
Franz kot brezciljni polozaj junaka dobra podstava za herojska dela v nadaljevanju
ter zato pogost (2007: 177) — in v sosledju preizkusenj, ko Zenskin razvoj $e vsebuje
moZnost spremembe. Sre¢en konec umanjka: Zenska propade v vsaki novi inkarna-
ciji pravljicnega lika. Obred posvetitve ni izveden, umanjka razvoj osebe. Tovrstni

12 Uporaba pravljice je ena pogostih znacilnosti odprte drame, saj ji nudi zakladnico obvezujocih,
zlahka razumljivih motivov, slik, likov in situacij. (Klotz 1996: 196)

13 Troni¢no npr. uporabi zgolj tri od sedmih palckov, ki so v filmski razli¢ici predstavljali urejeno stanje
in sobivanje s Snegulj¢ico.

14 Postmodernisti¢nost je bila argumentirana tudi z njeno lastno izjavo: »tako imenovana fragmentarna
dramaturgija daje tu lahkotnost, svobodo in odprtost, kar se ti¢e zanra.« (Markovi¢ 2007: 46; v Jankov
2011: 196), ki pa je izvzeta iz konteksta in bi bila lahko razumljena tudi drugace. Zgolj fragmentarnost ne
more utemeljiti oznake postmodernisti¢no.

!> Van Genepp ob tem govori o ritualih prehoda.

16V vseh v dramo vkljucenih pravljicah obstaja struktura ritualema duhovniskega kralja, vse so tudi
kompatibilne z rituali prehoda.
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ponovni poskusi uspeti so v pravljicah pred neuspehom zavarovani s konvencijo o
sre¢nem koncu kot nagradi za vztrajnost, ¢esar v Barcici za puncke ni. Struktura
vsakega prizora, v katerem je uporabljen del pravljice (uporaba zacetnega dela pra-
vljic v brezciljnem polozaju junaka [Franz 2007: 177] in izkljucitev konca pravljic),
se ponovi v makrostrukturi drame; zaporedje neuspehov v vlogah likov iz pravljic
strukturira celoten Zivljenjski neuspeh Zenske. Vsak prizor je ponovno nezavedno
»rojstvo« junakinje v novem liku, po analogiji ob koncu svojega zivljenja junakinja
roti, da bi se rodila $e enkrat. Ta zelja'” dobi pomen Zelje po vzpostavitvi cikli¢nosti;
njen ostanek so zgolj $e ponavljajode se tocke krize. Zelja po ponovnem rojstvu'® je
tako zelja po ponovni moznosti (novi pravljiéni vlogi) z upanjem, da bo ta tista, ki bo
v sosledju propadlih omogocila razvoj v skladu s potencialno pravlji¢no strukturo s
sre¢nim koncem. Funkcija mitov in obredov je bila prilagajanje posameznika druz-
bi in preoblikovanje njegove psihi¢ne energije v druzbeno korist. (Meletinski 2006:
142) Zdi se, kot bi v drami vzorec, ki izhaja iz fragmentov pravljic, sam po sebi Se
vedno vztrajal — druzba, ki je bila pomembna za njegov obstoj, in subjekt, ki je bil
zmozen napredovati v druzbi, pa nista obstala. Nefunkcionalna izpeljava pravlji¢ne-
ga dogajalnega loka z njegovimi koreninami v mitoloskem je v obravnavani drami
pokazatelj lika, lo¢enega od druzbene funkcije in skupnosti. Struktura dramskega
besedila Barcica za puncke je horizontalna ciklicnost — ponavljanje zelo sorodnih
situacij iz znanih pravljic — in vertikalna cikli¢nost — ponovljivost vlog iz pravljic, ki
izhajajo iz mitologije. Pravljice so umescene tako, da sodelujejo pri uc¢inku kot da z
drugima dvema tipoma besedil, kar ovrze tezo, da je drama postmodernisti¢na zara-
di fragmentarnosti in nepovezanosti tipov besedil, ki so vanjo vkljuéeni.
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SUMMARY

The drama Brod za lutke by Milena Markovi¢ has been characterized as post-
modern because it includes various types of texts (text in lower colloquial language,
poems, fragments of fairy tales). The paper challenges this classification, but it ad-
dresses only the property of postmodernism that is attributed to the work Brod za
lutke. The author refers to the theories of postmodernism (in drama) by Kos, Virk, K.
Schmidt, and Lehmann. For a literary work to qualify as postmodernist, its formal
properties are insufficient, but its effect and purpose must be considered as well. The
third scene of the drama Brod za lutke with its inclusion of fragments of the Disney
film Snow White and the Seven Dwarfs is an example how fairy tales are integrated
into the drama. The author finds a similarity between all fairy tales that are emplo-



Ivana Zajc, Postmodernisti¢no v drami Milene Markovié¢ 221

yed, i.e., they all include a main character that leaves home, which has a potential
for change, but all fragments of fairy tales end before the happy ending that was
supposed to bring change. The main character is therefore always reincarnated in a
new fairy-tale character whose story is incomplete. The repetition of similar situati-
ons from familiar fairy tales reveals a horizontal cyclical structure, while the origin
of the fairy tales shows vertical cyclicality, i.e., replicability of the same roles from
various fairy tales originating in mythology. The fairy tales work with other types of
texts in creating a coherent fictional reality in the drama, which dissociates it from
postmodernism.
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EKSPLICITNA POETIKA RISTA RATKOVICA

Na temelju Ratkovi¢evih promisljanja o poeziji, a potom i o funkciji i prirodi umjetnosti
u doba avangardnih rasijavanja, danasnji prouc¢avalac njegovog djela moze adekvatno rekon-
struisati pjesnikovu, vrlo razudenu i transformativnu poeti¢ku misao. Cjelokupni Ratkovicev
esejisticki diskurs eklekticki inkorporiran u djelu Esejistika i kritika, jeste fundamentalno
svjedocanstvo svih poetickih varijacija koje su veoma frekventne i u njegovoj poeziji, buduci
da njegova literarnost varira od neoromanti¢arskog prosedea, preko zenitistickih, dadaisti¢-
kih i nadrealistickih refleksa, pa sve do krajnjeg i kona¢nog opredjeljenja za socrealistiCku
profilisanost poetskih tekstova.

Kljuéne rijeci. esejisticki diskurs, neoromantic¢arski prosede, zenitizam, dadaizam, nad-
realizam, socrealizam, tradicionalna metrika, poetika osporavanja, antiestetika, moralno pi-
tanje umjetnosti

Based on Ratkovi¢’s notions about poetry and on his ideas about the function and nature
of art during the spread of avant-garde movement, today’s researchers of his work can adequa-
tely reconstruct his very intricate, yet transformative thought. The overall Ratkovié’s essayi-
stic discourse, eclectically incorporated in the work of Esejistika i kritika [Essays and Critici-
sm], is a fundamental testimony of all poetic variations frequently found in his poetry, as his
literary expression varies from neo-romanticism through Zenitism, Dadaism, and surrealist
reflection, to the final and definitive commitment to social realist profile of his poetic texts.

Keywords: essayistic discourse, neo-romantic attitude, Zenitism, Dadaism, surrealism,
social realism, traditional metrics, poetics of opposition, anti-aesthetics, moral issue of art

0 Uvod

Esejisticki diskurs poznatog jugoslovenskog pjesnika Rista Ratkovica, savreme-
nom proucavaocu sluzi kao pouzdanao poetolosko svjedoCanstvo o veoma turbulen-
tnom stanju u jugoslovenskoj poeziji u periodu izmedu dva svjetska rata. Pod sinta-
gmom jugoslovenska avangarda podrazumijevamo sve reflekse antitradicionalnih
koordinata koje su inkorporirane u poetske diskurse brojnih, tada aktuelnih i pro-
slavljenih pjesnika sa hrvatskog, slovenackog, makedonskog, srpskog i crnogorskog
semioti¢kog prostora. Buducéi da su tadasnji pjesnici pomenutog prostora ostvarivali
intenzivne i afirmativne poeticke dijaloge, jasno je da se na nekadasnjem jugosloven-
skom tlu, u tom periodu morala kreirati i vrlo inspirativna pjesnicka struja koja je
burno osporavala tradiciju, a takode je od te struje potekla i jedna vrsta specificnog
inkongruentnog stila u poeziji. Spajaju¢i katkad antiepsko i folklorno, prepli¢uci
¢istu umjetni¢ku promisao sa socijalnim kontekstom i uvode¢i dozu logike kao orga-
nizacionu komponentu bez koje neki njegovi nadrealisticki poetski tekstovi ne bi bili
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toliko autenti¢éno odvojivi od drugih, Ratkovi¢ isti¢e sustinsko shvatanje umjetniko-
vog prostiranja u svevremenosti i utire put jednoj novoj poetici. Njegovo misljenje o
knjizevniku opijenom metafizickim pijanstvom u slozenom procesu stvaranja, pruza
presjek stavova na osnovu kojih se moze tumaciti i sve §to je antiteticki postavljeno u
njegovoj poetici. U svom ogledu Teznja transcendentnosti i mitska funkcija umjetno-
sti, filozof egzistencijalista Jaspers zakljucuje da postoje tri vrste transcendetalne
strukture pojavnog iskustva i da ¢ine eklekticku cjelinu sacinjenu od: intuitivne
strukture ili vidokruga realnosti, logicke strukture, univerzalnog saznanja i vidokru-
ga duha. Racionalnost, dakle, jeste ujedno i spoznaja o nemogucem koje pociva iz-
van granica racionalnog i dokazivog vidokruga. I Jaspers, kao i svi filozofi egzisten-
cijalizma, dolazi do paradoksalnog saznanja da misaonim putem Covjek - mislilac
- pjesnik, moze do¢i do beskonac¢nosti, koju opet ne moze u potpunosti da dosegne i
obuhvati. Ma koliko da je daleko otiSao putem svoje neuhvatljive refleksije, pjesnik
esteta je intenzivnije nesreden, jer ne zna duhovnu poentu kraja bilo koje imaginaci-
je. Paradoksalnost trenutka jeste u tome $to je pjesnik duboko svjestan nemogucnosti
izlaska iz prostranstva misaonog lavirinta ¢iji je tvorac on sam. Dilema modernog
pjesnika je u sagledavanju esencijalne problematike sizifovske egzistencije u savre-
menim tokovima drustva i, uz to, u nepronalazenju rjesenja. Proizlazi da pjesnik ne
moze promijeniti shemu svijeta samo verbalnim oponiranjem stvarnosti koja je jaca
od njega, ali takode i da izlaz postoji u formiranju sopstvenih svjetova koji transcen-
diraju sva empirijska iskustva i dostignuéa. Rezultat ovakvog pjesnickog konfor-
mizma jeste trenutno ponistavanje destruktivnih elemenata koji pjesnickog subjekta
tjeraju u misaoni progon i stvaranje oaze koja je baza metafizickog pijanstva. Posto je
takav postupak privilegija samo odabranih, dekadencija vrijednosti ostaje uglavnom
nepromijenjena, osim ako pjesnistvo stasava iz zametka revolucije. Prozet estetskim
pesimizmom, Ratkovi¢ ¢e re¢i da nema svrhe stvarati kad se ve¢ ne moze opisati ci-
jeli univerzum, koji poeta moze spoznati kad se udalji od svakidasnjice. To u cijelosti
korespondira sa Jaspersovim gledanjem na imaginativnu moc.

Jasno je da Ratkovi¢ nije bio upoznat sa idejama egzistencijalizma kao pravca
koji ¢e mnogo kasnije da uslijedi, ali poredenje Ratkovi¢eve poetike sa filozofijom
apsurda jeste odrzivo, jer egzistencijalno, estetsko i poeti¢ko promisljanje Rista Rat-
koviéa i njegovih savremenika, prethodilo je nedoumicama filozofa i pjesnika koji
stvaraju nakon Drugog svjetskog rata. Dakle, duhovna bastina meduratne filozofije,
estetike 1 nauke o knjizevnosti, jeste uvertirno jezgro u ono Sto ¢e se deSavati koju
deceniju kasnije. Pjesnik koji pjeva nakon Prvog svjetskog rata, zeli revoluciju na
svim nivoima, a tako §to se bori protiv ustaljenih knjizevnih formi i ponovljivih
literarnosti, bori se i protiv svih drugih vrsta stagnacije — zalaze se za ekonomski
napredak CovjeCanstva, za jednakost koja iz perspektive danasnjeg tumaca onovre-
menosti, izgleda kao utopijska teznja. Govoreci o potrebi avangardnih pjesnika da u
jednom periodu kada je bio dominantan manir konkretizacije i vizualizacije poezije,
oduzmu rije¢ima viSeznac¢nost, Ratkovi¢ napominje da svodenje rijeci na sliku, do-
vodi do dekomponovanja strukture, pojednostavljivanja slojeva znacenja i zvucanja
1 osamostaljivanja pojedinih djelova stiha. (Becanovi¢ 2003: 70). Ovakvo stanje je u
potpunosti odgovaralo snovnoj konstrukeiji i upravo je proces konkretizacije poezije
uslovljen mehanizmima sna. Medutim, Ratkovi¢ je svjestan da je priroda reci krajnje
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apstraktna, da ona uvek simbolizuje neki pojam i da van tog odnosa ne postoji. Osim
$to je konkretna avangardna slika budila mnogostruko asocijativno polje, takode je
i izazivala slozen emocionalan proces i burna ekstaticna raspolozenja. Tako, rije¢
je postajala ¢esto neuhvatljiva 1 makar je pjesnik minimalizovao na audio ili video
informaciju, rije¢ u poetskom izrazavanju dobija i svoju boju (termin koji koristi
Ratkovic)' Slozene logicke operacije i apstraktna misaona aktivnost su dijametralno
suprotne konkretizaciji pesnickog izraza koja se manifestuje u pitoresknom alfabetu
nadrealisticke slike. (72). Sintetizovanjem slika u jednu dominantnu, intenzivira se
sugestivna mo¢ kazanog i prikazanog, a prikaziva¢ mora racunati na to da poje-
dnostavljivanjem jezickih komponenti, on ne ukida funkcije oznacenosti, nego ih
i produbljuje ve¢ samim tim Sto sve vraca u prvobitni elementarni poredak stvari.
Ovakvu ideju su zastupali i pjesnici ultraizma koji su u svom manifestu promovisali
vracanje elementarnoj metafori¢nosti poezije, ali izri¢ito uz eliminaciju atributivnih
i predikativnih pozicija, tj. svega onoga §to su smatrali da je za poeziju opterecujuci
faktor. Ultraisticke pesme se, dakle, sastoje od niza metafora od kojih svaka ima sop-
stvenu sugestivnost i sazima nevidenu viziju nekog dela Zivota. (Zivkovié¢ 2001: 892).

1 Nadrealisti¢ki koncept realizacije metafore

Nadrealisticka teznja ka realizaciji metafore podrazumijeva otvaranje primarnog
znacenja rijeCi. Praksa nadrealista, po kojoj rije¢ postaje denotat, iziskuje apsoluti-
zaciju osnovnog znacenja, ¢ime se, naime, produbljuju asocijativne vizije, jer nijesu
diktirane kanonima klasiénih poetika po kojima autor i recipijent nude i dobijaju
gotove, oCekivane i ponovljive verbalne konstrukeije. Realizovana metafora ima pre-
nizovi koncipirani tako da poetski diskurs nastao od njih nosi dodatno znacenjsko
opterecenje; nadrealisticki poetski diskurs obiljezen realizovanim metaforama vodi
porijeklo od alogickog spektra smjestenog u iracionalnom ili predsvjesnom covje-
kovom jezgru i to jeste privilegija koju nemaju druge poetike. Oznacitelj ili signans
je u tom procesu osloboden dejstva ocekivanosti pa i signatum dobija oneobicena
svojstva zbog kojih nadrealisticki tekstovi i nose svojstvo visokoentropi¢nosti. Semi-
oloska nauka ili ucenje lingvista, ne moze, dakle, podrzati razliku oznacitelja i ozna-
Cenog - same ideje znaka - bez razlikovanja osjetilnog i inteligibilnog, zasigurno, ali
i bez istovremenog podrzavanja, dublje i implicitnije, pozivanja na oznaceno koje bi
prije moglo imati mjesta u njegovoj inteligenciji . [...] Kao lice ciste inteligibilnosti,
ono upucuje na apsolutni logos s kojim je neposredno sjedinjeno. (Derrida 1976: 22).

Dakle, interpretacija nadrealistickog signatuma nema pojmovno i racionalno
objasnjivo porijeklo pa, samim tim, tekstovi tog prosedea nose obiljezje viska in-
formativnosti, ali i pojmovne neuhvatljivosti, jer ovdje postoji bogatstvo slikovnih
predstava i to, najcesce, izuzetno udaljenih. Takode se stice utisak da je u nadrea-
listickom tekstu odnos izmedu prikazanih predmetnosti i samog prikazivaca u dis-
perziji, stoga Sto se prikazivaceva stvarnost najcesce percipira kao nesto Sto jeste i
mora biti izvan njegovih racionalnih potencijala. [zuzetak od takvog opozitno uspo-

! Primjedba autora.
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stavljenog odnosa, dakle, izmedu onoga $to se tekstom predocava i subjektiviteta
koji predocava, predstavlja Risto Ratkovié, i to zbog veé uocene ¢injenice da se opi-
rao definitivnom antiracionalnom i snovno-kolazno komponovanom poretku. Ovaj
pjesnik je stvarao osobeni nadrealisticki koncept pa makar on, unekoliko, i remetio
bretonovsku definiciju nadrealizma. Traganje za nadrealnim Ratkovi¢ objasnjava u
eseju O nadrealizmu iz mog Zivota, govoreci da odbacivanje svijesti nije oslobodenje
svijesti, ve¢ obmana. U automatskom i medijumskom nacinu stvaranja ukorenjuju
se vrlo lako psihopatoloske pojave. To su, izgleda, dve najglavnije zamerke nadre-
alistima i od strane onih koji razumu pretpostavljaju nesto van njega. [...] Mogu se
pobiti sve glavne metode nadrealistickog stvaranja, ali ostaje ona glavna, koja je
sama dovoljna pa da stvaranje ne bude pasivno; ta je: vera u Zivot nadzivota. (Rat-
kovi¢ 1991: 187).

1.1 Ratkovi¢evo poimanje realnosti i nadrealnosti

Tomas Hobs (Thomas Hobbes) je govorio da samo Covjek ima privilegiju ap-
surdnosti; time je,zapravo sugerisao da samo racionalno bi¢e moze biti iracional-
no. Iracionalno nije nesto Sto pociva van granica racionalnog, ve¢ je produkt duha
koji se svjesno odupire rjeSavanju egzistencijalnih, filozofskih i estetskih pitanja na
terenu racionalnog, objasnjivog, te tako i kreativno uslovljenog. Duhovne verbal-
ne konstrukcije nastale kao rezultat iracionalne organizacije, imaju primat slobodne
forme i neuhvatljive sadrzine. Forma je sustinska nit i inicijalna pozicija poniranja u
avangardne fenomene koji su u sukobu sa mimezisom i proizvod su pomenutog Rat-
koviéevog nadzivota, ¢ak i fenomenoloska interpretacija teksta proucava tekstualnu
viSedimenzionalnost tako $to ispituje na koji nacin postoji ono §to zaista ne postoji,
ve¢ ima samo privid postojanja. Ratkovi¢ pokuSava da objasni etape nastajanja
umjetnickog djela ¢ije porijeklo brise empirijski raspolozive granice i pruza dokaz
da inspiracija nadrealista jeste u nedokucivim iracionalnim prostranstvima. Godine
1924. napisao je pjesmu Dodir za koju kaze da je simbol njegovog zivota. U tekstu
koji tematski asocira na Filozofiju kompozicije Edgara Alana Poa, hronoloski govori
o nastanku pomenute pjesme Dodir. Poslije jednog praznog dana, on je zaspao i sa-
njao neodredenu prazninu u kojoj se, odjedanput, njegov Sapat uzdize do akusticnog
vrhunca, tako da ga i on, kao sanjar, odli¢no ¢uje. To auditivno svojstvo ga stavlja
u funkciju nekog ko je polusvjestan, ko sanja, ali i ¢uje i posmatra. Zatim videh:
iskocise, na pipcima pomilese uz njene gole noge oci moje. (Ona je bila takode neo-
dredena, nepoznata devojka). Gledao sam ih kako mile. Cim dodose do njenih grudi,
pupovi njenih dojki pretvorise se u oci moje. Bio sam ceo u ocekivanju i cuh svoj glas
mek i tih (a koji je dolazio opet kao izvan mene): A ja cekam spas dodira. (Ratkovié¢
1991: 188). Iako Ratkovié, parafrazirajuci san, biljezi da je snovna realnost bila sva
u iS¢ekivanju taktilnog opredmecenja, ipak, konstatuje da erotski impuls, mada je
bio polaziste, nije bio istovremeno i poenta pjesme. Stoga, noseci u sebi i nadzivotnu
konstrukeiju, ali i prepoznatljivu ratkovic¢evsku aksiolosku aporiju, ova pjesma pred-
stavlja uzorak imanentne pjesnikove poetike.
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1.2 Amplitude automatizma pisanja u Ratkovicevoj literarnosti

U ranim tekstovima u kojima je Ratkovi¢ dosljedno sprovodio tehniku automat-
skog pisanja, priblizavajuci se tako nadrealistickoj tehnici, apsurdnost je dovedena
do vrhunca, a sintakticka i logicka veza je u tolikoj mjeri razgradena da se u svemu
tome naslucuje neka druga, katkad i dijabolic¢ka stvarnost. Takvi tekstovi se prili¢no
razlikuju od kasnijih, u kojima Ratkovi¢ ne sprovodi do kraja nadrealisti¢ko nacelo.
U atmosferi sna, sasvim je uobicajen postupak nepovezanog redanja kadrova, a kada
se snovni medijum transponuje u poetski, poglavito nadrealisticki, onda je uobicaje-
na situacija izmicanja poetskog teksta pred teznjom ka ras¢lanjivanju. Automatizam
pisanja jeste pokusaj pracenja vulkanoidnog kretanja misli, ali je to takode i konstru-
isana tvorevina sa brojnim, cak, afektiraju¢im sredstvima i dejstvima. Afektiraju¢im
ih ¢ini fakat da onaj ko ih preslikava sa teritorije sna, ima jasno postavljenu namjeru
koja se tice estetske informativnosti. Efekat koji se postize nadrealistickim automa-
tizmom ujedno ostvaruje i manifestnu okosnicu jednog pokreta, Sto svakako jeste
njihova dobra strana, ali Ratkovi¢ istice da samo tekstovi koji nemaju literarnu, vec i
neku drugu namjenu, nose u sebi istinski, a ne namjesteni potencijal. Nadrealisticki
‘automatski tekstovi’, uostalom, nisu nikakva novina. Pisani su takvi tekstovi i u
psihoanalitickim klinikama, na osnovu kojih je lekar ustanovljavao, ili bar nagadao,
u kojim se motivima krije razlog psihickom poremecaju njegovih klijenata. Razlika
izmedu literarnih i klinickih ‘automatskih tekstova’ u tome je samo Sto ovi poslednji
sadrze u sebi mnogo manje falsifikata. (Ratkovi¢ 1991: 208). Ovdje je, dakle, priznao
da podsvjesna ostvarenja postoje, ali da konstruktivna granica izmedu pjesnickih
i klinickih, stoji u tome Sto pjesnik, makar stvarao u halucinantnom stanju ili mu
inspiracija izvirala iz snova, uglavnom nije neko kome je dijagnostikovan psihicki
poremecaj, a kad se tome doda smisljena organizacija poetskog govornog niza, onda
je prili¢no lako ostvariti efekat dezautomatizovanog €itanja na planu automatizova-
nog pisanja ili pak jezicke i logi¢ke disharmonije stiha, nastale posredstvom neobi¢ne
forme. Nadrealisticko oblikovanje snovnog materijala artefaktna je tvorevina, a po-
treba za dotjerivanjem forme pod maskom automatskog nehaja, uocljiva je i opravda-
na, po Ratkoviéevom misljenju, iako automatizam u svom osnovnom znacenju jeste
koncept koji se odupire naknadnom dotjerivanju. Ratkovi¢ zaklju€uje da je nacinjena
greska u samoj postavci automatizma, jer on niposto ne znaci da kada pjesnik po-
misli na neki apstraktan pojam ili pak konkretnu stvar ili pojavu, istovremeno mora
napisati i rije¢ koja taj pojam oznacava, te tako redati stvari i simbole bez ikakvog
diktata razuma. Istinski, automatizam jeste permanentno biljezenje slobodnih aso-
cijacija, pa je njegovo polje znacenjski nepregledno, ali pokazatelj uspjelosti jednog
automatizovanog akta nije, kako smatra Ratkovi¢, u nepovezanom lancu znacenja,
ve¢ u izvjesnoj sklonosti ka razumijevanju i odasiljanju poruke.

1.3 Jedna vizija moralnog pitanja umjetnosti

Po misljenju Tatjane Becanovi¢, Ratkovica pjesnika, sa¢injavaju dva usaglasena
inspirativna modela — pjesnic¢ka inspiracija nastala kao produkt bogatog unutrasnjeg
svijeta i konstruktivna komunikacija sa recipijentom prema kome se poetska poruka
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odasilje. Da bi kreativni ¢in u potpunosti bio opravdan, po Ratkovicu, on mora biti
izazvan stvaralackim imperativom pod ¢ijim se pritiskom objektivira unutrasnji svet
pesnickog subjekta i intrasubjektivni sadrzaji transformisu u intersubjektivne, do-
stizuci odreden stepen komunikativnosti i socijalne angazZovanosti.(Be¢anovi¢ 2003:
72). Kada govori o moralnoj dimenziji umjetnosti, Ratkovi¢ napominje autonomnost
etickog koda umjetni¢kog djela, §to znaci da vrijeme nastajanja djela, kao i sve ono
S§to ono sa sobom donosi - umjetnic¢ke i kvaziumjetnicke trendove, ideoloska stre-
mljenja i ekonomski nivo nekog drustva, niposto ne smiju biti uslovi i uzro¢nici bilo
kakve moralne ideje. Kao umjetnik koji objektivno sagledava dijahronijski presjek
svih pomodnosti i nazadnosti u umjetnickim pravcima, on razumije da ono $to se u
nekom vremenu ¢ini kao pedagoski princip, u nekom drugom vremenu, biva posve
obezliceno i dekonstruisano. Stoga, eticnost neoptere¢ena uslovljenostima, u Rat-
kovicevoj poetici dostize univerzalni ideal. Da je, ipak, rije¢ samo o idealu koji ni
on katkada nije mogao dosegnuti, svjedocCi i njegovo dvoumljenje o tome da li moze
biti umjetnik ¢ovjek koji je socijalno nemoralan. (Ibid). Ostaje nerazrijeseno $ta se
uopste podrazumijevalo pod atributom socijalne nemoralnosti, a s obzirom na to da
je Ratkovi¢ pisao kriticki esej Moralno pitanje umetnosti u vrijeme kada je poetski
i teorijski stav okrenuo ka revoluciji, pretpostavlja se da se njegovo tadasnje poima-
nje socijalne nemoralnosti odnosilo na negativno uticanje na auditorijum, ako bi se,
eventualno, stvorilo nesto $to nije prilagodeno zahtjevima revolucionarnih ukusa.

2 Avangardna estetika ili antiestetika

Kakvu funkciju ima esteticki predmet koji zbog zamisli svoga tvorca ne podlijeze
nicijoj teorijskoj kritici, svakako je pitanje koje postavlja Ratkovi¢ kada ras¢lanjuje
programske teznje jednog pokreta avangarde. Ostaje da se pretpostavlja da li je to,
ipak, bio samo pjesnikov poetski stav i stvar individualnog tumacenja jedne pojave
u nadrealistickom pokretu ili je postojala deformacija u poimanju onoga $to diktira
odredena programska metodologija? Poentira se stav da je pisanje bez ambicije za
lijepim, ¢in kojem se ovaj autor opire; sem toga, i u prethodno pominjanom eseju
Moralno pitanje umjetnosti naglaseno je da je svaka objektivizacija duha uperena ka
nekom i necem, nastala zbog nekog i neceg i da podlijeze sudu vremena. Odnos au-
tor-tekst-Citalac je u nadrealistickom tekstu, po shvatanju Rista Ratkovica, ozbiljno
doveden u pitanje. U tripartitnoj relaciji treca kategorija je izostavljena pa je pitanje
da li se uopste racunalo na dozivljajnu svijest onoga ko je primalac ili se parametar
automatske tehnike ticao samo perceptivnog produkta autorove podsvijesti. Da bi do
akta umetnicke komunikacije uopste doslo, potrebno je da autorov kod i ¢itaocev kod
obrazuju skupove strukturnih elemenata koji se uzajamno seku, na primer, da ¢itao-
cu bude razumljiv prirodni jezik na kome je tekst napisan. Delovi koda koji se uzaja-
mno ne seku c¢ine oblast koja se deformise, kreolizuje ili se na bilo koji drugi nacin
reorganizuje pri prelazu od pisca ka c¢itaocu. (Lotman 1976: 59). Jurij Lotman insi-
stira na izraGunavanju entropije umjetni¢kog teksta, kao i na razlikovanju autorovog
i ¢itaoCevog koda. Lotmanova tvrdnja je primjenljiva i na nadrealisti¢ke tekstove, jer
nude obilje informacija, ali je pitanje koliki je perceptivni prag konzumenta i kako on
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razumije morfemu koju, po svemu sudeci, ni sam tvorac nije tu postavio iz razloga da
bi bila lako razrjesiva, ve¢ je ona impuls, i njemu samom, neuhvatljivog stvaralackog
dejstva. Takode, ma koliko da je informativno ¢voriste ponudeno u nadrealistickom
tekstu, zbog bogatstva osnovnog vizibilizma, a ne verbalizma, konzument katkad
otezano identifikuje kvalitativni kapacitet teksta.

2.1 Poeticko meduvreme i njegove posljedice

Nijesu samo Ratkovicevi eksplicitni stavovi o nadrealizmu bili osobeni, takav je
slu¢aj i sa njegovim tekstovima socrealisticke orijentacije. Ratkovicev socrealisticki
program jeste imao utemeljenje u horacijevskoj teznji da knjizevno djelo mora biti
utilitarno, takode, Ratkovi¢ je smatrao da umjetnost nikada ne moze biti potpuno od-
vojena od stvarnosti, ve¢ da ¢ak i onda kada joj se kontinuirano opire, ona, ipak osta-
je, modelativni sistem koji na svoj nac¢in dokumentuje promjene u drustvu. U eseju O
Jjednom meduvremenu, koji predstavlja pregled meduratnih zbivanja na knjizevnom
jugoslovenskom tlu, Ratkovi¢ kritikuje umjetnike koji su stvarali u duhu avangarde,
a pritom nijesu mijenjali nista, jer se nijesu otvoreno priklanjali nijednoj program-
sko-ideoloskoj struji. Iz omedene pouzdanosti svojih soba ili kafana, posmatrali su
revoluciju, niposto ne u¢estvujuci u njoj, biljezili su intimne lirske opservacije, ne
dozivljavajuéi neposredno ono $to je tema njihove poezije. Ratkovi¢ ne sumnja u
kvalitativnu vrijednost njihovog poetskog djela, samo konstatuje da pjesnik ne smije
biti posmatrac¢ zivota, ve¢ njegov ucesnik. Stvarati lirsku pozu i uzivati burzujski
komoditet na racun pjesnicke profilacije i angazmana koji nije bio istinski angazman,
Ratkovi¢ smatra degutantnim, jer to sve i jesu pojave protiv kojih pjesnik - proleter
mora da ustane. Nosen kritickim zanosom, Ratkovié¢ ne zazire od pominjanja imena,
a pjesni¢ku bunu kojom se oni rukovode na papiru, naziva stilizovanom i politicki be-
zopasnom. Medu pjesnike koji su imali luksuz neucestvovanja u burnim politickim
preokretima, ubraja: Rastka Petrovica, Stanislava Vinavera, Mom¢ila Nastasijevica,
Todora Manojlovi¢a, Milosa Crnjanskog, Sibu Mili¢ica, ali sa izuzetkom Tina Uje-
vi¢a. Ratkoviéu je nepojmljivo da bilo koji umjetnik moze sa distancirane pozicije
posmatrati pojave u drustvu, biti njihov kriti¢ar i ¢ak vjesnik korjenitih promjena.
Smatra da misiju preobrazavanja svijeta umjetnik moze imati iskljuc¢ivo ako i sam
potice iz najugrozenijih slojeva, ako je progonjen i obiljezen kao remetilacki Cinilac
u jednom deformisanom i moralno izokrenutom drustvu. Napominje da materijalna
bezbjednost pjesniku osigurava siguran polozaj u drustvu, ali ne i emociju uosje¢anja
u socijalno-psiholosku srz jedne drustvene pojave, a time se oduzima emocionalna
strana jednom umjetnickom djelu. Stvaranje bez uzivljavanja, otkriva samo povr-
Sinske slojeve nekog problemskog pitanja i ne nudi nikakvo estetsko rjeSenje, a isto
tako, totalni bijeg od stvarnosti, iako pruza potencijal ekstati¢nog raspolozenja, ipak
ne zadovoljava ono §to bi se ticalo etickog nacela umjetnosti niti je takav odgovor
na stvarnost dugoro¢no rjesenje problema. Kroz ovakve poeticke stavove mozemo
pratiti kako je Risto Ratkovi¢ od nadrealistickih presao na socrealisticke tendencije,
a uz to, ne zaboravljajuci da su u osnovi to, ipak, dva potpuno razli¢ita strujanja. Uzi-
majuci od oba pokreta ono §to je njegovoj poetickoj rafiniranosti bilo blisko, stvorio
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je od njih specifi¢nu programsku shemu u kojoj ih je, ako ne sjedinio, ipak pribli-
zio. Ocito je da se u eseju u kojem kritikuje pjesnike-revolucionarne neaktiviste,
proklamuje njegovo priblizavanje socrealizmu. A sami revolucuionarni neuéesnici
jesu pjesnici koji usred najveée svjetske revolucije Zele da promijene umjetnicko po-
imanje i drusStvenu svijest, ali tako $to neée ostvarivati, ako je moguce, ni dijaloski
kontakt sa onima koji sopstvenom krvlju grade novi svjetski poredak. Ostra osuda
Ratkoviceva ide i protiv svih onih koji su imali ¢ak i verbalno nedefinisan stav prema
onome Sto se pocelo desavati u zemljama koje su se opredjeljivale za komunizam.
Rezervisanost je nastajala kao rezultat ogradivanja od bilo koje ideologije, a to je
nesto §to je neoprostivo za pjesnicki senzibilitet, koji u odlu¢ujuéim istorijskim tre-
nucima mora da ostvari makar verbalnu komunikaciju sa drustvom koje je uputno
opisivati. Za bilo koji vid transformacije drustvenih i poetskih pojava, potreban je
trezven duh i jasno izrazena misao. Zato Ratkovi¢ nije mogao ili htio biti potpuni
nadrealista niti su njegovi tekstovi mogli nastajati iz somnambulne ekstaze koja bi
bila apsolutno nadrealisti¢ki nepovezana. Oniri¢ko je moglo biti samo impuls jednog
drugacijeg poetskog subjekta ili signalizacija jedne mozaicke igre u kojoj sve slike
postaju jednako relevantni subjekti, kao i sam poetski subjekt. Zbog nejasno izraze-
ne misli, zbog neuskladenosti misli i djela i zbog luksuza nedjelovanja, Ratkovi¢ je
osudivao pomenute pjesnike. Smatrao je da nisu znali §ta hoce 1 da kroz besciljna
lutanja u poeziji i neprestana eksperimentisanja sa stihom, ¢esto nijesu ni dobili Ze-
ljeno. Ratkovi¢ napominje da je sliCan stav iznio i Dusan Mati¢ 1924.godine kada je
osvjedocio jugoslovensku avangardu kao tajanstvenu liniju jednog Zivotnog zamaha
i jedne nesamerljive vidovitosti (Ratkovi¢, 1991: 199), ali vidovitosti posredstvom
koje nijesu svi sagledali svoj put.

2.2 Eklektizam estetske i eti¢ke funkcije literature; Ratkoviceva
reinterpretacija realizma

Nakon ¢itave decenije antitradicionalnog, antimimetickog i antinarativnog stva-
ranja literature; preciznije, nakon desetogodisnjeg iskoracenja iz ambijenta objasni-
jivog svijeta, pojedini pjesnici se unekoliko vracaju principima mimetizma ili, kako
je to Ratkovié uocio, dijalekticki rehabilituju realizam. Da i je do preporoda onoga
Sto je ve¢ jednom surovo odbaceno, doslo zbog zasicenja ili usljed nepronalazenja
u isuviSe ekstremnim izmima avangarde, nije do kraja razjasnjeno, ali, Ratkovicev
je stav da pjesnicka svijest vaskrsava u etiCkom pogledu, jer pjesnici, nakon broj-
nih poetskih zamaha i zanosa, shvataju da je njihova umjetnost u koegzistenciji sa
drustvom i da samo kao takva moze imati buduénost. Umjetni¢ko djelo dakle, do-
bija i eticki, jednako kao i estetski kredibilitet. Takode, ako se umjetnicko stvaranje
ograduje od svih prepoznatljivih i vidljivih vrijednosti realnog Zivota, smanjuje se
mogucénost primanja toga djela i dovodi u pitanje moralno pitanje umjetnosti. Tako
1 poezija, svakako, mora da ima eticku dimenziju, jer iznoSenjem problematike koja
se desava ovdje, u nasoj blizini i sada, tj. ¢ak 1 u trenutku govorenja, poetsko djelo
postaje transtekstualno i $alje jasnu poruku ¢italackoj publici koja ¢e takav tekst
razumjeti i primiti.
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3 Zakljucak

O revitalizaciji realisti¢kog postupka govorii Marko Risti¢, smatrajuéi ga nuznim
i opravdanim, jer pomocu idejne datosti nekog djela, cjelokupnije se dozivljava i
stvarnost. Smatraju¢i knjizevnost vaznim medijumom i rukovode¢i se i Risti¢evim
stavovima o umjetnickom odrzavanju, Ratkovi¢ zakljucuje da novo tumacenje priro-
de knjizevnosti i njenih ciljeva, nije ni pomodno ni prisilno. Ovo je dakle, otvoreno
prihvatanje novog, dijalektickog realizma od strane nadrea,lista koji su do skora ne-
girali svaki realisticki postupak u knjizevnosti. Ali to nimalo ne znaci afirmaciju onih
povrsnih tvorevina koje su pod firmom socijalne literature smatrali, a neki smatraju
jos i danas, za progresivau knjizevnost onih knjizevnih tvorevina u kojima se tenden-
cija ne pojavljuje kao rezultat knjizevnog stvaranja, ve¢ kao njegov povrsan uzrok.
(163). Govoreci o Risti¢evim stavovima, Ratkovié direktno istice i svoje. Postoje, po
njegovom misljenju, znacajna umjetnicka ostvarenja koja uopste nemaju socijalnu
aktuelnost, ali je nesporno da umjetnik mora biti saucesnik u drustvenim dogadanji-
ma, a ako su u pitanju burni istorijski procesi, onda mora verbalnim i svakim drugim
moguéim angazovanjem, pruziti svjedoCanstvo jednog vremena. Ranije je napome-
nuto da je konkretnost u socrealizmu drugacije formulisana nego u avangardnim po-
kretima, stoga Sto je jezik organizovan na drugacijem principu, a vizuelni, akustiéni
i oflaktorni elementi se u novim pjesnickim postupcima raznovrsno kombinuju. Po-
Sto u poeziji socrealizma sintaksicki poredak nije poremecen, a evidentna je i logicka
uravnotezenost, ovi tekstovi su publikacije namijenjene Sirokim narodnim masama
te se namece zakljucak da je medu njima jaka uzro¢no-posljedicna veza. Socreali-
zam je imao privilegiju da se razvije poslije brojnih poetskih eksperimenata koji su
pratili poeziju od pocetka XX vijeka, pa do tridesetih godina istog vijeka. Uzimajuci
odredeno obiljezje od onih pravaca koji su mu ekspresijom i raspolozenjem bili naj-
blizi, a oblikujuéi se i razvijajuéi u najmutnijem istorijskom vrtlogu zbog kojeg i jeste
nastajao, socrealizam se formirao i kao potrebna ideoloska vrijednost. Drustveni
aspekt upravo zahtijeva visok stepen referencijalnosti, a predvidljivost i razumljivost
poruke u socrealistickoj poeziji je rezultat bliske veze izmedu signansa i signatuma.
(Becanovié, 2003). Izmedu ova dva pojma ne postoji nepregledna udaljenost kao u
nadrealistickom ikoni¢kom znaku. Sintagmatska kohezija doprinosi konkretizaciji
znacenja u poeziji socijalistiCkog realizma, a podrazavana stvarnost postaje inspi-
rativni model ove poetike. Definisanjem subjektivne percepcije objektivnog svijeta,
Ratkovi¢ koncipira manifestne postavke novog realizma.
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PovzETEK

Na osnovi Ratkovi¢evih razmisljanj o poeziji ter o vlogi in naravi umetnosti v
obdobju Siritve avantgarde dana$nji raziskovalec njegovega dela lahko ustrezno re-
konstruira njegovo izjemno raz¢lenjeno in transformativno poeti¢no misel. Celoten
Ratkovicev esejisti¢ni diskurz, ki je eklekti¢no vkljuéen v delu Esejistika in kritika,
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v osnovi izkazuje vse poetiéne variacije, ki so zelo pogoste tudi v njegovi poeziji,
saj njegov knjiZzevni izraz variira od novoromanti¢nega, preko zenitisti¢nih, dada-
isti¢nih in nadrealisti¢nih impulzov in vse do konéne opredelitve za socrealisticno
profiliranost pesniskih besedil. Eseji, ki so bili predmet pri¢ujoce raziskave, dajejo
diahroni uvid v raznovrstne, medsebojno zelo razli¢ne pesnikove literarno-jezikovne
postopke. Kot kon¢ni induktivni sklep se ponuja dejstvo, da se je Ratkovi¢ zavedal
tega, da novonastalega pesniskega izraza, izvirajocega iz okolja dusevne razprse-
nosti, ki jo je povzrocila prva svetovna vojna, ni mogoce realizirati po zakonitostih
tradicionalne metrike. Ralog za to je, da se novo poeti¢no razpoloZenje nikakor ne
more ustvarjati po sistemu kanonskih in pri¢akovanih norm pisanja, pa¢ pa inova-
tivni pesniski nacin po Ratkoviéevem misljenju zahteva nove oblike izrazanja, ki se
zelo pogosto od pesnika do pesnika razlikujejo. Tako besedila Nadrealizem danes in
tu, O nadrealizmu iz mojega Zivljenja, Beograjski nadrealizem ali pa Duh poezije in
njena tehnika dejansko odrazajo vse pesniske koordinate, ki jih promovira v avant-
gardni stilski formi. Ce upostevamo Ratkoviéev posebno nadrealisti¢no pisavo, ki
se razlikuje od manifestne, bretonovske, ni presenetljivo niti dejstvo, da pesnik v
obdobju poetike nasprotovanja, tj. v obdobju proklamiranje antiestetike in popolne
antiutilitarnosti, zastopa stalis¢e o moralnem vpraSanju umetnosti. Trdi, da je ume-
tniku dovoljeno biti v kateri koli fazi abstience od tega sveta in objektivne stvarnosti,
vendar pa se nikoli ne sme ograditi od svojega recepcijskega avditorija, saj vsako
umetnisko delo nastane prav zaradi njega.
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SLOVASKE KULTURNO-LITERARNE RAZMERE V LETIH 1945-1955*

Slovaska kulturno-literarna situacija v desetletju po drugi svetovni vojni je ostro razde-
ljena na dva dela. Prvo obdobje, ki traja do leta 1949, je nadaljevanje predvojnega pluralizma,
ki pa je delno okrnjen. Na novo se v slovaski literaturi pojavi izrazita tematika eksistencial-
nega nemira, ki odraza grozote koncane vojne. Drugo obdobje pa predstavlja ostro zarezo v
slovasko druzbo in kulturo, saj je po komunisti¢nem prevratu leta 1948 po vzoru Sovjetske
zveze vpeljana kulturna reforma z edino dopustno idejno-estetsko orientacijo: socialisti¢nim
realizmom.

Kljuéne besede: slovaska knjizevnost, slovaski literarni naturizem, socialisti¢ni reali-
zem, literarni shematizem

The Slovak cultural and literary situation in the decade after the end of World War II is
divided into two periods. The first period, lasting until 1949, is a continuation of the prewar
pluralism, but with some limitations. Awareness of the atrocities of war results in existential
anxiety that becomes one of the main themes in Slovak literature. The second period intro-
duces a sharp break with the past into Slovak society and culture, since after the Communist
coup in 1948 a cultural reform is implemented. The reform introduces the only permissible
conceptual-aesthetic orientation—Socialist Realism.

Keywords: Slovak literature, Slovak literary naturism, Socialist Realism, literary sche-
matism

0 Uvod

Prispevek o slovaski kulturni in literarni podobi v desetletju po drugi svetovni
vojni je razdeljen na dva sklopa. V prvem zelim predstaviti literarno situacijo tik po
vojni, ko se je literatura s svojimi idejno-tematskimi in zvrstnimi koncepti navezala
na tradicijo in izkusnje izpred vojne; drugi del pa popisuje zasuk v socialisti¢ni rea-
lizem, ki so ga povzrocile druzbenopoliti¢ne spremembe.

Pregled slovaske knjizevnosti je temeljito opisan v obseznem delu slovaskega li-
terarnega zgodovinarja V. Marcoka,! med najnovej$imi pa je Zgodovina slovaske
literature 1. Sedlaka. Za primerjavo je pomembna tudi starejSa literarna zgodovi-
na S. Smatlaka in pa nekatera druga dela, ki so navedena ob koncu prispevka. V
slovenskem prostoru do danes o tem obdobju slovaske zgodovine ni zapisov, je pa

* Clanek je nastal v ¢asu raziskovalnega dela doktorskega tudija, ki je delno sofinanciran iz sredstev
Evropskega socialnega sklada in sredstev Republike Slovenije iz Operativnega programa razvoja ¢loveskih
virov 2007-2013.

! Polno ime omenjenih avtorjev in natanénej$i podatki o publikacijah se nahajajo med navedeno
literaturo.
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ve¢ avtorjev, med njimi Bozidar Borko, Viktor Smolej idr., nakazovalo problematiko
slovstva povojnega Casa. Nekaj odstavkov o slovaski knjiZzevnosti v obravnavanem
obdobju prinasata P. Zajac in A. Rozman v esejih ob izidu antologije Sto let slovaske
knjizevnosti, na kratko pa problem omeni $e S. Sramel. Odzven je v zelo omejeni
meri zaslediti v takratni publicistiki in pisemski zapus¢ini.? Ob podrobni analizi slo-
vaskih razmer, tako kulturno-literarnih kot zgodovinskih, se v zakljucku prispevka
ponuja prostor za primerjavo s slovensko situacijo.’

1 Pluralizem med letoma 1945 in 1949

V ¢asu po II. svet. vojni je v slovaskem literarnem prostoru $e vedno odzvanjal
predvojni pluralizem, ki se je oblikoval od konca I. svet. vojne, prerasel okvire same
vojne in nadaljeval svoj razvoj v povojnem ¢asu. Leto konca II. svet. vojne nam je
lahko v pomoc¢, da bolj nazorno prikazemo nadaljnji razvoj knjizevnosti, hkrati pa
leto 1945 ne moremo imeti za natancen ali absoluten literarni mejnik, kot to zaradi
druzbenopoliti¢ne situacije vse prepogosto zasledimo v razli¢nih konotacijah.

Interpretacije slovaske literature vojnega obdobja so bile skozi ¢as razlicne, naj-
radikalnejSe med njimi so se navezovale na marksisti¢no-leninisti¢no ideologijo o
definitivnem zmagoslavju socializma, ki postavlja problem notranje diferenciacije
posameznikov v ozadje.* ObjektivnejSa danasnja predstava govori o literarni situa-
ciji, ki se je zacela spreminjati sredi tridesetih let XX. stoletja z oblikovanjem §tirih
programskih usmeritev: nadrealizma, naturizma, katoliSke moderne in socialisti¢ne-
garealizma, s katerimi v literaturo opazneje zacnejo prenikati jasne avantgardne ten-
dence. (Marcok 2006: 17) Ne gre zanemariti dejstva, da je literarno zivljenje v prvih
letih po drugi svetovni vojni navkljub povojnemu pomanjkanju, politiéni napetosti
in negotovosti Se vedno imelo vse osnovne institucionalne in nazorske poteze demo-
krati¢nega pluralizma. Ceprav je to Ze bil »nazorski pluralizem, ki je bil politi¢no
omejen« (Smatldk 1999: 510), pa je v njem bilo 3¢ vedno dovolj druzbeno svobodnega
prostora. Ob razumljivem delnem mrtvilu literarne situacije v ¢asu vstaje in vojaskih
operacij je do opaznejSe ozivitve tendence po demokrati¢nem pluralizmu prislo po
politi¢nih spremembah na volitvah leta 1946.

Spremembe, ki so se dogajale v druzbi, so se odrazile tudi na kulturnem podro-
¢ju. Po razpustitvi Zveze slovaskih pisateljev, ki jo je vodil pesnik Valentin Beniak,
je bila 29. novembra 1945 ustanovljena istoimenska organizacija, za predsednika pa
so izvolili levo usmerjenega pesnika in politika Ladislava Novomeskega. Prvotno,
Ceprav politicno spremenjeno, povsem stanovsko zdruzenje se je pod pritiski ko-
munistov postopoma zacelo spreminjati v ideolo§ko organizacijo in orodje bodoce

2 V. Smolej v reviji Novi svet leta 1948 povzema pisanje tednika Tvorba o zmagi socializma na
Ceskoslovaskem in nadrobno opise nekatere Ze izvedene in napovedane kulturne reforme.

* Omenimo naj literarne zgodovinarje Franca Zadravca, Borisa Paternuja, Matjaza Kmecla in
Aleksandra Skazo.

4V tem pogledu jo je videl tudi 3e S. Smatlak, ki govori o »dolgotrajnem, dramati¢nem in [...]
zgodovinsko uresni¢enem procesu spremembe slovaske knjizevnosti kot dolo¢ene narodne literarne celote
na socialistiéno knjizevnost.« (Smatlak 1988: 488)
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kulturne politike.> Podporniki pluralizma, ohromljeni in zdesetkani s politiénimi
¢istkami, niso mogli prepreciti ukinitve slovaske zveze in ustanovitve ideolosko ze
povsem enotne Zveze ¢esSkoslovaskih pisateljev (oktober 1949).

V povojnem obdobju obnavljanja pluralizma so kljub pomanjkanju tiskarn in pa-
pirja spet zacele izhajati $tevilne revije,® skupna nazorska osnova, ki je zdruzevala
pisatelje in umetnike, pa je bil antifasizem in zavest o nujnosti sodelovanja pri obnovi
drzave, ki je bila v vojni uni¢ena. Taks$no sporocilnost je prinesel tudi Prvi kongres
umetnikov in znanstvenih delavcev v Banski Bystrici (avgust 1945), kjer pa $e ni bilo
ideoloskega poenotenja, kakrsnemu smo bili prica pozneje, kar potrjuje L. Novome-
sky z referatom, v katerem je tvorno podprl kraskovsko’ pisateljsko idejo o popolni
svobodi in zavezanosti svojim lastnim idejam.

Na drugi strani je v tem Casu ze vznikla mo¢na opozicija, zdruzena okoli revije
Noveé slovo in Casnika Pravda, ki je zacela poudarjati enotno levicarsko orientirano
literaturo. Med najbolj gorece zagovornike taksne literature lahko Stejemo literarne-
ga kritika Daniela Okalija, ki je z ve¢ Elanki® izzval ogoréenje in povzrodil zaskr-
bljenost zaradi vpeljevanja ideoloskega terorja, Cemur so v $e obstoje¢i demokrati¢ni
pluralnosti na straneh revije Eldn nasprotovali Jan Smrek, Alexander Matuska in
Andrej Mraz.

Vsakrsne alternative so bile dokon¢no zavrnjene na Kongresu narodne kulture
v Pragi aprila 1948 s pozivom takratnega predsednika Komunisti¢ne partije Cesko-
slovaske in bodocega predsednika drzave Klementa Gottwalda po »enotni kulturni
fronti« in tvorbi »nove kulture danasnjega dne, ki Zivi v sedanjosti in pomaga seda-
njosti«. (Mar¢ok 2006: 20)

1.1 Situacija v poeziji

Po letu 1945 so izrazito marksisti¢ne rekonstrukeije knjizevnosti v pomanjkanju
socialisti¢no realisticnega koncepta v literaturi skovale termin »antifaSisticna litera-
tura« ter v ze napisanih delih kot zgled izpostavljali zgolj to komponento. Iz danasnje
perspektive pa je razvidno, da izrazanje protifasisticnih stali$¢ ni bila edina naloga
poezije tega obdobja, temve¢ so pesniske zbirke prinasale resni¢no, univerzalno pe-
snisko poslanstvo prav s svojo raznorodnostjo in celovitostjo. V svojem bistvu so bolj
kot protifasisticno idejo obsegale izraz eksistencialnega nemira zaradi stanja druzbe
in sveta ter prinaSale raznovrstne analize ne le neuspeha ideje humanizma, temvec
tudi ¢loveka kot posameznika. Hkrati pa so se pesniki zavzeli za odgovorno iskanje

’ Nekateri avantgardno usmerjeni pisatelji in umetniki so se ob nastanku nove Zveze zavzeli za ozivitev
pred vojno ukinjene zveze Umelecka beseda slovenska, ki je ohranila svoj avantgardni in svetovljanski
znacaj in bila zaradi tega ukinjena leta 1949. Ena njihovih zadnjih odmevnejsih akcij je bil Manifest
socialistiénega humanizma (objavljen 11. 4. 1948), s katerim so Zeleli predstaviti alternativo grozeci
nevarnosti enoumja.

6 Pomembnejse so literarne revije Slovenské pohlady, Eldn, Tvorba, Nové slovo, od politiénih pa Cas
(povezan z Demokratsko stranko) ter Pravda (pod vplivom Slovaske komunisti¢ne partije).

7 Po Ivanu Krasku, predstavniku slovaske moderne.

8 Npr. s ¢lankom O generdlnu liniu v umeni, objavljenim leta 1947 v reviji Nové slovo (Mar¢ok 2006:
19).
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moznih izhodov iz vojnega prepada. V sinteti¢ni podobi je to poslanstvo izpolnil ze
Valentin Beniak s pesnitvijo Zofia (1944), $e bolj poglobljeno pa se zrcali v zbirki
Jana Smreka Studrna (1945) z vitalisticnim izhodis¢em. Tenkodutno zaznavo raz-
Clovecéenja in nerazsodnosti ¢loveka v vojni je izpovedal tudi Emil Boleslav Luka¢
v zbirki Bdbel in v pesnitvi Stlp hanby.? S ponujenim kri¢anskim zgledom kot mo-
Znostjo za spravo sveta in ¢loveka je ponudil pravzaprav takrat ze skoraj (ideolosko)
nemogoc¢ izhod. Podobno so se resnosti stanja duha zavedali tudi pesniki katoliske
moderne (Pavol Gasparovi¢-Hlbina, Jan Haranta in Janko Silan), ki so iskali zavetje
pred raztre§¢enim svetom pri Bogu in v kr§¢anski veri.”” Drugaéno moznost resitve
sveta in iskanja tolazbe je ponudil Jan Kostra z zbirko Presila smutku (1946). Zatekel
se je k »veri v zakone naravnega delovanja, ki pa ni vodila h »globljemu spoznanju
Cloveka« (Felix 1965: 95), ampak, nasprotno, h globokemu obcutku eksistencialnega
nemira, ki je prehajal celo do eksistencialne melanholije. Ob omenjenih pesnikih so
bili sicer tudi drugi podobni poskusi, predvsem mlaj$e generacije (npr. Milos§ Krno,
Miro Prochazka, delno $e Ivan Teren), toda ti so se kmalu odvrnili od tenkocutnega
iskanja kriti¢nega duhovnega polozaja in se zatekli k naivni veri v »boljSo sociali-
sti¢no prihodnost«.

V opisanih razmerah se je po vojni odigrala tudi kriza nadrealizma in zaklju¢no
obdobje njegove t. i. zgodovinske podobe v slovaski knjizevnosti. Neslutene mozno-
sti objavljanja, ki so si jih nadrealisticni pesniki zagotovili s poudarjanjem vsega
antifasisti¢nega in z odobravanjem politike komunizma, so na povrsje prinesle tako
nekatere stare kot tudi manj kakovostne tekste, ki so posledi¢no pomenili nujno na-
sicenost z nadrealizmom in izgubo edinstvenosti njihove poetike. Od prvih zbirk, ki
so Se izrazale odpor do vojne (Jan Brezina, Pavel Bunc¢ak, Julius Lenko, Vladimir
Reisel), so se zatekli k programu, ki ga je ponudil komunizem, k pospesenemu od-
vracanju sodobnika od grozot vojne k sreéni prihodnosti. Potreba po taksni podobi je
bila sicer razumljiva, toda pesnisko je postala nevzdrzna, ker je v kon¢ni fazi lahko
prikazovala le iluzijo. Ta neorganski programski prelom najbolj nazorno izpric¢a Ru-
dolf Fabry z zbirko Ja je niekto iny (1946), kjer brez kakrSnega koli opozorila odtrga
sebe in bralca od tragi¢nih in bole¢ih globin v sebi in ¢asu ter se naivno spontano
obrne k utopi¢ni brezproblemski prihodnosti.

Edini od nadrealistov, ki se je uprl iluzornemu optimizmu, je bil pesnik Pavel
Buncak, ki je proti izrazu vsesplo$ne srece in optimizma postavil obCutenje vzne-
mirjenja in zaskrbljenosti (zbirka Zomierat zakdzané, 1948). Bistvena razlika med
njim in Fabryjem je, da je Fabry poskusal sebe, sodobnike in svojo poezijo kar se da
hitro obrniti v absolutno nasprotje — od grozot vojne k sre¢ni prihodnosti, od samote
v kolektivnost in od kompleksnega nadrealizma v naivno poenostavljeno »resnic-
nost« nove vizije. Bun¢ak pa nas poziva k vrnitvi v vsakdanje zivljenje, k obcutenju
sveta, ter krepi naso vero, da je poruseni svet mogoce spet sestaviti prav z ljubeznijo.
Razlika se kaze tudi v izraznosti, saj mora Fabry, da bi upraviéil svojo vero v utopijo,
iskati zmeraj nove, mocne besede, Bun¢ak pa z uporabo preprostih besed dosega ¢ist
in avtenticen izraz.

? Po nekaj revijalnih fragmentih je pesnitev v celoti lahko izsla $ele leta 1965 v zbirki Hudba domova.
1K tej smeri v tem ¢asu lahko pristejemo tudi Vojtecha Mihalika (leta 1947 je izdal zbirko Anjeli), ki
se je kasneje spreobrnil k ateizmu.
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V negotovih in kriznih povojnih razmerah poezija ni uspela dose¢i programske
jasnosti in izrazne Cistosti, kljub vsemu pa je bila z revitalizacijo individualnih in
skupinskih orientacij usmerjena k predvojnemu pluralizmu. Pesniki, ki so lahko ob-
javljali, so se soocali s krutim dejstvom vojne in pomagali pri demaskiranju klerofa-
Sisticnega rezima medvojne Slovaske republike, odlicno pa so uspeli priblizati tudi
eksistencialno problematiko, ki jo je v ¢loveku pustila vojna (J. Smrek, J. Kostra, J.
Silan in nadrealisti).

1.2 Situacija v prozi

Povojne politicne Cistke so izrazito posegle tudi v fizi¢ni obstoj proze in kot po-
sledica druzbenih razmer je bil dolo¢eni krog pisateljev izlo¢en iz literarnega zivlje-
nja. V vzdus§ju zmage nad fasizmom je najvec izgubila kr§¢ansko-narodna ideoloska
usmeritev, ko so nekateri njeni najvidne;jsi predstavniki odsli v politi¢no izgnanstvo
(Jozef Ciger-Hronsky, Pavol Hrtus-Jurina), mnogim, ki so ostali, pa so bile na podla-
gi sankcij odvzete vse moznosti za objavo (Milo Urban, Mikuls Gacek, Stefan Graf,
Tido J. Gaspar). Veliko njihovih del, ki si zasluzijo pozornost, je ostalo neobjavljenih
do Sestdesetih ali celo devetdesetih let 20. stoletja.

V starejsih (rezimsko korektnih) pregledih proznega ustvarjanja se podobno kot v
poeziji pojavlja trditev, da se je v ¢asu po drugi svetovni vojni vsa pozornost usmerila
v obnovo kontinuitete socialistinega realizma in njegovega zavzemanja vodilnega
polozaja v literaturi, razmeroma veliko pestrost proze'' pa so oznacevali za skoraj
preziveto. (P. Stevéek, S. Smatlak) Glavno in edino smer v prozi naj bi potrjevala dela
Frana Krala (Stretnutnie, 1945), Petra Jilemnickega (Kronika, 1947), Dominika Ta-
tarke (Farska republika, 1948) in Vladimirja Minaca (Smrt' chodi po horach, 1948).
Na prvi pogled se je zdelo, da je kljuéni udarec lirizirani prozi tik po vojni zadal
ze J. Felix,'? ki je pozival k »novemu realizmu« in »naravnost v sredi§ée Zivljenjac,
toda $e bolj neizprosni so bili v kasnejsih kritikah Daniel Okali, Michal Chorvath in
Andrej Mraz. Kljub naras¢ajo¢im pritiskom na literaturo, so pisatelji Se nekaj ¢asa
nadaljevali svojo umetnisko udejstvovanje po lastnih merilih in predstavah, saj je
neodlocenost boja za politicno prevlado med letoma 1946 in 1948 Se dopuscala vec
razli¢nih vrednostnih in politiénih usmeritev.

V ustvarjanju naturistov oz. tudi Sir§e razumljene lirizirane proze se je sicer ze v
¢asu druge svetovne vojne pojavila opazna zadrega. Dobroslav Chrobak je po roma-
nu Drak sa vracia (1943) odlozil pisateljsko pero, Frantidek Svantner pa se je v svojih
delih Malka (1942) in Nevesta hol' (1946) usmeril k skepti¢ni ugotovitvi, da slovaske
vasi in gore niso ve¢ tisti magic¢ni prostor, po katerem so hrepeneli in s katerega bi se
lahko uprli tujim silam razkroja civilizacije in notranjim eksisten¢nim problemom. V
svojih delih je, tako kot takratni juznoameriski magicni realisti, zasnoval predstavo,
da je ¢lovek s svojo civilizacijo le tujec in tujek v naravi, slednja pa ga ob soocenju

' Poleg realizma je v tem Casu prevladovala predvsem lirizirana proza v obliki naturizma,
ornamentalizma in t. i. pesni$tva sizeja.

12J. Felix je s t. i. napadom proti »angelskim zemljam« v reviji Eldn kritiziral naturizem kot preziveto
literarno smer. (Felix 1965: 174-85)
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pogoltne. Tudi Margita Figuli je vsled vojne bila prisiljena posodobiti svoj iluzorni
naturisti¢ni koncept. Najnazorneje se njena nova izpovedna mo¢ pokaze v romanu
Babylon (1946), kjer se osredoto¢i na prikaz »ve&no zenskega principa« (Cepan 1977
2002). Da bi svoj prikaz zenskosti izvzela iz takratnega naturisticnega okvirja, ga
je umestila v oddaljen kraj in ¢as, ki nima zgodovinskega pomena. V romanu, ki ga
nekateri kritiki zaradi prikaza moskega vojnega principa oznacujejo za dekadentne-
ga, pa gre pravzaprav za prikaz njegovega nasprotja — zenskega principa in prevlade
vitalizma v Zenskem principu. Ce ga vrednotimo v tem duhu, lahko re¢emo, da gre
celo za prvi roman na Slovaskem, ki je napisan s pozicije feminizma.

Podobno kot naturizem in lirizirano prozo so teoretiki socialisti¢nega realizma
obsodili tudi tematiko slovaske narodne vstaje, predvsem zaradi pomanjkljivega po-
udarjanja kolektivizma in umanjkanja optimizma. Za primer lahko navedemo zbirko
novel Jana Bodenka Z vicich dni (1947), ki je kot prvi poskusal prikazati drugo plat
upora — eksistencialno ogrozenost, iz katere se je rodilo individualno junastvo. Se
bolj pretanjeno je eksistencialno problematiko vojne v kratkih zgodbah in novelah
prikazal Leopold Lahola,” ki je ubesedil obraz vojne z najbolj tragi¢nega vidika, s
pozicije domacega rasisticnega preganjanja. Njegove kratke zgodbe prikazujejo od-
sotnost ¢loveskega v ¢loveku, ujetem v vojno vihro. Toda pisatelj v bralcu ne Zeli
zgolj vzbuditi socutja ali sovrastva, temvec skozi grajenje eksistencialnih situacij, ki
prikazujejo okrutnost, paradoksnost, celo absurd, zeli prisiliti bralca, da sam zavza-
me svoje stalis¢e. S svojim prikazom izrisuje tanko mejo, ko v tezkih situacijah ne
moremo razlo¢iti zla od dobrega, krivde od praviénosti in poguma od strahopetnosti.

V politi¢ni situaciji, ki se je vse bolj zaostrovala, je knjigo literariziranih spomi-
nov Apeninsky vzduch (1947) izdal pesnik Stefan Zary in v njej na Ziv in pester na¢in
opisoval zivljenje in osebno doziveti optimizem v prisilnem izgonu v Italijo v asu
vojne. Avtorjev poskus, da bi priblizal napeto atmosfero v italijanskem protifasistic-
nem gibanju na naéin, da bi v njej ostala vitalnost obicajnega ¢loveka, je trcila ob vse
mocnejSo tendenco reduciranja podobe posameznika. Podobne probleme ob izidu
je ob ze zaostrenih politi¢nih razmerah leta 1948 imel Vladimir Mind¢ s prvencem
Smrt' chodi po horach, kar je bil eden zadnjih poskusov, s katerim se je v literaturo
vrnil fenomen eksistencialnega nemira v luéi odpora in vstaje. Takratna marksisti¢na
kritika mu je sicer priznavala socrealisticno zasnovo romana, v okviru pri¢akovanj
pa mu je ocitala nedopustno subjektivizacijo zgodovine, preveliko psiholosko zivost
posameznih oseb, nekateri kritiki pa so njegovo delo primerjali s Hemingwayevim
romanom Komu zvoni.

Dolga leta so literarni kritiki ustvarjali sliko, da je po izidu Kronike (1947) Petra
Jilemnickega predstava o povojnem eksistencialnem nemiru med pisatelji povsem
usahnila. Roman, ki je bil zaradi zamol¢evanja nekaterih zgodovinskih dejstev med
stanovskimi kolegi sprejet z velikimi zadrzki, so komunisti po februarju 1948 po-
stavili za (politi¢ni) vzor, kako naj proza pise zgodovino v »korist ljudi«. V mnogih
¢lankih in kritikah je bilo delo povzdignjeno v prototip socrealisti¢ne proze. Avtorji,
ki so sprejeli komunisti¢no ideologijo, so po tem vzoru zaceli iskali nacine, da bi se
oddaljili od eksistencialnega nemira in poskusali problematiko obdobja prikazati v

13 Knjizno so lahko iz§le $ele po njegovi vrnitvi iz izgnanstva, zal pa tudi Ze po njegovi smrti (Poslednd
vec, 1968).
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okviru druzbenih razmer. Delno se temu idealu kulturne politike pribliza Dominik
Tatarka z romanom Farskd republika (1948), kjer razgalja resnicni obraz klerofa-
Sisti¢ne Slovaske republike med drugo svetovno vojno in s tem mojstrsko reagira
na novo postavljeno tematsko naroéilo. Se danes lahko roman beremo kot pricujo¢
dokaz laznih iluzij o idili¢no sre¢nem zivljenju v medvojni republiki, kljub mocne-
mu poudarjanju antifaSizma pa lahko iz danasnje pozicije trdimo, da (Se) ne gre za
tipicen socrealisti¢ni roman. Avtor je namre¢ v zgodbo vpletel glavnega junaka, ki
je brez ideoloskega prepricanja in je povsem dezorientiran, obenem pa ne dozivlja
tesnobe pri odkrivanju samega sebe, temve¢ se zgolj prepusca naklju¢jem — kar pa
ustvarja prostor za blago ironijo in sarkazem.

Ob predstavljenih dejstvih ne gre prezreti, da je bilo ustvarjanje slovaskih pisate-
ljev v obdobju tik po vojni plodno in s svojo pestrostjo dale¢ od zgodovinsko politi¢-
nih iluzij in ideologij, obenem pa dela niso podlegala »edini znanstveni« ideologiji,
ki je ponujala iluzijo raja na zemlji. Prav to zadnje obdobje pluralnega pogleda na
Cloveka in svet preseneéa z bogastvom, kjer ne umanjkata niti globok etos eksisten-
cialnega nemira zaradi stanja sveta in ¢loveka v njem niti razumevanje stiske, ki jo
je povzrodila vojna travma.

1.3 Situacija v dramatiki

Kot za ostali dve literarni (z)vrsti je tudi za slovasko dramatiko, ki je nastajala
po letu 1945, znacilno, da so jo marksisti¢ni literarni zgodovinarji (npr. R. Mrlian v
Pisut 1984: 832-51) oznacevali strogo s »slovaska socialisti¢na dramatika« in s tem
poskusali dramatiko prikazati kot del razvojnega loka socialisti¢ne literature. Hkrati
S0 v svoji gore¢nosti z obsodbo, da ne izpolnjujejo druzbenih pri¢akovanj in potreb,
celo zanikali obstoj nekaterih dramskih del, ki danes veljajo za klju¢na dela slovaske
dramatike tistega obdobja.

Slovaska dramatika je v ¢asu II. svet. vojne poleg satiri¢nega spopadanja z obla-
stjo zacela s pomocjo filozofsko obarvane alegorije zaznavati ne le groznje s strani
agresorskega fasizma, temvec¢ tudi notranjo nepripravljenost za spoprijemanje z mo-
znostjo katastrofe ter z eti¢no in svetovnonazorsko krizo (npr. Ivan Stodola, Julius
Bar¢ - Ivan, Peter Karvas). Zaradi te nepripravljenosti tudi v povojnih letih v igrah
prevladuje tematika iskanja poguma za druzbeno obvezujoce dejanje, v ospredje pa
se je vse bolj postavljala problematika eksistencialnega nemira, ki je opazna pred-
vsem v delih dveh avtorjev. Prvi, J. Bar¢ - Ivan, je pripadnik starej$e generacije, ki
mu uspe zacutiti nemir, povezan s kriti¢nim stanjem duha, ki ga izpelje v svarilne
vizije katastrofe. Notranjo tragi¢no razdvojenost ¢loveka med upanjem in dvomom,
ki jo je ze prej uprizoril (Matka, 1943 in Nezndmy, 1944), je Se izostril v filozofski
drami Dvaja (1945). Z alegori¢no igro Veza (1947) pa je preigraval komunisti¢ne
obljube enakosti, bratstva in blaginje s prikazom ¢loveka, ki se ni zmoZen otresti
svojih predsodkov, zavisti in predvsem obcutka krivde. Ob umanjkanju posluha in
razumevanja za refleksijo ¢lovekove krize so komunisti Barc¢a - Ivana izobéili iz
literarnega kroga.

Drugi dramatik, ki je v literarnem delu (tudi v prozi) poglobljeno upodobil eksi-
stencialni nemir povojnega obdobja, je Leopold Lahola. Njegove prve tri igre, kjer se
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je takoj pokazal izjemen talent tega pripadnika mlajSe generacije, so dozivele velik
uspeh. V igri Bezvetrie v Zeule (1947) se je na originalen nacin soo¢il z aktualni-
mi problemi angaZiranosti, nacionalizma, domoljubja in emigracije, v drugi, Styri
strany sveta (1948) pa polemizira s shemo zavednega junastva. Najburnejsi odziv je
prinesla njegova tretja drama Atentat (1949), ki v ospredje postavlja eksistencialne
probleme ¢loveka v ¢asu vojne, ko je podvrzen bodisi vlogi morilca bodisi zZrtve,
razpet med obcutkom odgovornosti in krivde. Komunisti¢na kritika je igri ocitala
pacifizem, ki se ne sklada s predstavami o aktivnem, stalno razvijajo¢em se posame-
zniku. Zaradi politi¢nega pritiska je Lahola leta 1949 emigriral v Izrael."

Po vojni so se slovaski dramatiki konéno otresli realistinega prikaza treh eno-
tnosti, saj so bili za prikaz kompleksnega sveta in enako pestre ¢loveske notranjosti
prisiljeni preizkusiti nove dramske pristope: simboli¢no-modelno upodabljanje juna-
kov, nove oblike prikaza konflikta med idejo in dejanjem, prehod od situacijsko opre-
deljenega dialoga v filozofski dialog, skupaj z grotesknim razvijanjem dogajanja,
njegovega odkrivanja v retrospektivi in v sinteti¢ni katastrofi¢ni viziji, v kolazu zgo-
dovinsko oddaljenih dogajanj ipd. Cavojsky to obdobje, skupaj z vojnim obdobjem,
opredeli za najplodnejSe obdobje slovaske dramatike. (Marcok 2006: 294) Nadaljnji
razvoj dramatike so ustavili ideoloski spori in boj za politicno mo¢, ki so s prepo-
vedjo uprizarjanja omenjene igre vrgli v nekajletno pozabo, tako da je bila moderna
podoba slovaske dramatike v Sestdesetih letih 20. stoletja prisiljena iskati navdih v
vedji meri iz tujine kot pa v delih domacih avtorjev.

2 Diktat rezima (1950-1955)

Na kongresu Komunisti¢ne partije Ceskoslovaske v maju 1949 so bila postavljena
nacela komunisti¢ne kulturne politike, katere namen je bil, v tedanji vojni termino-
logiji, ustanovitev zdruzene kulturne fronte. Njena instrumenta sta bila dosleden dr-
zavni centralizem in prefinjena taktika represije in nagrajevanja pisateljev. Politi¢ni
pritisk pa ni bil motiviran le z likvidacijo ostankov burzoaznega sistema, temvec se
je stopnjeval tudi zaradi poslabSane mednarodne situacije. Spomladi 1947 je razpa-
dlo vojno protifasisti¢no zaveznistvo svetovnih sil, kar je posledi¢no prineslo bloko-
vsko delitev na dva nekompatibilna gospodarsko-politi¢na sistema. Svet je stopil na
rob odprtega vojnega soocenja, ki se je nadaljeval s hladno vojno, torej diplomatsko,
ideolosko, ekonomsko in predvsem oborozevalno konfrontacijo. V ZSSR in na Ce-
Skoslovaskem je strah pred vojno prerasel v odkrivanje imperialistiénih agentov in
nasprotnikov rezima ter iskanje sovraznika v lastnih vrstah. Dosledno se je gradil
kult osebnosti, potekali so montirani politi¢ni procesi,” politi¢no nezanesljive kadre
so posiljali na prisilno delo v uranove rudnike ali pa v delovna taborisca, cerkev je
bila delezna represije, vrstile so se izdaje, omejene so bile osebne svobos¢ine ipd.

!4 Pozneje je imigriral tudi v Slovenijo, na koncu pa se je ustalil v Miinchnu. Od tam se je leta 1968
vrnil na Slovasko, kjer je tik po zakljucku snemanja filma Sladky ¢as Kalimagdory nepri¢akovano umrl.

15 Kot burzoazna nacionalista sta bila zaradi svoje ideje o velji neodvisnosti Slovaske znotraj
Ceskoslovaske obsojena pisatelja Ladislav Novomesky in Ivan Horvath, sicer vidna ¢lana Komunisti¢ne
partije.



Miha Kragelj, Slovaske kulturno-literarne razmere v letih 1945-1955 243

V opisanih politicnih okolis¢inah so bile do konca leta 1950 ukinjene vse ce-
lice demokrati¢nega literarnega Zivljenja. Najprej so bile nacionalizirane privatne
zalozbe in ustanovljene nove, ki jih je oblast lazje nadzirala, podobne »prenove« pa
je bil deleZen tudi revijalni tisk, pri ¢emer se je po letu 1948 obdrzala le revija Slo-
venské pohlady, ki jo je izdajala SlovasSka matica. Vse redakcije so morale posiljati
tekste uradnim lektorjem, nad ideolosko integriteto tiska je bedel Drzavni zalozni-
ki nadzor. V okviru ideoloskega boja so bile ukinjene $tevilne kulturne institucije
in namesto stanovskih pisateljskih organizacij (Spolok slovenskych spisovatelov in
Umelecka beseda slovenskd) je drzava leta 1949 ustanovila Zvezo ¢eskoslovaskih
pisateljev s slovasko sekcijo. Pogoj za vstop v zvezo je bilo pisno soglasanje z me-
todo socrealizma, zveza pa je organizirala Solanje za pisatelje, natecaje, Studentske
izmenjave in bivanja na gradbis§cih, v tovarnah, zadrugah ipd; med pisatelje so se
prikradli pojmi letne ocene dela in bilan¢no vrednotenje ob koncu petletke. Kljub
vsej politi¢ni tendenénosti kulture ne moremo mimo dejstva, da so Slovaki na rac¢un
megalomanskih naklad in organiziranih literarnih vecerov pred mnozicami delavcev
prav v socializmu postali narod, ki masovno bere. Za dokaz ne sluzi le porast Stevila
javnih knjiznic in podatki o izposoji, temvec¢ tudi podatek, da so temeljna dela slo-
vaskih in tujih avtorjev izhajala v nakladah 50.000 in ve¢ izvodov. Na Zalost pa je
kvantiteta nemalokrat prevladala nad kvaliteto.

Del pisateljev se je znaSel v polozaju nekriti¢ne evforije, drugi del pa v hipnotic-
ni stagnaciji. Edina dopustna idejno-estetska orientacija je postal socialisti¢ni reali-
zem, ki je avtorjem vsiljeval odkrito angaziranost za ideje komunizma, kritiki pa so
pri vrednotenju dajali prednost temam boja proti fasizmu, osvoboditve, hvaleznosti
ZSSR, industrializacije in zadruzniStva. Poprejs$nja socialna tematika, ki je v knji-
zevnost vnasala eti¢ni patos in izkustveno sugestivnost, se je preobrazila v upoda-
bljanje tipiziranih junakov in predpisanih situacij, hkrati pa je morala biti angazirana
in ljudska. Kulturni diktat je s svojim poenostavljanjem vplival tudi na zvrstnost
besedil — pesniki so snovali predvsem ode, feljtone in agitacijsko poezijo, pisatelji
so tvorili romane-kronike, vzgojne romane in t. i. romane izgradnje, Crtice ter ume-
tniske reportaze, pri dramatikih pa srecujemo vec¢inoma reportazno-agitacijske igre.

Spremembe v knjizevnosti so bile najostrejse pri prozi. V atmosferi kolektivnega
javnega nastopanja, nalog, ki jih je predpisoval kongres Komunisti¢ne partije, pov-
zdigovanja vzorov iz sovjetske literature in pod pritiski kritikov ter javnih debat o
vsaki izdani knjigi so pisatelji opustili poslanstvo raziskovalcev in tolmacev bolece
situacije ter sprejeli ednino mozno nalogo — postali so pri¢evalci sedanjosti, ki je
potrjevala neovrgljivo logiko zgodovine in je sodelovala pri ustvarjanju prav tako ne-
ovrgljive »svetle bodoénosti«. Glavna naloga proze je bila, da pomaga komunistiéni
partiji pri izpolnjevanju njenega zgodovinskega poslanstva — pisatelji so se preobra-
zili v inZzenirje cloveskih dus.

Sondiranje tematskega spektra v prozi razkrije nadaljevanje dokumentiranja in
razlage Vstaje, pri ¢emer pa se je izpostavljala spetost vstaje in izgradnje socializ-
ma. Kot prvi je obe obdobji povezal Dominik Tatarka v romanu Prvy a druhy uder
(1950)."° Drugo tematsko obmocje, kjer so pisatelji izkazovali svojo angaziranost,

16 Knjigo je avtor posvetil IX. kongresu Komunisti¢ne stranke Slovaske.
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je bila graditeljska sedanjost. Iz naslovov se vidi, da je bila aktualna problemati-
ka socializacije vasi (FrantiSek Hecko: Drevend dedina; Katarina Lazarova: Osie
hniezdo), v sredis€u pa so bile politi¢ne naloge: likvidacija kulakov, ustanavljanje
zadrug in prelom s konservativnostjo. Tematika industrializacije je bila skromneje
zastopana deloma zaradi kmetijske preteklosti drzave (velike industrijske obrate so
na Slovaskem zaceli graditi Sele po letu 1955) delno pa tudi zaradi pisateljev, ki so
veéinoma prihajali iz vaskega okolja. Glavni cilj tak$ne angazirane literature je bil
boj z zavestjo posameznika in apologija potrebe po spremembi druzbenega sistema

Dela pisateljev iz obdobja shematizma so naletela na ve¢ problemov. Pri prika-
zovanju aktualne sodobnosti s prepletom bliznje preteklosti so se pisatelji veckrat
zapletli v golo publicisti¢no plitkost; kritika jih je nagovarjala k takSnemu pisanju ter
hkrati grajala zaradi zaostajanja za revolucijsko razvijajo¢o se realnostjo. Umanjkala
je poglobitev in s tem Zivost samega dela. Velik problem teh del je tudi v izmikanju
problematiziranja druzbenih praks, s ¢imer je podoba ¢asa postala tendencno zozena
in neresni¢na. V tedanji prozaistiki tezko najdemo dela,” ki bi vsaj posumila v kru-
tost rezima.

Historiat vrednotenja poezije z zacetka petdesetih let 20. stoletja zbuja drugacne
vrste pozornost, saj je ze pri marksisti¢nih literarnih kritikih in zgodovinarjih dozi-
vel naglo prevrednotenje. V prvih letih tega desetletja so poezijo, pisano po zasta-
vljenih kulturnih merilih, imeli za pesem znanilko in temeljni kamen nove poezije,
v letu 1953 so se zaceli pojavljati prvi zadrzki, dokler leta 1956 ni bila oznacena za
shemati¢no poezijo, za razvojno deviacijo, s katero se ni vredno ukvarjati. Tudi danes
se obdobje socialisti¢nega realizma oznacéuje za obdobje, ko je poezija na Slovaskem
izgubila svoj izvirni obraz in padla na nivo politicne propagande.

Na prvi pogled je do podobne situacije kot v prozi prislo predvsem zaradi lite-
rarnih tem, ki so bile vnaprej dolo¢ene in so razvidne Ze iz naslovov pesniskih zbirk
(Milan Lajéiak: Sidruzka moja zem, Ctibor Stitnicky: Jarnd pieseri druzstvenika,
Vojtech Mihalik: Plebejska kosela, Ladislav Mnacko: Spevy ingotov, Jan Kostra: Na
Stalina, Stefan Zary: Mec a vavrin). Ceprav so se pri nekaterih pesnikih kazale teznje
po zajemanju ve¢ tem in razsiritvi spektra, pa gre Se vedno za politi¢no predpisane
teme. Temu pritisku so ustrezale literarne vrste oda, bajka, epigram, pamflet ipd. ter
jezik, ki ni dopuséal ve¢pomenskosti. Ali je pri izbiri in odlo¢itvi za taks$no pisanje
pri velikem Stevilu ustvarjalcev, ki sicer ne bi prijeli za pero in doziveli objavo svojih
besedil, §lo za iskreno navdusenje, za pretvarjanje ali za strah pred preganjanjem, je
danes nemogoce povedati.

Pisanja v skladu s socrealisti¢no doktrino ne moremo pripisati samo pomanjka-
nju talenta, nerazgledanosti ali naivnosti posameznih pesnikov. V. Mar¢ok postavlja
vprasanje: »[A]li je dana druzbena situacija in vsiljevana zdanovska metoda soci-
alisti¢nega realizma dovoljevala, da bi pisatelj lahko opisoval dobo kot neodvisni
posameznik?« (Marcok 2006: 78) Dejstvo, da so v teh casih pod diktatom politike
klonila celo velika pesniSka imena, kot so J. Kostra, V. Mihalik, S. Zéry, R. Fabry ali

'7 Obrobne omembe sicer sre¢amo na nekaj mestih pri D. Tatarki, V. Minacu in K. Lazarovi, kjer
opisujejo temnejse plati zivljenja, napake funcionarjev, zablode sistema ipd.



Miha Kragelj, Slovaske kulturno-literarne razmere v letih 1945-1955 245

pa P. Bunéak, prica o tem, da si moramo postaviti druga¢na vprasanja — z odgovorom
pa razkriti, kaj vse je bilo v tem »optimisticnem obdobju« iskrenega in dozivetega ter
izumetniCenega in ¢lovesko nevzdrznega.

V situaciji, ko so opevali »¢loveka, ki tvori zgodovino«, se je moral pesnik po-
staviti na obrobje in postati zgolj glasnik zgodb. Osebna izkusnja je lahko pronicala
v pesem kot ilustrativna zgodovinska izkusnja, ki je predstavljala kontrast med pre-
teklim svetom izkori$¢anja in bede ter socialisticnim svetom delavskega optimizma
in izobilja. Ali pa kot dokumentiranje proletarskega izvora, s katerim se je potrjevala
resni¢nost novega prepricanja. Najbolje je to delo opravil V. Mihalik v pesniski zbirki
Plebejska kosela. Kritiki so se strinjali, da je prav ta zbirka najbolj avtenti¢no delo
»velike socialne in socialisti¢ne« lirike, saj v njej pride do izraza igra besed in obcu-
tno svez pogled, osvobojen sentimentalnih klisejev in izostren do ironije.

Toda tudi tedaj so posamezniki premogli dovolj poguma, da so se spopadli z
omejitvami obdobja. Prvi so se iz tega praznega »fraziranja in frezanja«, kot to
obdobje humorno poimenuje A. Matuska, zbudili starejSi pesniki, ki so sprevideli
potrebo po upovedovanju individualnega dozivetja (npr. J. Kostra: Javorovy list z
Jasnej Polany, 1953). Svojo moznost v tem ozkem prostoru je nasel tudi S. Zary.
Podobno kot sta $e pred zaostritvijo razmer Jozef Hordk v romanu Hory micia in
P. Karvas$ v drami Basta razmisljala, da bi bilo za udomacitev ideje socializma bolj
koristno v dela vkljuciti hrepenenje in revolucijske napore ljudstva, tako je z vracan;ji
v preteklost Zary nasel nacin, ki sicer ne presega shemati¢nega boja med sedanjostjo
in preteklostjo, vendar po zaslugi opisa Stevilnih podrobnosti iz preteklosti ustvarja
vtis kompleksnejse strukture dela. Hkrati s pobegom v preteklost pa so se pesniki
preko svoje mladostne izkusnje vse bolj obracali h konkretni pokrajini, ki jim je
omogocila premik od prikazovanja izgradnje socializma v intimni ¢ustveni in mi-
Sljenjski svet.

Fundamentalno polemiko s shematizmom v prozi in z dogmatizmom in iluzio-
nizmom v resni¢nem Zzivljenju je s svojim zapoznelim debutom Skleny vrch (1954)
zacrtal Alfonz Bednar. V romanu je prikazal junaka, kjer je pozornost preusmerjena
v njegove napore, da bi dosegel notranjo rast, ne pa v izgradnjo sistema. Kaze se Se
drugo odstopanje od predpisanih norm — kon¢na nesrec¢a na gradbiséu je aluzija na
iluzori¢nost brezproblemske hitre poti v raj, v svetlo prihodnost.

Leta 1948 se je tudi dramatika morala podvre¢i novim literarnim in kulturnim
zahtevam. Vsebovati je morala marksisti¢no ideologijo, socialisti¢cne nazore in pri-
kazovati je morala izgradnjo in razvoj druzbe brez razrednega antagonizma in iz-
kori$¢anja. Toda tudi tako jasno formirana naloga se je izkazala za nedosegljivo. Z
gledaliskimi igrami so se namre¢ spoprijemali predvsem avtorji starejSe generacije
in v njihovi poetiki predvojnega vaskega socialnega realizma deloma zaradi njiho-
ve izku$nje deloma pa zaradi realnosti same prevladuje vaska tematika. Literarna
kritika je ob nastanku teh iger izrazila brezkompromisno nezadovoljstvo. Dela (npr.
Jana Skalke, Cubomira Smrcka in Pal'a Gejdosa) so oznacili za neizrazita, povrsna in
shematska, nezmozna zaobjeti totaliteto sveta. (Pisut 1984: 835-36)
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3 Razprava in zakljucek

V razpravi smo orisali dve obdobji razvoja slovaske literature po drugi svetovni
vojni in predstavili kulturnopolitic¢no situacijo. Njena opredelitev za tipi¢no socreali-
sti¢no ni primerna, saj je razvidno, da je po vojni zazivel pluralizem, ki je veliko obe-
tal. To obdobje pa ni bilo zgolj nadaljevanje predvojnega ali medvojnega pluralizma,
temve¢ je bilo obdobje okrnjenega pluralizma, iz katerega je bila zaradi medvojne
situacije in povojnega revansizma odstranjena krs¢ansko-naroda komponenta, ki je
bila delezna pogroma.'®

Za pomemben mejnik v slovaski literaturi (in kulturni situaciji nasploh) lahko
postavimo februarski prevrat leta 1948, ko se je ob hkratnem zaostrovanju medna-
rodnih razmer Slovaska znasla pod diktatom Sovjetske zveze in Slovaske komuni-
sti¢ne partije. Mnogi pisatelji, tudi iz komunisti¢nih vrst, so morali prenchati pisati,
saj so bili oznaceni za sovraznike rezima; bili so prisiljeni v emigracijo ali pa so bili
poslani v delovna tabori$¢a ali celo na vislice.”

Primerjava z druzbeno politi¢no situacijo v Sloveniji nam razkrije, da so ob ka-
snejsih Stevilnih in bistvenih razlikah povojni procesi ustvarili podobno sliko tudi
pri nas — v ospredju so bile politi¢ne ¢istke,?® nacionalizacija, ponovna agrarna re-
forma, diktatura proletariata in vdor kulturnopoliti¢ne teorije socrealizma. Podobni
S0 vzorci razvoja — ohranil se je predvojni modernizem in mo¢no prisotni socialni
realizem iz tridesetih let, ob partizanski tematiki pa je s publicistiko in s pove¢anim
prevajanjem sovjetske literature vdirala socialistina doktrina. (Skaza 1987: 39) V
obeh drzavah je ohromila kulturno kontinuiteto ter zaustavila literarni razvoj.

Prelomni trenutek se je v Sloveniji zgodil s politicno ohladitvijo odnosov med
ZSSR in SFRJ ob resoluciji Informbiroja (junij 1948), ko se je Jugoslavija odrekla
sovjetskemu vplivu in si izbrala samostojno pot. Pot, ki je prinesla avtonomen kul-
turni razvoj in na kateri je slovenska knjizevnost izloc¢ila »socrealisti¢ni tujek v slo-
venski knjizevnosti«, (A. Skaza) saj je po politicnih pretresih tudi politika spoznala,
da je »nujno osvoboditi druzbene vede vsakega dogmatizma«. (Koruza 1967: 224)

Socialisti¢ni realizem na Slovaskem se je po politi¢ni uveljavitvi in po nekaj le-
tih slepega sledenja predpisanim rezimskim temam in normam oddaljil od prikaza
realnosti in je zaradi olepSevanja ter preslikav Zelja in iluzij v resni¢nost prerasel v
knjizno umetnisko utopijo. Prav spoznanja uveljavljenih kritikov socrealizma, ki so
uvideli omejitve v sledenju shematizmu, so prinesla rahljanje cenzure in odstopanje
od predpisanih norm ter od polovice petdesetih let omogocila prenikanje drugaénih
poetik. P. Karvas je na zacetku tega obdobja ob diskusiji o0 Manifestu socialisti¢ne-
ga humanizma aprila 1948 izrekel preroske besede: »Podvrgli se bomo velikanskim
napakam, to pa bo eden od dokazov, da preizku$amo stvari, ki sploh niso vredne
omembe.« (Karvas 1965: 22) Napake ob nekriticnem sprejetju socrealizma pa so Slo-

¥V Argentino je emigriral tudi Koloman K. Geraldini, ki je bil pomemben posrednik med Slovenijo in
Slovasko. V letu 1935/36 je bil na Studijski izmenjavi v Ljubljani, leta 1940 in 1942 pa je izdal antologiji,
v katerih so objavljeni prevodi slovenskih pesmi in proze.

19 Na smrt z obeSanjem je bil obsojen tudi Vladimir Clementis, slovaski politik, publicist in pisatelj.

2 Podobno kot na Slovaskem so montirani sodni procesi potekali v ve¢ valovih — proti biv§im
sodelaveem okupatorja, proti kolaborantom, proti duhovs¢ini in tudi proti notranjim sovraznikom.
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vaki lahko popravljali delno v Sestdesetih letih, dokon¢no pa po razpadu Sovjetske
zveze in spremembi rezima v devetdesetih letih 20. stoletja.
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SUMMARY

The article examines the cultural and literary situation in Slovakia in the decade
after the end of World War II, which is treated as two periods in the development of
Slovak literature. The political background is outlined, showing the impact of social
changes on cultural autonomy, i.e., changes that were imposed through the establi-
shment of the Association of Slovak Writers and its subordination to the statewide
Czechoslovak Association under the influence of the Communist Party.

In the first period (1945-1949), it is evident that the Slovak literature tried to
reestablish the prewar plurality, but this time without the tradition of the Catholic
literary orientation. The postwar political purge had vast unintended consequences,
especially among prose writers, as it created a group of authors who were excluded
from the literary society. Besides realists and some avant-garde authors, the writers
of the so-called “naturist” orientation continued to write (F. Svantner, M. Figuli).
There were notable individual attempts (e.g., L. Lahola) to show the tragic face of
the war. This awareness of the atrocities of war resulted in existential anxiety, which
was also reflected in poetry (V. Beniak, J. Smrek, B. Lukac, R. Fabry) and in the
work of some playwrights (J. Bar¢-Ivan and L. Lahola).

The second period in postwar literature starts after the communist coup in 1948.
At the Congress of the Communist Party of Czechoslovakia the principles of the
communist cultural policy were laid out, under which many cultural institutions
were abolished and the only admissible cultural orientation became Socialist Reali-
sm. At that time, some Slovak writers adopted the only permissible cultural doctrine,
while those who did not were either no longer able to publish or were forced to go
into exile or struggle for survival. The group of writers who fell under the designated
cultural policy included some eminent authors such as D. Tatarka, F. Hecko, J. Ko-
stra, S. Zary, and R. Fabry.
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LEKSIKOLOSKA OPREDELITEV NOVEJSE LEKSIKE IN TERMINOLOSKA
RABA V SLOVENSKEM JEZIKOSLOVJU

Clanek prinaga predstavitev meril za opredelitev novejie leksike in dosedanjo termino-
losko rabo v slovenskem jezikoslovju. Ker je podroc¢je obravnave novejse leksike na Sloven-
skem razmeroma novo, so slovenske opredelitve in terminoloske rabe neenotne in za novej$o
leksiko zasledimo razli¢ne definicije in poimenovanja; najpogostejsa so neologizem, novota,
novejsi leksem in novejSa beseda za posamezno leksikalno enoto ter novejse besedje in novej-
Sa leksika za zbirko leksemov.

Kljuéne besede: leksikologija, leksem, leksikografija, terminologija, neologizem, neose-
mantem

The article presents the criteria for defining newer lexicon and the previous terminologi-
cal usage in Slovene linguistics. Since the topic of treatment of newer lexicon is fairly new in
Slovenia, Slovene usage of terminology is inconsistent and various terms and definitions for
newer lexicon can be found. The most common terms are neologizem, novota, novejsi leksem
and novejsa beseda for an individual lexical unit and novejse besedje and novejsa leksika for
a collection of lexemes.

Keywords: lexicology, lexeme, lexicography, terminology, neologism, neo-semanteme

0 Uvod

Obravnava novejsSe leksike je pokazala velike razlike med jeziki, ki se pri obrav-
navi obsezne tematike pogosto omejujejo na posamezne vidike ali vrste novejse le-
ksike. Tak primer je npr. angleski jezik, za katerega so pregledane zbirke omejene
na »nove besede«, ki »niso zabelezene v splosnih slovarjih« (Algeo 1993: 2), ali na
»nove besede«, ki jih »bralec ¢ez petdeset ali sto let ne bo popolnoma razumel (tudi
¢e so te besede v splosnih slovarjih) brez obsezne razlage njihovega druzbenega,
politi¢nega ali kulturnega konteksta« (Knowles, Elliot 1997: 1).

V ¢lanku je leksikoloska opredelitev novejse leksike zasnovala Sirse, kar se kaze
ze v terminologiji. Drugace kot v angleski literaturi za novejSe enote z izjemo pre-
vodov in citatov vedno rabim termina leksem in leksika, ki ju razumem kot rezul-
tat leksikalizacije (uslovarjenja) (Vidovi¢ Muha 2000: 150), pri ¢emer je »leksem
kot poimenovalna enota jezika po zgradbi lahko beseda ali stalna besedna zveza«
(prav tam: 24). Termin leksem je torej s staliS¢a zgradbe poimenovalne enote $irsi
kot beseda, saj zajema tudi stalne besedne zveze, s stalis¢a leksikalizacije (uslovar-
jenja) pa ozji, kajti predvideva vkljucitev v jezikovni sistem in iz obravnave izloca
okazionalizme.! Pri opredelitvi termina leksem tako upoStevam definicijo T. Kane

! Razli¢ne tipe »novih besed«, ki zajemajo tudi okazionalizme, je v dnevniku Delo opisal T.
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(2012: 9-15): abstraktna enota sistema jezika, ki je v besedilu realizirana kot leks;
samostojna enota, ki ji v povedi/besedilu lahko zamenjamo mesto (za predloge in
veznike velja to le omejeno); nelocljiva in stabilna enota izraza in pomena; sestavljen
iz ene ali ve¢ besed (frazeologija), pri pregibnih besednih vrstah zastopan v celotnih
paradigmah; kot lema (vnos v slovar) obravnavan v slovarjih.

1 Merila za definicije novejSe leksike?

Temeljne razlike med definicijami novejse leksike se pojavljajo na naslednjih po-
dro¢jih: razmerje med pomenom in izrazom, ¢asovni vidik in razsirjenost leksema.

1.1 Razmerje med pomenom in izrazom

Razmerje med pomenom in izrazom zajema vprasanje, ali sta za uvrstitev med
novejso leksiko potrebna nov izraz in nov pomen ali pa je dovolj ze star izraz z no-
vim pomenom. Avtorji pri definicijah upostevajo Saussurjevo loCevanje jezikovnega
znaka na izraz in pomen ter novejsi leksem definirajo po naslednjih kriterijih: »1.
njegov izraz in pomen ali 2. samo njegov pomen vecina pripadnikov komunikacijske
skupnosti od [...] dolocenega Casa za daljsSe ali krajse Casovno obdobje dojema kot
novo. Specifika novega, ki jo kaze enota besedis¢a kot neologizem, se torej lahko
nanasa na 1. znak v svoji izrazni in vsebinski celoti ali 2. samo na eno od obeh strani,
namre¢ na vsebinsko stran (pomen)« (Kinne 1996: 343).

Podobno lahko preberemo tudi pri M. Popovi¢u (1967: 234), ki sicer za novejsi le-
ksem uporablja termin neologizem, za leksikalno enoto pa beseda in ne leksem: »Kar
se tice znacaja neologizmov, moramo razlikovati neologizme — besede in neologizme
po pomenu. Prvi so nove besede, drugi so novi pomeni Ze prej znanih besed.«

Glede na razmerje med pomenom in izrazom lo¢imo torej dva tipa novejse le-
ksike: novejSo leksiko, ki je tudi izrazno nova, in novejso leksiko, pri kateri je star
izraz na novo opomenjen. Izrazno novejsa leksika zajema enobesedne lekseme (ne-
tvorjenke, tvorjenke, kratice, krajSave) in stalne besedne zveze (frazeoloske in nefra-
zeoloske), ki doslej niso bile del sistema jezika. Novoopomenjena novejsa leksika je
povezana s pomenotvornimi postopki in s spremembo »sintagmatskih in/ali paradi-
gmatskih lastnosti pomena leksema« (Vidovié Muha 2007: 405). »Na izrazni ravni
se pomenotvorje lo¢i od besedotvorja po tem, da ima tvorjenka glede na motivirajo¢o
besedo najmanj en morfem vec, da je torej glede na motivirajoco besedo morfemsko
bolj obremenjena, npr. miz(a)-ic(a); besedotvorni oz. obrazilni morfem je seveda lah-
ko tudi glasovno prazen — nicti, npr. pod-hod-0; pomenotvorje ne vpliva na izrazno
podobo leksema« (prav tam: op. 23).

Korosec. Razdelil jih je v naslednje skupine (1976: 219): 1. priloznostne besede, hapaksi, 2. zargonizmi,
pogovorne besede, 3. nevtralne besede, termini. Z omejitvijo obravnave na lekseme izlo¢imo prvo skupino
poimenovanj, ki »izkljuCuje teznjo po uveljavitvi v rabo katerekoli funkcijske zvrsti ali interesne govorice«
(224).

2 Prispevek je predelano in aktualizirano poglavje doktorske disertacije Pojmovni svet in struktura
novejie slovenske leksike (Stumberger 2011).
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1.2 Casovni vidik

Ko govorimo o ¢asovnem vidiku, moramo opozoriti na to, da so lahko leksemi
v izvornem jeziku zelo stari, ko pa jih prevzamemo v drug jezik, se v tem jeziku
obravnavajo kot novi. To velja za internacionalizme iz zivih jezikov, ki »semioti¢ni
prostor evropskih jezikov Sirijo z lastno semiotiko, pogojeno npr. geografsko, zgo-
dovinsko in sploh izkuSenjsko, tip dzungla (indijski jeziki); znotraj te skupine pred-
stavljajo poseben podtip internacionalizmi, katerih jezik dajalec sodi med evropske
jezike, tip balalajka (ruscina)« (Vidovi¢ Muha 2004: 75). Pri teh leksemih je »jezik
dajalec tako kot jezik prejemnik aktualen, zivi jezik. Gre za neke vrste medsebojno
prepletanje posameznim jezikom lastnih denotatov kot odsevom tipi¢nih zivljenj-
skih izkuSenj govorcev doloc¢enega jezika« (prav tam: 76). V 20. in 21. stoletju so
to leksemi, ki »izhajajo iz kitajskega, japonskega, korejskega ali nekaterih drugih —
pogojno re¢eno eksoti¢nih — jezikov. Sposojajo se besede za — v Evropi — popolnoma
nove pojme, kot so tai ¢i,* Sar pej,* reiki,” tofu® ali podobno, ¢eprav so v jezikih, iz
katerih se sposojajo, to stare besede za prav tako stare pojme« (Muhvié¢-Dimanovski
2005: 62).

Izhodisce pri odlocanju, ali leksem spada med novejso leksiko ali ne, je Cas, ki je
v jeziku prejemniku pretekel od takrat, ko je leksem nastal iz lastnega jezika ali bil
prevzet iz tujega. Pri tem se moramo vprasati, koliko let mora biti leksem v jeziku,
da je Se del novejSe leksike. Odgovor je odvisen od govorcev jezika oz. od generacije,
ki ji govorci pripadajo: »Za eno generacijo je beseda nekaj povsem obicajnega, nekaj,
kar je vedno obstajalo, za drugo [...] nekaj povsem novega« (prav tam: 61).

Poleg govorcev lahko na vprasanje ¢asovnem vidiku novejse leksike odgovorimo
tudi s stalis¢a slovarjev novejse leksike, ki se »ponavadi omejujejo na ¢asovno zelo
strogo definirana obdobja« (prav tam: 62). Nemski slovar novejSe leksike (Herberg
idr. 2004) se omejuje na 90. leta 20. stoletja, na krajsi obdobji (19851995 in 1996—
2002) se omejujeta tudi ¢eska slovarja (Martincova 1998 in 2004), nekoliko daljse
obdobje 20 let pa zajema Slovar novejsega besedja slovenskega jezika, ki je nastal »v
smislu dopolnitve Slovarja slovenskega knjiznega jezika« (Glozancev, Kostanjevec
2006: 89). Ker je ¢as nastanka novejSega leksema relativna kategorija, ki je odvisna
od govorca ali avtorja slovarja novejSe leksike, je definicijo po casovnem vidiku smi-
selno zasnovati §irSe: »Neologizme obravnavam kot lekseme, katerih ¢as nastanka je
znan in ki jih je ve€ina ljudi jezikovne skupnosti v tem casu sicer sprejela, jih pa Se
vedno dojema kot nove« (Schippan 2002: 244).

Casovni vidik je pomemben tudi, ko razmi§ljamo o tem, koliko ¢asa je preteklo

3 Tavzes (2005: 806): »tai ¢i [...] gl. taiji; taiji [...] [/taj dzi/ kit. veliki zaCetek] 1. ve¢ni izvor in vzrok
stvarnosti; dva osnovna vidika vesolja, aktivni in pasivni 2. starodavno filozofsko besedilo z razlago tega
nacela.«

4 Prav tam (797): »8ar pej [...] [kit.] kitajska pasma pastirskih, okatih borilnih psov.«

5 Prav tam (702): »[jap. rei + ki univerzalna zivljenjska energija] starodavna japonska zdravilska
umetnost, ki poskusa s polaganjem rok izkoristiti neizérpno zivljenjsko mo¢ vesolja za zdravljenje telesa
in duha.«

® Prav tam (832): »[jap. toufu tou grah + fu gnitje, gniti; kisel, skisati] siru podoben izdelek iz sojinega
mleka.«
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od nastanka leksema v izvornem jeziku do prenosa v nov jezik. V ¢asu globalizmov’
je ta Cas zelo kratek, saj je potrebnih samo nekaj ur, da novo poimenovanje zakrozi
po spletu in ga prevzamejo v novih jezikih. Ta proces se torej lahko zgodi zelo hitro,
vendar pa je med temi leksemi tudi veliko takih, ki se ne bodo dolgo obdrzali v jezi-
ku. 1z preteklosti V. Muhvié¢-Dimanovski (2002: 65—66) nasteva naslednje primere:
ping-pong diplomacija,® podobno se je zgodilo s poimenovanji nekaterih nekdaj po-
pularnih plesov (¢vist, medison, lambada, makarena), pri katerih so s koncem popu-
larnosti izginila tudi poimenovanja zanje. Podobno je bilo z Rubikovo kocko® konec
70. let in s tamagocijem' v 90. letih 20. stoletja.

1.3 RazSirjenost

Vprasanje razsirjenosti zajema dve podro¢ji — razmerje novejse leksike do stro-
kovne in neknjizne leksike ter razmerje do priloznostnih/enkratnih tvorb (okazio-
nalizmov). Prvo razmerje zajema sprejemanje novejSe leksike iz drugih socialnih in
funkcijskih zvrsti, kar je pogosto povezano z razsiritvijo denotata na podrocja vsak-
danjega zivljenja. V tem primeru prihaja do premika »celotne besede oziroma besede
v osnovnem pomenu iz samo strokovne rabe. Da se to zgodi, je verjetno treba iskati
vzrok v aktualizaciji poimenovanega in s tem tudi v povecani povednosti izraza.
Povednost se Siri iz kroga strokovnjakov na §irsi krog intelektualcev« (Vidovi¢c Muha
1972: 47). Primer take razsiritve rabe je ze nekaj ¢asa npr. podrocje racunalnistva.
»Racunalniki danes s svojimi Stevilnimi moznostmi, ki jih ponujajo, postajajo vsak-
dan ne samo na vseh znanstvenih podro¢jih, paé¢ pa tudi v zivljenju vedno vecjega
Stevila posameznikov. Nezanemarljivo je dejstvo, da se z ra¢unalniskim izrazjem
srecujejo ze otroci. Dogajanje na podrocju racunalni$tva je taks$no, da vsaj del racu-
nalniSkega izrazja prestopa sploSne strokovne okvire in postaja sestavina sploSnega
besedisca« (Oter 2002: 333).

V to skupino sodijo tudi internacionalizmi, »ki izhajajo iz klasi¢nih jezikov — gr-
S¢ine ali latins¢ine« (Vidovi¢ Muha 2004: 75), pri njih pa »lahko gre za dele termino-
logije, npr. podro¢je naravoslovja z medicino, tehniske, humanisti¢ne, druzboslovne

"»Leksikalna enota globalnega jezika je globalizem; od leksikalnega internacionalizma se torej lo¢i po
globalnosti (univerzalnosti, vsesplosnosti) denotata« (Vidovi¢ Muha 2003: 10-11).

8 Leta 1971 so ZDA in Kitajska ponovno vzpostavile stike z gostovanjem ameriske reprezentance v
namiznem tenisu.

? yRubikova kocka (izvorno znana pod imenom Magi¢na kocka) je vrsta znane mehanske uganke in
igrace, ki jo je leta 1974 izumil madzarski izumitelj, kupar in profesor arhitekture Erné Rubik. Kocka je
plasti¢na in jo sestavlja 27 manjsih kock, ki se vrtijo okoli ponavadi nevidnega jedra. Vsaka od devetih
vidnih kvadratnih ploskvic na strani Rubikove kocke je pobarvana z eno od Sestih barv. Ko je kocka
razreSena, ima vsaka stran Rubikove kocke svojo barvo. Vrtenje vsake ploskve dovoljuje, da se manjse
kocke razporedijo na ve¢ razli¢nih nacinov. Izziv uganke je vrniti kocko v njeno izvorno stanje, kjer je na
vsaki strani kocke vseh devet manjsih kock enako pobarvanih« (Rubikova kocka. Wikipedija. 14. 4. 2015.)

' Tamagoci je elektronska igra iz Japonske, ki je bila zelo popularna v drugi polovici 90. let, leta 2004
pa so jo ponovno izdali. Tamago¢i predstavlja virtualnega pis€anca, za katerega je treba skrbeti kot za
pravo domaco zival. Ima potrebe po spanju, hrani, pijaci, naklonjenosti in razvije svojo lastno osebnost. Ob
razliénih ¢asih se tamagogi oglasi in zahteva lastnikovo pozornost. Ce ga zanemarjamo, umre, vendar pa ga
lahko s pritiskom gumba reset ozivimo in igrica se ponovi. (Tamagotchi. Wikipedia. 14. 4. 2015.)
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vede, tudi za izseke iz pojmovnega sveta anti¢ne kulture« (prav tam: 76). S tehnolo-
$kim razvojem in sodobnimi mediji so lahko celotna strokovna podrocja postala del
naSega vsakdana, njihova aktualnost pa se kaze tudi »v razliénih specializiranejsih
prilogah k dnevnikom in tednikom s primeri kot agrokoprena, adrenalin, anksio-
znost, deindeksacija, elektrostimulacija ipd.« (Zele 2005: 79). Ti leksemi torej niso
ve¢ del samo strokovne leksike, ampak so kot novejsa leksika obravnavani npr. tudi
v Slovarju novejsega besedja slovenskega jezika.

Vprasanje, kdaj je leksem Se del samo strokovnega jezika in kdaj je presel v splo-
$ni slovar jezika, je povezano z opredelitvijo izbrane jezikovne zvrsti, v slovaropisju
pa s kriteriji za sprejem leksikalnih enot, ki jih avtorji dolo¢ijo v zasnovi slovarja.

Razmerje med novejso leksiko in priloznostnimi/enkratnimi tvorbami (okaziona-
lizmi) je v jezikoslovju razlicno obravnavano. Nekateri jezikoslovci jezikovnih novo-
sti ne lo¢ijo glede na njihovo moznost vkljucitve v leksikalni sistem in menijo, da je
»[v]sak neologizem [...] v svoji prafazi oz. fazi nastanka okazionalizem (individual-
na tvorba, ad hoc tvorba)« (Kinne 1996: 346), boljse rezultate pa prinasajo raziskave,
ki Ze ob njihovem nastanku jezikovne novosti lo¢ijo po tem, ali je njihova funkcija
poimenovalna ali stilisti¢na, npr. T. Korosec (1976) in 1. Stramlji¢ Breznik (2010).

2 TerminoloSka raba v slovenskem jezikoslovju

2.1 Neologizem (novota)

Termin neologizem je zapisan v poskusnem snopicu Slovarja slovenskega knji-
Znega jezika, ki je predvidel rabo posebnega kvalifikatorja za leksiko, katere znacil-
nost je »nova, neustaljena raba« (Bajec idr. 1964: 8). Prva raba termina neologizem
je torej povezana s slovarskim oznacevanjem leksikalnih enot, ker pa je raba takega
kvalifikatorja povezana z mnogimi vpra$anji, npr. »glede na kaj je ta beseda nova«
(Pogorelec 1963/64: 236), in ker bo ob izidu slovarja »takle neologizem, kolikor se bo
prijel, Ze zdavnaj ustaljen« (prav tam: 236), so kvalifikator kasneje izlocili.

Termin neologizem v poglavju o »€asovno barvanih besedah« v svoji slovnici
uporablja tudi J. Toporisi¢ (1991: 103; 2000: 130):

Poleg [...] Casovno neobarvanih besed pa imamo tudi obarvane. Ene izmed njih ob¢utimo
kot zelo mlade tvorbe in jih imenujemo neologizmi. Take besede so npr. vprasijivo (pro-
blemati¢no), bivanjski (eksistencialen), najstnik (tinejdzer), dejavnik (faktor, Cinitelj), raz-
li¢ica ali drugacica (varianta, ina¢ica), odtujevanje (alieniranje), polascati se, dogovarjati
se, obcila (sredstva javnega obves§canja) ipd. S pogostejso rabo ti neologizmi prehajajo v
stilno nevtralno besedje (prim.: dejavnik — faktor), sicer pa ostanejo priloznostne besede
in kon¢no zaidejo v pozabo.

Primeri iz Slovenske slovnice kazejo, da je veliko neologizmov preimenovanj,
termina neologizem pa avtor ne lo¢i od okazionalizmov, saj dopus¢a tudi moznost,
da neologizmi »ostanejo priloznostne besede in kon¢no zaidejo v pozabo«. V Enci-
klopediji slovenskega jezika (Toporisi¢ 1992: 135) je neologizem definiran drugace,
in sicer kot »/n/a novo napravljena ali na novo rabljena stara beseda ali besedna zve-
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za, npr. sténcas takoj v povojnem Casu, tozd, otroske jasli, brigadir, pionir (otrok)«.
V primerjavi s slovnico je to §irSa definicija, saj k neologizmom pristeva tudi neose-
manteme in stalne besedne zveze. Zamenjani so tudi primeri neologizmov, vsi so s
podro¢ja druzbeno-politi¢nega Zivljenja in oznac¢ujejo spremembe v povojnem Casu,
med primeri pa ni okazionalizmov.

V Stilistiki slovenskega porocevalstva so neologizmi oz. »nove besede« oprede-
ljeni kot »nasprotje starinskim besedam« (Korosec 1998: 26). Zanje »ni prave poi-
menovalne potrebe«, »/b/esedilo le pozivljajo, avtor se poigrava z besedotvornimi
postopki in s tem ustvarja stik z naslovnikom, od katerega pri¢akuje, da bo spoznal
stilni namen uporabe novih besed, ker pa je glede tega pogostoma v dvomih, na tak
aktualizem opozori tako, da besedo postavi med narekovaje« (prav tam). Take »nove
besede« so »[n]arejene [...] za rabo v Cisto dolo¢enem sobesedilu« in »/i/majo eks-
presivno vrednost« (prav tam: 27). V tej definiciji neologizmov oz. »aktualizmov«
najdemo podobnosti s Toporisi¢evo slovnico (1991: 103; 2000: 130), neologizmi naj
bi torej v besedilu imeli samo stilno funkcijo, ne pa tudi poimenovalne, to pa so npr.
v nemskem jezikoslovju znacilnosti okazionalizmov.

V Slovenskem pravopisu J. Toporisi¢ terminu neologizem doda dvojnico novota
(§ 133)," ki je definirana kot »jezikovna prvina, katere novost $e Cutimo«. Med primeri
v slovarskem delu ne najdemo stalnih besednih zvez in novoopomenjenih izrazov,
pregled gesel pa pokaze tudi, da so neologizmi razumljeni kot preimenovanja (kalkirane
dvojnice) in priloznostne tvorjenke, ki v jezikovni skupnosti niso ustaljene ali sploh
rabljene, npr. bogoviadje, pesjar, psickar, psickarski, pojunacen (prim. Stumberger
2011: 49-52), poimenovanj novih denotatov pa med njimi ni, saj je npr. kot novota
oznacen bankomat obravnavan ze v Slovarju slovenskega knjiznega jezika.

2.2 NovejSe besedje

Termin novejSe besedje najdemo v ¢lankih, ki obravnavajo nacrtovani Slovar
novejsega besedja slovenskega knjiznega jezika™ (npr. Bokal idr. 2003, Holz 2003,
Glozancev, Kostanjevec 2006 itd.), in v Slovarju novejsega besedja slovenskega jezi-
ka (2012, 2013). Casovno se »novejSe« nanasa na &as po izidu Slovarja slovenskega
knjiznega jezika, termin novejSe besedje pa je rabljen kot nadpomenka za skupino, ki
je »(tvorbeno) nova, torej nov izraz za novo predmetnost (infernet, internetomanija,
blog, evro, klonirati, ekotrznica, klementina)« (Glozancev, Kostanjevec 2006: 91)"

"'V tem primeru tvorjenja izrazja govorimo o kalkiranju, in sicer o pomenskem ali sekundarnem kalku
»s tak$no izbiro pomenskih sestavin, ki je glede na izvorni jezik nespremenjena [...] Ti kalki so pogosti
zlasti v strokovnem izrazju [...]; kot vir nefunkcionalnih sopomenskih parov ali nizov, v bistvu dvojnic, so
posebej moteci prav v znanstvenem ali strokovnem jeziku« (Vidovi¢ Muha 2000: 11).

12'V slovarju, ki je iz$el leta 2012, so avtorji pridevnik knjizni izpustili.

13 Za nov izraz naj bi se uporabljal »izraz neologizem« (GloZancev, Kostanjevec 2006: 91, op. 6).
Omejitev neologizma na izrazno novo poimenovalno enoto je drugacna kot v Enciklopediji slovenskega
Jezika (Toporisi¢ 1992: 135) in primerljiva z opredelitvijo v nemskem Jezikoslovnem slovarju (Lewandowski
1994: 744): »Neologizem. Novotvorjenka (tvorjenka, nastala po predvidljivih besedotvornih postopkih, op.
S. $.); nova besedna stvaritev (tvorjenka, nastala po nepredvidljivih besedotvornih postopkih, op. S. S.);
nova beseda oz. nov izraz, ki se pogovorno $e ni popolnoma udomacil. Vzroki za n. so lahko novi pojavi
v tehniki, kulturi, politiki itd., zgo$¢eno krajsanje kot posledica jezikovne gospodarnosti, prizadevanje po
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in za »novoopomenjen izraz«.'* Odloéitev za rabo termina besedje avtorji ¢lankov,
ki so izsli ob pripravi novega slovarja, utemeljujejo s tem, da »/g/radivo v splosni
kartoteki Instituta za slovenski jezik Frana Ramovsa ZRC SAZU in novo gradivo v
splosni kartoteki instituta dokazujeta, da se termin besedje rabi za dolo¢itev social-
no- in funkcijskozvrstne zamejitve leksikalnih enot (primeri zvez iz gradiva — soci-
alna doloéitev: slovensko besedje, narecno besedje, tuje besedje; funkcijskozvrstna
doloditev: strokovno besedje, starinsko besedje). To potrjuje tudi raba izraza v slo-
venskih slovnicah in drugi strokovni literaturi. Vsi viri dokazujejo, da je leksem be-
sedje mogoce uporabiti v najsirSem kontekstu, tako za popis celotnega leksemskega
fonda dolocenega jezika kot tudi za njegove posamezne plasti. Kot tak je primeren
tudi za navedbo v naslovih razlagalnih slovarjev, ¢e ne prihaja do kolizije s kakim
drugim doloc¢ilom« (Bokal idr. 2003: 11).

Ceprav je izraza besedje in leksika v poljudni rabi res mogote zamenjati, pa v
strokovni rabi termina nista prekrivna: »Med temi pojmi gre za hierarhi¢no razmer-
je: leksem in leksika sta nadpomenki besedi oziroma besedis¢u, besedju, besednemu
zakladu. Poimenovalne prvine jezika niso samo besede, ampak tudi stalne (nestavé-
ne) besedne zveze in leksikalizirane krajSave (kraticna poimenovanja, simboli), npr.
S [es] ,stavek’, Nama (Narodni magazin); slednja so lahko nastala zopet le iz besede
ali besedne zveze. Besede in stalne besedne zveze (skupaj s svojo krati¢no izrazno
podobo) sta torej delni mnozici, ki predstavljata leksiko dolo¢enega jezika« (Vidovi¢
Muha 2000: 22-23).

Tezave pri rabi termina besedje se pokazejo pri naboru gesel, saj ta v seznamu
gesel kljub ozji opredelitvi terminov beseda in besedje prinasa tudi stalne besedne
zveze, oznacene s posebnim znakom (narobe obrnjenim trikotnikom): »Znak V¥
pred besedo opozarja, da je beseda sama v ustreznem pomenu obravnavana ze v
SSKJ, v seznamu je navedena le orientacijsko, zaradi nanjo navezujo¢ih se novej-
$ih besednih zvez« (Glozancev, Kostanjevec 2006: 93—94). V seznamu za slovar so
zbrane tudi stalne besedne zveze, ki jih zajema termin leksem, kar je bil verjetno
tudi vzrok za to, da sta v kasnejSi zbirki Novejsa slovenska leksika v povezavi s
spletnimi jezikovnimi viri termina besedje in leksika rabljena kot dvojnici, na kar
kaze citat »/p/oskus definicijske opredelitve izraza novejSe besedje (novejsa leksi-
ka)« (Glozancev 2009: 12).

Izraza sta kot dvojnici rabljena tudi v Slovarju novejSega besedja slovenskega
Jjezika, npr.:

Projekt, ki je potekal v Leksikoloski sekciji Instituta za slovenski jezik v letih 2007-2009,
je bil zasnovan kot predstavitev nove leksike (podértala S. S.) in leksikalnega stanja v slo-
vens¢ini za dopolnitev zbirk in geslovnikov novejSega besedja za razline tipe slovarjev
standardne slovens¢ine« (Bizjak Konc¢ar 2012: 9); »V slovarju je navzoca $e tretja skupina
besed, ki jih obravnavamo kot novejse, ¢eprav smo jih poznali ze pred letom 1991. /.../
Sem se uvrsca raznovrstno besedje: predvsem novejsi besedotvorni tipi (neimetnik, ta-
kojsnjost, kredibilnost, ekspertka), splosnejSa leksika kot posledica determinologizacije

ponazarjanju, stilistiéni dejavniki (npr. ekspresivno stockdumm — skrajno neumen, erzreaktiondir — skrajno
reakcionaren).«
14 Za novoopomenjen izraz se rabi izraz »neosemantem« (Glozanéev, Kostanjevec 2006: 91, op. 6).
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(betakaroten, blokator, forenzik, steroid) in reaktualizirano besedje iz ozje rabe (borzni-

Stvo, borznoposredniski, pokusina), ¢e omenimo le nekaj najproduktivnejsih plasti. (prav
tam: 10—11)

Za pojav dvojnic v znanstvenem besedilu A. Vidovi¢ Muha (2000: 119) meni, da
se »s tem [...] lahko izkazuje mladost oz. novost dolo¢enega znanstvenega podrocja
in s tem neustaljenost terminologije, ki mu pripada, ali pa gre za doloCene zunajjezi-
kovne posege v terminologijo iz razli¢nih, najveckrat jezikovnopoliti¢nih razlogov«.

2.3 Novejsa leksika

O nujnosti, da »/v/ slovenski jezikoslovni literaturi« uvedemo »poimenovalno
enoto jezika — leksem kot tudi za zbir leksemov dolocenega jezika — leksiko«, lahko
beremo v Slovenskem leksikalnem pomenoslovju ze leta 2000 (prav tam: 17). Posle-
dica nelo¢evanja obeh terminov sta terminoloski zvezi novejSe besedje in novejsa
leksika, ki se v slovenskem jezikoslovju rabita kot dvojnici. Termin novejsa leksika
najdemo v naslovu znanstvene monografije Novejsa slovenska leksika v povezavi s
spletnimi jezikovnimi viri (Glozanc¢ev idr. 2009), termin leksika pa je primeren zato,
ker zajema »celotni slovar jezika, vse poimenovalne moznosti, ki jih zajema — be-
sede, stalne besedne zveze —, torej tiste, ki po govornem dejanju ne razpadejo, kot
take so del slovarja, npr. ¢rni bor, in krati¢nice — uslovarjene (leksikalizirane) bese-
de, nastale iz krajSane besede ali (stalne) besedne zveze, npr. (pogovorno) faks. ev.
eldeese(ovec) ipd.« (Vidovi¢c Muha 1999: 10, op. 4).

Dosledna raba in opredelitev termina novejsa leksika je za podro¢je nujna tudi
zato, ker omogoca tudi natan¢no lo¢evanje med leksiko kot zbirom leksemov in »pri-
loznostno besedo, ki »se sem ter tja pojavi, ni pa podruzbljena, ker se nekako sama
poda iz dolo¢enega govornega ali besedilnega polozaja« (Toporisi¢ 1992: 222). Na-
tancno loc¢evanje je torej nujno tudi zato, ker nam omogoca lo¢eno obravnavo enot
dveh vrst: tistih, ki so stabilne in del slovarja jezika, in tistih, ki to (Se) niso.

3 Sklep

S predstavitvijo novejSe leksike, ki zajema opredelitev razmerja med pomenom
in izrazom, ¢asovni vidik in razsirjenost leksema, je bilo ugotovljeno, da novejsa
leksika ni omejena na posamezno poimenovalno podro¢je (npr. druzbeno-politi¢no
podro¢je). Obravnavane so bile naslednje teme: razmerje med pomenom in izrazom,
casovni vidik in razmerje med novejSo leksiko in okazionalizmi.

Terminoloska problematika je predstavljena na primeru slovenske terminoloske
rabe, ki je pokazala veliko neenotnosti pri opredelitvah termina neologizem (v Slo-
venskem pravopisu z dvojnico novota), ki je sicer za novejso leksiko rabljen v hrva-
ski, ceski in nemski literaturi. V slovenski jezikoslovni literaturi, ki je nastala ob in
po izidu Slovarja novejsega besedja slovenskega jezika, sta kot posledica pretekle
neenotne rabe termina neologizem v rabi pogosti dvojnici novejse besedje in novejsa
leksika. Rabo dvojnic pripisujem novosti raziskovanega podrocja, kajti oba termina
zajemata tako izrazne besede kot stalne besedne zveze.
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SUMMARY

In the paper, newer lexicon is defined based on the following criteria: (1) relati-
onship between the content and the form; (2) temporal aspect; (3) prevalence. The
definitions showed variation in treatment depending on authors and publications,
which differ by the multi-word lexical items, items with new meanings, and nonce
words that they include.

Differences were also found in terminological usage. While in Croatian, Czech
and German newer lexical items are called ‘neologisms’, Slovene uses three or four
terms: neologizem ‘neologism’, which in Slovenski pravopis has a calqued variant,
novota; novejse besedje, novejsa leksika ‘newer lexicon’. Since in the past the terms
neologizem and novota had also been used for stylistically marked words that are
not in general use, two new terms—novejse besedje, novejsa leksika—took hold in
lexicography. Despite terminological distinction between beseda ‘word’ and leksem
‘lexeme’, both terms are now used as variants and cover newer (in form and meaning)
lexicon.
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