GLASBA

OPERA IN KONCERTI

V drugi polovici operne sezone sta bili izvajani med drugim dve slovenski
deli, Svarova :Kleopatra< in Ukmarjeva sLepa Vidae.

Ocenjevanje in javno izraZanje sodbe o domaéih novih delih je precej
tezka zadeva. Ne samo zaradi razumljive reakcije. ki jo med nami doZivi vsaka
sodba, neugodna od prizadetega, ugodna od njegovih nasprotnikev. Temveé
tudi zato, ker je res dvomljivo, ali se dd pri izvedbah ene sezone — ne glede
na to, da je n. pr. Ukmarjeva sLepa Vida< bila izvajana zaradi reperioarne
politike samo dvakrat — priti do spoznanja o kvaliteti. pomenu in vlogi umet-
nine. Kljub tej tezavi pa bi rad povedal o teh dveh delih svoje mnenje ne glede
na odziv, ki ga bo ta izpoved morda imela, in tudi ne glede na to, da je moja
sodba morebiti zmotna. Vsakdo namret., ki se poklicno ukvarja z glasbo, ve,
kaksni svetovi se odpirajo pred nami, kolikor dlje prodiramo v svet umetnosti.
Vsakdo ve iz lastnih izkuSenj, kako je vefkrat treba spremeniti sodbe, ker se
lahko zgodi, da smo se prikopali do novih pogledov in novil perspektiv, pod
katerimi se nam umetnine kaZejo v novi luéi. .

Predvsem je ko¢ljivo pisati o Svarovem delu. Ni dvoma: pri publiki delo
ni bilo dobro sprejeto. Opera je toliko nova, da jo je nekoliko tezko umeti,
Ceprayv sta dejanje samo in scena sila preprosti. Navsezadnje pa se nad po-
slusalec le vprafa, kaj mu opera glasbeno nudi. In ker pri nas pricakujemo
vsaj povedini vendarle Se tako imenovano smelodijoe, ker najmoéneje ucinkuje
tista melodika, ki ji radi pravimo sromanti¢na«¢, zato — predvsem zato — opera
ni imela tistega uéinka. za katerega je skladatelju Slo. Seveda pa s tem nismo
Ze nicesar rekli o kvaliteti dela samega. O tem bom pisal malo pozneje.

Drugi razlog. zaradi katercga je vsaka ocena o Kleopatric kocljiva. je to,
da jo je Valens VoduSek v svoji kritiki v Slovenskem porocevaleu precej osme-
gil. Tu ne bi rad razpravljal o tem. v koliko je bila teka kritika upravicena.
Deloma bo to razvidno iz odstavka o kvaliteti »Kleopatres. Hotem le re¢i, da
sedaj skoraj vsakdo, ki samo sligi ime sKleopatrac. misli, &8 to vse skupaj ni¢
ni. Seveda je to dejstvo tezak negativni rezultat Voduskove kritike. ki obenem
z znacajem opere same ucinkuje na naso publiko in na na¥ kulturni krog také,
da je :Kleopatrac nekako odstavljena z dnevnega reda slovenskih del, o katerih
med seboj lahko resno razpravljamo.

Zal, da je tako. Kritika in publika nista dorasli temu. da bi mogli stvarno
in brez strasti razpravljati o modernih glasbenih delih. Ce bi hoteli govoriti
o tem. v koliko je sociolofki pomen umetnin, ki hodijo neka eksiremna pota
ali ki se vsaj drze takih smeri, negativen, kje so vzroki in kakina naj bi umet-
nost bila, bi napisali lahko cele knjige. pa ne bi prisli do konca. Ne, sprejmimo
za sedaj dejstvo. da je moderna umetnost — kakor vselej — dale¢ pro¢ ali tudi
dale¢ pred Sirokimi krogi posluSalcev in da je e poklicnemu glasbeniku tezko
razumeti in se dokopati do spoznanja, kaj skladatelj pravzaprav hoce. Pri
Svarovem delu se to tice samo glasbenega materiala. Ta je — za nas -—— Se
danes precej nov in ne lahko umljiv, Dejanje pa je sila preprosto, skoraj pri-
mitivno, brez razvoja. brez tistih dramati¢nih silnic. ki bi to veliko opere sploh
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upravicevale. Res je, ¢e gledamo é&isto zunanje-tehni¢no, scensko, je marsikaj
postavljenega tako. da se vidi neka rutina. Ce pa pogledamo malo globlje,
ostane od pravega umetnizkega prijema kaj malo.

Vendar mislim, da to ni bistveno za presojo dela. Zelo mnogo oper po-
znamo. kjer je vsebina borna. a so muzikalno moc¢ne. Res pa je, da sta nova
simbolika in novi psiholofki realizem. ki se danes javljata vsepovsod kot
osnovni ton vschine, dale¢ preko preprostega dramatiénega oblikovanja oper-
nega dejanja. kakrino je bilo v navadi preteklo stoletje in kakrino ima v osnovi
tudi »Kleopatrac.

Samd po glasbi smemo uvrsiiti Svarove opero med nova dela. Kakina je
ta glasba? Razen nekaterih, redkih odstavkov je melodi¢no nepomembna. Njen
tok temelji na recitativicno zasnovanem oblikovanju. Zato je na vseh tistih
mestih. kjer besedilo zahteva moéno, izrazno dikeijo. kjer je dejanje samo po
sebi toliko napeto. da tak recitativ dvigne besedilo do mo¢ne izpovednosti,
glasba dobra. marsikje, n.pr. v drugi sliki, celo odliéna. Ravne druga slika je
moé¢na tudi po dobri ariji. ki jo mojstrsko poje KoroSec in ki nam kaze Svare,
tudi kar se spevne invencije tice, kot zadosti pomembnega. Vendar moé melo-
ditne invencije zelo variira. Kak&na gkoda, da je n. pr. v tretji sliki v srednjem
delu baletnega vioZka melodija brez poleta. brez poctitnega Cara. Zdi se mi,
da je tu posebno lahke opazna pomanjkljivost navdiha. ker sta oba krajna.
hitrejSa odstavka istega baleta dobro zgrajena.

Mo¢ Svarove invencije je v tem, da zna izpovednost pretezno kratkih melo-
ditnih fraz dobro zasnovati in izpeljati. Ker pa so te melodi¢éne fraze zamisljene
v kratkem dihu, imamo viis neprestanega, ostrega, ritmi¢no véasih zanimivo
menjajotega se pripovedovanja. ki nam sploh ne pusti. oddahniti se v neki
mirnej8i, na Siroko zasnovani liniji. Seveda se tudi teh tu in tam ne manjka.
a so brez dvoma invenciozno manj pomembne. Zdi se, kakor da bi Svari
globlja poezija sploh ne lezala, kakor da bi se le z najve¢jo voljo pripravil do
tega, da mu res nekaj szapojec«. Se malo ne mislim pri tem na kakino senti-
mentalno ubranost, ki naj bi bila koncesija publiki. Ne. to bi se reklo zagovar-
jati n, pr. slog Svarove opere o Prefernu, kjer se je namenoma hotel priblizati
slogu besedila. Gre pa za tisto pomembno in globlje doZiveto invencijo. ki nas
preprica in presune kljub vsem novim sredstvom.

Orkestracija opere je zvo¢no precej polna. Pogosto uporablja zlasti glo-
hoka trobila in tolkala. Seveda je tudi tekst také zasnovan. da to upravicuje.
Skoraj bi rekel, da je Svara ob pisanju besedila vnaprej uzival v njegovi dra-
mati¢nosti, éeprav se ta omejuje na zunanje ucinke. Nekaj liriénih mest pa je
tudi prav lepih, instrumentacijsko prozorno in za splofni znalaj opere precej
ob&utljivo izoblikevanih..

Iz vsega dela pa se vidi vendarle tolik§no znanje. da je spri¢o naSe borne
operne tvornosti veé kot smesno, obenem krivicuo in zlohotno to opero takd
presojati. kakor se je pri nas zgodilo. Ce opera ne bo obstala. kar je verjetno,
bo %¢ vedno obstalo Svarovo znanje, njegova izkustva, Tako slaba :Kleopatra«
sploh ni, da bi jo smeli zavra¢ati in jo onemogoc¢iti, Namesto da bi skladatelju
dali priznanje tam, kjer ga zasluZzi, namesto da bi pri tem upostevali, da imamo
vsega skupaj komaj kakih deset takih opernih del. da jih lahko postavimo na
oder, pa ¢isto po naSe — 10p po glavi. Ozkost takega gledanja bi bila takoj
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jasna, ¢e bi poleg Kleopatrec izvedli & katero drugo, tuje moderno delo, ki
tudi ni kdo ve kako uspelo. Hofem reé¢i. da se neprestano klanjamo pred tujim
blagom. a da domaéih kvalitet ne upostevamo dovolj. Da pri tem ne sodim
milo o delu samem, je iz mojih zgornjih navedb dobro razvidno. A sKleopatra«
je Se pedno toliko vredna, da jo lahko izvedemo in da ji damo priznanje tam,
kjer ga zasluzi. Poti naprej ne kaze, globlje nas ne prevzame, ker ostaja na
povr§ju. Toda delo po glasbeni strani nikakor ni diletantsko in ima tudi nekaj
umetniskih kvalitet, marve¢ nekaj tiste intuicije. za katero nepristranski in
obcutljivi posluSalec ve, da je prava.

Menda ni zlepa tolikSnega nasprotja med dvema umetninama. kakor je
med :Kleopatro« in Ukmarjevo sLepo Vidoe. sLepa Vida« je balet, figar korco-
grafska in tudi idejna zasnova je Mlakarjeva, Ukmar pa ji je prilagodil svojo
predstavo o tem ¢udovitem Eloveikem liku. Ta lik ni doma samo v nasi lite-
raturi, saj poleg narodne pesmi o Zeni, ki jo hrepenenje preZene od doma,
nimamo samo Prefernove, Juréi¢eve in Cankarjeve lepe Vide. Ta lik je ne-
dvomno del naSe slovenske dufe. ena stran nafega notranjega Zivljenja. od
katerega nosi vsak Slovenec svoj deleZ, in to tem bolj, éim blize je globljemu
znacaju naSega ljudstva. Ce je Prefernova Vida Se pripovedna in iz nje klice
bolest nepoteSenega hrepenenja s preprosto izpovednimi besedami, &e je Juréi¢
svojo Vido postavil v okolje romanti¢nega realizma in jo olepSal s tedaj mod-
nimi in z njegove strani nedvomno iskreno misljenimi obogatitvami, je Cankar
konéno — kljub navidezni kompliciranosti svoje zasnove — izpovedal, za kaj
tu pravzaprav gre. Narodna pesem, PreSeren in Juréi¢ so pripovedovali dejstva.
Za njimi se je — posredno izpovedana — skrivala boletina, ki je bila hujsa,
kakor ¢e bi se nesrameZljivo ponujala bralcu. Pri Cankarju je drugaée. Nje-
gova »Lepa Vida« ni realisti¢na in vendar je — v bistvu — resnifnejsa od dru-
gih, ker se ti¢e vsakogar. Problem lepe Vide prej ko slej stopi v zivljenje
slednjega ¢loveka.

Zdi se mi, da je taka Ukmarjeva glasba. Je globoko resni¢na. Zajema tisto,
za kar pri problemu gre. Zato je mofno poeti¢na in ima nekatere viske, ki so
vredni intuicije velikega umetnika.

A ne velikega oblikovalca. Ukmar svoje glasbe ne oblikuje, oziroma jo
oblikuje nebogljeno. Iz materiala, ki ga uporablja. bi dober oblikovalec zgradil
muzikalno liritno dramo najvigje vrednosti. Ukmarjevemu delu pa manjka
bodisi kompozicijska arhitektonika. ki se tu omejuje zgolj na forme. nastajajoce
iz liri¢no-poeti¢nega, dasi nedvomno poglobljenega razpoloZenja, bodisi da mu
manjka zvo¢no res pretehtana instrumentacija, ki bi bila adekvatna muzikalni
ideji sami. Kljub temu se je Ukmar v nekaterih odstavkih dvignil na izredno
viSino izraza in n.pr. v ¢udovitem Vidinem plesu izpovedal tisto, kar so hoteli
povedati tudi drugi oblikovalci tega problema v besedni umetnosti. Ne moremo
dati Ukmarju boljSega priznanja od tega.

Spri¢o :Lepe Videc je bil ples na Hindlovo glasbo po ideji Lavrinove
prijetna, zabavna totka baletnega veéera, ki je poleg tega prinafal Se Mlakar-
jevo plesno zasnovo »Plesalec v sponahe, brez glasbene spremljave. O tej hom
morda porotal drugi¢, takrat ko bo prisla v redni reperioar.

Operni ansambel je sicer vreden vse podpore. Poslufal sem nekaj premier
in repriz in lahko reéem, da je kvaliteta na odru velika, Zlasti pevska, ve¢inoma
tudi igralska. Zato pa potrebuje nafa opera predvsem novo hio. ki bo aku-
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stiéno ustrezala. Seveda zveni ta zahteva nekoliko pretirano — spri¢o nasih
drugih nalog in potreb. Toda mislimo na to, da bomo morali ¢imprej zgraditi
primerno operno poslopje, ki bo vredno umetnike dejavnosti ansambla. Na
drugi strani pa mislim, da ne gre zaradi problemov opernega orkestra se¢i v od-
loéitvah tako dale¢, da bi operi Zrtvovali filharmoniéni orkester. Ta poteza bi
bila tezka kulturna napaka, ki bi imela nedogledne posledice v naSem glasbe-
nem Zivljenju. Treba je za teZave opernega orkestra, ki so nesporne, najti spo-
razumno reditev, ki bo temeljila na upostevanju potreb razliénih ustanov in na
medsebojnem priznavanju vrednosti in pomena.

Od premier naj omenim predvsem Martinujevo »Zeniteve in Puccinijevega
»Gianni Schicchijac. Z Martinujevim delom je seglo vodstve po novi. sodobni
operi in re¢i je treba. da ni slabo izbralo. Zadostilo je zahtevi po novem delu
in se z izbiro polvedernega dela hkrati izognilo dolgotrajnemu Studiju kake
druge tezke celovecerne opere, ki bi je morda v tej sezoni in v tem roku ob
drugem repertoarju, ki tudi ni take star (»Kavalir z roZoe¢, »Stirje grobijanic),
ne zmogli. Zdi se mi tore], da je bila ta izbira z vseh strani dobro pogodena.

Z glasbenega stalis¢a Martinujeva opera ni kdo ve kako pomembna. Gogo-
ljevega nekoliko fantastitnega ozraéja glasba ne odseva. Pisana je v nekem
standardnem modernem slogu, ki ga danes ravno zaradi skladateljev, kakor so
Martinu in njegovi sobojevniki za novi izraz (Hindemith, Barték itd.), ime-
nujemo klasiéno-modernega. Martinu sicer ni bil atonalec, ta opera pa je Se
posebno prijetna zaradi modro odtehtanega sorazmerja v svoji novi tonalnosti,
Odli¢na je bila izvedba: Ziva in v tipih izvrsino karakterizirana, pri premieri
morda — zaradi novosti snovi — Se nekoliko plaha in neokretna, a pri reprizah
suverena in polna poleta. Malo manj me je zadovoljil »Schicchie, ki je bil glede
na rdaven, doseZeno na nafem odru v tem delu v prej¥njih letih, malo okoren.
V reprizah so se pozneje nekatere trdote ublazile.

»Tosca¢] Puceini bo vedno sporna osebnost med publiko in glasbeniki,
ki streme v resnejSe smeri. Nesporno je. da ga ima Siroki krog poslufalcev
neznansko rad. Lepota njegovih ¢utnih melodij je tolikSna. da bi bilo nespa-
metno. te, v svoji zvrsti brez dvoma odliéne opere odstavljati z repertoarja in
prikrajSevati publiko za marsikatero uro ganotja in vdanega posluSanja. Saj se
celo glasbeniki pri tem marsikaj lahko nauce. kar se ti¢e gradnje dejanja
in kar se ti¢e instrumentacije. Seveda pa Puccini nikakor ne kaZe poti v
moderno. Ne po zasnovi primitivno realisticnega dejanja. ne po znacaju svoje.
v bistvu preprosto zasnovane glasbe, ki jo nosi samo bogata, kipe¢a in vzhiena
melodika in ki zaradi svoje zunanje napetosti preprostega poslufalca tako
premami. Publika bo Se dolgo dostopna za te zunanje drazi.

Gre pa za to. da bi znalo vodstvo naSe opere publiko od ieh njenih vzorov,
o katerith vemo. da se bolj lesketajo na zunaj. kakor pa so vredni na znotraj,
pocasi in komaj opazno voditi k vi§jim vzorom. S tistimi deli, ki morda niso Ze
na najvi§jem vrhu operne umetnosti. kakor je n.pr. Mozart. h kateremu gremo
vsi. prvi kot drugi, s posebnim spoftovanjem, a ki z resnej$§imi. z manj cene-
nimi in z umetnisko vrednej§imi sredstvi grade most med bolj in manj umlji-
vimi deli. Pri tem mi prihaja na misel odli¢ni in tako zanemarjeni Offenbach,
skladatelj velikega okusa, humorja, dovtipa, glasbene gracije in eminentnega
dramati¢nega ¢uta, kakor ga imenuje muzikolog Anton Maver. Razumljivo je,
da v traktatih moderne muzikologije, predvsem neméske, Offenbach nima dosti
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cene. kajti danes wmetnost mnogokrat hlasta za zelo visokimi. Se previsokimi
vzori, namred preved izumetniéenimi. Toda Offenbach. ta genialni posrednik
med lahko in tezko glasbo ima n. pr. v svejih sHoffmanovih pripovedkah«
zbran tak zaklad ¢udovitih melodij — in to ne zgolj vnanje napihnjenih, tem-
ved premisljeno psiholotko karakteristiénih in pri tem muzikalne dojemljivih,
da je paé eden izmed tistih, ki bi lahko imeniino posredovali in poasi odpirali
tudi Sirokemu krogu o¢i in ufesa za tisto, kar je ve¢ vredno. za spoznanje. kje
pravzaprav so prave vrednosti operno-glasbene kompozicije.

Dokler pa ne bo &irdi krog poslualeev globlje vzgojen. tolike ¢asa bo
moral tudi Puecini v repertoar. Zato ne bomo razpravljali o tem. ali je treba
izvajati »Tosco« ali »Bohéme« ali »Madame Butterflye. To je stvar razvrstitve.
ki jo naj opravlja vodstvo €isto interno. Se to nima pomena, da bi n. pr.
sBohémes ali »>Mme Butterflve zagovarjali. ¢e$ da je tu zasnova dejanja manj
groba. Puccini je pat Puccini. Pozneje nekoé, v éasu, ki je Se nesluteno daleé
in ki ga mora vsaka kulturna rast Sele trudoma dosedi, bodo seveda Puccini
et comp. pozabljeni.

Kot kuriozum pa vendarle povem zanimiv spominéek iz ozradja predvojne
Ljubljane. Nekod¢, ko sem bil Se Student na konservatoriju in sem s svojimi
tovarisi vred klec¢al pred Bachom, ko so se mi odpirale o¢i za praznoto Puceini-
jeve koncepceije in sem Pucciniju v sebi morda delal tudi krivico, ker Se nisem
dozorel, da bi znal videti tudi njegove kvalitete, sem se ob neki priloZnosti
pogovarjal z Antonom Lajoveem in z basistom Mirkom Pugljem o Bachu
Lajovie je bil tedaj precej ostro naperjen proti nemski glasbeni kulturi, in
ko smo govorili o lepoti Bachove melodike, je rekel: Res lepa je kakina Pucei-
nijeva opera. — Nama s Pugljem je kar sapo zaprlo. Seveda sem tedaj priznaval
razlitnost okusa, pogojeno z razli¢no rastjo in karakterjem psihe. vendar tega
se dolgo nisem odpustil Lajoveu, éeprav sem ga kot intuitivnega umetnika in
oblikovalea zelo spoitoval. Navedem pa ta dogodek zato, ker je jasno, da ima
Pucecinijeva melodika celo v tako pomembnih skladateljih svoje obfudovalee,
¢e ne pristaSe. Kajpak. to je za nami. Danes uvritamo Puccinija po vrednosti
v blizino kake boljse salonske glasbe, €eprav mu s tem delamo malo krivice.

Operni ansambel je v teh predstavah. zlasti v sToscic. kjer nosijo tezo
solisti. pokazal nedvomno evropsko raven. Bukovéeva, KoroSec in Smerkolj so
zreli za kateri koli oder razen morda za najvisje reproduktivne dejavnosti,
kolikor jih danes sploh imamo,

Ker sem se Ze boril za Svaro, za priznanje njegovemu delu, kolikor ga
zasluzi. je pred menoj 3¢ ena dolznost. Pomeniti se je treba o Toméevi kantati
»Stara pravdas. Akademski pevski zbor si je izbral to, po vsebini vsekakor
aktualno pesnitev in poveril njeno komponiranje Matiji Tomcu. Ta je veljal
od nekdaj za najboljiega zborskega skladatelja za Emilom Adami¢em. Dosegel
je ta sloves z odliénimi zbori, predvsem s tistimi. ki imajo za svojo motiviko
naso ljudsko pesem. Vendar je tudi nekaj drugih Toméevih zborov, ki nepo-
sredne narodne motivike nimajo, pa so z obfutkom za zdravo tonalnost. za
nefablonsko in arhitektonsko izvrstno glasbeno koncepcijo zasnovani v nekem
idealnem ravnovesju med precej lahko umljivostjo in med najve¢jo resnobo
glasbene fakture. Mislim na zbore kakor so »Galjots, »Vlahic itd. Zanpanje
Tomen je bilo torej docela upraviteno, mislim celo, da ni med nami nikogar,
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ki bi se mogel lotiti Askercevega besedila z vedjim upanjem na uspeh in ki bi
to upanje tako izpolnil, kakor ga je Tome.

Uspeh, strogo gledano, ni popoln. Zborovski odstavki so v Tomdcevi »Stari
pravdic odlicni. Zvok je tako prodoren. obenem prosojen, kompozicijska ideja
tako jasna. melodicno in arhitekionsko zaklju¢ena. harmoniéne zaokrozena,
da smo tega dela res lahko veseli. Kar je pomanjkljivo, so — deloma — odstavki
s solisti. predvsem pa klavirska spremljava. Tezko nam je, ko gledamo dovriene
zborske takte. pri tem pa klavir ni niti zvedno niti oze instrumentalno
dognano napisan, $e dale¢ ne take dognano kakor zbor. Tome je preveé eno-
stranski. Sicer je kazalo vse njegove delo dosedaj na to, da je usmerjen —
¢isto tehnicno misljeno — preveé v vokal. Na ta nacin morajo dela, ki vokal
kombinirajo z instrumentalom, ostati na manj dognani ravni. kar je seveda
velikanska Skoda. Eno sredstvo je Se: klavieski part bi moral skladatelj instru-
mentirati za orkester. Zvok meSanega zbora in klavir se ne prenaSata dobro.
Pa ne samo to. Ves u¢inek dramati¢noe pripovednega teksta bi bil s simfoni¢nim
orkestrom podan vse drugace. Ne gre seveda samo za zunanji uc¢inek zvoka in
barve, temve¢ za notranjo tezo izraza. ki ga sedaj klavir spri¢o mogocne zborov-
ske koncepeije ¢isto nebogljeno nosi in tej le slabo sekundira. Ce gre Tomeu za
Cistoto kompozicije. e se — nekako asketsko — odreka zvoénim in barvnim
udinkom orkestra (kar je n. pr. Cisto jasno storil tako v instrumentaciji kakor
tudi v suhotni fakturi kompozicijskega stavka samega Ze pri svoji znani kantati
sKrizev pot« na besedilo Tauferjeve) — potem bi lahko to svojo Zeljo ali namero
uresni¢il z nacinom kompozicijske zasnove orkestralnega parta. Ta naj bi le
bil klasicisticen ali tudi predklasicisti¢en. Dovolj vzorov za o imamo v moderni
svetovni literaturi. Potem bi bilo namre¢ dosezeno ravnovesje med vokalnim
in instrumentalnim delom. Cesar sedaj ni.

Se eno pripombo bi bile treba reéi: ritmi¢no melodi¢na dikeija nekaterih
odstavkov. ki jih pojo solisti, je tu in tam prevet stereotipna. Samo ponekod.
Melodi¢no ritmi¢ni tok se preveé dosledno drzi tekstovnih cezur in rim, tako
da nastanejo v glasbi pogostne kadence enake ritmi¢ne dikeije, kar seveda dela
te takte monotone. To bi bila edina utemeljena pripomba glede same kompozi-
cijske zasnove.

Ideolofka oporecnost. ki jo je Tomcu nekdo otital, pa je docela izmidljena
in je noben glasbenik ni vzel resno.

Ko smo Ze pri razpravljanju o novih kompozicijah, moram omeniti nag
najmlajéi naraséaj. absolvente na Akademiji za glasbo in $tudente kompozicije,
ki so tik pred absolutorijem. Nikoli ni bilo v zgodovini slovenskega glashenega
solstva take skupine resno stremedéih fantov, ki bi na tej stopnji toliko znali in
tudi Ze pokazali. S tem nofem prerokovati nobenega velikega Zivljenjskega
uspeha kateremu koli izmed njih. Ta bo prifel, ¢e bodo za to izpolnjeni pogoji,
ki jih glasbenik sproti ustvarja. Osnova je tu, in to dobra osnova,

Kakor so mladi. si ti fantje vendarle Ze ustvarjajo svojo karakteristiko.
Tako sta Alojz Srebotnjak in Samo Vrem$ak pretezno intuitivno
pomembna, medtem ko ima n. pr. Petri¢ dober oblikevalni dar. Za bodoénost
te generacije se nikar ne bojmo. Svojo nalogo bo opravila, ¢e sodimo po teh
lepih zacetkih, najmanj tako dobro, kakor so jo opravile desedanje generacije.

Koncertno zioljenje je sicer potekalo na zelo visoki ravni. Imeli smo v
gostéh prominentne umetnike. Med nje so se uvritali jugoslovanski reproduk-

]
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tivei in jim bili po nekaterih stranch enakovredni. S filharmoni¢nim orkestrom
so sodelovali: Kendall Taylor (Brahmsov koncert v B), violinist Ruggiero
Ricei (Paganinijev koncert v 1), pianist Jurij Bukov (Beethovnov koncert
v Fs), Max Rostal (Beethovnov violinski koncert v D), od domaéih umet-
nikov pa Igor O zim (Mozartov violinski koncert v A). Nada Vidmarjeva
(Mozartova kantata Exultate, jubilate). Jelka Stanic¢eva z Brahmsovim
violinskim koncertom v D in Anton Trost s Skerjancevim klavirskim kon-
certom.

Solistiéne koncerte so dali pianisti: Nikola Astrinides, Aleksander
Borovski, Aldo Ciccolini, Fu Tsun, Kyvyoko Tanaka, Hans
Leygraf, Olga Jovanovié, Melita Lorkovié in Ladislav Palfi.
Violinisti: Hanrik Szeryng, Marija Mihajlovié (s pianistko, sestro Olgo
Mihajlovié), Pina Carmirelli. Od komornih koncertov so bili uspeSni
koncert tria Ebert z Dunaja in koncert ljubljanskih komornih reproduktivcev
(Dermelj. Prevorsek, Zalokar, Lobetova in Lipoviek).

Vseh teh imen nisem naStel zato, ker bi bilo za naSo revijo vaZzno krono-
losko popolno poroéilo, temveé zato. da pokazem na razliénost izbire po narod-
nosti, pa tudi po interpretaciji. Kako igrajo nasi reproduktivei, vemo. Pianisti
Lorkoviéeva, Jovanoviéeva in Palfi so na mednaredni ravni. Jugoslovanska
pianistiéna Sola je torej vendarle dosegla evropsko stopnjo. Vse tri akademije,
beograjska, zagrebska in ni¢ manj ljubljanska (kakor se kaze na javnih nastopih
in tekmovanjih), imajo pri tem svoje zasluge, seveda pa tudi od Zveze glasbenih
umetnikov organizirana medrepublifka tekmovanja, ki jih je dosedaj bilo Ze
Sest in je sedmo na vidiku jeseni tega leta zopet v Ljubljani.

Zanimivi so bili tuji gostje, predvsem dva umetnika-z daljnega Vzhoda.
Kitajec je pokazal rezultate sto in stoletne kulture. ki v svojih pripadnikih rodi
take individue. da so nosilei prizadevanj vseh ¢asov pred njimi. Kakor je n. pr.
Fu Tsun igral Debussyja, ga zmore samo ali nenavadno intuitivno nadarjen
umetnik ali pa ¢lan naroda, ki se je z odtenki drobnih in prefinjenih ¢ustvovanj
bavil sto in sto let. Nehote smo mislili pri tem na dosezke kitajske pesemske
lirike in razumeli smo. kako da Kitajei tudi umetnine evropskega sloga, zlasti
tiste, ki je njih mo& v barvah in wvseh sli¢nih finesah, podajajo evropskim
umetnikom povsem enakovredno. Nekje se v skrajnih Custvenih odtenkih &lo-
ve$ka psiha le ujame med seboj, fetudi nas lotijo cele zemljine. — Japonka
Kyoko Tanaka je bila drugacna. Rekel bi, mnogo bolj materialna. bolj kon-
kretna, zdelo se mi je, da prinafa s seboj duha moderne Japonske, deZele
industrije. tehnike. skozi katero pa vendarle pogleda tu in tam cvetofa éednjeva
vejica in za njo zasneZeni vrh ognjenika. Toda videti je bilo, da obozuje
pianistka bolj evropsko tehni¢no dospelost kakor plemenitost nase tradicije.

Pred posluSalcem. ki je malo razgledan v sodobnem umetnifkem svetu, pa
se odpirajo na vse strani vprafanja in problemi. N. pr. problem komorne glasbe!
Slisali smo v celem le tri prave komorne vecere. Ebert trio z Dunaja igra vse
skladbe na pamet, toda nekoliko suho, sestri Mihajloviéevi sta igrali tri sonate
z veliko rutino starih interpretk. ljubljanski komorni glasbeniki pa z lepo
poeti¢nostjo v interpretaciji in dobro gradnjo velike forme (Franckov klavirski
kvintet). Problem komorne glasbe pa vidim v tem: v nasih prizadevanjih.
glasbo nuditi ¢im SirSemu krogu ljudstiva, ostajajo nujno finejSa oblikovanja
tako kompozicijskega znacaja kakor reproduktivne dejavnosti nekoliko v
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ozadju. Ker pa sega nova muzika bolj po komornih formah in komornih
zasedbah in ker ni dvoma, da velika simfonija trenutno ne dozivlja zelo boga-
tega razeveta, je osirina tega problema precej boleca. Ali se bomo mogli v
Sirokih krogih obdrZati na isti viSini skrajnih dosezkov v kompozicijskem
ustvarjanju, ¢e naSe zivljenje tega ne potrebuje v toliki meri? Ta problem je
seveda tudi na zahodu. Toda krog dojemljivih poslusalcev za obcutljivejso
glasbo, kakor je komorna, je tam veéji. Sicer pa vse Zzivljenje tezi k neki kolek-
tivizaciji druzbenih form. Pred nekaj desetletji bi si e ne mogli misliti tako
na Siroko zasnovane organizacije, kakor je »Jeunesse musicale«. ali pa tdko
izmenjavanje novih skladb, kakor ga n.pr. sedaj forsira UNESCO. Vsekakor
je staro komorno Zzivljenje v zatonu. Da bo — in to kmalu — nastopilo drugo,
ki mu bo po notranjem pomenu adekvatno, ni nobenega dvoma, le na prehodni
dobi smo %e in nisoe nam jasne oblike. kako se bo to izvrdilo in dogajalo.

Drugi problem je n.pr. vpraSanje sodobne interpretacije. Neko prekletstvo
tehnike zasleduje tudi interpreta. Morda Ze rastejo, nam Se neopazni novi
poganjki plemenitej$e interpretacijske kulture, poganjki, ki imajo svoj izvor
v spoznanju, kako brez blagoeslova je igra, ki stremi za ¢im popolnejSim poda-
janjem not in samo za tem. Zunanja muzikalnost je seveda lastna vsem inter-
pretom, ki si upajo na danadnji koncerini oder. Toda ne gre zgolj za »muzi-
kalno« podajanje glasbe, t. j. po principih muzikalne logike, ravnovesja itd.,
temvet za tisto. kar je §e skrito za notami in za — zgolj muzikalnim —
izrazom. Gre za globoko, resni¢no in ¢isto-doloceno, ¢eprav neskonéno variirano
dozivetje zvokov, ki jih podajamo. Gre za to. da z interpretacijo res nekaj
povemo. Kaj — to naj vsak sam presodi, sam-interpret, sam-poslusalec. Ce
pa — kakor je danes tako pogosina navada — stremimo v glavoem za tem, da
skladbo odigramo tehniéno popolno in pri tem seveda muzikalno, potem je
to premalo.

Zadnji¢ me je obiskala pianistka BratuSeva iz Trsta. Pripovedovala mi je
zgodbo s kursa, ki se ga je udelezila pri Alfredu Cortotu. Neki — menda
najboljsi — japonski pianist je odigral Beethovnovo »Appassionato« v nezasli-
ganem tempu. Publika, prevzeta od igre, oslepljena od tehnidne popolnosti, je
izbruhnila v aplavz, ¢eprav je ta pri teh priloZnostih prepovedan. Cortot je
vstal, razburjen zamahnil z roko in zavpil, naj nehajo. »Da,« — je potem dejal
— »igral je dobro klavir, a ne Beethovna.c

Staréek Cortot naj bo zahvaljen za lu¢, ki jo njegovo znanje, ugled in
njegovo pojmovanje interpretacijske umetnosti prinasajo zaslepljenim ljudem.

Se nekaj o zborovskih koncertih. Za nafo kompozicijo najvaznejii je bil
koncert slovenskih zborovskih skladb Srebotnjaka, Liparja, Lipovika, Ukmarja,
Cvetka, Gobea, Adamiéa. Bile so to povecini nove skladbe. deloma tiste, ki so
bile nagrajene na natefaju Zveze Svobod. Ta zveza je sedaj prvi¢ stopila v
javnost s programom, ki naj okrepi zborovsko kompozicijsko delovanje. in je v
ta namen razpisala ze lani nagrade za najboljSa dela. Verjamem. da ta natedaj
ni uspel tako, kakor so si morda razpisovalei zamislili. Skladatelji so vlozili
predvsem nova dela. ki so seveda problemati¢na. Toda nikar ne mislimo, da
Zveza Svobod ni s tem storila pozitivnega delal Poglejmo malo v zgodovino
nade lastne ustvarjalnosti in povejmo, katero delo je bilo ob nastanku res prav
precenjeno? Neslutene so tezave, ki se mu postavijo na pot. Najprej pojmo-
vanje nove snovi same, potem pojmovanje skladateljevega osebnega stila, seveda
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Se teZave pri interpretiranju novega dela. na katerega posebnosti se je treba
navaditi. To povem zato, ker je &isto res. da so — po izvedbah na tem konceriu
sode¢ — le malokatera izmed del, ki so se po mnenju komisije sicer po svoji
kompozicijski dospelosti odlikovala, zares uspela. O tem pa¢ lahko govorim,
ker sem sam prizadet. Moja »Letska motivac n. pr. nista uspela, kakor sem si
ju predstavljal. Isto mislim o Srebotnjakovi kompoziciji »Kdo je hodile (na
Kosovelov tekst), o mnogih Ukmarjevih zborih itd. Vendar verujem, da bo prisel
¢as, ko bodo tudi te skladbe prav cenjene. Seveda pa bodo tudi same po sehbi
opravile svojo nalogo, kot rezultati borbe za nov izraz. za novo zvocnost.

Res je, ti zbori niso poljudni. Toda ali naj v najvisjih vrstah umetnosti
piSemo na toniki in dominanti? Ali naj morda seZemo po tistih sredstvih. ki
iih je pokazal neki drug zborovski koncert, koncert starih madrigalov, motetov
in koralov? Da. sezimo po vzorih tistega bogatega vsebinskega Zivljenja in poda-
jajmo svoja doZivetja, svoje aktualnosti z enako intenziteto ustvarjanja. Potem
bomo nasli svojo pot. svoj izraz in svojo aktualno vsebino. Meramo se priboriti
do tipi¢nega slovenskega glasbenega izraza. Ta je le deloma doseZen. Presojajmo
objektivno, kje se ta nahaja in brez osebnih pomislekov priznavajmo pozitivne
izsledke v ustvarjanju.

Marijan Lipovsek
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