


ABIMO

Za uveljavljene glasbenike je sodelovanje v GM programih priloznost, da ze pri najmlajsih
poslusalcih zbudijo zanimanije za glasheno umetnost.

Mlajsim, ki Sele vstopate na glasbeni oder, pa GM poleg tega daje se priloznost za preiz-
kusnjo sposobnosti in lasnu uveljavljanje.

GM posilja programe za mladino v osnovne sole, vrice, srednje sole, klube, med ostalo
starejso’ mladino pa tudi poslusalcem’ v koncertni dyvorani (abonma Mladi mladim, Jesen-
ske serenade).

KAKO PRIDES V PROGRAM GM?
Do 20. marca letos napises na list papirja
PRVIC

Program, s katerim bi se predstavil-a (ali predstavili — velja tud za skupine!) mladim
posluﬁ;'ilcmn v sol. letu 1982/83. PROGRAM IMA LAHKO OBLIKO KOMENTIRANEGA
KONCERTA ALI PREDAVANJA NA GLASBENO TEMO.

DRUGIC
V éem je vzgojno-izobrazevalni pomen tvojega programa za ole n vrtce?
TRETJIC
Tvoj naslov in najosnovnejse podatke o tvojem (vasem) glashenem udejstvovaniju.
CETRTIC ;
Ali si pripravljena svoj program poskusno predstaviti pred mlado publiko ze letos spomlia-
" di (se pred uvrstitvijo v programsko knjizico)?

POZOR! Programi trajajo :
za vrtce 2535 minut,
za sole 45-60 minut,
za koncert Mladi mladim in Jesenske serenade 1 uro (oz. 30 minut , poloviéni’* kancert).
Kandidati za abonma Mladi mladim naj pripravijo v svojem programu po e¢no skladbo mla-
dega slovenskega skladatelja!
; O programih bo razpravljala programska komisija GMS.
NASLOV UREDNISTVA Nove programe pos’edujemo od septembra t. |, dalje.
Koncerti bodo tudi (skromno) honorirani.
Revija GM, Krekov trg 2/11, NE POZABITE NA ROK ZA PRIJAVO: 20 MAREC 1982
61000 Ljubljana, telefon (061) NAS NASLOV:

322-367. Raun pri SDK Ljublje- GLASBENA MLADINA SLOVENIJE
na, 50101—-678—49381. Izide osem- KREKOV TRG 2
k' at v $olskem letu, celoletna narot- LIUBLJANA

2‘3:’,.,“’ ok A i TELEFON: 322--367
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UREDNISKI ODBOR

Milo$ Badin (tehni&ni urednik in
oblikovalec), Ursa Gop, Lado Jakia,
Marko Kravos, dr. PrimoZ Kuret
(glavni urednik), Igor Longyka, Mija
Longyka (lektorica), Kaja Sivic (od-
govorna urednica), Mojca Suster in
Metka Zupanéig.

UREDNISK! SVET

dr. Janez Hoefler (predsednik),
Tone Lotri¢ (2KOS), Zeljka Nardin
(ZSMS), Jasmina Poga&nik (GMS),
Jose Stabej (DGUS), Dane Skerl
{DSS), Tone Zuraj (GMS) in delege-
cije urednistva (glavni in odgovorni
urednik).

Revijo GM izdaja Glasbend mladi-
na Slovenije. Grafiéno pripravo iz-
deluje Dolenjski list v Novem mastu,
tiska tiskarna Ljudske pravice v
Ljubljani. Revija je opreitena’ te-
meljnega davka od prometa proizvo-
dov po skiepu republilkega sekre-
tariata za informacije 412-1-72, 2
dne 22. oktobra 1973. Sofinancirata
jo kulturna in izobraZevalna skup-
nost Slovenije. *

. Fotografiral: LADO JAKSA




KULTURNI DAN
SREDNJESOLCEV

KORISTNO IN ZANIMIVO NA GIMNAZIJI VIDE JANEZIC

Konec decembra 1981 so imeli
prvi razredi na nadi $oli kulturni
dan, Namen prireditve je bil sezna-
niti prvosolce z razliénimi zvrstmi
umetnosti in predstviti kulturne de-
javnosti na Zoli; te imajo pri nas
vetletno tradicijo, Kulturni dan se
je zadel z otvoritvijo razstave aka-
demskega slikarja in nalega pro-
fesorja Tomaza Gorjupa. Uvodoma
je govoril Branko Kovi& nato je
aktiv Glasbene mladine pripravil
kratek koncert. Sodelovali so dijaki,
ki ubiskujejo glasbeno 3olo, sekstet
trejedolcev pa je zapel nekaj pesmi.
Ob spremljavi kitare so se predstavili
tudi &lani literarnega krozka s svoji-
mi deli. Po koncertu smo se pogo-
varjali z nado bivio dijakinjo, mlado
skladateljico Brino JeZ—Brezavitek.
Najprej smo prislubnili njeni skladbi
Travnitki so Ze zeleni, ki jo je
predvajala z magnetofonskega traku.
Glasbo, kakrino pife Brina, pa tudi
drugi mladi skladatelji, na 3oli redko
slisimo, vendar nam je bila viet.

Zbudila je zanimanje in S$tevilna
vpradanja, Brina nam je skladbo
najprej razlozila, nam pokazala riot-
ni zapis in nam pojasnila, kakina
zvo&na sredstva je v skladbi upora-
bila. Dijaki so izrazili Zeljo, da bi
posludali ve¢ tovrstne glasbe, in
Brina nam je povedala, da se lahko
udeleZimo koncertov mladih ustvar-
jalcev v Drustvu slovenskih skla-
dateljev, Za konec nam je zaigrala $e
klavirsko skladbo Drevesa, Zaradi
pomanjkanja &asa smo morali pogo-
vor z mlado skladateljico zakljuéiti,
vendar iskreno upamo, da nas bo
Brina $e obiskala in nam predstavila
ve¢ svojih skladb. 1z sobe za estet-
sko vzgojo smo odéli v telovadnico.
Tovarisica Meta Zagorc, veCkratna
drzavna prvakinja v plesu, ki sedaj
poucuje v plesni foli na Petkoviko-
vem nabreZju, nam je adkrila umet-
nost plesa, Ples delimo v ve¢ skupin
— druZabni ples, katerega najvidja
oblika je Sportni ples, izrazni, rock
and roll, disco in revijski ples ter

balet, ki je posebna veja umetnosti. !

Meta Zagorc je skupaj z nadimi
dijaki predstavila posamezne plesne
zvrsti, Videli smo izrazni ples, dijaka
iz tretjega letnika pa sta nam z
angleSkim val&ékom in &a-&a-ta pred-
stavila $portni ples, Povabljena sta
bila tudi plesalca, ki trenirata rock
and roll v plesni 30li Tine RoZanc.
Na nadi %oli Ze drugo leto deluje
Baletni kolhoz — revijskoplesna sku-
pina, ki jo sestavljajo same &etrto-
Solke. Videli smo tudi njihov na-
stop. Vendar pa nismo bili samo
gledalci, pod vodstvom tovarisice
Mete smo se naulili tri druZabne
plese (medved gre na piknik, my
mixer in american stamp), Za konec
pa so nasi dijaki improvizirali ples
na neznano glasbo.

Dramska skupina na nasi %oli ima
za seboj Ze ved uspelih predstav, v
letodnjem letu pripravija Lev-

stikovega Junteza in v okviru kultur-
nega dne smo si. lahko ogledali
Studijsko vajo,

Zanimiva je bila tudi predstavitey
monodrame Branka Miklavca Po-
maranénik v eksperimentalnega gle-
dalif¢a Glej. Za vegino dijakov je
bilo to prvo sredanje s to obliko
gledali¢a in so igro Branka Miklav-
ca — avtorja, izvajalca in reZiserja —
s pozornostjo spremljali.

Skupina dijakov (bilo jih je Stiri-
deset) je obiskala VIBA film in se
seznanila z osnovami filmske umet-
nosti,

Kulturni dan so organizirali men-
torji: profesorica Branka Madek
(glasbena vzgoja), profesor Toma2
Gorjup (likovna vzgoja) in vsi pro-
fesorji slavisti.

En dan nam je odkril nesteto poti
v svet umetnosti, Za vsakogar je bilo
nekaj, kar je obogatilo njegovo kul-
turno obzorje in mu dalo novih
spodbud in nadrtoy za bodode delo,

VERONIKA BRVAR

Fotografiral: TONE STOJKO




Fotografija LADO JAKSA

OZVOCENE PRAZNIK
BREZE SLOVENSKE

GLASBE

LIKOVNOST IN ZVOK NASLOVNICE FOTOREPORTAZA

Ce je bila prejinja naslovnica glasbeno-zimska, naj bo ta Ze nekakina na-  Trio, solo in duo Bogdane, Mire in Matije
poved spomladanskega ,o0zvodenja” narave, ko veje dreves, osvobojene
sneZne odeje, pledejo v vetru, ob priéakovanju novega brstenja, nove zelene
preobleke,

Kot vsako leto imamo tudi letos mo2nost zadeti z glasbenimi izleti v nara-
vo, tam prisluhniti zanimivim zvokom in se z lastnimi instrumenti odzivati
njihovemu zvoénemu razpoloZenju. TakEni glasbeni pogovori, kjer skutamo
z instrumenti sozvociti neinstrumentalne — naravne — zvoke (&eprav je bila
narava sama v veéini primerov idejno izhodid¢e za izdelavo Stevilnih glasbe-
nih instrumentov) nam lahko pomagajo, da o zvoku instrumenta zaénemo
razmisljati irse (ne le v okviru obidajne , 3olske” zvo&ne barve) in poskusi-
mo raziskovati njegove izrazne mozZnosti, ki so mnogo vegje, kot smo jih
sicer vajeni poslusati v standardnih glasbenih kompozicijah.

Raziskovanje zvoé&nih moZnosti kateregakoli instrumenta ni kreativno le v
smislu iskanja novih zvokov (za tem teZi vrsta skladateljev sodobne in pred-
vsem t.i.,sodobe improvizirane glasbe), temveé tudi v oblikovanju in razvi-
janju osebnega zvo&nega in izraznega stila, ki je za ustvarjalnega glasbenika
bistvenega pomena,

LADO JAKSA
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ODER NUDI VELIKO TOPLINE,
CE JO LE ZNAS OBCUTIT

POGOVOR Z VILMO BUKOVCEVO

Prijetno okolje z umetninami
napolnjene hise in prisréen
sprejemn naredita svoje in pogo-
vwor z dolgoletno prvo damo
ljubljanske Opere stece kar sam
od sebe, Sopranistka Vilma
Bukovdeva, ki jo slovensko ob-
Cinstvo pozna po mnogih na-
slownih viogah v opernih delih,
Je Zivijenje posvetila petju in
spominov, zanimivosti in vtisov
Je toliko, da mi zmanjkuje pa-
pirja:

Vedno me je nékaj vieklo k
petju,” pravi Vilma Bukovéeva.
,.Z2e kot majhna deklica sem ra-
da pela, plezala sem po drévju
in prepevala, sosedi pa so govo-
rili: ,Bukovtev slavéek poje,”

Veliko sem prepevala na 3ol-
skih prireditvah in Ze takrat
sem si Zelela najti mesto v
kaki$nem zboru. ‘Na solisti€¢no
kariero si.nisem upala pomisliti
in re&i moram, da so se mi
otrodke Zelje v Zivljenju izpolni-
le v vedji meri, kot sem se lahko
nadejala. .

Ko semn bila dijakinja novo-
medke gimnazije, mi je bil v
veliko oporo prqfesor Ferdo
Juvanc, ki me je spodbtﬂ]al h
glasbeni dejavnosti. Pp takratni
Sesti gimnaziji sem se Zelela vpi-
sati na ljubljansko Akademijo
za glasbo, zato sem od3la k pro-
fesorju Juliju Bettetu, Preskusil
je moj glas in dejal: ,,Puntka,
naredi najprej maturo, nato pa
pridi!” Tisti ,nato” pa je bil
&isto drugaéen Pridla je yojna
in z njo zapori, ujetniitvo .
Tudi tu smo prepevali, sebi in
drugim v pogum. Po koné&ani
vojni sem se prijavila na razpis
za &lanico opernega zbora ljub-
ljanske operne hise. Ze po dveh
mesecih sem debitirala kot Sie-
bel v Faustu, nato je prisla Pro-
dana nevesta, pa Ero z onega
sveta ., .

— Kaj je vasa odlocitev, da
postanete pevka, pomenila va-
$im domacim?

.,Mama je rada pela, prva me
je ugila petja, vendar je rekla::
~Vilma, saj od tega ne bo3
mogla Ziveti!”” Namenila sem se

poleg petja 3tudirati pravo, a
obrnilo se je drugade-in uspela
sem brez tega.”

— Kaj so bile svetle in kaj
senéne plati vasega poklica?

,.Glas je poseben, nenavaden
instrument, predvsem je zelo
obéutljiv. Pridejo trenutki, ko
ne gre in ne gre, pa sam ne ves$
zakaj. Vedno Zivi$ v bojazni, da

Vilma Bukovéeva v Prodani nevesti, vlogl s katero je zaéela $VO-
jo kariero solistke ljubljanske opere in z njo razveselula tisode po-
slusalcev in gledalcev.

ne bo zazvenel, kot bi bilo tre-
ba. Clovek tudi ni zmeraj enako
razpoloZen za petje. Ko mi je
umrla mama, smo jo dopoldan
pokopali, zve&er pa sem morala
nastopati, To so teZki trenutki.

Imela sem pravzapray veliko
sreGp, da sem bila trdnega
zdravja. Nisem odpovedovala
predstav in lahko so se zanesli
name. Ta poklic ima &udovite
strani. Ze oder sam ima svoj &ar
— tu je scena, pa kostimi — zles
ze$ v koZo nekoga drugega, ne-
Steto Zivljenj ima8! Poklic sam
je zelo pester, tu pa je Se zado-
$&enje, da si nekaj nudil drugim
in seveda priznanje obg&instva,
Pa ne le aplavz, veliko drobnih
nepozabnih dogodkov! Ko sem
na primer na trgu kupovala, je
stopila k meni gospa in mi po:
darila cvetico reko&: ,,To je pa
za vaso Mimi."

Oder nudi veliko topline, ¢e
jo le zna$ obéutiti. Tudi ljubo-
sumje, konkurenca, nasprotova-
nja, ki so nujni sestavni del gle-
daliskega Zivljenja, so zdrava,
stimulativna, ¢e ne gredo &ez
mero. Poudariti moram, da je
bila nasa generacija izjemna,
trdo smo delali in dobro smo se
razumeli. Zato Predernove na-
grade nimam le za osebno pri-
znanje, ampak jo ob&utim kot
priznanje celi moji generaciji, ki
je ustvarjala s tolikdnim navdu-
Sevanjem in zarom,"

Vilma BukoVleva je v poko-
Ju, vendar se vedno odzove po-
vabilu tistih, ki ja radi posiusa-
jo. Poleg petja ji vsakdan po-
pestrijo izleti v naravo, skrb za
wrt, vezenje in branje. Tu pa je
Se pes Miki, simpati¢ni bokser,
ki gospodarici zvesto stoji ob
strani, tudi pri petju. Ce verja-

mete ali ne, za na svidenje mi je
ob klavirski- spremljavi Vilme

' Bukovdeve zapel Gor &ez izaro.

Prav zvezdnisko se je vsedel ob
pianino in zbrano pogledal sko-
2i okno, nato pa se potrudil, da
bi bila melodija &imbolj spo-
znavna, V tej hisi je petje zares
domal

KAJA SIVIC




MLADI GLASBENIKI
NA PRESKUSNJI

16. TEKMOVANJE V ZAGREBU

V Zagrebu se vsako leto po-
merijo mladi glasbeni umet-
niki. Prvo prireditev so v tem
‘mestu organizirali leta 1948,
nato nekajkrat v drugih jugo-
slovanskih mestih, konéno pa

j e manifestacija postala tradi-

cija mesta Zagreba.
Tekmovanje je vsako leto
namenjeno le nekaterim glasbi-
lom in komornim zasedbam;
enkrat nastopajo godalci, nato
spet pianisti in pevci, nato pi-
» halci’ in trobilci. Sodelovati
smejo samo umetniki, ki e ni-
so dopolnili 30 let (podobne
starostne meje imajo tudi dru-
ga evropska tekmovanja).
Pomen prireditve je zelo ve-
lik. Z bolj ali manj naravno se-
lekcijo se skozi kvalifikacijske
etape prebijejo samo najboljsi.
Uspeh ali neuspeh mlademu
glasbeniku dostikrat postavi

pred srce ogledalo njegovih
sposobnosti. Velikanska izku$
nja, ki jo na takem tekmo-
vanju nastopajoCi pridobi, mu
nudi trezen pogled na minulo
delo in na trenutno stanje, da
mu veselje do Se bolj zagrize-
nega dela.

Res je velika razlika med so-
listiénim in orkesterskim igran-
jem (v orkestrih igra veéina
boljsih godalcev, pihalcev in
trobilcev), vendar tekmovalna,
solisti¢na izkusnja koristi vsem
glasbenikom. Redno intenzivno
vadenje za tekmovanje zagotav-
lja visoko osebno pripravlje:
nost. Navsezadnje pa je lahko
uspeh na tekmovanju tudi od-
lo¢ilna odsko¢na deska.

Na letoSnjem Sestnajstem
jugoslovanskem  ‘tekmovanju
glasbenih umetnikov so bile
naslednje discipline: rog, tro-

benta in pozavna, harfa in kla-
sitna kitara ter godalni kvartet
in klavirski trio. 1z Ljubljane
se nas je letos prijavilo deset
glasbenikov. Zahteven program
in tudi druge okoli3¢ine so za-
htevale odstop sedmih kandi-
datov. Ostali smo samo  trije:
kitarist ANDREJ VARL_ in
hornista FRANC LIPOVSEK
in JUSTIN FELICIJAN. ° :

V Zagrebu so se nam pri-
druzili $e umetniki iz drugih
jugoslovanskih republik. Stevi-
lo predtekmovalnih odstopov
se je $e povecalo. Od osmih
pozavnistov je tekmoval le
eden. To pa seveda ni
zmanjsevalo napetosti tekmo-
vanja, niti nu ublaZilo ob&utka
konkurence, Kkajti nagrajevanje
ni potekalo po sistemu ,.kdo je
boljsi’”’, temve¢ po sestevku
tock, Ki jih je tekmovalec do-

bil v vsaki etapi.

Na letosnjem tekmovanju
niso podelili nobene prve na-
grade. Slovenska bera je bila
zelo uspesna. Nihce se ni vrnil
praznih rok. Kitarist Andrej
Varl je osvojil diplomo, hornist
Franc Lipoviek drugo nagrado
in hornist Justin Felicijan Cetr-
to nagrado. Vse tri je sprem-
ljala profesorica Vlasta Dole- -
zal—Rusova, ki je s svojim ¢u-
dovitim igranjem veliko pri-
pomogla k uspehu. Lipovska in
mene je uril in spodbujal uéi-
telj vseh slovenskih hornistov
profesor JoZe Falout.

Tekmovanje v Zagrebu se je
koncalo z odli¢nim kosilom in
dobro kapljico — tudi to sodi
k lepemu zZivljenju po trdem
delu.

JUSTIN FELICIJAN

ZE KOT SOLISTI

KONCERT V SREDNJI DVORANI CANKARJEVEGA DOMA

YV okviru Presernovega kulturnega

tedna v Cankarjevem domu smo se
razveselili koncerta mladih glasbenih
umetnikov, ki sta ga skupaj pripravi-
‘la Cankarjev dom in Slovenska fil-
harmonija, Kulturni teden je bil na-
trpan z 2animivimi prireditvami, ki
so v dvorane doma privabile zelo ve-
liko kulture Zejnih obiskovalcev.
Tako je bila Srednja dvorana polna
tudi v petek, ko se je z orkestrom
Slovenske filharmonije pod vod-
stvom dirigenta Uro%a Lajovica
predstavilo pet mladih glasbenikov,
solistov, V Bachovem Koncertu za
dve violini in orkester sta nastopila
violinista Darko Linari& in Romeo
Drucker, v Koncertu za flavto in go-
dala Bruna Bjelinskega je bil solist
Cveto Kobal, v Webrovem Concerti-
nu za klarinet in orkester se je pred-
stavil Robert Stanié, v Mendels-
sohnovem Koncertu za klavir in
orkester §t. 2 pa pienistka Tatjana
Ognjanovig. \
Vsem je bil ta koncert ena redkih
priloZnosti, &e ne celo prva, kjer so
lahko pokazali svoje solistig¢ne spo-
sobnosti, doZiveli ob&utek velikega
odra in dvorane s Seststo poslusalci,

okusili slast in strah ob igranju s po-
klicnim simfoniénim orkestrom. Iz
kazali so se nad nasimi pri&akovanji
s sprod¢eno in zrelo igro. Romeo
Drucker je bil interpretacijsko
modchejdi pol v solistitnem duetu
violin. O ‘izbiri Bachovega koncerta
za ta nastop je sam povedal: , Letos

tete v Slovenski filharmoniji ciklus
koncertov J. S. Bacha, a tega kon-
certa, ki je biser literature, ni v pro-
gramu. Zato sva’se z Darkom Lina-
ricem odloéila zanj. Pa tudi zato,
ker komorno igro pogresava, delo v
duu  pa je zelo zanimivo Zelo sem
vesel, da sva imela priloZnost sodelo-

Gimnazijka Tatjana Ognjanovi¢ — obetavria mlada pianistka — s profesorico

5 1 S

*Darinko Berneti¢evo in dirigentom Uro3em Lajovcem,

vati na tej prireditvi, saj je v Slove- .
niji kot solist tezko priti pred'publi-
ko. Slovenska filharmonija je e prej
uvedla podobrie koncerte z mladimi
solisti, zdaj pa so taki kancerti v
okviru Prefernovega kulturnega
tedna dobili 3¢ moZnost za razsiri-
tev,

Veliko svojih hotenj po oseb-
nostnem oblikovanju glasbenih fraz
je v Webrovo glasbo vtkal klarinetist
Robert Stani&, izjemno muzikalnost
in naravni dar za spro3teno muzici-
ranje pa sta pokazala flavtist Cveto
Kobal, §tudent 3. letnika Akademije
za glasbo in pianistka Tatjana Ognja-
novi&, ki je 38 srednjesolka, Oba sta
izvajala deli, ki nista ravno primer
posebne poglobljenasti, tehtnosti in
izrazne mo&i po notnem gradivu, ki
ga prinadata; vse to pa sta oba solista
s swjo mogjo izraza in izdelano
tehniko, ki obi&ajni tremi nista
pus&ali prostora ob sebi, povsem na-
domestila. Tako smo res uZivali ob
njunem koncertiranju, ki $¢ mnogo
obeta, -

MOJCA SUSTER

Fotografiral MARIJAN PAL
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GIB, ZVOK IN TISINA

IMENITNA PREDSTAVA LJUBLJANSKIH TOLKALCEV

V Cankarjevem domu smo
pred dnevi doziveli posebno
predstavo, zmes gibov, ritmov
in tiSine. Glavna protagonista
vedera sta bila na$ imenitni ple-
salec Vojko Vidmar in ljubljan-
ski Studio za tolkala. Na prazni
sceni sta se izmenjavala in sode-
lovala, pritegnila Se druge
ustvarjalce -- glasbenike in ple-
salce. Koncert so zaceli tolkalci
z novej$im delom mladega slo-
.yenskega skladatelja Urosa

Rojka. Ta uvod je bil prijeten in '

sveZ, poln ritmov in zvoé&nosti.
Sledila mu je Suita iz baleta
~Lok" za dva plesalca, ki sta jo
brez glasbene spremljave pre-
finjeno * odplesala Maruda in
Vojko Vidmar. Delo je edin-
stven poskus Pie in Pina Mlakar,
ki ga do danes $e nih&e ni prese-
gel. Kvartet za tolkala Lojzeta
‘Lebi¢a je tenkodutna skladba,
ki izvajalcem postavlja visoke
zahteve, saj morajo ob kompli-
ciranih ritm‘h obvladati tudi
svoj glas, ki v trenutku postane
dodatno glasbilo. Skladba Albi-
na Weingerla z naslovom Nara-
cija bi se pravzaprav morala
imenovati Pogovor, saj se v
koreografiji Majne Sevnikove
violinist in plesalec pogovarjata,
komunicirata. Violinist Tomaz
Lorenz in plesalec Vojko
Vidmar delo pogosto izvajata
na glasbenomladinskih nastopih
za mlade in najmlajse poslusal-
ce, ki dogajanju z zanimanjem
sledijo in so navduseni. Tudi od-
rasio obcinstvo v Cankarjevem
domu je lepo sprejelo to zani-
mivo skladbo, vtkano v gib. V
ve&eru je sodeloval 3e en sloven-
ski skladatelj, Jani Golob. Na
njegov Capriccio za kontrabas,
sopran saksofon in tolkala je za-
plesal Vojko Vidmar v lastni
koreografiji; Njegov ples je bil
Z¢iv, preprost in izredno gibek,
plesalec je lahko uporabil svojo
domiselnost brez bojazni, da
mu dolo¢eni elementi ne bi
uspeli, kajti svoje sposobnosti
sam najbolje pozna. Na glasbo
se je odzval zelo neposredno, z
mesanico  izraznega ‘plesa,
pPantomime in baleta.

V drugem delu koncerta'nam
je koreograf Milko Sparemblek
pripravil presene¢enje — farso
2a solo plesalca, glasbenike, tri

IN PLESALCA VOJKA VIDMARJA

recitatorje in dva stola, Dragi
Miha. Z glasbeno spremljavo je
sodeloval Jani Golob, ki je tol-
kalcem, kontrabasistu in sakso-
fonistu izdelal glasbeno osnovo
in iztoénice, po katerih ‘so
lahko po lastni zamisli ir

obé&utjih improvizirali. Glasbe-
niki so tokrat sodelovali tudi v
scenskem — plesnem dogajanju.

Fantazijsko oble&eni so sem in
tja posegli v gibanje Mihe —
Vojka Vidmarja, ki je v petin-
dvajsetminutni plesni zgodbi
prikazal klovna, ki ga zapusti
zena. Milko Sparemblek je
predstavo izdelal prav za Vojka
Vidmarja, delo je nastajalo v
skupini, koreograf, skladatelj,
plesalec in glasbeniki so skupaj

iskali moznosti, se prilagajali
drug drugemu in si sledili. Pred-
stava je enkratna Ze zaradi tega,
ker podobnih ni, Prav gotovo
pa jo odlikujejo izredne korego-
rafske domislice, ki vsebujejo
ogromno simbolike, razno-
vrstnih odtenkov.

_ Takole pravi Milko Sparem- °
blek o Dragem Mihi: ,,Zgodba
sama je banalna, vendar se odvi-
ja v dveh nivojih. Prvi je tisti
vsakdanji — resni¢no Zivljenje z
vsemi teZavami, jezo, ljubosum-
jem, skrbmi, drugi pa je uteha v
umetnosti — PreSernovi poeziji.
Pesniki so pisali splo3ne resnice,
ki veljajo za vse nas, ne le zanje,
a dozZiveti je treba trenutke, ko
to spoznamo, ko se v tej poeziji
najdemo. In to se je 2zgodilo
klovnu Mihi, ko ga je zapustila
zena, Edino, kar je napaéno, je
to, da dela ni postavil koreograf
najmlajse generagije!’’

In kako je prislo do sodelova-
nja s Studiom za tolkala? Sku-
pino je pred tremi leti ustanovil
Boris Surbek, ki si je ansambel
zamislil kot stalno telo ene od
glasbenih ustanov — glasbene
akademije ali radijske hise. Stu-
dio naj bi izvajal najnovejsa de-
la, bil na razpolago skladate-
liem, seveda pa bi potreboval
celo paleto tolkal, tudi tistih
redkejsih, ki so zelo draga.
Pokroviteljstvo ustanove bi ime-
lo tudi drugo dobro stran — sta-
len pritok mladih kadrov. Zal
nobena ustanova ni bila dovolj,
navdusena, zato Studio obstaja
kot koncertno telo in si priza-
deva za podporo Kulturne
skupnosti. Sodelovanje v pred-
stavi Dragi Miha je predlagal
Cankarjev dom. :

Koncert z Vojkom *Vidmar-
jem je doslej najpopolnej3a
predstava tega ansambla. Po-
sebno Dragi Miha je zanimiv do-
seek, kjer so tolkalci Boris Sur-
bek, Darko Gorenc, Alojz Gra-
disek, Marko Juvan in Agim
Brizani morali pokazati
spretnosti v improvizaciji in ce-
lo gibanju na sceni. Sodelovala
sta Se saksofonist Marko Lednik
in kontrabasist Budislav Vidrih,

KAJA SIvIC
FOTOGRAFIRAL:
MISKO KRANJEC

T



LOV NA MAMUTA

JANKO JEZOVSEK IN NJEGOV KABARET

Sredi januarja je v organizaciji
SKUC/FORUMA v Cankarjevem
domu nastopil Janko Jezoviek s
svojim kabaretom Pozor, notel Pri-
reditev, ki ni niti koncert niti veseli-
ca, je trajala skoraj tri ure in avtor je
po njej izjavil, da mu Se ni uspelo
toliko &asa obdrzati pozornosti pol-
ne dvorane.

Nekaj besed o dvtorju in dogodku
samem najbrz ne bo odveé. Janko
Jezoviek se je rodil leta 1945 v
Mariboru, od leta 1965 pa 2ivi v
Zvezni republiki Nemé&iji. Glasbo je
§tudiral v Zagrebu, Frankfurtu,
Koelnu, in sicer petje, orgle in hek-
soniko, diplomiral pa je iz klasi¢ne
kompozicije. Pise komorno, scensko
glasbo in glasbo za sodobni balet.

Je soustanovitel] mednarodnega
drultva za prepredevanje glasbenih
izvedb, Plod&e izdaja v samozaloZbi
— |%¢e producenta (med drugim).
Doslej je kabaret Pozor, note! izve-
del Ze priblizno osemdesetkrat,

Janko Jezoviek je tipi¢en pred-
stavnik hoje nazej v prihodnost. S
solistiénim kabaretom Pozor, notel,
ki je sama resnost in vedrina iz
imperija tonov, samokrti&no in iro-
niéno obradunava z umetnostjo
igranja, petja in skladanja v kabaret-
ski in klovnovski prosvetljenski noéi
za ljubimce gospe glasbe in za vse
tiste, ki hodejo to ob takih veéerih
postati, predvsem pa za tiste —
bojda nemuzikalne. *

Glede ljubljanskega nastopa mo-
ram pripomniti, da je prav zaradi
izredne dolZine izgubil precej pri-
viaénosti. To lahko trdim, ker sem
taisto predstavo sreéal 2e na lan-
skem zagrebdkem glasbenem biena-
lu, kjer me je ravno z jedrnato

neposrednostjo navdudila. Tokrat pa
so Jezoviku koncept dokaj razprli
okrogel avditorij in pa dva klavirja
na prizoriséu,

Tisti, ki niso vedeli, zakaj so prisli
na kabaret Pozor, note!!, tega niso

vedeli niti na koncu. Morda so
vedeli, zakaj so odéli. Tisti, ki so se
Zeleli zabavati, niso dobili lahke
zabave, saj je §lo za teZko zabavno
glasbo,

Njegova dela so mrtva, on pa Zivi
dalje...
Misli iz Jezovikovege muzeja iz
Maribora, ki (ne)utegnejd rediti . . .

Aplavz pokvari umetnika. Koliko
umetnikov je Ze umrlo za posledi-
cami aplavzal

Vse, kar se kdaj je igralo in pelo,
je le nadomestek za pametno delo.

Ljub%a mi je publika gluha, kot

dolgousci brez posluha.

Raje igram za macke in midi,
kakor za tistega, ki misli, da slisl,
Kdor krade, ta ima. Podvarianta:
kdor oéitno krade, tega ne dobijo, a
do tega $e pridemo,

Osnovno naéelo skladanja: &e se
Ze posveti ideja, jo je treba takoj
ponoviti. Vsako stvar lahko pono-
vimo vsaj Stirikrat, preden dospe v

zavest poslulalca, ¢e pa jo pono-:

vimo 3e petié,"imamo 2e efekt pre-
seneéenja. Ce ponavljamo $e naprej,
postane dolgodasno ali pa avant-
garda, V stari muziki so tu napravili
rez in preden je postalo dolgocasno,
so zaceli igrati Se enkrat hjtreje.
Zaradi obraganja notnih strani
obstajajo notni prepisi, ki jih je sicer
prav tako treba obradati, vendar na
drugem mestu. Tu pa nastane doda-

ten problem, te prepis ne ustreza
origimalu, Hudq je, &e postane &lo-
vek tako kreativen, da pri vsakem
prepisu nastane nekaj novega. Teko
lahko razioZimo veliko koligino ba-
roé&ne glasbe. Takrat so namreé note
velino prepisovali, -

Glasbo je treba misliti, ne igrati.
Igra se fahko pri §portu, saj pravijo,
kdor nima v glavi, ima v prstih,

Za klavirjem je treba ustvariti
videz, da umetnik nekaj dela. Gre za
abstraktno delo, Artizem je, ko nek-
do, ki je delal ves dan, pride zveder
gledat nekoga drugega, kako dela.
Vedno je lepo gledati, ko driyi
delajo. Tudi sam to rad po&nem.,

Wolfgang Amedeus je podze-
vestno Ze pisal v moz—artu, vendar
pa sam tega ni vedel. Janko Jezov-
Sak je dejansko zavestni ustanovitelj
moz—arta. -

Princip moz—arta: ponavijati in
malo spreminjati, To se vidi v tem,
da ljudje vedno prihajajo, da bi spet
sligali iste stvari. Cloveku je ne-
znansko vie, e so stvari iste, &e se
ne spreminjajo preved, ampak le
malo, neznatno, To je muzika —
vedno isto, ampak malce drugale,
pa Se daljfe in %o vel tega istega.
Zato ljudje tako ljubijo variacije.

Znatilnost glasbe je, da je nedo-
lodljiva, Vsak si misli svoje — jaz pay
tudi,

V dva tona lahko vioZim vsa svoja -
Sustva — &e holem, To je moja
osebna svoboda. 2

Umetnik ne vadi, umetnik pade z
neba,

SLOBODAN VALENTINCIC

DOGODKA V ATELJEJU DSS

Koncert, 1, februarja 1982, Sabi-

ra Hajdarovi¢ — mezzosopran in Ma-
.rijan Lipoviek — klavir,

Veder samospevov v koncertnem
ateljeju Druitva slovenskih skladate-
ljev je izzvenel v vpratanju: Kam gre
slovenski samospev? ali bolje Zakaj
so Sabiri Hajdarovi¢ med vegino slo-
venskih samospevov najbolje (ali
edino) zazvenele pesmi madZ2arskega
skladatelja, ki poleg vsega sodi 2e v
klasiko nadega stoletja?

O prvem delu koncerta bi lahko
rekli, da je nosil peat veterne te-
matike, Skladatel] Milan Potoé&nik

se je izkazal z izredno tenko&utnim
izborom &panskih ve&ernih pesmi,
Ljubo Ranéigaj si je izbral Zupanéi-
¢evo pesem Tiho prihaja mrak, Ko-
daly pa je uglasbil madZarske ljud-
ske veterne balade. Enotnost Koda-
lyjeve glasbe in ljudskih balad je
razumljiva 2e zaradi dejstva, da je
skladatelju kot neiz€rpen vir sluZila
madz2arska ljudska glasba. Tudi Po-
toénik je pokazal posiuh za besedilo
v klavirski spremljavi, saj je z izred-
nim obéutkom pri¢arala vzdu§e
pesmi. To pa Zal ne velja v enaki
meri za pevski part, ki besedilu na

-

katerih mestih odvzema naravni
ritem. Morda je prav to ena osnov-
nih teZav samospeva. Tudi Lipov-
Skovi glasbi bi lahko otitali le to, da
je (preved) slovenska, Tu mislim na
Sedem ciganskih pesmi. Marsikdo se
je razveselil izbora iz ciganske lirike,
ki je tako enostavna in lepa, tako
¢utna in hkrati Zivijenjska, tako
poina &ustev in po svoje umetelna,
Te pesmi zahtevajo moé in tempera-
ment, obenem pa tudi subtilnost.

Nikakor pa ne prenesejo slovenske
dule. ..

LEA HEDZET

Klarinetist Alojz Zupan in pia-
nistka Nada Omanova sta nam 7.
decembra lani v Drultvu slovenskih
skladateljev pripravila pester spored
slovenskih in tujih del novejlega ob-
dobja. Slidali smo Oster&evo Sonato,
Tri Minijature Pendereckega, Pacior-
kiewiczev Quatre Caprice, Poulenco-
vo in Krekovo sonato ter dve pra-
izvedbi mladih slovenskih skladate-
liev ~ Rojkovih Sedem vzdihljajev
in Golobovo Grotesko. lzvedba je
bila dobro pripravijena in pogloblje-
na ter na visoki strokovni ravni,

BRINA BREZAVSCEK
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SMRAD OPERA -
PREDVSEMPRVO?

. OPERNA "PREMIERA MLADINSKEGA GLEDALISCA

Kaj vse so ljudje nekdaj razu-
mevali v besedi jazz, kaj vse neka-
teri ustvarjalni Slovenci danes ra-
zumejo pod besedo opera! Pri nas
premaremo kar dve operni hisi, ki
iz leta v leto ponujata dokaj klasi-
¢en repertoar odrsko—pevskih stva-
ritev. Morda pe se je prav zato
ljubljansko  Mladinsko gledaliiCe
pod taktirko Dusana Jovanovita
skupaj z nekaterimi ustvarjalnimi
ljudmi odlogilo, da vrlim Sloven-
cem zapolni udesa z bu&nimi roc-
kerskimi, za uho prijetnimi popev-
kemi, pa spletom 3e lepSe zvenecih
balad, ki se jih da po2vizgavati. Pa
to %e ni vse! Vse skupaj je zaCinje
no z besedili Svetlane Makarovié
(ki v slovenski literaturi Ze pomeni
nekaj pikrega, zajedljivega), postav-
ljeno v za&udenje in grenak priokus
vzbujajoto sceno. Seveda, Smrad
opera se dogaja tam, kjer nekaj (ali
pa kar  vse). In  obigajno
smrdi okoli strani§&ne Skoljke, pa v
javnih stranidih in 3¢ kje, bi kdo

dodal
Gudno

Tam,
rodi!
Smradek, osrednji lik in katalizator

Kjer
tud

smrdi, pa se je
glavni  junak

celotnegd dogajanja. Smradek za-
pelje in zasvoji (beri osmradi) cel
svet, tudi lepo disede cvetlice, pri
delu pa mu pornagajo tri cepe-

tajoée in pleSote muhe. Seveda pa
mora v operi nastopati tudi pozi-
tivni junak, ki se neustradno bori
proti vsemu, kar je zlega in grdega.
Ali naj razumemo, da nekomu
punk ni vieé in je zato Smradek
po obnadanju in izgledu pravi pun-

ker? Ali to pomeni, da bo tudi
punk nekoé¢ didal in postal ves ne-
skodljiv, kot je to na koncu
usmiljenja vredni Smradek? Ko
glavni junak osvoji 'vse Zeljeno, se
namred poleni in zaéne celo difati
(vendar ne pozabimo, da bo nekaj
grdega in smrdetega vedno Zivelo
tam, kjer je Clovek!).

Ce je Smrad opera namenjena
odraslim, potem je to glasheno-
scensko ali morda operno delo, ki
ni ni¢ kaj pretresljivo (ne po-
zabimo povedati, da ga krasi polno
slepeéih svetliobnih efektov, proji-
ciranih diapozitivov). Ce pa je
Smrad opera z vsem svojim dobro
delujoéim reklamnim strojem na-
menjena mladini, bi veljalo raz-
misliti o njenem (nelvzgojnem! po-
slanstvu,

URSKA CoP
Fotografiral: TONE STOJKO

GLASBENA VZGOJA
MALO DRUGACE

MARIBORSKA JAZZ SEKCIJA

Sedemletno  aktivno delovanje
mariborske Jazzovske sekcije Ze
prinada rezultate, ki so plod iskre-
nega dela, truda in navduienja. Ce
ie delovanje institucionalizirano,
mu je seveda namenjena dolodena
gotovost, denar, vendar pa prav ta
okvir prinada tudi veliko mero nri-
lagajanja dolo&enim , dirigiranim’’
programom. Jazzovska sekcija, ki
jo vodi Brane Rongel, je samostoj-
na, njena osnovna dejavnost pa je
seznanjanje glasbe Zeljnih s kvalitet-
no glasbo, njenimi odsevi v gibni
umetnosti in fotografiji. Nekajkrat
je multimedialna sredanja obogatila
$e umetnitka beseda. Morda bi vel-
jslo v prihodnje razmisliti % o
vklju€evanju likovne umetnosti v
celovit umetniki izraz. Pri po-
Sredovanju glasbene umetnosti je
seveda zelo pomembno ,pravo’
uho in ob&utek (pa tudi znanje) ali
dolotena glasba ponuja kak$no iz-
kuinjo ali ne. Programi Jazzovske
sekcije se odlikujejo po izvrstnern
Zvoku, po profesionalmi izvedbi (v
delo se vkljudujejo plesalke, ki na-
birajo aktivne izkufnje doma in v

ST

tujinil, glede skrbno izbranih glas-
benih 2vrsti pa dogajanja zapolnju-
jejo kreativna glasba, in seznanjanje
s temelji drugih zvrsti, saj je posiu-
Salcem nujno treba ponuditi tudi
kvaliteten rock.

Tezko bi nadteli mnoZico po-
membnih glasbenikov, ki so s svojo
glasbo ozvodéili marsikateri
glasbeno-posluialski veter, Po-
membna in morda najvainejia de-

javnost mariborske Ja zzovské sekci-

Jje so nastopl znanih jazzistov v
Zzivo. Mariboréanom so se pred-
stavili ze Arild Andersen, Anthony

Braxton, Leroy Jenkins, Dave
Holland, Barry Altschull, Fred
Anderson, Tone Jan3a, Edvard

Holnthaner, na lanski otvoritvi Jaz-
zovskega kluba v okviru Student-
skih domov pa je zabrenkal in za-
pel Drago Miinarec. Da bi bila de-
javnost Jazzovske sekcije umetni-
sko %e bolj raznolika, so mnogi v
Mariboru, v Ljubljant in $e kje z
njeno pomodcjo spoznali tudi iz
jemne filmske doseike znanega
ameritkega kreativca Andyja War-
hola. URSKA COP

WV ZIVO™

LV ZIVO" .. Ugotovili smo, da
so daljSe ocene rock koncertov v
GM Ze tako zapoznele, da popolno-
ma izgubijo pomen, Zato smo se
odlogili, 'da bodo te ocene vnaprej
krajse, a8 azurnejSe. Ko pa bo treba
kak dogodek osvetliti §irfe, ga bomo
v tem nalem stolpcu vsaj naka-
zali ,. . Zelo dobro se zavedamo, da
z ocenami nikakor ne bomo zmogli
pokriti dogajanja po vse] Sloveniji.

Zato raéunamo tudi na vade prispev-
ke.,. V mesecu januarju smo bili v
Ljubljani prica enemu najbolj pre-
vratnih koncertov novega sloven-
skega rocka po prvem nastopu Pan-
krtov leta 1977. Trboveljsko-ljub-
ljanskemu bendu Laibach je uspelo
doslej najbolj radikalno zanikanje
klasi¢nega rock kanona, Pri tem so
se Laibach kot prvi pri nas naslonili
na izhodii¢a tako imenovanega
industrijskega rocka, glasbe, ki se
odtujitvi ob tekod¢em traku noce
izmekniti, temved jo prikaZe v taki
lu&i, kakrina je — morec¢o, kaotiéno
in vpeto v ponavljanje. Laibach so
na svojem nastopu uprizorili pravi
zvolni industrijski masaker, Skozi
cel koncert se viete enakomerni in
ubijajo¢i ritem udarjanja igle ob
konec gramofonske ploite, tega pa
nadgrajuje kaos zvokov doma izdela-
nega sinusnega generatorja, neugla-

sene kitare in $e dokaj normalnega
basa, Ustrezna je tudi dolZina
skladb. NajdaljSa je dolga ker dobro
uro. Upamo, da bomo lahko
La‘bach kdaj predstavili tudi 3irse,

Dovolj je zanimiv...-zanimiv je-
tudi kraj koncerta Laibacha, Toje v
ljubljanskem novovalovskem doga-
janju vedno bolj prisotni Disco F, V.
112/16 v Studentskem naselju, F,
V. ni klasicen disco klub, Vsak
torek nas preseneti s kako zani-
mivostjo: s koncertom, z razstavo
fotagrafij, grafik, stripov, s prodajo
knjig . . . Rock in politika ne moreta
pomeniti nujno lo&enih pojmov, To
je zelo dobro dokazal koncert soli-
darnosti s poljskimi delavci, ki ga je
slovenska mladina organizirala v
ljubljanski Hali Tivoli, Nabito polni
hali se je predstavilo kar sedem
izvajalcev: D'Pravda, Buldogi, Sund,
Martin Krpan, Jani Kovac&i&, Paraf
in Pankrti. Posebnih incidentov
kljub udelezbi ,,grdih’ punkovcev ni
bilo,

Prve ocene: Zelo prijetno so
presenetili Sund, Jani Kova&i& in
Paraf, precej manjprijetno Martin
Krpan (ki zvoéno nikakor niso sodi-
li v splotne poteze godbe v hali),
glede ostalih izvajalcev pa so mnenja
deljena. Daljdi zapis o tem koncertu
sledi...pbg...




VZORNA DEJAVNOST
NA DRUGI STRANI MEJE

SEKCIJA GM ITALIJE V GRADISCU OB SOCI

Glasbena mladina Italije je
leta 1981 ustanovila svojo sek-
cijo v Gradi¢u ob Soéi (it.
Gradisci d’lsonzo).

Za ustanovitev smo se naj-
bolj zavzemali podpisani Bruno
Patuna (sedanji predsednik
organizacije, op. prev.), Marco
Ghiglione (njen umetnidki vod-
ja), ki je konéal 3tudij zborov-
skega dirigiranja, orgel in kom-
pozicije, in Claudio Crismani
{(svétnik), ki je koncertni pia-
nist. in docent za klavir na
konservatoriju Giuseppe Tarti-
ni v Trstu,

Gradid¢e z okolico je spod-
budo zelo toplo sprejelo, kar
je pokazalo, kako zelo je kraj
potreboval glasbenih prireditev
v obliki koncertne sezone. Ta-
ko je minil &as koncertov, ki

so jih tu in tam obé&asno orga-
nizirali, med seboj pa nikakor
niso bili povezani, in niso bili
ne ¢asovno ne razvojno usmer-
jeni.

Lahko reéemo, da so se
ljubitelji dobre glasbe z navdu-
Senjem vkljucili v sekcijo, tako
da imamo danes okoli 200
¢lanov. Program 2za sezono
1981/82 vsebuje zelo kvalitet-
ne koncerte tako po izvajalcih
kot po predstavljenih skladbah.
Prebivalci Gradi$¢a se sreCujejo
s prav tak$nimi prireditvami
kot koncertno obginstvo v ve-
likih mestih. Ceprav so bile iz-
kudnje v prejdnjem nacinu
organiziranja koncertov morda
koristne, pa je bila prejinja de-
javnost tako zelo diletantska,
da jo je nova povsem zasenci-
la.

Tako lahko trdimo, da se je
Gradii¢e uspelo izogniti po-
dezelskemu ozradju in je s po-
Inimi pljuéi zadihalo naciona-
len, - pogosto kozmopolitski
zrak, ki je v skladu z zahteva-
mi &asa. Ce samo beZno prele-
timo program leto3nje sezone,
takoj stopijo v ospredje neka-
teri koncerti, namenjeni Siroke-
mu krogu obginstva, saj so za-
snovani tako, da zadovoljujejo
najrazliénejse okuse, (obsegajo
skladbe od klasike do jazza, pa
komorno, vokalno, orgelsko,
solistiéno in simfoni¢no glas-
bo, segajo v dunajsko glasbo
19. stoletja, v obdobje Belle
Epoque, oredstavijajo klasiéne
italijanske in evropske kancone
in romance). Pri tem recitali
uveljavljenih  glasbenikov ne
puiéajo ob strani vzorénih pri-

Izredno uspe3na mlada pevka Gii_;liola Negri, ki obvlada razliéne
glasbene smeri, pogosto nastopa za Glasbeno mladino Italije, pri
nas pa lahko upamo, da jo bomo sreéali v ciklu koncertov Glasbene

merov ¢rnske virtuozne klavir-
ske igre in predstavljajo pio-
nirje ameriske glasbe nasploh.

Organizatorji ‘'so imeli hude
tezave z izbiro primernih kon-
certnih dvoran: e vedno ne
deluje Mestno gledalis¢e, pa
¢udovita Sala civica, Gledalid¢e
Coassini in druge manjSe dvo-
rane, kar pomeni 3kodo tudi
za obc¢instvo. Vse to je oviralo
priprave na sezono. Upamo, da
bo v prihodnje boljSe. Sala Ci-
vica bo prav kmalu prenovlje-
na, tako da bo mogoce z veé-
jim mirom naértovati Siroko
zastavljeno kulturno politiko,
ki so si jo naloZili organizator-
ji.

BRUNO PATUNA,
Gradi3¢e ob Soéi
prevedla METKA ZUPANCIC

miadine Slovenije Mladi mladum v naslednji sezoni. Slika ]8 (] kon-
certa v Gradi$¢u konec lanskega novembra.
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SLOVENCA NA KITAJSKEM

JOZE STABEJ IN IGOR DEKLEVA GOSTOVALA

Kadar pride slovenski glasbe-
nik na koncertno gostovanje po
LR Kitajski, ga posebno lepo
sprejmejo - kot Jugoslovana,

' predvsem pa velja za predstav-
nika zahodne glasbene kulture.
Zato sva se s pianistom Igorjem
Deklevo, s katerim sva nastopila
na Sestih koncertih v Pekingu,
Chengduju in Suzhouu, zaveda-
la, da morava poleg slovenskih
skladateljev  predstaviti tudi
evropske klasike. In ker pozna-
va kitajske navade, sva si $e
pred odhodom na pot priskrbe-
la vsak po eno'kitajsko skladbo.

Tja do pred nekaj leti je bila
Kitajska zelo zaprta za zahodno
kulturo, tudi glasbo. Bil je &as
tako imenovane kulturne revo-
lucije, ki pa je bila ravno nas-
Protno: prav nekulturno so uni-
Cevali kulturne spomenike in
Stvaritve iz preteklosti, poudar-
jali so, da je treba narediti vse
novo. Zdaj je to drugade: zgled-
no skrbijo za vzdrievanje in
obiske ohranjenih spomenikov
in umetnin; kar je poskodovano
ali kar Ze naéenja zob ¢asa, pa
obnavljajo. Na dan je prisla
prirojena kitajska Zelja po zna-
nju in spoznavanju sveta, zato
SO na primer tudi v zvezi s
koncerti nenehno ponavljali, da
se morajo od nas z Zahoda $e
veliko nauditi. lzredno pozorno
50 spremljali ciklusa Beethnov-
novih in Schubertovih samo-
Spevov ter nekaj’ Chopinovih
skladb. Pri slovenskih delih so
slidali nekaj ve¢ pojasnil in to
lim jih je bolj priblizalo, tako
da so prav lepo ploskali, ko sva
1zvajala nase skladbe od narod-
nih pesmi in samospevov Benja-
mina lpavca prek Gerbiéa, Si-
monitija in Sivica do Cigli&evih
in Ramovsevih klavirskih del.

~ Vigek, pravi ,,ognjemet aplav-

2a", kot je napisal kitajski ocen-

jevalec, pa je bila kajpak izved-
ba njihove domace, kitajske
skladbe.

Pel sem jo tudi po kitajsko.
Note sem dobil $ele dva dni
pred odhodom, zato sem se
lahko nauéil samo glasbo, za
Prevod besedila pa je poskrbel
Andrej Mrevlje, trenutno edini
Slovenec v Ljubljani, ki zmore
kaj takega. Med voZnjo z leta-
lom (petnajst ur je iz Beograda

—

pien”,

U¢enka konservatorija v Chengduju igra na ku &en, glasbilo s stru-

nami, dolgimi kot na harfi, na katero se igra pribliZno kot na citre.

v Peking) sem prevedel besedilo
v verze in se namenil peti kitaj-
ski napev v svojem jeziku. Toda
kakor hitro so v Pekinguzvedeli,
da znam to pesem, so rekli, naj
kar pojem najprej v sloven3éini,
potem pa 3e y kitajs&ini.

In dobil sem uditelja. Bil je
mjad baritonist, s katerim sva
imela posebne vaje. Najprej mi
je povedal besedilo brez petja,
sku3al sem ga ponavljati, a sprva
pouk kar ni hotel prav stedi.
Takrat sem spoznal, da je kitaj-
§¢ina izredno pestra v melodiki
govora in da je.zelo pomembno,
kako se izgovarjajo soglasniki,
kjer je taliko odtenkov, da se
kar &udis. Moj ucitelj je na
primer kar naprej ponavljal be-
sedo, ki sem si jo po nale
zapisal ,kol” in jo tako tudi
izgovarjal. On pa ni in ni bil
zadovoljen, dokler nisem prisel
na to, da je tisti k pravzaprav g,
le da je izgovorjen tako eksplo-
zivno, da sg slisi skoraj kot k.
Tudi dvoglasnike izgovarjajo na
poseben nadih in &e na primer
zapiSem besedo ,coan” ali
se kajpak izgovarja
Cisto drugade, kot si jo zdajle
ti, dragi bralec. No, kadar se
poje, je za nas le malo laZe, ker

M

imajo note trajanje, ki ga dose-
ze3 z drZanjem samoglasnika; Ze
po drugem Kkoncertu so bili z
mojo kitaj$¢ino prav zadovolj-
ni: takoj so jo spozhali, ko sem
po prvi kitici v sloven3&ini zadel
peti po njihovo.

Ugil se je tudi Igor Dekieva.
v Chenqduju $0 naju izredno
toplo sprejeli na konservatoriju,
ki obsega celo wrsto stavb, kjer
imajo odli¢ne moZnosti za vaje
in $tudij. Ker je na Kitajskem
vse kitajsko, s0 nama na primer
pokazali ve¢ sto let stare knjige
in note, kjer so zapisani po
kitajsko ne samo solmlzagijski
zlogi, ampak tudi note same. Po
drugem koncertu.v tem mestu
sva dobila v dar glasbilo, imeno-
vano so la. To je pihalo, ki
spominja na klarinet, in prosila
sva, naj naju naucijo igrati hanj.
PriSel je profesor, ki je iz na
videz preprostega glasbila izva-
bil ¢&udovite glasove. lgor je
poskusil, najprej ni bilo na dan
niti glasu, a ko je oslinil ustnik,
je kar malo drugacde pogledal in
pri pri¢i dobil aplavz-in prijazen
smeh navzoéih Kitajcev, ker je
Ze izvabil lep-ton. In preden je
minilo pet minut, sta po uvod-
nem Studiju lestvice ucitelj in

udenec Ze urezala kar prijeten

| | duo. Tedaj sem se spomnil, da
1 je Igor neko¢ precej dolgo Stu-

diral klarinet — 3e sreca, jaz bi
se bil pa& slab$e odrezal.

JPrav tam so nama prvega dne
predstavili nekaj svojih u¢encev
s kitajskimi ljudskimi glasbili.

Naj povem, da imajo za ljudska
glasbila posebne razrede, kjer
$tudirajo ravno tako resno kot v
razredih za ,,resno’’ glasbo. |z-
vedba je bila na visoki ravni, naj
je 5lo za pevko tibetanskih pes-
mi, igralko na nekak3no pokon-
&no lutnjo, imenovano pi ba, ali
narodni orkester; ta je izvabljal
zelo tople, lepe glasove goda-
lom, ki imajo le dve struni, lok
‘pa kar na sredi med obema:
imenujejo se r hu. V trgovini z
glasbili je bilo potem mogoce
videti res bogato izbiro prav teh
godal in mnogih drugih glasbil,
kjer imajo poleg brenkal zelo
pomembno mesto razna tolka-
la: vseh vrst zvonci in zvo&niki,
nemalo tudi lesenih tolkal, med
njimi tako imenovana mo ju, na
spodnjem delu izrezljan kos lesa
najrazliénejdih  vellkosti, na
zgornjem delu zelo ozek, potem
pa navzdol vedno $ir§i. Po njem
se tolée s palicko, ki ima na
koncu glavico v obliki kaplje.

Seveda je bilo ti:di vse polno
bobnov in bobenékov.

Nekaj dni pozneje smo videli
vsa ta in 3e druga tolkala v
molilnici budisti¢énega samo-
stana, le da vsa zelo velika. Na
radovedna vpra$anja so nama
povedali, da si z vsemi temi
udarci in zvonéklanjem in bob-
nanjem dajejo takt pri govor-
jenih ali petih molitvah. lzdat-
no pa uporabljajo poleg vseh
teh in tak$nih tolkal 3e godala
pri kitajskih gledaligkih pred-
stavah. Tam posiuas .izredno

bogato in. slikovito glasbo, ki

gre zelo dobro v ,evropska” '

uesa. Takrat vidi§, da je torej

tudi za Kitajce nekaj posebnega, -
tradicionalno starega, kadar po-

sludajo tako glasbo, kakor jo
predstavljajo s svojo zgodovin-
sko izredno pomet\\bno pe-
kinko opero”, ki smo jo imeli
priloZnost spozrati tudi pri nas.

JOZE STABEJ
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- PIERRE BOULEZ

Pierre Boulez je moz, za ka-
terega je mogoce rec¢i, da
ustvarja kulturno klimo ce Ze
ne v Franciji, pa zagotovo v
Parizu. Moz, pred katerim se
klanjajo po vsem svetu, moz, Ki
iz sporov prihaja kot zmagova-
lec, ki intrige obraca sebi v
prid, preprosto se ne da motiti
na poti, ki sijo je zastavil. To
pot bi najpreprosteje oznadili
kot hlepenje po moéi, Kkajti
drugace si ne moremo predstav-
ljati, da bi Zelel zavzeti vse
kljuéne polozaje v francoskem
glasbenem Zivljenju, biti prvi
kulturni delavec, dirigent in
skladatelj. Obic¢ajni smrtniki si
kaj takega najbrz teZzko pred-
stavljajo, Se posebej se zdi ne-
verjetno, da nekdo vsa tri po-
drogja v resnici tudi popolno
obvlada. Danes je pravzaprav
tezKo soditi o tem, e drZijo vse
govorice o njem, ¢e so kritike
vedno objektivne, ¢e si slavo, ki
jo zanje, s svojim delom tudi
zasluzi. Tezko predvsem zato,
‘ker se je povzpel tako visoko,
da Ze kar sam doloca, kako
bodo o njem pisali. Njegovi
nasprotniki se mo¢no pritozuje-
jo, da dovoljuje vstop v radijske
programe samo sebi in svojim,
oéitajo mu, da s centrom
IRCAM, ¢&igar vodja je, zapravi
ves denar, namenjen raziskavam
v glasbi, tako da za druge ni¢ ne
ostane.

\

Kako zelo ga v Parizu &astijo,
se je pokazalo jeseni, ko je
' Boulez nastopil kot dirigent v
Jesenskem festivalu, predstavil
tudi nekaj svojih del, se pokazal
na televiziji in izdal knjigo raz-

prav in élankov Points de repere®

"(Oporne to&ke, 1981). Tisk je
bil tako poln hval, izdali- so
posebno Stevilko revije Avant—
scene, posve&eno izkljuéno nje-
govim dosezkom, da ni bilo
prostora skoraj za nikogar dru-
gega. In vendar dejavnost v
Franciji ni zavrla njegovih
obiskov v tujini, kjer je v tem
&asu predvsem dirigiral. Tako ni
&udno, da se mu ob obilici
obveznosti ni zdelo odgovoriti
‘na vprasanje, ki smo mu ga
zastavili v imenu revije GM,
vprasanje o tem, kje v-sodobni
glasbi vidi sebe in kam po nje-
govem ta glasba vodi. .

Da ne bi ostali samo pri
povrénih podatkih, ki nam 3e

ni¢esar niso povedali o Boule-
zovi ustvarjalnosti, pustimo
zdaj-ob st-ani vtis, ki ga daje v
danasnjem kulturnem svetu, in
preglejmo njegov skladateljski
in dirigentski opus. Najbrz je
bilo za mladega Bouleza (rodil
se je v. Montbrisonu, departma
Loire, 26. marca 1925) zelo
pomembno, da se je za glasbo
odloéil po poglobljenih pripra-
vah za $tudij matematike. Nje-
govo glasbeno pot -sta nato v
Parizu pomagala oblikovati dva
izredno pomembna moza, Oli-
vier Messiaen (od leta 1944
dalje) in Rene Leibowitz (od
1945 dalje). Messiaen je, kot

pravijo kritiki, Bouleza naucil
natanko upostevati ,;slovnico”
(6e uposdtevamo, da je glasbeni
izraz tudi jezik, potem ima svo-
ja pravila). Mocneje pa je nanj
vplivala dunajska 3ola. Berg in
Schoenberg 'sta pri Boulezu na-
letela na dvojen sprejem: po eni
plati se ni mogel in hotel otresti
njunega vpliva, po drugi strani
pa je oba tudi zavrgel. Edini,
¢igar glasbo Se danes priznava
za temelje svoje glasbe, je
Webern, tretji v tej novi dunaj-
ski $oli. Od atonalnosti je pot
vodila k serielnosti, in tu je bil
za Bouleza spet pomemben
Messiaen. Serije zvokov raz-

lienih visin, ki jih je obdelal
Messiaen, je Boulez z modalne-
ga prenesel v tako imenovano
serielno obmocje in tako obli-
koval POSPLOSENO SERWO.
Z njo je za seboj potegnil mlade
skladatelje po vsej Evropi, od
katerih danes le Se redki vztraja-
jo pri svojem'  vodji’" in pri
tehniki, ki je z njim prisla v
evropsko glasho po drugi sve-
tovni vojni. Kako je s to serijo

in s serielno glasbo nasploh?

Recimo temu, da v glasbenem

svetu pomeni vzporednico tiste-
mu dogajanju v umetnosti in
filozofiji nasploh, ki smo ga
oznacevali s pojmom STRUK-

TURALIZEM. V sopredju je

torej struktura — v glasbi bomo
rekli serija, ki je nekaksen vzo-
rec, s katerim gradimo skladbo.
Ta vzorec se v razliénih situaci-
jah obnasa razli¢no; serija se
torej pod tak$nim ali dru-
ga&nim vplivom spreminja. Ko
posluiamo tovrstno, glasbo, v
njej ne is¢emo lepozvoénosti,
¢ manj custvenih napetosti,
paé pa ugotavljamo, kako je
delo zgrajeno, kaks$ni zvoéni
vzorci ga sestavljajo, kako se
spreminjajo, kako jih avtor po-
stavlja v razli¢ne zveze, jih torej
kombinira in s tem preoblikuje.
Brez posebnega estetskega ob-
dutja tudi pri tej glasbi ne gre:
poslusalec, izurjen v spremlja-
nju sodobne glasbe, se seveda
laze prebije skozi kopico teh
strukturnih enot, serij, ni se mu
treba muéiti z razvozlavanjem
sestavnih delov, zato tudi laze
,uziva’ v zvokovnih kombina-
cijah, se ¢udi avtorjevi domisel-
nosti, njegovim ob&utkom za
prefinjeno soo&anje razliénih
zvokov. Seveda mora biti glasba
tudi ,,slovniéno pravilna', stro-
kovno narejena; za njo mora
stati oblikovna mo¢ skladatelja,
sicer nas ne more prepri¢ati.

In med deli, ki v Boulezovem
opusu gotovo zasluzijo vso naso
pozornost, je predvsem
MARTEAU SANS ' MAITRE
(Kladivo brez mojstra,
1963-55), morda najpogosteje
izvajana Boulezova skladba za
glas in manjo instrumentalno
skupino. Dejstvo, da ob Boule-
zu. - najpre] . pomislimo © na
skladbo iz zagetka petdesetih
let, pa po svoje prav zgovorno
priéa o njegovi skladateljski
poti. Ce lahko za prva leta
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njegovega skladateljevanja trdi-
mo, da je zbudil izredno zani-
manje med sodobniki, se nam
zdi, da se je njegov vpliv. prav
kmalu porazgubil in da po teo-
reti€ni in praktiéni postavitvi
osnovnih zamisli v glasbo ni
prinesel cesa bistveno novega.
Naj 3Se tako brskamo po pri-
ro¢nikih (seveda tistih, ki so
nam na voljo), o Boulezu vsi
govorijo samo v zvezi.s serielno
glasbo. Seveda o skladatelju, ne
pa tudi dirigentu in organi-
zatorju. — o cemer nekoliko
kasneje.

Vrnimo se k izredno zanimivi
skladbi MARTEAU SANS
"MAITRE! Zanjo in 3e za nekaj
skladb iz tega obdobja je znaéil-
no, da gradi iz pesnistva. Ne gre
le za prenos pesmi v glasbo, pa¢
pa za poseben postopek pri
izbiri pesnikov, katerih pesmi
Boulez obdeluje. Tu so trije
nadrealisti, Rene CHAR (ki ga
je Boudez uporabil v Kladivu),
Antonin ARTAUD in Henri
MICHAUX, 2za Bouleza pa
morda pomembnejsi od vseh
treh Se Stephane MALLARME,
simbolistiéni pesnik s konca
prejsnjega stoletja. Pri vseh $ti-
rih je postavitev v dolodeno
dobo le najosnovnej$a usmeri-
tev, ker je vsak zase izrazito
samosvoja pesniska osebnost; za
vse S§tiri velja, da je njihovo
pesnistvo precej tezko, rekli bi
hermeti¢no, obenem pa izrazito
spevno in zanimivo po miselnih
in tudi foneti¢nih zvezah. Prav
to zanima Bouleza, ko pesmi
uporablja v svoji glasbi, ti pesni-
ki pa so zanj zanimivi tudi
zaradi neprestanega obracduna-
vanja s tradicijo, zaradi izrazito
razmisljujocega odnosa do svo-
jih stvaritev — zaradi spraSeva-
nja o umetnosti, ki ga vnasajo v
svoje delo. In ¢e skusamo Bou-
lezov opus videti v tej luci, prav
zlahka ugotovimo, da je vse
njegovo pisanje sprasevanje o
razseznostih, smislu, vlogi
glasbe. Lahko se zgodi, da bodo
¢ez leta Boulezova dela (razen
morda Kladiva in Se katere
skladbe) navajali prav s tega
zornega kota in jih ne bodo
upostevali kot umetnisko stvari-
tev, ki je prezivela svoj cas.
Rekli bi, da to ni tragi¢no: v
vsakem obdobju, Se posebej pa
v nasem, so potrebni mojstri ali
iskalci, ki vse, kar storijo, ves
¢as postavljajo. pod vpra3aj.

Morda sami v glasbeno zak{aci-
nico ne prispevajo veliko

PREGLED BOULEZOVIH DEL

LE VISAGE NUPTIAL (Poroé&ni obraz, 1946—47) na besedilo
Reneja Chara, za sopran, kontraalt, Zenski zbor in orkester

LE SOLEIL DES EAUX (Sonce voda, 1947-65), na dve pesmi
Reneja Chara, za sopran, me$ani zbor in orkester

DRUGA SONATA ZA'KLAVIR (1947-48)

KNJIGA ZA KVARTET (1948)

KNJIGA ZA GODALA (1968)

LE MARTEAU SANS MAITRE (Kladivo brez mojstra,
1953-55), na besedilo Reneja Chara, za glas in manjso instru-
mentalno skupino

PL! SELON PLI (Guba za gubo, 1957—60) za veliki orkester in
sopran solo (delo se navezuje na Mallarmeja)

ECLAT (Blesk, 1964) za petnajst instrumetalistov

ECLAT—MULTIPLES (Blesk—stevilni, 1970) — nedokoncano
delo

DOMAINES (Obmocja, 1968), za klarinet solo ali za klarinet
ob instrumentalni spremljavi .

,,CUMMINGS IST DER DICHTER ..." (Cummings je pesnik,
1970), na besedilo E. E. CUmmingsa, za 24 instrumentov in zbor
16 solistov

RITUEL, IN MEMORIAM BRUNO MADERNA (Obred, v spo-
min Bruna Maderne, 1974) za orkester

MESSAGESQUISSE (Sporocilo—skica, 1977) za 7 violoncel

NOTATIONS (Zvoéni zapisi, 1980) — klavirske skladbe, prede-
lane za orkester
I REPONS (Odgovori, 1981), za tri skupine glasbenikoy; igranje
solistov sproti preoblikuje ragunalnik

(Podatke povzemamo po reviji Avant—Scene, posveéeni Boule-
zu; omejili smo se na posneta dela)

POSLUSAJTE ODDAJO ,,1Z DELA GLASBENE MLADINE*,

ki bo 27. marca ob 18.30 uri na |. programu ljubljanskega radia. V
njej boste lahko slifali odlomke skladb Pierra Bouleza.

tak3nih del, ki bi se zdela zani--
miva prihodnjim rodovom, zato
pa s svojim ravnanjem, s svojimi
postopki odpirajo o¢i sodobni-
kom, jih ugijo drugae poslu3a-
ti, drugage vstopati v glasbeni
svet, Razen tega pa sprasevanje
o umetnosti taksnega ali dru-
gadnega estetskega ravnanjd
vedno kaZe na krizno obdobije,
in nase to zagotovo je.

Boulez ne odpira o&i samo s
svojo glasbo, pac pa tudi s svojim
videnjem del, ki jih dirigira.
Rekli smo, da je po svoje
zavrgel Berga, vendar ga je spet
odkril kot dirigent. S pali€ico
nadzoruje izvedbe $e drugih del,
ki so vplivala nanj éeprav le po
ovinkih: Debussyja in Stravin-
skega. Se posebej si je Boulez
ustvaril ugled z dirigiranjem
Wagnerjevih oper v Bayreuthu,
1966. in 1978. leta. Bil je 3ef
dirigent londonskega orkestra
BBC, pa newyorskih filharmo-
nikov, dirigira po Evropi in
Ameriki, pa tudi drugod po
svetu. Povedali smo Ze, da je
pomemben tudi kot organizator
glasbenih prireditev. Veliko je
storil, da bi bilo mogocde slisati
na koncertnem odru sodobno
glasbo, prav tako pa tudi glasbo
dunajske trojice. Od leta 1954
dalje je vodil serijo koncertoy,
znano pod imenom DOMAINE
MUSICAL. Leta 1972 so ga
prosili, naj prevzame v svoje
roke IRCAM (Institut za raz-
iskavo in koordinacijo akustike
in glasbe), ki so ga v okviru
Pompidoujevega centra odprli
Sele leta 1977, Tu ima 3 danes
glavno besedo, ¢eprav sam (ra-
zen v zadnjem delu iz leta
1981) ne uporablja elektron-
skih naprav za oblikovanje ali
preoblikovanje zvoka.,

Pierra Bouleza smo skusali
vsaj beZno predstaviti skozi vse
tisto, kar ustvarja njegovo ime,
njegovo ,veli¢ino”, ki je za
nekatere povsem absolutna, za
druge pa seveda negativna, kot
se obi¢ajno dogaja, kadar je
nekdo tako zelo izpostavijen
kot on. Nasa sodba je gotovo
subjektivna, &e pa se hoclete
prepri¢ati, kako se boste od-
zvali na njegovo glasbo, pa izbe-
rite katero izmed skladb, ki jih
navajamo — prav malo je tistih,
ki $¢ niso posnete.

METKA ZUPANCIC
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SLOVENSKE STRADIVARKE
BODO SE LEPSE ZAZVENELE

OB SMRTINASEGA VELIKEGA GOSLARJA BLAZA DEMSARJA '

Ce bomo pozvonili na starodav-
nem Zabjeku visoko pod streho,
pred mansardnim stanovanjem Bla-
2a Demiarja, nam nikoli ve¢ ae bo
pridel naproti nekoliko utrujeni, a
vedno prijazni mojster Demaar, hjo
bo nam za®el vel razlagati, kako
nas oZimljeni lok 2e &aka, kako je
zanemarjena stara violina po popra-
vilu dobila povsem drug zvok ali ka-

ko lepo poje njegov novi violon-

° .

Drugo leto bi prazroval osemde-
setletnico, ¢e mu ne bi dokonéno
opelalo srce. Ze pred 20 leti je do-
2ivel prvi infarkt in nekaj let ka
sneje 3¢ enega. Pazil se je, kolikor
je zmogel, vendar j& bila navaje-
nost, da dela od jutra do vecers,
premoé&na, pa tudi naporne stopni-
ce, po katerih se je moral vzpenjati
dan 2a dnem, so storile svoje,

Rodil se je 3. 1l. 1903 v Selcih
nad Skofjo Loko. O&e — $kafar po
poklicu — je mladega Blaza Ze zgo-
daj navdufil za mizarstvo. O kak-
$nem izdelovanju se mu takrat $e
sanjelo ni. Pa je naneslo, da je udi-
telj glasbe v osnovni foli nambsto
obi¢ajnega harmonija uporabljal go-
sli. Za BlaZa je bil prvi stik s to &a-

robno zveneto leseno $katlico s $ti- |

* rimi napetimi ,,vrvicami” (rako je
razmisljal kot Solar) — usoden. Ka-
ko napraviti tak instrument, je bila
odtlej misel, ki je venomer pregan-
jala mladega Blaa.

* hajala

Pri Dem3arjevih je bila druZina
Stevilna; osem otrok je bilo treba
postaviti na noge in BlaZ se je mo-

.ral odpraviti s trebuhom za kru-

hom v Sa rajevo. Tem mu je njegov
mizarski mojster ob neki priliki za-
upal violino v popravilo, In ko mu
je uspelo, je bil v sebi trdno od-
loCen: izdelovanjé godal mora po-
stati njegov pravi poklic; to je po-
stal njegov Zivljenjski cilj!

Trkal je na vrata pri ve¢ moj-
strih, da bi se zaCel uditi tega po-
klica, vendar se mu niso nikjer niti
priprla. Tako si je bil prisiljen nabi-
rati Znenje 2golj iz raznih knjig.
Nastale so prve violine. Marsikatero
je potisnil v pe&, pa naj se je z njo

$e tako trudil. Tedila ga je misel, da .

tdi velikemu Stradivariju niso
uspeli vsi instrumenti kar po vrsti
in da je tudi njegova kvaliteta iz-
predvsem iz bogatih iz
kudenj, desetletij iskanj, trdega in
samokriti¢nega dela. To so bila le-
ta, ko'se je Dem3ar nadvse skrom-
no preZivijal kot mizarski pomoég-
nik. Lep del zasluZka je moral via-
gati v material za gradnjo instru-
mentov; prodajal pa jih tako rekoé¢
ni, saj neznanemu amaterskemu iz-
delovalcu zlepa ni kdo zaupal.
Dem3ar pa je vztrajal, ‘zobraZeval
se_je na raznih glasbenih podrogjih
in si ostril sluh. Veliko let je izred-
no aktivho deloval v slovenskem
drudtvu ,,Cankar” in uspefno vodil

modki zbor, igral violino v raznih
plesnih orkestrih itd.

Po desetih letih bivanja v Sara-
jevu je Blaza povabil v Ljubljano
njegov brat Tone, ki je prodajal
staro stilno pohidtvo in mu je bra”
tova pomo¢ pri popravilih prila Se
kako prav. Obenem je Bla%a iz-
datno podpiral kot izdelovalca in
pomagal njegovi druZinici. Blaz se
je namre¢ v Sarajevu oZenil in do-
bil prvega sina Vilka. Njihovo prvo
— in 2al tudi zadnje — bivaliste v
Ljubljani je postalo podstre$no (ko-
maj 30 m2 veliko) stanovanje na
Zabjeku. Majhen kabinet je bil si-
cer nadvse romantiéna in boemska,
a precej pretesna delavnica, Demsar
je v svojem delu nenehno napredo-
val in priSel do prepri¢anja, ki mu
je ostal zvest vse Zivljenje: skriv-
nost izdelovanja je v harmonitnem
skladju vseh delov instrumenta,

Prvi ,,resni’ kupci so se pri De-
méiarju zaleli oglasdti Sele po vojni.

Takrat je zatel mojster tudi samo--

stojno delovati, Lastniki njegovih
violin so postali odliéni slovenski
violinisti in pedagogi: Karlo Rupel,
Fran Stani¢, Kajetan Burger in
drugi. Po zaslugi F. Stani¢a so za-
¢ele narolati njegove instrumente
tudi glasbene Zole dirom po Slo-
v eniji, Dem3ar je izdeloval tudi dru-
ga godala in postal enako cenjen
popravijalec. DruZina pri Demgarjih
se je Sirila. Vilko" je dobil brata

.

Cvetka in Stanka. Vsi trije so Ze
kot nekajletni fantii kazali izrazi-
to glasbeno ,Zilico'”; kmalu so po-
stali uéenci glashene $ole. Oprijeli
S0 se seveda godalnih instrumentov
in kmalu je nastal bratovski godalni
trio.. Stanovanje je bilo seveda 2e
davno pretesno, vendar so DemSar-
jeve prosnje po vedjem naletele ve-
dno na gluha ulesa. Vsi skupaj pa
so znali potrpeti — fantje so postali
akademsko izobraZeni glasbeniki;
Vilko in Cveto ste opravila ob tem
$e vajensko ¥olo lesne stroke in pri-
dno pomagala oletu izdelovati in-
strumente. Najstarejdi Vilko tako
danes povsem enakovredno nadalju-
je otetovo delo, obenem se udej-
stvuje kot pedagog, Cveto in Stane
pa sta cenjena orkestrska in komor-
na muzika, =

Qdlotilna prelomnica na poti B.
Dem3arja pa je bila gotovo leta
1961, ko je na$ veliki virtuoz lgor
Ozim nastopal celo-gezono s pov-
sem novim Dems3arjevim glasbilom
(&eprav je bil takrat lastnik odliéne
stare italijanske violine). Na 3te-
vilnih turnejah po Evropi so stro-
kovnjaki 2 zatudenjem ugotavljali,
da se lahko Dems3arjeve violine ena-
.kovredno kosajo z najbolj§imi novi-
mi in mnogimi starimi instrumenti
zvenedih avtorjev. Tudi v Ljubljani
je Ozim pripravil s to violino nad-
vse prijetno preseneenje. Tdkrat se
ie ve¢ina dijakov in Studentov glas
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be odlotila narotiti Dgmsarjev in-
Strument. Tudi z bratom sva kupila
njegova instrumenta, ki sta bila de-
leZna mnogih priznanj doma in v
tujini,

Toda ni& manj si ne bom za'
pomnil mojstraDem3arja kot enkrat-
nega ¢loveka. Ne bom pozabil,
kako smo prihajali k njemu ob
vseh mogoé&ih in, ,,nemogocih’
urah. Vendar je bil enako ljubez-
niv, tudi &e smo ga zmotili sredi
kosila ali mu prekinili popoldanski
pocitek. Vsak na$ obisk se je kon-
Cal s prijateljskim, toplo ¢lovedkim
pogovorom o tem ali onem. Naj-
bolj zoprno ,poglavie” pa je bilo
2a mojstra, kadar je bil na vrsti ra-
¢un. Zdelo se mi je, da bi najraje
preskodil to ,formalnost”. Zlasti
Studentom je vedno popravljal in
urejal instrumente za simboliéne
vsote. Tudi pri novih glasbilih je bil
pregovor ,,.za malo denarja malo
muzike” postavijen na glavo. Spioh
s0 bile skromnost, &loveénost in
delavoljnost njegove najznatilnejle
poteze. Bil je izreden soprog in
oce. Ljubil je naravo in vsako pro-
sto uro ali nedeljo je izrabil 2za
sprehod ali izlet, Vse Zivljenje se je
udil, izboljse val in 3e tako velik
uspeh mu je pomenil tudi novo ob-
vezo ... Dokler mu 2zdravje ni za-
¢elo pesdati, je redno hodil na kon-
certe, si ogledoval mojstrske instru-
mente in se pomenkoval 2z zname-
nitimi interpreti. Tako se je neneh-
no dodatno izobraZeval in poglab-
ljal svoje bogate izkuinje.

Vsem odlikam navkljub je B.
Demsar od |, 19656 pa vse do upo-
kojitve delal kot obitajen obrtnik z
visokimi dajatvami (pro3njo za
umetnidko obrt so mu gladko od-
bili). Sele z upokojitvijo je dobil
odloébo o statusu umetnika. Nje-
govi doseZki so objavljeni v Jugo-
slovanski glasbeni énciklopediji, v
Svetovni .enciklopediji goslarstva
(izdaja Artie iz Prage — 1965) in

drugje. Uspehe potrjujejo diplome
in priznanja s tekmovanj v polj-
skem Poznanju in belgijskem Liggu
(1972). Morda je Zivljenjsko pri-
znanje dosegel z oceno v znani
angledki strokovni reviji s skoraj
stoletno tradicijo The Strad, ki je v
februarski $tevilki 1968 objavila na
najvidnejdern mestu fotografije in
izvrstno oceno njegove viole iz leta
1958. Ta instrument kaze prav-
zaprav vse znaéilnosti Dem3arjevih
godal: vzoren les — za vrhnjo plo-
skev smrekov z Jelovice ali Poklju-
ke (kamor ga je menda hodil iskat
tudi znameniti Stradivari), za spod-
njo ploskev in obode ponavadi ja-
vorjev z Notranjske. Lak je svetlo
rumeno — oranZen in izredno pro-
zoren. Model se moéno priblizuje
Stradivarijevemu. V  obrtniskem
smislu zelo skrbna in neoporelena
izdelava. Ton je topel, izenaen v

' registrih in dovolj prodoren. Ta slo-

vita revija pa ni edina, ki tako go-
vori o Dema3arju; ko prebiramo nje-
govo kroniko, naletimo na mnoga
pisma slovitih domacih in tujih
umetnikov, ki z obé&udovanjem in
globoko hvaleZnostjo govorijo o
njegovem delu. In misli iz tega
albuma se nenehno potrjujejo na
vseh koncih in krajih sveta: v Ste-
vilnih deZelah Evrope, v Kanadi,
ZDA, na Kitajskem, Japonskem ali
v Novi Zelandiji. Na vsakem kon-
certu, kjer se pojavi njegov instru-
ment, je del aplavza namenjen tudi
izdelovalcu. Saj tudi najveéji umet-
niki ne morejo izraziti svojega moj-
strstva, &e nimajo v rokah tudi
mojstrskega instrumental

Blaz Demdar je v 56 letih izdelal
nad 600 instrumentov, ki bodo
gotovo 3e pridobivali kakovost, saj
gre za razmeroma milada glasbila,
Njegov sin Vilko pa bo njegovo
delo nadaljeval in z novimi dosezki
nedvomno $e  obogatil
umetnost.

TOMAZ LORENZ

oletovo

SOZVENENJA
Z ZVOKI V NAS

LJUDSKE BALADE
V CANKARJEVEM DOMU

So glasovi — zvoki — valo-
vanja, ki se priplazijo do nas, ne
tako kot obi¢ajno, da nasih uses,
pac pa zlezejo nekam globlje, nas
presenetijo, zdramijo v neki po-
sebni razseZnosti, ki ji tezko
dolo¢imo ime. Glasba je lahko
Cisto tiha, rekli bi celo, bolj kot
je ponotranjena, laZjo pot ima
do nade notranjosti. Od znotraj
prihaja, iz tistega, kar je znotraj
nas, ravno na tisto trka. Obred-
na, nora, Carovniska, zadrZana,
préserna, turobna, taka, da
uklene, taka, da je ni mogoce
presliSati, je ta glasba. Saj ne
zveni samo zunaj nas, zveni v
nas, hote zveneti v nas. Ce
drget pospremi kristalni Bogda-
nin glas, prodorne zvoke oprek-
lja, vsiljivo brenéanje piséali
dvojnic, potem smo se nemara
odzvali, ali kako bi imenovali ta
nenavadni obdéutek? Recimo

odzivanje, sozveneje z necim,
kar je vedno znova novo, pre-
sunljivo novo, ¢eprav tako zelo
globoko zasidrano v nas, pra-
vim, v nas, v vsakem od nas,
spravljeno v tistem, kar dolgu-
jemo nekakinemu skupinskemu

v Qankarjwem domu.

-

Bogdana Herman, Mira Omerzel—Terlep in Matija Terlep med vajo

spominu. Kajti pravim si: zakaj
bi se drugaée pocutili doma v
tej tako nenavadni, tuji, Ceprav
nadi glasbi? Glasbi, ki je ne
slisimo veé&, ki smo jo odrinili.
Odrinili morda, pa se ni dala,
prihaja nazaj, pravzaprav skozi
nas same; nastop Bogdane, Mire
in Matije je samo pomagalo,
vzgib, ki sproZi tisto nekaj v
nas, naso pripravljenost morda,
da se (mi sami pred 'seboj)
odpremo tej glasbi v nas, glasbi,
ki je na3a. predvsem zato nala,
ker jo nosimo v sebi.

Takole se mi kot v nekak-
snem krogu vracajo besede;
kroZna je tudi glasba, saj je
namenjena kroZznemu gibanju —
plesu v kolu ali pa 3e drugade:
petju v domadem krogu. In tudi
dvorana je bila okrogla, in vsi v
njej smo bili doma — 3, februar-
ja v Cankarjevem domu. Tako,
kot sem zapisala, sem slifala
VECER SLOVENSKIH LJUD-
SKIH PESMI IN GLASBIL; za-
pisala iz:sebe, kot je glasba segla
vame. Da bi segla tudi v vas!

METKA ZUPANCIC*
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L.M. SKERJANC -
SKLADATELJ IN KRITIK

PAVEL SIVIC- SPOMINI NA SODOBNIKE

Tezko je objektivho razmi-
$ljati o skladatelju, ki je bil tako
zamotan umetniski lik, tako
razvajena ogebnost, tako opre-
zen pa vendarle odrezav kot je
bil Lucijan Marija Skerjanc. ée
teZze, ker se je pisceva Zivljenj-
ska pot pogosto neprijetno kri-

%ala z njegovimi nazori. Sker-
jancev glasbeni opus pa je
vendarle tako velik in po-

memben, da zasluzi pri obrav-
navi slovenske glasbe nasega
stoletja vso pozornost.

L. M. Skerjanc je bil udezni
otrok. Ze kot detek je pisal
obsirne skladbe. S sedemnajsti-
mi leti je zloZil prve samospeve,
ki so %e danes eden njegovih
najve¢ izvajanih opusov. Ze
zgodaj je postal zelo razgleden
glasbenik in spreten pianist.

Prvo sreéanje: S Sestnajstimi
leti sem zacel pri prof. Janku
Ravniku sistematizirati svojo
klavirsko igro, v kateri sem si
bil pridobil Ze precej znanja.
Ker sem Zelel spoznati kompo-
zicijsko gradnjo glasbenih del,
sem se vpisal na ljubljansko
Glasbeno Matico v razred za
harmonijo. Spretno in samo-
zavestno ga je vodil prof. Sker-
janc, star komaj 24 let. Se
danes sem ponosen na profesor-
jevo prizmanje, da to stroko
dobro obvladam. Ni mi delala
tezav, ker sem imel izostren
posluh in ker sem preigral veli-
ko klavirskih skladb, izvie¢kov
in spremljav.

Drugo sreéanje: Kot Stu-
dente glasbene akademije nas je
prof, Skerjanc seznanjal z naj-
pomembnejso klavirsko litera-
turo. Ni je samo preigraval in
nas seznanjal z njenim slogom
in vsebino; opozarjal nas je, od
katerih mojstrov se lahko udi-
mo kompozicijskega obvladanja
glasbenega stavka, Da se je usta-
vil pred izventonalnostjo, je bi-
lo znadilno za njegovo pojmo-
vanje glasbené umetnosti.

Tretje sreanje: Ko je absol-
viral dirigentski kurz pri tedaj
znamenitem F. Weingartnerju,
nas je nagovarjal, da se lotimo
dirigiranja. V naSe nemajhno
zatudenje nas je seznanil 2z

zahtevami tega 3dvicarskega moj-
stra, pri katerem je bilo treba
ne le vse dirigirati na pamet,
ampak obvladati na pamet par-
tituro od Stevilke do Stevilke,
analizirati vse harmonske posto-
pe, vedeti o vseh dinami&nih,
agogi¢nih, artikulacijskih zna-
kih, poznati vse taktne in
ritmi¢ne spremembe. Za nas, ki
smo se tedaj zana3ali na muzi-
kalnost in na instrumentalne
prijeme, je bilo to, kar je danes
splo$no vodilo za solistiéno
udejstvovanje, novost.

éetrto sredanje: L. M. Sker-
janc je bil v tridesetih letih
nekaj ¢asa vodja prodajalne mu-
zikalij pri Glasbeni Matici. Imel
je moZnost narocati in pregle-
dati vse, kar so novega tiskali
po svetu, pri ¢emer se je ne-
nehno izobrazeval. Vendar se ni
moge!l sprijazniti s Schoenber-
govo %olo, ki se mu je zdela
melodiéno nezanimiva,
ritmiéno brezliéna, v izrazu
prazna. To nam je dal na raz-
li¢ne nacine razumeti; tudi ob
analizi glasbenega stavka.

Nasprotja v  pojmovanju
glasbene umetnost{ so se za-
ostrila, ko so se Skerjancéevi $e
romantiéni nazori soocili z
Ostercevimi antiromantiénimi.

Pristadi enega in drugega in pa
Studentje so mnogo pripomogli
k temu, da se je razpasla netole-
rantnost, ki od dale¢ spominja
na odnose med Wagnerijanci in
Brahmsovei v petdesetih letih
prejSnjega stoletja, ki so bili tu-
di umetno napihnjeni. Saj je
vsak od obeh slovenskih ustvar-
jalcev, Osterc in Skerjanc, dal
slovenski  glashi zaokroZen
opus, pomemben za njen raz-
voj.

o Kljub $tudiju v Pragi, v Pari-
zu in drugod je bil L. M. Sker-
janc v bistvu samouk. S priroje-
no inteligenco, razgledanostjo v
literaturi, znanjem jezikov, kri-
ticnim darom opazovanja je

'sprejemal vse, kar je slifal, in

kar je godilo njegovemu umet-
niskemu okusu. Po naravi je bil
nagnjen k virtuoznosti v izraZa-
nju in k umetelnosti v glasbe-
nem stavku. Kot kritik je bil
rad zelo popustljiv do izvajal-
cev, zelo oster pa v presoji skla-
dateljev. V tem pogledu ni pri-
znaval avtoritete in je bil tudi
kdaj krivicen, ¢eprav je skusal
utemeljiti svoje sodbe.

V druzbi se je rad razgovoril
in tudi posreéeno duhovigil. O
svojih uspehih ni rad govoril,

ampak se je kveéjemu kdaj
ciniéno po3alil. Zabavalo ga je,
da mu je predsednik komisije za
dodelitev doktorata na pari3ki
Sorbonni dejal: ,,Ali si niste
mogli za svojo digertacijo izbra-
ti manj obskurnega skladatelja,
kot je Jurij Mihevc? ” Ko se je
vradal iz velikih kulturnih sre-
di3¢, je sicer pohvalil bogato
glasbeno Zivljenje, . vendar je
trdil, da je v Ljubljani tak bla-
Zen mir, da se da koncentrirano
delati. .

Zal so bili Skerjan&evi nazori
o pedagogiki zelo osebni in eno-
stranski. Z besedo in &rko je
ponovno trdil, da nima pomena
siliti h glasbenemu pouku tistih,
ki niso navdudeni za glasbo in
niso zanjo nadarjeni, Zato se tu-
di za razvoj glasbenega poukav
obveznem 3olstvu nikdar ni za-
nimal, Podobno je odklanjal so-
dobna iskanja v kompoziciji.
Nadarjenemu $tudentu, ki mu
je prinesel zelo disonantno in v
tvegani obliki napisano skladbo,
je dejal, da se mu zdi, kot bi se
.,opice gugale po drevju”..:
Njegovi 3tudentje, kljub temu
zatrjujejo, da je znal obdasno
povedati pri eni lekciji kompo-
zicije veé, kot drugi v celi seriji
predavanj.

Kot redni &lan Akademije
znanosti in umetnosti se je pri-
druzil umetniskemu prepriéa-
nju Antona Lajovica in Marjana
Kozine, ki sta obsojala naj-
novejde orietnacije mladih. V
reviji Nasi Razgledi je I. 1963
objavil 8tiri &lanke, ki odrekajo
tej usmeritvi umetnisko upravi-
¢enost, S podobnimi &lanki mu
je sledil kmalu za tem Marjan
Kozina,

L. M. Skerjanc pa je bil vajen
trdega skladateljskega dela. Rad
je sicer pisal svoje glasbene
predstave naravnost v partituro.
Vendar je moral pred vojno in
Se nekaj ¢asa po njej izpisovati
instrumetalne parte iz svojih
partitur sam, Da je pri tem zelo
rad izostajal od pouka, ga ni
motilo, Ob priliki je celo izjavil,

k + dasi je zasluZil dosmrtno PreSer-

novo nagrado prav s tem nadi-
nom Zivljenja,
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OZIVLJENI KAMELEONI

PRIMORSKA POP SKUPINA IN SE KAJ

Ni % dolgo tega, kar so se po
nadih krajih plazili ozivijeni , legen-
darni” Kameleoni. Seveda ni na#
namen pisati o teh njihovih pred-
Smrtnih  kr&ih, ki sentimentalno
Vzburjajo nos.algiéne tridesetletni-
ke, pa tudi nekatere novinarje in
glasbene redaktorje. Ceprav bi se si-
Cer dalo marsikaj reéi tudi o ka-
kovosti same glasbe ter celo o od-
nosu do posludalcev, ki so ga te
2vezde repatice pokazale na vsaj
nekaterih koncertih, pa je od ta-
krat v strugah slovenske za-
(je)bavne glasbe preteklo Ze vse
preved (tudi kalne) vode, da bi bilo
tako pisanje zanimivo in aktualno.

Omenjeni pojav zasluZi nafo po-
Zornost z nekega drugega vidika.
Dejstvo je namre¢, da Kameleoni
niso po vseh dolgih letih zimskega
Spanja niti za odtenek spremenili
svoje barve in so posku3ali igrati
tako kot v tistih lepih, dobrih, zla-
tih ‘starih &asih pionirskih korakov
slovenskega rocka. In &e sé % vpra-
Samo, zakaj so to podeli, saj je sko-
raj neverjetno, da se glasbenik (tak
ali drugaten) v dobrem desetletju
Eisto ni& ne spremeni, smo Ze za-
‘deli samo bistvo problema. Namen
oZivijanja istobarvnih Kameleonov
je kristalno jasen: vplivati na no-
stalgi¢na &ustva generacij, ki so to
skupino dozivijale v vrhuncu njene
Ustvarjalnosti, in morda celo na
miajde, ki naj bi zadostile svoji
vedoZeljnosti s tem, da bi se imele
moZnost seznaniti s slavnim tre-
nutki nale polpretekle glasbend
Zgodovine na ¢imbolj verodostojen
nagin. Motiva tega poéetja brzkone
niti ni treba posebej omenjati, saj
se je vse skupaj dogajalo, &e si spo-
sodimo ekonomski besednjak, na
kar najbolj rentabilen na&in: s &im
man] vioZenega truda in sredstev
dose&i &im veéji profit. Nobenih
ovir ni bilo, da uspeh ne bi bil po-
Poln (saj se udeleZenci niso zgledo-
vali po nae m gospodarstvu . .,.)

Poleg nadtetih ima to pocetje 3e;
eno pomembno znaéilnost — zelo
Stimulativho' deluje tudi na tista
najbolj plemenita &ustva narodne
pripadnosti tej nasi srednji seqtflor-
janski, saj bo vsak ,.zaveden” Slo-
vVenec gotovo prav po tiho pomislil:
«~Glej ga, glej, vsaj na glasbenem
Podrotju. nismo tako presneto za-
Ostali za ., razvitimi”, saj je nala
tradicija, podobno kot angleika in
ameriika, Ze tako presneto dolga in

ta, da si moramo nujno osvedi-
ti spomin, sicer lahko nanjo celo
Pozabimo in se ob vsemogoénih
Angloamenéomh poéutimo Se bolj
majhne .

Z vucliom torej lahko ugotovi-
Mo, da 2e kar korajZno in niti ne s
Preveli ;0 zamudo stopamo po poti

—

kjer so taka in podobna
oZivljanja dodobra izkoristila Ze
mnoge ,legendarne’ skupine (med
katerimi na sre¢o ni npr. Beatlov,
kar dokazuje, da so vsaj na glasbe-
nem podro&ju e obranili iskricg
iskrenosti in poitenja).

Ta pojav pa je v ogitnem sorod-
stvu z novej§imi in &asu ter raz-
meram primernej$imi ,,iznajdbami’’,
ki so se na zahodu v nekaj zadnjih
latih nesluteno razmahnile. Ker je
otitno le %e vpralanje &asa, kdaj
bodo licence odkupili nadi vrli glas+
beni posloyneZi,je morda umestno
stvar Zé vnaprej malce premisliti
{brez vsakrine bojazni, da bi .to
utegnilo imeti nanjo kakr$enkoli
vpliv., . .)

Zacelo se je brZkone s pop pri-
redbami t. i. klasiéne glasbe, Tako
smo bili prisiljeni poslugati nestevil-
ne 2aslajene priredbe Beethovna,
Cajkovskega, Mozarta, ipd. Vse se-
veda v dobri veri (beri: s pretvezo),
da je pa¢ nujno potrebno glasbeno
nepismene, neuke in zaostale naj-
Sire sloje prebivalstva postopoma

privajati na poslulanje klasiéne
glasbe, da ne bi ob morebitnem
prehitrem in nenadnem sootanju s
to polastjo dozZiveli kakega hudo
neprijetnega Sokd . . .

Po nekaj desetletjih pladovitega
razvoja popularne glasbe, %e po-
sebej rocka, pa se je v neki iz
kuSeni podjetnitki glavi porodila
misel, kako je pravzaprav ne-
potrebno, da se hudournik popular-
ne glasbe, katere izvirnosti je mi-
lostni udarec podasi e zadajal vse-
mogoéni disko, napaja le ob klasié-
nih kravah molznicah, ko pa ima-

,velikih',

- mo vendarle na razpolago e pravo

klasiko popularne glasbe. In kot
g obe po dezju so zadele rasti sku-
pine papig in papagajékov, ki so z
veseljem ugotavljali, da je njihov
glas prav presenetljivo podoben
2vrgolenju kakega Johna Lennona
ali Paula McCartneya. Se peitica
profesionalnih studijskih glasbeni-
kov, uSpelen producent in recépt
za razne ,,Stars on Forty—Five” je
bil popoln,

Zmagostavnega pohoda teh in-
dustrijsko proizvajanih dobrin, ki
zadovoljujejo naras«':a;oce potrebe
umetno spodbujane potro§mlko mi«
selnosti, seveda 3e zdaled ne bodo
ogrozili pomisleki nekaterih ,,nerga-
¢ev"”," ki tudi v popularni glasbi,

kljub njenim relativno omejenim iz- |

raznim .. 2 .tvom, le hodejo najti
{zvirnost in iskrenost izraZanja ter
pozitivno druZbeno angaZiranost,
Nedvomno il pri popularni glas-
bi najvaZnejSa ravno njena druzbe
na razseZnost, saj lahko dosegajo
posamezna gibanja prav neverjetne
uspehe pri mobilizaciji in osveitan-

_vpliva

viogo, saj ‘s

fu zlasti mlaj8ih generacij. V tem
pogledu ima njena estetska (umet-
niska) vrednost bolj drugoten, &e-
prav nikakor ne zanemarjljiv po-

. men. Seved — pretirano poudarjanje
2golj tehniénega izpopolnjevanja iz-
. raznih

sredstev in zanemarjanje
druZbene angaiiranosti, oopularne
glasbe lahko le-to hitro privede na

barikade izrazito reakcionarnih
druzbenih interesov,
Dokazov  pozitivne druZbene

apgaZiranosti nekaterih tokov v po-
pularni glasbi tu niti ne kaze po-
drobneje nadtevati, saj se je kazala
od prvih 2agetkov rocka pa vse do
novejiih pojavov punka in novega
vala, Toliko bolj pa je zato treba
opozoriti na tisti nasprotni pol, ki
se danes najlepSe ‘rcali prav v prej
naltetih pojavih.

Ze od vsega zaletka se je sku-
Sola polastiti popularne glasbe pred-
sem industrija, saj ji je njena od-
mevnost omogodala kovanje bajnih
dobi¢kov, in zato ni &udno, da so
se kmalu nesluteno razmahnile vse
veje industrije, ki so povezne s po-
pularno glasbo. Z veganjem moé&i in
industrije zabavne glasbe
pa so:se nenadoma pojavile zanjo
sila vabljive moZnosti manipulacije
z okusom porabnikov, saj se je
veporedno z njenim razvojem kre-
pil tudi njen vpliv in pritisk pa me-
dije. To njeno delovanje praviloma
ni potekalo v smeri kakih dusebri2-
niskih naporov za spodbujanje ka-
kovosti in pozitivne druZbene vioge
popularne glesbe, marvet je izviralo
iz &isto preprostih ekonomsko pri-
dobitnifkih interesov. Najkrajsi ko-
nec sta pri tem potegnila potrosd-
nik, ki je bil po nagelu ,,Volk sit
in koza cela’ v svojem brezmejnem
zaupanju nevede poiteno potegnjen
za nos, in pa seveda sama glasba, ki
je sicer postajala vse bolj tehni&no
dovrdena, izgubila pa je bistvo svo-
jega poslanstva in tako tudi vedino
svoje (umgtniske) vrednosti — pred-
vserp iskrenost in neposrednost iz-
raza ter vsakrino pozitivho druzbe-
no angaZiranost. Se ve¢ — monopol
industrije nad proizvodnjo popu-
larne glasbe je slednjo postavil celo
v izrazito rekreacionarno druzbeno
svojim narkoti¢no po-
mirjevainim ubinkom v sluZbi via-

‘dajoce ideologije blagodejno vpliva

na ljudi ter jih spreminja v postu$-
‘no_in lahko vodljiva &redo, ne-
zmoino vsakrinega krititnega od-
nusa o stveri, od katerih je glasba
slej ko'prej ena tistih manj pomem-
twih .

Resnici na Ajubo je treba po-
udariti, da (k sredi) v popularni
glasbi obstajajo tokovi, ki se na vse
moZne natine upirajo monopoli-
zaciji vsemogoéne industrije in to

* najboljsem

L

praviloma tem bolj silovito, &im
bolj prefinjena sredstvd le-ta upo-
rablja. Zato se pogosto dogaja (kot

se je ¥godilo tudi npr. pri punku),
da 50 javnosti (ki je obenem potrog-
nik glasbene industrije in tako pod
njenim wvplivom) dobro vidni le
simptomi tega nasprotja v obliki
pravih izbruhov alternativnih gibanj
med mladimi, medtem ko ji osta-
nejo prikriti vsi subtilni, vendar
tiho, vztrajno in dolgoroéno delu-
jo&i mehanizmi manipulacije indu-
strije zabavne glasbe. Se ve¢ — ne-
redko .zna ta industrija (kot eno
uspednejiih orodn( vladajote ideolo-
gije) ravno silovitost takih napred-
nih gibanj izkoristiti za njihovo raz-
vrednotenje v javnosti, ki tako vidi
le eno plat medalje — tisto najbolj
bled¢eto in zaslepljujodo.

Tudi nasa, za vse navosti demo-
Yrati€no odprta druzba se ne more
upreti takim pojavom drugale kot
z demokratiénimi sredstvi, 10 jq z
najdiro druZzbenq akcijo osvest anjae
rotrodnikov popularne glasbe, Ker
gre tu predvsém za mlade, bi mo-
rale biti glavne nosilke te akcije vse
druzbene organizacije, v katerih naj
bi se mladi zdruZevali, predvsem pa
ZSM. Ne nazadnje pa bi se morali
vanjo vkljugiti vsi mediji javnega
obvestanja, ¢e Ze ne drugate, pa
vsaj pasivho — z objektivnim obves-
¢anjem o dogajanju V popularni
glasbi, Se posebej v tisti napredni in
anga2irani (ne pa da jo celo posku-
Sajo rdzvrednotiti na véasih kar
prepoceni nalin — wvsaka padob-
nost s polpreteklo ljubljansko ,,na-
ci—punk' afero ni zgolj sluéaj-
na...).

Za iztreznitev od zgoraj izrede-
nih poboZnih 2Zelja, ki navadno
ostajajo na ravni lepih fraz, saj se v
prll'.noru pomotoma
znajdejo v gradivu za kak plenum
ZSM, vse prerade pa po nafih usta-
ljenih navadah ‘gredo Rrepko mimo
udes tistih,” ki bi jih morali slifati,
pa imam mnogo bolj ,pragmati-
éen’ in ,prozaiten’ pa tudi mno-
go laZe uresnitljiv predlog! Kaj ko
bi kak vrli kovaski mojster, recimo
Tadej H., poskusil recept: vzame$
srednje veliko koli¢ino starih uspes-
nic Kameleonov (lahko tudi Belih
Vran, ipd.), jih vse skupaj transpo-
nirad v isti dur ter od vsake vzames
po eno kitico. Po 2elji lahko doda3
tudi kak poljyb ,izviren"” refren.
Vse skupaj zadini$ z disko ritmom,
speted v studiu Akademik ali Tivoli
ali pa-kar doma (na RTV) s pomo-
&jo priznanih pekarskih mojstrov
(Carli, Ratko itd.) ter 3e vrode ser-
vira§, Tudi pri najbolj obéutijivih
osebah tako pripravijena okusna
jed zajam&eno ne povzroda iz
puiéajev.

MARKO KRAVOS
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TEZKOMETALNI ROCK -
OGLEDALO NASEGA CASA

O rockovski zvrsti, ki je dobila
ime ,,tezkometalni (Heavy Metal)
rock” (in se dokaj razlikuje od t. i.
+hard rocka'’), bi se lahko na-
¢eloma vpradali, kakden je sploh
lahko smisel kritiénega, analitiéne-
ga razmisljanja v glasbi, ki Zivi svo-
je  samozadovoljno Zivljenje brez
razmerja do kritiSkega premisleka
— ali kakrinekoli oblike , zvrsti"
razen oboZevalske? Naj so ,,progre
sivni'kritiki 3¢ tako negodovali —
HM se ni le obdrZal, ampak je v
zadnjem ¢asu doZivel nov razcvet
(¢etudi manjsi, kot so ga napove-
dovali izvajalci). A prav stalna
mnozi¢na priljubljenost te glasbe
kar poziva k poskusu razélenitve in
~ocene’, ki naj preseze golo za-
vratanje (s primesjo rockovskega
elitizma) ali popolno sprejemanje,
znadilno za ,,privrZence'’,

Predvsem: prav trajna popular-
nost HM, ki premaguje , modna"”
valovanja in krize (,,HM'' novova-
lovei” so uplahnitev ,,tezkega roc-
ka' v Veliki Britaniji v &asu vzpo-
na punka pripisovali temu, da HM
ni ve¢ dobival ,,sveZe krvi”), najbrz
kaZe, da ta glasba zadeva nekatere
bistvene plasti kolektivne in po-
sarni€ne osebnosti dela rockovske
publike — in to od zadetka HM
rocka konec 60. let. O njégovi zgo-
dovini in izvoru le to, da ju gre
iskati v glasbi skupine (New) Yard-
birds, in nato , heavy bluesa' Led
Zeppelin — predhodnikov in prvih
stezkometalcev’’ (tudi Jeff Beck
naj bi po nekaterih razlagah pri-
speval k zatetkom). Njihov uspeh,
(ki je bil po mnenju nekaterih raz-
lagalcev tudi posledica ,,praznine”,
katero je na ,,rockovskem trziséu’
— posebej ameriskem — povzroéil
razpad skupine Cream) je spod-
budil veliko oponadevalcev in na-
daljevalcev — Deep Purple, Uriah
Heep, Black Sabbath... Od tedaj
je HM stalen — in koli¢insko po-
memben — del ,.rockovske scene’’,

Vendar je bolj kot zgodovina za-
nimiva , notranja sestava’”’ HM — pa
ne le glasbe, ampak vsega, kar gre
zraven, sama glasba je paé do skraj-
nosti uresniéena ,,resnica’’, ki jo tej
glasbi naklonjeni ocenjevalci po-
gosto poudarjajo — da je namred
rock od zatetka do danes, kar se
glasbe ti¢e, eno samo ponavljanje
in variiranje istih vzorcev. , Novi
val” HM, ki je pred dvema letoma
zadel zalivati Otok, je to prignal do
skrajnosti — in do ,samo-
zavedanja’: na kritiko, da paé¢ ne
prinagajo niesar novega, so pri-
padniki Samsona, Saxona, Tygers
Of Pan Tang in kar je $e drugih no-
vih junakov HM, prostoduino od-
vrnili, da jim sploh ne gre za to —

ampak ravno za ozivljanje velikih
starih zvokov — le z ve¢ energije
(Cesar so se po lastnih besedah na-
vzell od punka). Najbrz je prav-ta
.2vestoba tradiciji’’, vradanje k sta-
rim riffom, ob&utjem, temam bese-
dil,. ena glavnih zna&ilnosti HM —
in eden od razlogov za njegovo
novo priljubljenost — po kaosu,
rudenju ,,starih rockovskih vred-
not”’ in drugih homatijah, ki jih je
prinesel punk., NajbrZz ne bo preti-
rano, ¢e HM 2Ze sedaj ozna&im kot
konservativno zvrst rocka v pravem
pomenu besede (ohranjanje, kon-
serviranje . , .),

Druga pomembna znaéilnost HM
je njegova navezanost na vse vrste
«mitologije’’ — pé naj gre za ,le
gendarnost’ starih slavnih imen —
z Led Zeppelin na &elu — ali pa za
pritegovanje mitov iz drugih oblik
mnoziéne kulture - (ali pa tudi
visoko kulturne’’ mitologije v
predelani obliki): podobnost
tezkometalcev” 2z junaki raznih
stripskih epov (Thor, Conan Bar-
bar, Tarzan in drugi, ,,nadljudje’’)

~je ve& kot sluéajna; kot je znano,

$0 se tudi pri nas dobro znani Kiss
celo sami pojavili kot junaki iz stri-
pa; in potem so tu % razne sred-
njeveske, ,,gotske’’, demonske in

paramilitaristi¢ne mitolodke sesta-
vine, ki sestavljajo HM spektakel,
,podobo’ (image) in besedila — ob

\

spremljavi ustrezno agresivne, vzne-
sene, ,,velicastne'’ itd. glasbe,

Prav na koncertih — spektaklih
se ,herojska’”, nad — ali pa pod-
¢clovedka (recimo: animaliéna, de
monitna) obelezja HM mitologije
najbolj jasno pokaZejo — seveda v
manj grobi, bolj najstifkemu (star-
Sevskemu? ) okusu in oblutku za
mero prilagojeni obliki; HM kon-
certi so §e bolj, kot je za rock na-
sploh 2e sicer znatilno, ,, rituali-
zirani'’: so pravi ,obredi’’ s 3te-
vilnimi — in vsaj v V. Britaniji in
ZDA - skorajda predpisanimi po-
stopki, obnadanji, videzom. Tipi¢ne
poze in geste pevcev, ,,herojev kita-
re’’ jin publike, stalne oblike komu-
nicif‘anja (sprasevanje pevca): Are
you Feeling allright? Se dobro po-
Cutite? Are you ready to rock(’'n
roll)? Ste pripravljeni na rock? —
je skoraj obvezen del vsakega kon-
certa) — so oblike tega obreda; vse-
bina pa je izredno moé&no istovete
nje, vZivljanje publike, ki dostikrat
mnoziéno oponala geste ,,junakov’’
na odru — igra na ,,nevidne kitare'’
itd.

Taksen HM ,,obred’ pa ima %e
druge vsebine, ki.ga logijo od dru-
gih, tudi , ritualiziranih” zvrsti ro-
cka. Gre prav za Ze omenjeno
,.mitologijo’, ki se izraZa v videzu,
opravi nastopajotih (od , tarzanov-
skega’' Teda Nugenta prek (nekoc)

demonié&nih, satanskih itd. Black
Sabbath, Black Widow, Uriah Heép
itd. — do uniformiranih in okova-
nih Judas Priest; , navadni”, rahlo:
klovnovski ,,razbojniki” in ,izob-
Cenci’” Motorhead so 3e najbolj
«normalni’), Ta videz, pa ustrezna
teatralnost, teme besedil (od super-
potentenga ,,machizma’’ prek vseh
sort_slavljenja rocka do temnejdih,
vznemirljivej$ih tem, ki imajo po-
gosto opraviti z nasilno smrtjo) da-
jejo eskapizmu, zabavnosti HM roc-
ka dolo&eno vsebino, ki bi jo morda
lahko imenovali ,,iluzija mo&i”’, po-
tence vseh wrst, ‘tudi Kklasi¢éno
,sprod&anje energij'’ ter , izZivljanje
frustracij’’. Potem %o HM rock z
opisanimi atrakcijami, med Kkateri- '
mi je tudi izrazita glasnost in agre-
sivnost zvoka, pritegne poslulalstvo
v svoj svet/obred, mu namreé po-
nudi zares Cisto priloZnost za izgu-
bo (odve&ne) energije — brez ,,mo-
te¢ih'’ glasbenih novosti, angaZira-
nosti besedil, brez &esarkoli ne-
predvidljivega; ,tezkometalci” (tudi
nadi) odloéno poudarjajo svojo
apolitiénost in ,,Cisto zabavnost'’,
obenem pa silovitost, energijo,
agresivnost — ki pa v nasprotju s
punkom ni usmerjena h kakemu
wzunanjemu’’ naslovniku ali temi:
HM se dosledna vrti v krogu ,,svo-
jih" mitolokih tem.

O pomenu in posledicah takinih
vsebin HM (,,mo3ki Sovinizem’’, po-
nujanje , nad&loveskih’' modelov’
istovetenja, igranje z demonologijo,
simboli, povezanimi s smrtjo itd.) bi
bilo mogoée izre€i dosti moralisti-
¢no obarvanih sodb (britanski no-
vinarji imenujejo obozevalce HM
..headbangers’® — ', butenglavci’’,
govorijo o HM rocku kot o ,,zadas-
ni logitvi glasbe in inteligence’’, -
,,Cisti sublimaciji spolnosti’’, celo
..glasbeni stenografiji masturbiran-
ja" itd.) — te sodbe bi izrazale tudi
nemo¢ pred dejstvom, da je ta
zvrst rocka, %i zares korenito zan-
ika ,progresivne’’, ,osve$tujole’
itd. razseZznosti rock glasbe kot ob-
like (mladinske) mnozi&ne kulture.
A znova je treba ugotoviti, da HM
rock zadovoljuje doloéene resniéne
potrebe svoje publike, Cetudi seve-
da na sprevrnjen, iluzoren naé&in;
treba bi bilo torej iti korak dalje in

'se vpraSati po Sirih okolis&inah, ki

pogojujejo nastanek takinih potreb
in tako mnoZiéno ponujano ,, tez-
kometalno” blago, kajti v zadnjem
&asu je tovrstnih plodé (licené&nih,
pa tudi domatih) v e¢ kot malone
vseh drugih iz zvrsti popularne glas-
be . Gotovo pa je, da tudi HM
rock — kljub pridusanjem njegovih
protagonistov ni ,,samo glasba’,
IGOR VIDMAR




Na koncert (promocijo) albuma
Izleti skupine Paraf konec decembra
v Ljubljani sem se odpravil s precej-
$njimi dvomi. Nova zasedba Parafa

je imela namreé pred tem v Ljublja- -

ni le en koncert, ki pa je bil zelo
bled in nedoreéen. Podobno nearti-
kulurana je bila tudi njena mala
plot€a Fini decko. To bi e najlaze
imenovali ,,novovalovski pop', Pe-
leg \ega pa mi tudi deléki z albuma
I1zleti, ki sém jih slidal v dneh pred
koncertom, niso napovedovali kaj
izjemnega.

Vseeno pa so se mi med koncer-
tom dvomi o Parafovi zvoé&ni krizi
razprili. Paraf (Vim Cola (vokal),
Raul Varlen (klaviature), Ri&i Vi&i&
(kitara), Dusan Ladavac (bobni),
Zdrave Cabrijan’ (bas) in Fox (vodi
posle) so v tem trenutku ena izmed
najzanimivejsih jugoslovanskih rock
skupin. ' Njihova danasnja glasba je
dale¢ od bazi¢nega nekajakordnega
zvoka izpred dveh let. Seveda ga %e
uspedno nadgrajujejo. To je zasluga
klaviatur, ki so zelo uspelo vpete v

strukturo njihove glasbe. Te pri-

Parafu niso nikak3ne hotel—wave
masilo lukenj v skladbah, temveé
zanimivo sredstvo iskanja’izvirnosti.
Ravno njihove klaviature ustvarjajo
svojevrstno ,lebdeée’” razpoloZenje,
ki se pogosto nesloni tudi na eksoti-
¢no—bizarne elemente. V to se zelo
dobro vkljuéujejo post—punkovska
ritem sekcija, strgani zvoki kitarista
Ri¢ija in pa vokal pevke Vim Cole.
Vim je svoje, niti ne kdovekako
izrazite pevske zmoZnosti zelo
uspesno prilagodila splodni zvoé&ni
podobi skupine, hkrati pa je na
stati¢en oder vnesla nadvse potreb-
no shizofreniéno dinamiko. Njen
nastop je namreé notranje razcep-
lien, Vim uspesno izmenjuje trenut-
ke popolne, hladne odtujenosti in

pa punkoidne odtganosti, hkrati pa
se zelo smelo poigrava tudi s pona-
vadi dokaj nevarno pateti¢nostjo.
Vse to te ob zares zavidljivi uigra-
nosti ne more pustiti hladnega.
Tako se lahko tisti, ki so zamudili
Parafov decembrski koncert, ¢utijo
prikrajdane za enega najznimivejsih
koncertov lanskega leta.

Album Izleti je mehkejsi od Para-
fa ,,v zivo', Vseeno pa ima precej
zanimivih plati. lzleti zelo dobro
izrabijo studio kot medij zvo&nega
izrazanja, tako da efekti in zvoéne
potegavi&ine kar dezujejo, Hkrati pa
tudi niso kdovekako nevrotiéni,
Kljub temu da se lotevajo tudi takih
punkoidnih temic, kot sta sluZzenje
domovini (Zelim biti vojnik) in psi-
hiéno savnanje na nogometnih tek-
mah (Javna kupatila), jih v splodnem
preveva razigran optimizem, teZnja
pobegniti' iz urbane odtujenosti na
razposajene mladostnidke izlete.

Spet je vse zeleno

Psi lajajo na verigah

Dolgo &asa zijam v palec
Tega kristalnega dne

Sem izgubila in nadla &as ;. .

(Paraf: Nestadni dza&ki izleti)

In kakina so Parafova stalis¢a do
lastnega novega zvoka in do neka-
terih ostalih aktualnih problemov
jugoslovanskega rocka? Da bi jih
spoznal, sem se po decembrskem
koncertu s skupino pogovarjal, Zal
pa je ta pogovor nepopoln. Zaceli

-smo ga namreé v Ljubljani, ga nato

prekinili, potem pa mu kljub temu,
da sem Paraf 2e &ez nekaj ur srecal
na vlaku poti Beogradu in nato $e v
Novem Sadu, nikakor nisem bil spo-
soben narediti zakljuéka. Neprespa-
ne nod¢i naredijo svoje. Sicer pa je
tudi Ze ljubljanski del dovolj zani-
miv, da si ga na kratko ogledamo.

V: Ali je v valih o&eh album
Izleti logiéno nadaljevanje usmeritve
z vaSega prvega albuma?

Paraf: Da, prav gotovo, Ce skupi-
na igra daljdi &as, potem se mora$
kot osebnost, kot glasbenik nauciti
nekaterih novih prijemov. Zelo dol-
godasno je namre¢ delati vedno
enako... Poleg tega pa danes ni-
mamo ve¢ 17 let, emved 22, 24,
Tako je normalno, da se razvijamo.
Vse, kar se ne giblje naprej, stagnira.
Ce posnamed tri enake albume, je
to prav gotovo dokaz, da stagniras.

V: In kaksen je odnos va$ih novih
tekstov nasproti starim?

Paraf: Ti niso veé neposredni,
tako .., ves. ., strogo konkretni, O
nekaterih problemih govorima sub-
tilneje, z ved ob&utka,

V: Ali se ahko primerjaté s kako
drugo skupino?’ 2di se mi namreg,
da so na vas v precej$nji meri vplivali

npr. B-52's in Siouxie And The'

Banshees?

Paraf: Res je, zadnji so kar precej
vplivali na nad zvok ... Sicer pa ni
stvari na svetu, na katero ne bi kaj
vplivalo... Pri tem pa ne vpliva
samo ena skupina, temve¢ predvsem
ena usmeritev, moderni zvok. Eno-
stavno_mora$ re&i: ,,To poslufam.”
Sam si ne mored izmisliti ni¢esar
radikalno novega. Vsi i§¢ejo inspi-
racije, nekateri v afriskih ritmih,
drugi v Indiji .. .

V:Zanima me Se nekaj. Mnoge
skupine prinesejo producentu plo$-
&o in mu pravijo: ,Tak zvok bi
hoteli.'”” Ali ste to tudi vi storili?

Paraf: Samo pri nekaterih kom:
ponentah. Hoteli smo imeti tudi
drugaéen zvok bobnov. Nato smo
nadli na neki kaseti skladbo 2 ravno
takim zvokom. Zato smo to kaseto
odnesli v studio, da bi jo slisal

snemalec. In to samo zato, ker tak
naéin snemanja bobnov pred tem ni
bil v navadi, Sami nismo vedeli,
kako bi“se to tehni¢no izvedlo.
Treba se je namre¢ spomniti, da
smo bili prvié¢ sami producenti.

V: Na koncertu ste mi zveneli
zelo profesionaino. Kakfen odnos
imate do svoje glasbe?

Paraf: Mislim, da je ta odnos 2
nade strani zelo profesionalen. Vedi-
na od nas se ukvarja samo z glasbo.
Vsak dan tudi vadimo. Vseeno pa
dejstvo, da se hogemo z glasbo
ukvarjati profesionalno, 3¢ ne pome-
ni, da hoéemo svojo ,pro-
fesionalnost’’ poudarjati tudi v dru-
gih pogledih, To je nesmiselno., ..
Sicer pa se je naj odnos do glasbe
spremenil tudi drugage. Z rock glas-
bo je podobno kot s pisano besedo,
le precej bolj zapostavljena je. Tako
bi na$ odnos do glasbe morali razu-
meti kot odnos do neke vrste po-
pularne umetnosti, .. Pri tem pa je
seveda veliko odvisno od pojma
,umetnost”’.

V: Ali se vam 2di, de je jugoslo-
vanska industrija rock zabave odprta
za zvo&ne novosti?

Paraf: Po svoje je 3e vedno dokaj
zaprta, Tudi skupine, ki so kot mi
odprte, se pogesto, ko dobijo mo2-
nost posneti ploi¢o, spremenijo. Po-
stanejo del estrade, ki se drZi vrha in
ki ustvarja zaprt krog. Ta morajo
potem znova s tezavo zminirati sku-
pine s sveZo glasbo, Sicer pa je nad
cilj, da prodamo skupaj le trideset
tiso& plos&. Niti ene veé.

V: In kaj boste delali potem?

Paraf: Ce jih bomo prodali &ez
trideset tiso&, se bomo nehali ukvar-
jati z glasbo.

PETER BARBARIC

Fotos: GUS& MAJA STUDIO
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O 20 -LETNEM JAZZOVSKEM DELU

o Na Visoki glasbeni foli v Grad-
cu si diplomiral na oddelku za klasi-
&no in jazz glasbo. Ali misli§, da je
za uspeino izvajanje jazza potrebno
Studirati tudi klasidno igranje sakso-
fona?

TJ: Lahko bi se pricel ukvarjati z
jazz glasbo brez poznavanja klasié-
nega igranja saksofona, To je storila
vedina mojir kolegov, jaz sem se
odlogil za drugaéno pot. Spoznal
sem, da s $tudijskim prou&evanjem
klasidne glasbe in klasi&nega igranja
saksofona lahko izoblikujem naj-
boljso tehniko.

o Kako ocenjujes stopnjo iskre-
nosti izvejanja, &8 primerjad klasi&-
no glasho, kjer se igra, kar'je napisa-
no, in jazz, za katerege je naj-
pomembnejia neposrednost?

TJ: Govoriti o stopnji iskrenosti
pri izvajanju je nesmiselno. Lahko
pa ocenjujem ustvarjainost glasbeni-
ka, ki je brez dvoma pri jazzu vedja.
Improvizacija, ki je osnovna prvina
jazza, se danes pojavija tudi pri
moderni ,resni’”’ glasbi. Vsaka
improvizacija je ustvarjalna, vendar
pa to % ne pomeni, da je tudi
dobra. V jazzu se je improvizacija
razvijala skozi razligne stile in tako
priSla iz horizontalne v vertikaino.

o Kot jazz glasbenik verjetno
spremljai razvoj te glasbe. Zanima
me, ali posluiai tudi zabavno glas-
bo?

TJ: Zabavna glasba me ne zp-
nima. Moje podrogje je jazz, ki sem
mu tudi posvetil zadnjih dvajset let.
V tem &asu sem izoblikoval dolo¢en
stil, ki ga Zelim &imbolj izpoponiti.
Seveda pa s tem ne 2elim zapostav-
ljati dobre izvedbe drugih stilov.
Zelo napaéno bi bilo dokazovati
svojo veli&ino Z negacijo druih sti-
lov, kar nekateri radi po&nejo. Meri-
lo je lshko samo kvaliteta izvajanja.

o lgral si v velikih orkestrih in
manjiih jazz skepinah. Zakaj se nisi
opredelil, saj vendar obstajajo razli-
ke v naginu igranja?

TJ: Manjle zasedbe nudijo. ved
svobode, zanimivo pa je lgrat" tudiv
velikem jazz orkestru. Mojemu stilu
igranja bolj ustreza mala zasedba,
2al pa pri nas profesionalizem v tej
zvrsti glasbe ni mogo&.

Kot primer slabih pogojev bi
omenil letosnji nastop na jazz festi-
valu evropskih radijskih postaj v

smo zastopali JRT, tdda stroke
potovanja sem moral kriti sam.

Moj nasvet je — igrati &imved inv
razliénih zasedbah.

o Kateri glasbeniki so najbolj
vplivali nate? Kritiki te pogosto
povezujejo s Coltraneom.

TJ: Nih&e od sodobnih saksofo-
nistov ne mome mimo Coltraneovega
igranja in njegovih odkritij ha tenor-
saksofonu. Usmeril je celo generaci-
jo jazz glasbenikov, posebno sakso®
fonistov.

Kritiki me pogosto povezujejo s
Coltraneom. Tudi v ameriski reviji
Down $eat so mi pripisali njegov
nadin igranja, vendar so istoasno
ugotovili, da je v moji glasbi in tudi
v izvajanju nekaj specifitnega —
slovanskega. S tem, da mi pri-
pisujejo Coltraneov stil, se ne strin-
jam, &eprav bi to lahko spbsjel kot
pohvalo. Ugotovitev, da je v moji
glasbi gutiti vpliv juZnoslovanske
folklore, je pravilna. To tudi opre-
deljuje moj stil.

o Obstaja razvojna linija nadina
igranja na saksofonu. Oblikovali so
jo Lester Young, Charlie Parker in
John Coltrane.

Aarhusu na Danskem. S kvartetom |

TJ: Vemo, da je Charlie Parker
eden od zaletnikov stila be-bop.
Napravil je revolucionarno spre-
membo v zgodovini jazza in v igran-
ju na altsaksofon. Temu instrumen-
tu je v jazzu dal nov pomen. Prav
tgko je Coltrane to storil na tenorju.

Oba sta novatorja v stilnem pogledu,”

seveda vsak na svojem podroéju,

Imena, ki si jih prej* naltel, so
hrbtenica razvoja v jazzd, ne smemo
pa pozabiti . na celo vrsto drugih
glasbenikov, ki so pri tem sodelo-
vali. V knjigi Lydian Concept govori
Russell o Coltraneovem in Colema-
novem igranju. Russell ugotavlja, da
Coleman v svojih improvizacijah
prehaja skoraj skozi vse harmonije,
medtem ko Coltrane uporablja le
najpomembnejia.

.

Russallovo trditev si nepoznavalci
lahko napaéno razlagejo. Ta trditev
ne velja za harmonije v harmonskem
igranju, ampak za harmonije v svo-
bodnem igranju. J

Coltrane je v svojem 2zgodnjem
obdobju igral precej diatoniéno. To
sem ugotovil, ko sem ga prepisoval s
plod¢ za Jazz-institut v Gradcu. Z
leti, ko je predel v modernejdi stil, je
zatel uporabljati veliko alteriranih
tonov. Enak proces je bil fudi v
niegovem modalnem igranjy, ki je

.

sledil harmonskému in s Kkaterim
prehaja v free jazz.

Midljenje, da uporablja samo naj-
veznejie harmonije v harmonskem
igranju, je zmotno, s8 je njegov
perfekcionizem prav to, da je v
najhitrejiéih tempih, z najhitrejSimi
menjavami Karmonij dokazal svojo
nenadkriljivost. Omenil bi njegovo
skladbo Giant steps in 3e vrsto
drugih, ki so harmonsko tako zaw
htevne, da jih le malokdo zaigra.
Coltrane jih je izvajal z neverjetno
natanénostjo in muzikalnostjo. Dal
jim je zares muzikalno in ne mate-
matiéno noto,

Coleman je prefel v free jazz
mnogo hitreje. Ko je zadel igrati
moderno, se je naslonil na dologen
tonalni center. Ce je pri tem zaigral
Stevilne harmonije, si je pa¢ dovolil
obilo svobode. To je njegov stil —
pristop je enostavnejsi in bistveno
drugaen kot Coltraneov, saj ni bil
vezan na obvezne harmonije.

O tem govorim tako na $iroko,
ker ne bi 2elel, da bi Russellovo
trditev kdo razumel napa&no. Po-
gosto se dogaja, da Elovek prebere v
casopisju nesmisle, ki so obiajno
posledica pomanijkljive razlege in
tudi neznanja,

o Po neki legendi naj bi bil eden
od zadetnikov free jazza Ornette
Coleman, ki se je pri petnajstih letih
zatel sam uditi saksofon. Ker mu ni
nih&e povedal, da je saksofan ugla-
San drugade kot klavir (saksofoni
imajo tudi med seboj razli&ne ugla-
sitve, najpogosteje b in es), je v
sholasti€nem pogledu igral napaé&no.
Govori se, da je tako slu&ajno odkril
free jazz. Ali temu lahko verjame-
mo?

TJ: Ljudje spremembe in novosti
radi poenostavijo, tako tudi v tem
primeru. Pojav in popularnost nove-
ga stila — free jazza v Jestdesetih
letih ni bil sluéajen. Razvoj jazza je
postopen in je posledica sprememb
v glasbi in Zivljenju nasploh. V
razvoju glasbenega izraza so se ngj-
préj menjale harmonije in lestvice,
kasneje se je pojavilo tudi atonalno
igranje, ki je 'glavni simbol free
jazza. Takino igranje je samo logi-
&no zaporedje v rezvoju jazz glasbe.

Free jazz je ek:perimentalen, del
njgga je kvaliteten in ta bo prispeval
k napredku jazza 1 glasbe nasploh.
Sicer pa v glasbi rv vaZen stil, ampak
kvaliteta.

RAKO LAHOR
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ROK KLOPCIC

NADA OMAN

ANTON TRSTENJAK
PSIHOLOGIJA
USTVARJALNOSTI

Pri Slovenski Matici v Ljubljani
je iz8a zajetna knjiga Antona
Trstenjaka z naslovom ,,Psihologija
ustvarjalnosti”. 535 strani dolga
razprava terja pozorno branje in
kritiéno razmiljanje, da bi se
mogli do nje kriti¢no opredeliti, in
to zaradi obilice novih misli in trdi-
tev pa tudi zaradi Stevilnih citatov
in navedb iz tovrstnih del svetovne
in domage literature. Ze beZen pre-
gled nas pouéi o enciklopediénem
znanju pisca, ki smiselno vgrajuje
pri¢evanja, izjave in elaborate ka-
kih tiso& avtorjev v svoja tehtna
premidijevanja. Med temi avtorji
najdemo tudi blizu sto osemdeset
domadih imen, kar je posebno raz-
veseljivo,

Anton Trstenjak deli
knjigo na tale poglavja:

Vsestranska  ustvarjalnost  —
Znanstvena ustvarjalnost—Umetni-
gka ustvarjalnost.Zanj vsaka ustvar-
jalnost temelji na delu in le delo je
lahko izhodis¢e za raziskavo o
ustvarjaini dejavnosti. V kakinem
odnosu do dela je kreativnost, izve-
mo podrobneje od poglavia do po-
glavja. Pisec priznava, da ima psiho-
logija umetnidke ustvarjalnosti gle-
de metodiénih pristopov vel teZav
kot psihologija znanstvene ustvar-
jalnosti. Treba je tudi priznati, da
»ie vendarie velika razlika med
umetnikko vizijo ali intuicijo in
med navadno intuicijo ali domi3lji-
jo,”” pravi v odstavku z naslovom
nZorenje"".

Trstenjak ne polemizira niti he
vrednoti, &eprav posveda posebno
poglavje ,estetskim posebnostim
umetnitk ega ustvarjalnja”. Ze v
predgovoru pove, da obravnava ust-
varjalnost z zgolj psiholofkega vidi-
ka in se omejuje le na poskuse
eksperimentalne estetike.

Nedtetokrat se ustvarjalci sreu-
jemo z vpradanji okolice, kot so:
~Kako komponiras? Kdaj kompo-
nired? Zakaj komponirad? ' Na
taka in podobna vprasanja bodo ra-

- dovedneZi nedvomno nalli ustrezne
odgovore v Trstenjakovi knjigi. Pa
tudi tisti umetniki, ki is&ejo svoje
mesto v krogu danainjih ustvarjal-
skih iskanj in doseZkov, bodo laZe
premerili svoj trenutni poloZaj ob

svojo

ANLLE DITR

GLEJTE NASO RACKO \

i
R

premisah, ki jih je knjiga polna.
Psihologija ustvarjalnosti zaklju-
duje zgo¥ten povzetek v nem3&ini.
Zivi in nazorni nadin Trstehjako-
vega pisanja, ki je prepreden s Ste-
vilnimi in zanimivimi primeri in do-
mislicami, laj§a branje tega edin-
stvenega dela.
PAVEL SiviC

ROK KLOPCIC/
JUGOTON

Spet nova plod¢a enega izmed
nasih vodilnih glasbenih poustvarjal-
cevl Violinist Rok Klopti¢ jé ob
klavirski spremljavi Nade Omanove
pri Jugotonu v Zagrebu
(LSY—66152) posnel plo§¢o z zani-
mivo izbranim programom. Gre
namreé za dve manj znani, a vendar
tehtni skladbi iz francoske literatu-
re: Franckovo sonato v A—duru in
(menda pri nas prvi& izvedeno) Re-
velovo postumno sonato. Franckovo
sonato oznacujejo bogata melodika,
harmonska barvitost in prepricijiva
formalha faktura. Vseskozi je to
romatiéno obcuteno delo, enako
zahtevno 2a violinista kot za piani-
sta. Podobno velja za Ravela, seveda
gre za tipiéno delo tega znagilnega
predstavnika francoske glasbe v prvi
polovici stoletja, Rok Klopgié igra
zrelo, z lepim tonom, plemenitim
fraziranjem in preglednim obliko-
vanjem. Ob dobri pianistkini soigri
sta posnetka obeh sonat (tudi po
tehniéni strani — tonski mojster
Borut Turk) lep dosezek in eden od
vrhov nase violinske poustvarjalno-
sti, zapisane na gramofosnkih
plod&ah,

PRIMOZ KURET

JANEZ BITENC/
OTROSKE PESMI/
HELIDON

ZaloZba Obzorja Maribor, natan-
¢neje njena ljubljanska Tovarna gra-
mofonskih plo$¢ Helidon, sta izdali
dve prikupni knjiZici otrodkih pesmi
GLEJTE NASO RACKO in HI
KONJICEK, Obe notni zbirki sta
opremljeni z malima ploi¢ama, Po
nekajletni prekinitvi izhajanja po-
dobnih zbirk pri Mladinski knjigi in
Drzavni zaloZbi Slovenije sta knji-
nici ponoven dokaz skrbi za razvoj
otrotke pesmi,

Glasbeni opus
TENCA (rojen 1925) je sestavljen

JANEZA BI-

izkljuéno iz  otrodkih

pesmi,
Ze po naravi mu je najbliZja prav
otroska pesmica. Ze leta in leta se
ukvarja z glasbeno vzgojo otrok in
miadine (najprej v Pionirskem do-

mu, nato v Glasbeni 3%oli Franc
Sturm, potem je bil glasbeni urednik
pri DrZavni 2zaloZbi Slovenije, v
Radiu Glas Ljubljane in nazadnje
ponovno v Pionirskem domu),
hkrati pa ustvarja pesmice za otroke
in mladino. Prek sto je 2e teh
drobcenih skladb, po melodiénem
obsegu vpetih v manj kot ¢&isto
oktavo. Doslej (Se pred izidom obeh
pri¢ujoéih zbirk) so njegove pesmi-
ce izhajale v radijskih oddajah Pes-
mica za mlade risarje, v otro8ki reviji
Ciciban,.na Radiu Glas Ljubljane in
%6 kje. Od zbirk naj omenimo NASA
CETICA KORAKA (1959), pesmi-
co z gramofonsko ploi¢o USPA-
VANKE IN NAGAJIVKE (1967) in
priroénik GLASBEN|I ALBUM 2
GLASBENO BELEZNICO (1970).

Takrat je poskrbel za notno sliko
in besedila, zalozbi Obzorja pa je
uspelo dobiti prirejevalca melodij
Srdana Ribarovi¢a — (vse pesmice na
posnetkih gramofonskih plos¢ so
spremljane z intrumentalnim
ansamblom) in Otrotki pevski zbor
Osnovne 3%ole Josip Broz Tito iz
Domzal pod vodstvom Metke
Pichler. Notne in tekstovne zapise
povezujejo s tonsko podobo na plos-
&ah odliéne ilustracije Lidije Osterc.
V obeh knjizicah in na plod&ah je
dvajset pesmic, Posnetki prinasajo
zapete pesmice z vsemi kiticami
besedil. Melodije pesmic so razpete
najve¢ v obseg intervala sekste, rit-
miéno pa previadujejo dvoéetrtinski
ritmi  (3tirikrat se pojavi e tri-
Cetrtinski in enkrat samkrat tri-
osminski ritem). Oblikovno so to
najvetkrat enodelne pesemske obli-
ke s ponovitvami, besedila pa so
dvo—, tri— in §tirikitiéna, Tudi har-
monlja in instrumentacije Srdana
Ribaroviéa so preproste, zato pa
prikupne in ilustrativne, Celoten
opus je nadvse nevsiljiv, V prvi
zbirki GLEJTE NASO RACKO so
natisnjene in posnete tele pesmice:

— GLEJTE.NASO RACKO, KU-
ZA PAZI, MUCA MRMRJAVKA,
PETELINCEK IN PUTKE, GOSAK
IN GOSKE, MIHA IN ZABA, POL-
ZEK SLINGEK, PIKAPOLONCA in
VEVERICA IN SRNICA, Tudi dru-
ga zbirka je naslovijena po prvi

v

i pesmici HI KONJICEK, Za njo se

zvrstijo: ZAJCEK DOLGOUSCEK,
KOZA MEKA, NA POTEPU, PA-
JEK, VRABCEK, LABODA,
MRAVLIJA IN POLZ, BOTER JEZ
in MESEC IN LISICA 2ZVITO-
REPKA, Ob izidu obeh zbirk veljajo
iskrene Cestitke avtorju Janezu Bi-
tencu, vsem njegovim pomoé&nikom
pri omenjenih dveh fzdajah in Za-
lozbi Obzorja ter njenemu glasbe-
nemu uredniku Vilku Ovseniku,
FRANC KRIZNAR

ANDREJ SIFRER

IDEJE 1ZPOD ODEJE
RTV LJUBLJANA

Dvojna plodta Andreja Sifrerja
Ideje izpod odeje je bila veliki
komercialni met ZaloZzbe kaset in
plod¢ RTV Ljubljana, saj gre za
med, In kak3ne ideje so Slovencem
tako pri srcu? Od tu in tam, v&asih
s kakino manjSo ostjo, ki bolj
poZgetka kot zares zbode, vse pa le-
po obleteno zdaj v posladkan ame-
riski narodnozabavni zvok , made in
Nashville”, zdaj zvok s senco vonja
po ritmu raggaeja in nadinu petja
punkovceev,

Sifrer ima $e vedno smisel za hu-
mor, zanimiva in dovolj neposredna
besedila, kar pa slaba glasbena podo-
ba dostikrat povsem izni&i. Ce za
dobro vzamemo to, da se zna ponor-
Cevati iz domadih , kvazi* narodnja-
kov (Rudedi cvet) in sentimentainih
popevéic (zakljuéni vzdih v Uspa-
vanki kot L Hommage a Marjana
DrZsj"), mu pa tezko odpustimo
Gorsko koZo (&eprav je to ameridka
Yankee Lady, a je pravi narodno-
zabavni pisani bomboné&ek), Ljudi je
strah in e kak$no,

Od Sifrerja, ki smo ga spoznali na
prvi plo$&i Moj 2ulj, je bolj malo
ostalo. Mogocée smo takrat pri¢ako-
vali preve¢ — slovenskega chanso-
nierja ironiénih zbadljivk in raz-,
mifljajo&ih balad. No, dobili smo pa
vendarle enega najuspeinejsih piscev
uspednic v zgodovini slovenske po-
pularne glasbe. Marsikdo si ob tem
mane roke, marsikdo je zelen od za-
visti, Nekaj je pa ostalo od Zulja;
spet so pri plod¢i sodelovali pred-
vsem tuji glasbeniki — Bill Thorp in
Dave Cooke, z oblikovanjem ovitka
sta se spet potrudila Tone Stojko in
Andrej Habi&. Ploi¢a je solidno po-
sneta,

Ideje izpod odeje sicer Ze so, a
kaj, ko je odeja tako osladno roZna-
ta. Da gre za pravi potrodnidki mate-
rial, pri¢a tudi odtis listka na zadnji
strani ovitka, ki pa ima eno samo
napako; oznaka ,NI PO JUS"
ogitno ne ustreza, saj jo Jugoslovan-
ski Standardni potrofniki plo3& ku-
pujejo na veliko,

MOJCA SUSTER
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SESTAVLIJA IGOR LONGYKA

_GLASBENE UGANKE

- NAGRADNI
RAZPIS

Reditve nagradne krizanke
nam podljite do 15. marca na
naslov REVIJA GM, Krekov trg
2, 61000 Ljubljana, Trem izZre-

_banim redevalcem bomo poslali

plo3¢o MLADI MLADIM.

NAGRADE

< ZA
CETRTO

KRIZANKO

Skoraj vse resitve, ki ste nam
jih tokrat poslali, so bile pravil-
ne. Zreb je dolog&il tri nagrajen-
ce, ki prejmejo veliko plosto
Glasbene miladine Slovenije:
MATEJA BOVHANA iz Trbo-
velj, HELENO EMAN iz Vuhre-
da in IRMO JENKO iz Kranja.

RESITVE
I1Z CETRTE
STEVILKE

ANAGRAMNA IZPOLNJEVAN-
KA: 1. Verne—Enver, 2. kovar—
rokav, 3. Rajko—okraj, 4, Inari—Iri-
na, 5 Marec-cmera, 6. Jalta—
Altaj. Na poljih s krogeci: EROICA.,

NAGRADNA  KRIZANKA:
Vodoravno — Manon, Ate, panika,
Tomaj, oseka, Jenufa, Este, Lena,
on, Tea, viza, Ora, in, lopa, &,
kemija, krize, Atika, pravek, rak,
Einem.

1ZLOCILNICA

1z vsake od nadtetih besed izlo&i
eno ¢rko tako, da bodo preostale
tvorile novo besedo znanega po-
mena v prvem sklonu ednine, npr.
TRATA-TRTA. Izlodene &rke
bodo dale, brane zaporedoma neko
misel o glasbi.

GLAVA, KLOP, LESKA, STOP,
DEBELOQ, COLA, MOLJ, EDNINA,
HLEV, PRETEK, PRAHA, KO-
NTA, ANICA, PLAVALEC, KA-
KANJ, MAUSER, OBLIKA, ENO-
TA, ZENICA, VODNIK, KRIK.

NAGRADNA KRIZANKA
+MOJSTRA OPERE”

Vodoravno: 1. gusar, 6. eden
najvedjih skladateljev vseh <Casov,
avtor mnogih oper, med drugim
Carobne piidali, Figarove svatbe,
Bege iz sersja itd. (Wolfgang Ama-
deus, 1756—-1791), ‘12. usluzbenec,
ki skrbi za potrodne predmete in

* inventar, 14. manjsi kraj v Bosni
. blizu reke Rame, kjer so bili v 4.

sovrainikovi ofenzivi |. 1943 hudi
boji za ranjence, 15. ena najboljsih
oper skladatelja pod 6. vodoravno,
ki opeva Zivijenje zapeljivca, 17.
geometrijski liki, 18. veznik, 19.
nemski pesnik in pisatelj iz zaletka
19. stoletja (Achim von,
1781-1831), 21. griki bog ljube-
zni, 22. srediste vrienja, 24. veliko
jezero v Armeniji, 26, simbo! kemij-
skega elementa indija, 27. pritok
limenskega jezera juzno od Lenin-
grada, 29. visok moski pevski glas,
31. tu]j dvoglasnik, 33. najmanjsi
delci snovi, 35. pomemben neméki
skladatelj, mojster Simfoni&éne pes-
nitve in glasbene drame, npr. Kava-

lir 2 ro%o ‘(Richard, 1864—1 949),

38. 2elo opera skladatelj
pod 35. vodoravno z vsebino po
biblijskem motivu. 39. predmet, ki
naj bi vodvraéal demone, nesreco ali

nevarnost, 40. prebivalec Asirije,
41. junakinja pravljice L, Carolla o
deveti deZeli,

Navpi¢no: 1. dolZinska mera,
merjena s palcem in kazalcem
{mnoZ.), 2. s slikami opremljena le
sena stena, ki v pravoslavni cerkvi
lo¢i oltarni prostor od vernikov, 3.
tuje modko ime (avstralski atletski
as Clark), 4. ime nade smudarske
reprezentantke Zavadlavove, 5. naj-
veéje mesto francoske pokrajine
Turene ob reki Loari, 6. kratica za
,mesto peéata’’, 7. rimski bog
smrti in podzemija, B. zarje, 9.
portugalsko otodje v Atlantskem
oceanu, 10. zaniéljiv izraz za pre
varanega soproga, 11. kombinacija

treh enakih kart pri pokru, 13.
francoski impresionistiéni  slikar
(Edouard, 1832-1883), 16. tuje

Zensko ime (nesklonljivo), 20. ro-
parska riba, imenovana tudi ,,mor-
ski vrag'’, 23. priprave za sedenje,
25. opera Vincenza Bellinija, 27.
mnoZina snovi, iz katere je telo,
28. rimski bog ljubezni, 30. tuje
modko ime, 32. odprtina v obrazu,
34. naziv, 36. ime avstrijskega smu-
darskega reprezentanta Spiessa, 38.
kemi&ni simbol za aktinij,




GM PISMA

POMENEK Z
DOPISNIKI

V poéitniskem &asu na urednis-
tvo revije GM za rubriko Pisma GM
ni bilo nobenega dopisa, zato sem
stran tokrat napolnil s tistimi pi-
smi; ki s0 ostali uporabna zaloga iz
prejinje Stevilke. Med njimi sicer ni
nopenega, ki bi ga izbral za pismo
meseca, zato pa s tem ni redeno,
da niso zanimiva, Preberite si_torej
tokratni izbor pisem in mi hitro
odpilite, da bom lahko napolnil na-
slednjo 3tevilko, Vsak, katerega pis-
mo je obljavljeno, pa seveda prejme
eno od posebnih 3tevilk revije GM!

OGLED OPERNE

: PREDSTAVE

Uéenci 8. razreda COS Dolenj-

. ske Toplice smo si v novembru

ogledali operno predstavo Seviljski
brivac,

Za veliko vecino udencev je bil
to prvi obisk operne hise, zato smo
se tega dneva $e posebej veselili.

Obiskovalcev je bilo zelo veliko,
vsi pa smo bili Solarji. Zelo me je
motila nedisciplina nekaterih ucen-
cev ljubljanskih 3ol, ki so bili celo
tako hrupni, da je moral pred-
stavnik gledalii¢a opozoriti na
nedisciplino.

Figara je “igral Jaka Jera$a. Pel je
bariton. Zdelo se mi je, da poje po-
sebej lepo.

Od slej naprej bom z vecjim ve-
seljemy poslusal opere, pa tudi moj
odnos do opernih delavcev se je
spremenil, saj se ni takb enostavno
nauditi peti.

Skoda je le, da smo tako daleé
od Ljubljane, in tako prikraj$ani za

marsikaj, tudi za gledalisk e pred-

stave, kot je bila ta.
MARJAN KUMELJ
COS Baza 20
Dol. Toplice

O ogledu Seviljskega brivca so
mi iz Dolenjskih Toplic pisali e
drugi osmodolci. 1z nekaterih nji-
hovih pisem sem izbral $e nekaj od.
lomkov, ki dopolnjujejo Marjanovo
pismo ali pa izraZajo osebne vtise,
ki so zelo zanimivi:

Moj prvi obisk v operi mi bo
dolgo ostal v spominu kot eno
najlepsih doZivetij. iz osnovhe Sole.
ZLATA AVGUSTIN.

* Predstavo je zelo motil nered, kl
s0 ga povzrolali ulenci I/ubllamko
$ole. MARJETA SINTIC,

Tudi jaz sem bil tokrat prvi¢ v
operi. Do sedaj m! opere sploh niso
bile vieé, takoj sem zaprl radio ali
TV, kakor hitro je bila na sporedu
opera. V gledalis¢u pa je bilo dru-
gace. Vse je bilo tako blizu, tako
Zivo, besedilo razloéno,
simpatiéni v svojih kostumih, ku-
lise zares primerne, glasba, ki se je

-

igralci,

éudovito ujemala 2z besedilom.
BORUT REBA.

Najbolj vie¢ so mi bili trenutki,
ko so odrgnili zaveso in so z reflek-
torji pridarali jutranjo meglico. DO-
MINE KRESE.

Ce ne verjamete, pojdite na
predstavo, sigurno vam bo viecl.
VESNA SENICA.

Zelim si, da bi lahko $e kdaj
obiskal operno prodstavo. GUST!
VRTAR.

‘Ju pa si ob mislih 3olarjev iz

- Dolenjskih Toplic Zelim, da bi tudi

ljubljanski osnovnodolci znali ceniti
umetnost in trud opernih delavcev!

V nadaljevanju si preberite dva
intervjuja, ki sta ju napravili osnov-
nodolki iz Maleénika in novinarski
kroZek 3olskega centra v Ravnah na
Koroskem. Napisana sta tekoée in
z nekaterimi okrajSavami, ki sem
jih uporabil, najbrZz zantmiva tudi
2a druge bralce,

GOSTOVANJE
JAPONSKE
PEVKE

Na Koroskem so v zadnjih letih
Ze vecCkrat gostovali znani umetniki
poustvarjalci. Pred kratkim pa se
nam je dijakom srednje $ole usmer-
jenega izobraZevanja na Ravnah
predstavila altistka RIEKO KA-
TCUMATA iz daljng Japonske. Ker
je za nas gostovanje koncertnih so-
listov precej neobidajno, smo pevki
zastavili nekaj vprasanj. Takole
ham je odgovarjala:

Ker nam je o Japonski znano ze-
lo malo, vas prosimo, da nam na-
Jprej kaj poveste o svoji rodni dee-
1i.

Glavno mesto Japonske je To-
kio, ki se ne razlikuje od ostalih
vedjih evropskih sredis¢. Ima nad
10 milijonov prebivalcev, ki Zivijo
in delajo v stra¥nem trus¢u in avto-
mobilski gnedi. Znadilnost vseh ja-
ponskih mest so miniaturni parki,
po katerih se radi sprehajajo Ja-
ponti. Stevilni so potoéki, mostic-

Ne, doma sem uro in pol iz
Tokia, pod FudZijamo. To je viso-
ka gora, ki je vse leto pokrita s
snegom in ledom. Zivim pa ob
morski obali, na ognjeniskem svetu,
kjer pade sneg le vsakih pet let. V
okolici so vrelci vode, bistre stu-
denénice, okrog hise nasadi bres-
kev, jagod. Pri nas jemo veliko
morske hrane, ki da nasim ljudem
mnogo energije za teZko delo. Za
Japonce je znaéilno, da zelo garajo,
vendar ljubijo naravo,

Kdaj ste se zaleli ukvarjati s
petjem?

Ze kot majhna deklica sem pela
v otroskem zboru, poleg tega pa
sem se udila klavir in orgle. Po
2aslugi svoje uditeljice sem se na-
vdu$ila za koncertno petje. V Evro-
pi sem dobila $tipendijo (v Siehi in,
Koelnu) ter tako postala koncertna
solistka.

Pesmi katerih skladateljev so
vam najbliZje?

Vsi* skladatelji so mi dragi, naj-
raje pa pojem dela Schuberta, Mo-
zarta in Wolfe.

Za konec $e vpraSanje, 2akaj ste
se odlodili za gostovanje v Slo-
veniji?

Imam rada Slovenijo, to je lepa
deZela, tu so topli ljudje in se dob-
ro paclutim,

Na gostovanju je altistko sprem-
ljal piahist Janko Setinc. Predstavil
se nam je z deli Chopinas, Griega,
Liszta in Debussyja. Njegova inter-
pretacija je bila doZiveta in poglo-
bljens. Skupaj z japonsko solistko
sta nam predstavila dela Schuberta
in Rahmaninova. ZakljuCek koncer-
ta pa je bil japonski samospev.

Petje umetnice nas je prevzelo,
bili smo navduseni. Se si Zelimo ta-
kih koncertov. Zahvaliti pa se mo-
ramo pianistu Setincu, ki nam je
pomagal pri prevajanju,

Novinarski kroZek
Solskega centra
Ravne na Koroskem

POGOVOR S
PEVOVODKINJO

ki, drevesa, vse umetno pomanj
$ano. Delovnik na Japonskem traja
od 8.30 — 16.30. '

Ste se rodili v Tokiu?

Najina teta Marija BraCkd rada po-
je in Se raii vodi pevski
zbor. Ob lepem, uspelem sréCanju

GLASBENA MLADINA KANADE

V...........O..........Q

vabi v svoj paletni glasbeni tabor ORFORD, kjer bodo od 4. julija
do 21, avgusta zanimivi te¢aji petja in glasbil, Ker je ta tabor zelo-
priljublien, prosimo. vse mlade glasbenike (solopevce, godalce,
pianiste, flavtiste, orglavce in kitariste, poleg teh pa 3e saksofoniste,
ki jih sodelovanje v poletnem glasbenem taboru zanima), da se &im-
prej oglasijo strokovni sluzbi Glasbene mladine Slovenije, Krekov
trg 2/Il, Ljubljana, kjer bodo izvedeli podrobne podatke. Zadnji

rok pnim ie 20 marocl

2 gosti iz Nemé€ije sva se odlotila
za pogovor z njo o Zenskem zboru
Maleénik, ki ga vodi.

Kdaj in na &igavo pobudo je bil
ustanovljen zbor?

pobudd tovariSice Matilde Smolar.

Kako to, da si vodstvo zbora
prevzela ti?

Najprej se je tovarifica obrnila
na mojega moZa, vendar pa je on
" prediagal mene, ker sem Ze vodila
Yenski zbor v GriZah, kjer sem bila
doma.

Kako je potekalo pridobivanje
pevk?

TovariSica Smolarjeva je raz-
poslala pismena vabila tistim, za
katere je mislila, da bi bile priprav-
| ljene peti. To je vse zelo navdusilo,
saj je bilo ¥e v zaletku sedemnajst
pevk, ostale, pa so se postopoma
pridruZile po prvem koncertu, ki je
bil v Ma leCniku.

Koliko nastopov ste e imeli in
kje so bili?

MNastopile smo osemkrat in to v
Maleéniku, na Prevaljah in v SeZa-
ni.

Kateri nastop ti je ostal najbolj v
spominu?

To je il koncert v Malecniku,
saj nas je zelo spodbudil in tudi

Ali prihajajo pev<e na vaje z ve-
seljem?

Seveds, vseh devetindvajsat je pre-
senetljivo redno na vajah.

Katere nastope Se nalrtujete?

v oktobru letos samostojni kon-
cert v domu upokojencev na Po-
bre¥ju, v novembru nastop v Mari-
boru. Pripravijamo se tudi za revi-
Jjo, ki bo naslednje leto in 2a razne
proslave, je koncala teta.

ALENKA BRACKO

BOGDAN SKOF

7. b r. 08 Maleénik

2a konec sem izbral 3e kratko

pisemce iz Kranja, kjer so ustano-

vili podruZniéno glasbeno 3olo v

Straitéu. ANDREJA PERCIC iz

6. ¢ OS Lucijan Seljak v Strazif&u
pise takole:

Ulenci iz StraZis¢a se zelo zani-
mamo za ulenje instrumetnov, za-
to so na nasi $oli yvedli poutevanje
klavirja, harmonike in flavte. Igram
na blok flavto. Poucuje nas tovari-
$ica Bogomila Strukelj. Pouk je
skupinski: vsak Cetrtek nas osem
pride k' flavti. Obvladamo Z%e pri-
jeme in se u¢imo dihalnih vaj. Pes-
mice igramo iz vadnice Vesele no-
te. Nekaj jih %e znamo in tovarifica
nam je obljubila, da bomo kmalu
priredili nastop za starse.

Poleg Andreje sta mi iz StraZii¢ta

pisali % Bernarda Stenovec in
Barbara Basar, dobil sem 3e pis-
mo 7. a razreda OS France Pre-

%eren v Kranju, Marjete K. iz Ljub-
ljane in Vece Seiko iz Latkega.

na :wdenje do prihodnji&,

VAS UREDNIK

Ao se je zgodilo aprila 1980 na

veé pevk smo si pridobile z njim.

Vsem dopisnikom lep pozdrav in.
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POEZIJA IN GLASBA

SEDMINA -

POGOVOR S CLANI TRZISKE SKUPINE

V tebi, v njem; v nas Zivi,
kol&ek igre, del romana,
nekaj stavkov iz otro¥tva.
skrita iskra, ki je ostala,
Cirkus je na robu mesta,
tja s zliva Ziva cesta . . ..

Sedmina. Ime nosi v sebi nekaj
mraénega, vonj po smrti, Prva
plo$&a skupine Sedmina je prinesla v
glavnem besedila s prizvokom
temnih ljudskih balad, nespod-
budna, Zalostna, celo kruta, Prinesla
pa je tudi nov zvok; prefinjeno pre-
pletanje zvoka akusti¢nih glasbil, ki
jim slovenski poslufalci popularne
glasbe niso bili vajeni prisluhniti,
Sedmini 0 “prisluhnili. Besedila in
petje Vena in Melite Dolenc, ki stav
&asu svojega ustvarjanja pritegnila k

sodelovanju razliéne glasbenike, so.

bila nekaj novega, sveZega, teprav so
imela arhaiden prizvok, obudila so v
zavest nase ljudsko izrogilo, Pa so to
sploh hotela? So se tega zavedala?

In kaj hote Sedmina danes? Na
koncertu v Cankarjevemm domu v
Ljubljani in na koncertih Glasbene
miadine po raznih krajih Slovenije
od Ajdovi&ine do Crnomlja pa so
miadi posiudalci lahko slisali vrsto
novih pesmi — bolj optimistiénih,
bolj Zivih, z vet poudarka na glasbi
— ritmu in baryi, O vsem tem so gG-
vorili sedanji ¢&lani skupine: Veno
Dolenc (glas, 6 in 12 strunska kita-
ra, orglice), Melita Dolenc (glas),
Boo Ogorevc (violina, viola) in Edi
Stefandi (kitara, dvoglasna tambu-
ra). Poleg nadtetih je &lan skupine
tudi Lado Jak3a (klavir, saksofon,
klarinet, flavta), od &asa do €asa pa
sodelujeta 3¢ Matija Terlep (kretska
piséal, flavta, pojo&a 2Zags), in Mira
Omerzel — Terlep (bisernica, opre-
_kelj, brag),

' Veno: Kot skupina smo zaéeli de-
lati 1977, prej sva igrala same z Me-
lito. Tekrat je bila pri nas na popu-
larnem glasbenem prizorif&u ne-
kakdna praznina; skupine so preigra-
vale glasbo drugih, predvsm anglo-
ameritkih skupin, novega vela in.
punka pa $e ni bilo . . Nasa zvo&nost
je bila nekaj novega in kar je novo,
ljudje hitro sliijo, posebno na tako
majhnem prostoru kot je Slovenija.
Potem se tudi kmalu navadijo tvoje
prisotnosti, a do danes se je pri nasv
glasbi - precej spremenilo. Izbruhnil
je novi val, vzduije se je spremenilo
in tudi mi smo se spremenili, Danes
je nada glasba druga&na, sodelujejo
pa tudi drugi glasbeniki. V prvem
obdobju je bila res v ospredju poezi-
ja, glasbeni aranZmaji pa so bili bolj
komorni, bolj togi. Pomembnej3e je
obdobje po prvi plodi. Ze zanjo

smo se zbrali drugi glasbeniki in
ugotovili smo, da bi lahko dobro so-
delovali 3e naprej. Zdaj skuSamo da-
ti glasbi epak deleZ kot besedilom.
Za to je veliko moZnosti zaradi glas-
benikov samih, ki niso omejeni zgol)
na napisano. Vec je svobode, impro-
vizacije.

Povod za prvo plodto so bile
pesmi iz obdobja §tirth let. Veliko
patetike je v njih — tudi obdobje je
bilo takino. 2daj so nade pesmi
svetlejde, glasbila pa ne ustvarjajo
ved le zvodne kulise poeziji. Razvoj
mora biti; v stilu, s katerim smo za-
&eli, nismo mogli nadaljevati, ker
tam nadaljevanja ni ve&.

Melita: Ljudskega izvora ali zgle-
dovanja po ljudskih baladah sama
nisva. niti éutila, tako so naju ozna-
&ili drugi. Ampak' &e se nekje rodis,

je izrogilo'tvoje deZele gotovo v te-
bi.

Veno: V nadih pesmih so ljudski
elementi, ni pa to osnova. V sloven-
ski popularni glasbi je vse polno
anglofilstva, posnemanja in dokazo-
vanja, da je to in ono na%e. Sedmina
skuda iti svojo.pot, ne glede na mo-
do. Ustvarjamo svojo glasbo s pri-

mesmi ljudske, vendar tega ne po-.

stavljamo v ospredje. Zavestno dela-
mo glasbo, ki jo éutimo.

BoZo: Pritakujem, da bo obujanje
ljudskega izro&ila vedno bolj zaZele-
no, ker se nacionalnost Slovencev
spet prebuja.

Edi: Ce hoéemo, da se bo v na-
sem prostoru kaj zgodilo, moramo
delati.Mi delamo, kar nasveseli.Se pa
o danadnjem ustvarjanju premalo
pise, ljudje za'to premalo vedo. Sele

ko stvari izginejo (dologena glasba,
osebnosti), jih zaénemo ceniti, raz-
iskovati, povelicevati. Gre za to, da
ljudje vedo, posludajo, vidijo, kaj se
okrog njih dogaja — vse to je folklo-
ra. Da se ne bomo &ez 20 let tolkli
po glavi, ker v osemdesetih letih
nismo posneli punk rocka. Dogaja se
tisto, Gesar se ljudje zavedajo. Zal
pa ljudski okus v najvecji meri gradi-
jo masovni mediji in ustanove, ki
dovoljujejo ljudem poslusati dologe-
no glasbo,

Veno: Tudi ko se bodo generacije
na teh mestih zamenjale, ne bo nié
bolj%e, vsak pa& | forsira’ svojo
glasbo. Cutiti je tudi, da skufajo da-
nes nekateri z glasbo ideolosko vpli-
vati na ljudi in tako glasbo zlorablja-
ti.

Edi: Vsaka stvar, ki jo po&nemo,
ima za sebo] neko ideologijo, nimam
ni& proti, dajo ima tudi glasba, ven-
dar mora presedi politi€no mani-
pulativnost, Trenutno smo pred-

‘vsem suZnji potrodniske druZbe in

boriti se moramo za to, da bo glasba
osvobajala, ne pa % bolj zasuZnjeva-
la,

Veno: To, da mladi hodijo na
koncerte (tudi na nase!), pomeni, da
hoéejo poslulati Se kaj drugega, da o
glasbi tudi razmisljajo. Zato zame-
rim ljudem (glasbenikom), ki so spo-
sobni ystvarjati dobro, ne le potro$-
nisko glasbo, da z osladnimi izdelki
miadino poneumljajo, ¢ed da ,se ji
prilagajajo’’. Velikega odziva mladih
na na%o glasbo kljub zahtevnim be-
sedilom, polnim smrti, si ne znam
prav razloziti, mislim pa, da je v vsa-
kem ¢&loveku vsaj v podzavesti Zelja
po wni&enju. Danes je biti star nekaj "
grdega, smrt nekaj okrutnega, ne-
naravnega, Véasih ni bilo tako; od-
prl si vrata in stopil v drug svet. Da-
nes pozablijamo, da je smrt. naravni
del Zivljenja — njegov konec in Zivi-
mo z zavestjo, da se to nam ne bo
zgodilo. Morda pa v mladih ta zavest
je.in jih zato tudi ta besedila do ne-
ke mere privladijo. Sicer pa so nale
zadnje pesmi, kot sem 2ze rekel.
svetlejie, mogode bolj Zlvljenjske,
nasa glasba je zdaj bolj glasba, kot je
bila prej in je zato verjetno mladim
e bliZja.

Kak8en je resni¢en cirkus,
se spradujejo ljudje,
ko s tribune v areno
plane ogenj v srce.
Vsega skupaj jim ni mar,
vsak od njih je Ze prestar,
(iz ene zadnjih pesmi Vena Dolenca
— Cirkus)
MOJCA SUSTER
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