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makne v zavest ene ali druge Zenske,
jo zasleduje v mislih in dejanjih, jo
vodi in hkrati sledi v detektivsko raz-
krivanje celote. Pri tem se dela avtor
nevednega, kot da bi bila njegova pri-
sotnost naklju¢na. Iz nakljucnosti, ne-
obremenjenega razmerja do sveta poja-
vov niha vsevedna perspektiva iz ugi-
banja v sodbo, iz predstavitve v komen-
tar, iz scenske premaknitve v nalrt in
nov odvijajoCi se zagon. Kar daje celoti
vendarle vtis tradicionalnosti, je kroni-
kalnost kot zvrst. V njej je mnoZica li-
kov v obseZnem dogajalnem ¢asu kon-
stitutivni pogoj. Zato bi uteeno razmer-
je med ¢asom in liki v njem mogla po-
vesti v nadtradicionalnost literarno teh-

ni¢na izoblikovanost kronike. V literar-

nem postopku poizkufa Ivo Zorman
zdruziti dvoje monoloskih perspektiv s
pripovedno opisnostjo in dialosko ne-
posrednostjo, pri tem pa bi se Barbarin
monolog lahko vpletel v ostali tekst
brez motefega Ce bi..., kar v bistvu
Ze je.

VLADIMIR GAIJSEK, BELI LIST

V prvi pesni¥ki zbirki (1967) razde-
ljeni na cikle Prispodobe luéi, Senca
sanjskega sveta, Edvardove pesmi in
Mesec v kvadratu niha pesnifki izraz
med deklarativno neposrednostjo, idejo,
tezo in metafori¢nostjo. Iskanje ¢loveka
akcije za humanisti¢nega Cloveka do-
biva razseZnosti osrednjega idejnega
programa zbirke (Prispodobe luéi, Clo-
vek, Gladiator, Moj stari, SuZenj, Za-
sliSevanje). Cikel Edvardove pesmi sega
motivno v pesniski svet starih angle§kih
balad (Edvard), v ciklu Mesec v kva-
dratu pa stopa v ospredje tema prebu-
janja ljubezni in osebnostnega zorenja.
Pesmi ne izrabljajo stalnih pesemskih
shem (razen nekaj izjem), bliZji jim je
pripovedni verz v znanem Whitmano-
vem stilu. Nihanje med Iljubeznijo
(nekonvencionalno ¢utnostjo), prebuja-
njem moskosti in vitalizmom, akcijo,
poizkuSa vzpostaviti v posameznih tek-

lvo Zorman, Sonénica navadna

stih humanistiéno normo, vendar so
njeni obrisi razpeti med konkretnim
svetom (opazni so posamezni socialni
motivi) in ¢lovekovo intimo. Iz diho-
tomije med obema poloma, iz katerih
skuSa avtor izluéiti in prvotnega obrisa
jasno podobo sveta in sebe v njem, iz-
hajajo prve sodbe o svetu (SuZenj).

Druga Gajskova zbirka DeZela no-
zev (1970), razdeljena na cikle Sovraz-
nikovo seme, Centavri so med nami,
DeZela noZev, Raztrgane fotografije,
Hijene, Pozabljeni rovi, aktualizira naj-
prej motiv pobeglega otroftva (Kdo je
ubil v meni otroka?), ljubezni (V mojih
zenicah), ¢lovekove revolucije (Sovraz-
nikovo seme, Mir z vami). V ciklu Cen-
tavri so med nami se iz groteskne vi-
zije sveta po nacelu naravnega urejanja
stvari in pojavov lirski subjekt na po-
sameznih mestih odlo¢a za konformi-
zem. Cikel DeZela noZev stopnjuje nad-
realisti¢no metaforiko in skozi njo gro-
teskno-vizionarno perspektivo sveta.
Podoba kaotitnega subjekta, v Kkateri
GajSek kopi¢i polarnost konkretnega
sveta in metafiziéne simbolike, daje
vtis martirija. Podobne ugotovitve ve-
veljajo tudi za cikel Raztrgane fotogra-
fije, le da je v njenem zakljuénem tek-
stu Kosi obrazov letijo po zimskem
zraku opazen poizkus revoltiranega
obradunavanja s planetarnim kaosom.
Cikel Hijene stopnjuje zavest o prome-
tejskem odnosu Cloveka do sveta in v
katarziéni akciji v imenu Prihodnosti,
Cistega Jaza (str.71) iSCe razreSitev v
metafiziéni Besedi, simbolu, sledi biva-
nja. V tekstu Ubiti Jurij se v zbirki
edinikrat pojavi motiv ljudske pesmi,
motiv Zivljenja-tekme pa v Igralnih kar-
tah. V drugi zbirki, DeZela noZev, se
Gajskov izraz priblizuje jeziku Daneta
Zajca (npr. simbol hijen), vendar mu
da s strogo nadzorovano, grajeno vizi-
onarno metaforiko izrazite, individual-
ne poteze.

V tretji zbirki, Daljna teZis¢a (1971),
z dvema obseZnima cikloma, Globoka
zemlja in Visoko morje, se ekspresiv-
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nost jezika Se stopnjuje. Struktura tek- '
stov, na meji med poezijo in prozo,
med odo in himniko, zanika oformlje-
nost pesniSkega sporoCila. Metaforika,
med katero bi raziskovalec odkrival
vsakovrstne pesniSke podobe, od eno-
pomenskih izpovedi (Zivljenjepis) do
impresionisticnih, ekspresionisti¢nih in
nadrealisti¢nih sintagem, odpira mesta
nedoloéenosti, odprtosti, tako da bi ob
komaj nakazani, a sicer jasni misli Ze
v naslednjem verzu, vrstici naleteli na
vizicnarno, groteskno metaforo, antro-
pomorfizacijo sveta, ali celo odmik od
antropocentrizma Vv neantropocentri-
zem. Zbirko uvaja Oda zemlji, zaklju-
Cuje pa Oda morju, naslednje vsebin-
sko ravnoteZje celote predstavlja po
dvanajst Hvalnic in ToZb, tretje na-
sprotje podcikla Pesem za svobodne in
Spomin na mrtvega prijatelja, medtem
ko sodi v kompozicijsko sredii€e zbirke
prvih Sest tekstov drugega cikla.
Gajikova poezija poizku$a z boga-
tim pesniskim izrazom aktualizirati kar
se da celoten, sinhron in diahron po-
gled na svet, tako da se konkretnim po-
javnostim ne odmika zaradi amorfnega,
nedolofenega, negotovega odnosa do
nenchno odkrivajofega sveta, ampak
zaradi nacina spoznavanja planeta,
Zemlje. Spoj zgodovine v prerezu ¢a-
sovnih stanj s kontno moZno, sedanjo
perspektivo, ne ustvarja hierarhije po-
javov, saj bi ob jasni tezi morda Ze ez
nekaj strani naleteli na antitezo, ob
ideji na antiidejo, tako da ideoloskemu
polu Gajskove poezije ne moremo pri-
pisati kaj ve¢ kot ene izmed sestavnih
komponent zbirke. Bistvo Daljnih teZis¢
(naslov si lahko razlagamo kot poizkus
iskanja ravnovesja sveta, ravnovesja v
svetu) je prej v metafori¢no odprtem
jeziku, ki se zaradi izrabljanja jezikovne
mase Se najbolj priblizuje simbolisti¢ni
prozi, kot pa idejni, sporo¢ilni vredno-
sti tekstov. Jezik, medij poezije, ustva-
rja z metaforicnim prikritjem nakaza-
nih tez temeljno napetost med ideolo-
§kim programom in njegovim zanika-

M. Zlobec

njem, daje zbirki potrebno izrazno
ravnovesje in hkrati odpira prostor
braléevi aktualizaciji v Stevilne smeri.

Popolnoma drugaden in v okviru nje-
govega razvoja nepri¢akovan pesniski
izraz predstavlja Gajskova naslednja
zbirka, sonetni venec Amfionova plun-
ka (1973). Avtor da sonetom nekoliko
spremenjeno shemo 5 4 3 3, ohrani pa
akrostih: JAZ SEM TA AMFION.
Vsebinska zasnova venca o Amfionu,
graditelju Teb, temelji v grikem mitu.
Motiv amfionizma, graditve sveta s po-
motjo zvokov lire, preverja funkcijo
sodobnega pesnikovega poslanstva, od-
kriva poezijo kot spreminjevalko sveta,
kar dokazuje martirij v 3tirinajstem so-
netu.

Zadnja zbirka, Beli listi* (1974), po-
meni novo razvojno stopnjo znotraj
oblikovanja lastne poetike. Spoznanje o
izrazitem oblikovalcu pesniskih sporo-
&il, obvladovalcu jezika, ki se je v indi-
vidualni zrelosti oblikoval v zbirki De-
7ela noZev, kasneje pa samo Se potr-
jeval, dobiva v peti zbirki nove razseZ-
nosti. Iz prejSnjega skrajnega izrablja-
nja besedne materije (Daljna teZisCa)
se avtorjevo artisti¢no variiranje obrne
v drugo skrajnost: besedni minimum.
Ves drugi cikel Ajd sestavljajo samo
enozloZni verzi (vokal ali zlogotvorni r
in dva konzonanta) predvsem polno-
pomenskih besed, zlasti samostalnikov
in vshemi 335,355,555, sestav-
ljajo urejeno pesemsko sporocilo. Gaj-
skov pesniski postopek je inovativen in
ponovno dokazuje avtorjevo iskanje in
odkrivanje novih pomenskih in formal-
nih plasti oblikovanega jezika. Npr.
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Prvi cikel, Enooko zrecalo, aktualizira
nove variacije formalne strukture, tako
da je ob enozloZni kitici oblikovna no-
vost daljsa kitica, samostojna pomenska
in formalna celota, ki jo avtor postav-
lja na sredino, zacetek ali konec obve-
znega trokiti¢ja. Impresionisti¢ne podo-
be sveta, narave, Cloveka, spominjajo
na nekatere Kosovelove tekste iz dvaj-
setih let. V posameznih tekstih se me-
taforika priblizuje ekspresionizmu, nje-
govi kozmicni varianti, v kateri dobiva
lirski subjekt Ze znano dimenzijo mar-
tirija. V metafizi¢ni simboliki: Nezna-
nec, Beli ognjeni Jurij, jekleno razpelo,
Pan, Bog . . . iS¢e lirski subjekt moZnost
reinkarnacije in osmislitve.

V ciklu Ogorki v temi dobi impre-
sionisti¢na in ekspresionisti¢na metafo-
rika nove razseznosti, predvsem nove
motive ljubezni, smrti, slutnje usode
sveta, vesoljne katastrofe, ob impresi-
jah narave. PesniSki izraz ostaja v vsej
zbirki formaliziran v trokiti¢ja. V ci-
klih Ujeto tihoZitje in Igle in Iu¢ se
motivno variiranje $e stopnjuje, ostaja
pa Ze v okviru nakazanih tem.

Gajskova poezija v Belih listih zdru-
Zuje inovativno formo z znanimi mo-
tivi, temami, dokazuje artisti¢no spret-
nost in iskanje sorazmerja med vsebino
in formo, kar je ena izmed temeljnih
sestavin Gajskove poezije sploh. V mo-
tiviki Gajsek ni inovator, saj se v ne-
katerih vizionarnih slutnjah in impre-
sijah vrata k nekaterim prvinam impre-
sionisti¢ne in ekspresionisti¢ne lirike. Z
velikim smislom za spreminjanje, do-
polnjevanje lastne poetike si odpira no-
ve raziskovalne in ustvarjalne postopke
v jeziku.

Viadimir GajSek, Beli list

FRANC CERNIGO],
SVETLOBNE LUSKE

Uvodni tekst v pesniSki prvenec
Franca Cernigoja — Svetlobne luske,*
lahko bi mu rekli miselno vodilo zbir-
ke, v ekspresivnem jeziku razkriva av-
torjev odnos do lastnih Zivljenjskih
moZnosti: »Nifesar ne bom spremi-
njal.« Zavest linearnega toka bivanja,
deziluzionisti¢nih stopnjevanj, vkljufuje
in dopu$¢a kljub Zivljenjski treznosti
moZnost inkarnacije, samouresniitve,
mimo naravnega toka stvari in dogod-
kov. Uvodnik implicira obe moZnosti:
akcijo in njeno odsotnost, obe sta na-
vzoli v potencialni obliki, iz katere je
moZen miselni stop v zbirko.

Svetlobne luske so razdeljene v pet
ciklov: Krizif¢a so moje postaje, Hisa,
ki ne poje ve¢, Visoko na nebu se lju-
bijo v objemih plesaje zginevajo beli
oblaki, V tihih vecerih ostajam sam in
Sivo morje obliva skalne €eri. V prvem
ciklu se uresnitujejo napovedi iz uvod-
nega teksta; v impresijah iz narave:
Dolga gaz, Prva slana in refleksijah lir-
skega subjekta se zdruZujeta predvsem
dva izpovedna, stilna in idejna tipa: im-
presionisti¢ni in refleksivni. Vtisi nara-
ve v brezglagolskih verzih spominjajo
na Kosovelov tip impresionisti¢ne poe-
zije, vendar je opaznej§i miselni drugi
pol, v katerem si izpovedujoci subjekt v
eksistenénih stiskah: Skrb, Prva slana,
KriZi§¢a, Ne maram, Zadnji krajec, iz-
oblikuje Zivljenjski nazor. V pristaja-
nju na osamljenost ¢lovekovega polo-
Zaja v svetu, bivanjskih stisk, bi lahko
iskali stike s filozofijo eksistencializma,
vendar se avtor Ciste deklaracije iz-
ogiba.

V drugem ciklu, Hisa, ki ne poje vec
avtor najprej oblikuje tip impresioni-
sticne poezije, tako da se izogne sle-
herni opisnosti dogajanja. Funkcijo gla-

* Franc Cernigoj, Svetlobne luske, (za-
lozba Obzorja, Maribor 1975, opremil
France Anzel, str. 72).



