(podoba st. 2) obsega samo dva glavna ¢lena:
a) sv. Martina, ki z blagoslavljanjem ozdravlja,
b) bolno Zensko, katero prinasata dva moza pre-
denj. Ideja je torej bila: »sv. Martin ¢udotvorno
ozdravljajoc« — misel torej, ki zahteva dveh glav-
nih sestavin, ¢udodelnika in ozdravljenca. V prvi

3. Sv. Mariin ozdravlja bolnico. (Tretia osnova.)

zasnovi ze vidimo ta dva ¢lana, a tu nista §e este-
ticno dovolj zvezana po obojestranski vzroénosti.
In to je umetnik tudi &util prvi hip, ko je ustalil
bezno podobo na papirju. Imel je vsebino kot suro-
vino pred seboj; tedaj pa se je pojavljala druga
zahteva, ki iz ideje Sele naredi umetnino: este-
tié¢no oblikovanje. Takoj je na istem listu
ob strani zasnoval v malem merilu skupino, v ka-
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teri sta gori imenovana elementa vzro¢no Ze ne-
primerno jasnej§a — samo vsled boljSe esteticne
razporedbe; tu je svetnik bolnici ze dokaj bliZji
in risba vzbuja v nasi dudi osnovno pravilno pred-
stavljanje dogodka. Korak za korakom sledimo
lahko umetniku in posnemamo iz zasnov, kako
stremi za tem, da zbere tvore in vizije svoje umet-
niske duse ali fantazije na listu papirja s prepro-
stimi sredstvi. In to je risba. Gre mu le za raz-
delitev mas, za pravilnost ért; a njegova popolna
umetniska misel dobi izraza Sele v harmoniji ért,
barv, svetlobe, oblik in kompozicije v podobi. Taka
risba, ki pripravlja umotvor, torej ni $e polno-
veljavna umetnina, ampak oporna §tudija, odlomek
brez zveze s celokupno idejo. Koliko dela da umet-
niku oblikovanje njegove lastne umetniske misli,
da se pojavi v svoji popolnosti, zasledujemo skoraj
brez tezav v teh risbah.

Iz prakti¢énih razlogov in razmotrivanj je na-
stala druga osnova. Umetnik se je zavedal, da
tvori za svojo dobo; vsaka prava umetnina pa ni
ni¢ drugega, kakor umetniski opis tiste dobe, v
kateri je nastala, to se pravi, vsak pravi umetnik
estetsko stilizira svojo dobo. Subic je to vposteval.
Spomnil se je, da v njegovi dobi ni obigajno, da bi
prisel pri cerkvenih funkcijah $kof sam, ampak v
spremstvu drugega duhovnistva ali z asistenco. To
ga je napotilo, da je drugo zasnovo tako uredil. Pri
¢itanju Zivljenja sv. Martina in mesta, ki govori o
¢udeznih ozdravljenjih, je ugledala umetnikova
dusa krasno cerkev, v njej pa pestro mnoZico, za-
upno prosefo svetnika pomoé&i. Uzrla je njegova
tvorna fantazija sv. Martina, ki se kaZe v svoji slavi
ter blagoslavljajoé resuje ljudstvo bolezni. To vse
je gledal Janez Subic pod vtisom svoje dobe, ne
pa tako, kakor bi se moglo vriiti tedaj, ko je bil
sv. Martin Zkof turonski; njegova slika je torej
hotela biti odsev €asa, ki jo je rodil, ni pa mogla
biti potemtakem arheolosko pristna ilustracija. A
predstavljal si je ves prizor tudi pod posebnim vti-
som smeri, ki mu jo je privzgojila njegova mla-
dostna doba; Kranjec ima o svetnikih in njihovi
slavi precej realisti¢ne pojme: misli si jih priblizno v
takih razmerah in v takem osredju, kakor, recimo,
navadne ljudi v »boljsih« ali, ako hoéete, v »naj-
boljgih« odnoZajih; in po tem merilu in po tej em-
piriji presoja tudi Zivljenje in slavo v nebesih,

Da je vzel eno samo bolnico iz cele mnozice
— pars pro toto —, o tem so paé odlocevali le
umetniSki razlogi, stremljenje po jasnem in razloé-
liivem kontrastu: najprej eti¢ni, ki ga izraZza na eni
strani svetnik, kateri je vse prestal in zmogel, na
drugi strani Zenska, bolna, onemogla; tam duhovnik,



