Gledaliski
dnevnik

Matej Bogataj

Kam je sreca sla

Nejc Gazvoda: Tih vdih. Mestno gledaliSce ljubljansko. ReZija Nejc
Gazvoda. Ogled predstave v okviru spremljevalnega programa Tedna
slovenske drame v organizaciji PG Kranj, april.

Sinoci ob prihodu z gostovanja belgijske plesne skupine Rosas in njihove
s Coltrainovo plos¢o navdihnjene in, enako kot glasba, delno improvizira-
ne predstave A Love Supreme v Gallusovi dvorani Cankarjevega doma sem
obcutil nekaksno olaj$anje, ko sem prebral, da je letos$nji Grumov nagra-
jenec Gazvoda s Tthim vdihom.

Ne zato, ker bi poznal vsa na natecaj prispela besedila ali tiho navijal -
z gojenjem pric¢akovanj in tihimi stavami s sabo sem ob nagradah zZe zdav-
naj nehal, vsaka odloc¢itev ima dovolj lastne sence in je v¢asih presenecenje
celo za tiste, ki jo sprejmejo -, recimo ravno za Gazvodovo, ali ker bi
prepoznal Tih vdih kot tak$no dramsko besedilo, ki bi predstavljalo nujno
modernizacijo ali aktualizacijo domace dramatike ali ker bi mislil, da se
je domaca dramatika kon¢no pobrala ... Ne, ni¢ od tega, prej me je zbodel
nabor nominirancev, med katerimi se je Tih vdih znaSel. Festival Teden
slovenske drame ima v naslovu dramo, torej dramatiko; zadolzil se je za
izvedbo izbire Grumovih nagrajencev, nagrada je podvojena, ob ‘veliki
Grumovi’ podeljujejo $e nagrado za mladega dramatika, da je vsaj videti,
da koga Se briga in zanima tako dramatika kot mladi, ki bi se z njo ukvarjali.
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Med nominiranci so bila od petih besedil tri tak$na, ki ne zado$cajo
kriterijem dramskega besedila - ali pa jim zados$cajo vsaj slabse —, in s tem
Sirijo razumevanje dramatike na podrocja, ki so bila do zdaj v domeni
preddramskega nabiranja gradiva in njegove montaze za uprizoritev. Nekaj
podobnega so uprizarjali v¢asih na malih odrih; izbor Kosovelovih pesmi,
izbor Cankarjeve korespondence, korespondenca tabori$¢nikov, vojakov
s fronte, zakoncev Vuk z ulice Rossetti in podobno.

Dve od nominiranih besedil sta pripadli predlogam za angazirano in
udarno dokumentarno gledalisce; Hlapec Jernej in njegova pravica in 6 sta
nastali z zbiranjem gradiva na terenu (natancneje sem o obeh predstavah
v reziji Zige Divjaka pisal, zato samo nekaj dejstev), prvi med prekarnimi
delavci v Luki in snazilkah in Soferjih, ki morajo goljufati predpise o voznji
brez pocitka, ¢e hocejo obdrzati sluzbo, se pri tem prilizovati luskim
Serifom in jih podmazovati, oziroma uporabljati jedka Cistila, da dosegajo
normo; druga predstava pred-stavi reakcije vpletenih na odlocitev vodstva
dijaskega doma, da sprejme Sest (zato naslov predstave 6) mladoletnih
migrantov brez spremstva. To gradivo je seveda dramatursko urejeno,
pri Hlapcu poteka po panogah, pri usluzbencih dijaskega doma in ljudi iz
njihove okolice pa v valovih s stopnjevanjem (dvoma in pritiskov), kjer
je vsak obrat samo zaostrovanje retorike, in z opravi¢evanjem zavrnitve
nastanitve poteka dodatno kopic¢enje demagogije. Ker je Hlapec nastal med
Studijskim procesom, je njegovo avtorstvo vecglavo, verjetno bi morali biti
podpisani $e mentorji, pri 6 pa besedilo avtorsko podpisuje celotna ekipa.
Ne samo disperzno avtorstvo, tudi nastevanje mentorjev (vsaj za rezijo in
dramaturgijo) ob podelitvi Grumove ne bi zvenelo najbolje - morebitna
dodelitev nagrade bi nujno povzrodila premislek o avtorstvu in kondiciji
dramatike. Sprozila pa bi seveda tudi vprasanja, zakaj je iz pritrjevanja
takSnemu nacinu montaze, zdaj prepoznanemu kot dramatika, izpadlo
besedilo za Divjakovo uprizoritev Ob zori, pri katerem gre za kompilacijo
izvleckov iz Cankarjeve kratke proze — ali dejstvo, da gre za ready mades
(za najdencke iz sveta literature, nacin lepljenja in zdruzevanja pa je isti),
res zmanjSuje dramati¢nost ali domet taksne lepljenke nasproti nizanju
brutalnih dejstev o izkori¢anju in zavrac¢anju Drugega?

Realisti Jureta Karasa — in ekipe — so predloga za kabaret. Gre za niz
skecev, ki se zacnejo z ohlapnim priklicevanjem Hamleta kot obcega, e
ne celo stereotipiziranega gledaliSkega mesta, kakor se kaze ne prevec
brihtnemu Studentu igre, sledi pa slej ko prej rinfuzen, kabaretu primerno
slabSe fokusiran in vc¢asih ohlapno spet niz sicer mestoma duhovitih
zafrkancij na temo nacionalnega znacaja in (med)generacijskih zagat.
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Vsi, ki smo se kdaj vsaj na hitro sprehodili po zakulisnem delu gledalisca,
verjetno poznamo dva pregovora. Prvi je obi¢ajen zagovor reziserjev, da je
njih obisk predstav drugih analogen pocetju strojevodje, ki hodi po sluzbi
gledat, kako prestavljajo vagone na ranzirni predstavi — kar dobro zadene
avtorski narcisizem in vzviSenost, ki sta pogosto naglavni hibi ustvarjalcev,
reziserjev prvih. Drugi se nanasa na vlogo dramskega besedila: v trenutku,
ko se je gledalisce izvilo literarnosti, ko je nehalo sloneti na besedilu -
Veno Taufer, takrat eden redkih, ki je bil seznanjen s svetovnimi trendi,
z ‘londonskega gledaliSskega poldnevnika’ je pisal ob svojem sluzbovanju
na slovenskem dopisnistvu BBC in na podlagi ogledanih off predstav,
je ta trenutek v slovenski gledaliski zgodovini prepoznal kot zakol kure
v predstavi Papa Pupilo in Pupilcki gledaliske skupine Pupilije Ferkewerk
v reziji DuSana Jovanovica -, se je pojavila krilatica, da lahko predstava
nastane tudi po telefonskem imeniku. Da je torej nekaj tako monotonega
in nedramati¢nega, nepoeti¢nega kot niz imen in S$tevil lahko osnova
za uprizoritev, saj kvaliteta te ni ve¢ odvisna od (literarnosti) predloge,
temve¢ od rezijske imaginacije, igralske transformacije, prepricljivosti in
ocarljivosti odrske iluzije, kakor jo ¢arajo lu¢ in scenografija, projekcije ...
Ce lahko polno uprizorimo telefonski imenik - ali to tudi ze pomeni, da je
telefonski imenik dramsko besedilo? Nikakor, je moj provizori¢ni odgovor.

Verjetno so se tu nekje ujeli ziranti. Bolj stavili na prakti¢no uporabnost
besedil in manj preverili njihovo pripadnost dramatiki. Z izborom nomi-
nirancev je zirija sicer morda res opozorila, da najprovokativnejSe in
najudarnejSe predstave nastajajo na podlagi raziskav stanja na terenu
in da se razumevanje dramskega besedila zaradi taksnih praks Siri —
vendar na racun dramske pisave, katere varuhi so, kolikor so izvajalci
vsebine festivala, ki si je za nalogo zadal promocijo dramske pisave.
S takSnimi stali$¢i zirij bi festival lahko postopno izgubljal dosedanjo
identiteto in postajal zatocis¢e vsega, kar se ni izgubilo s prevodom, torej
nekaksen nacionalni festival tipa Bor$tnikovo srecanje, samo zozen glede
na pripadnost avtorjev uprizoritvenih predlog. Z izgubljanjem fokusa na
dramatiki (kot posebni literarni vrsti), sem preprican, kranjski festival
izgublja prepoznavnost - ali vsaj svoj dolgoletni naboj pri spodbujanju
izvirne dramske pisave.

Tih vdih je meS¢anska oziroma druzinska drama. Zanr pri nas ni novost,
je pa Gazvoda s svojo pisavo, ki jo poznamo tudi iz njegovih scenarijev,
torej vidimo v filmih, ki jih rezira, izjema znotraj generacije; z Zanrom so
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se v preteklosti zZe spopadale igre in drame, na primer Flisarjevi Stric iz
Amerike in Soncne pege, tam je Vera, glava druzine, v marsicem podobna
Katarini iz Vdiha - obe reSujeta druzino oziroma njeno podobo tako,
da pogubita njene clane, ideja srecne druzine pa zmaguje, vse dokler se
nazadnje ne utopi v izbruhu zamol¢anega in lazi. Tak je Smoletov vrt Mete
Hocevar ali z Grumovo ovencana Za nase drage dame Drage Potoc¢njak
ali njen Metuljev ples. V vseh teh dramah gre za razkrivanje druzine kot
patogene druzbene celice: incest, cetudi omiljen s svastvom in torej ne
gre za direktno, dobesedno krvoskrunstvo, spolne in sorodne zlorabe in
vsakrSna prekoracenja, nepredelana narodova zgodovina, zaradi vsega
tega so te druzine nefunkcionalne, zdaj pa po dolgih letih zamol¢evanja
pod preprogo pometene vsebine prihajajo na svetlo. Vendar so tam stva-
ri razumljene v stilu, da lahko resnica osvobaja; v Tihem vdihu za Ze
zagreznjene ni elegantne ali lahke reSitve.

Tih vdih je po Zanru druZinsko srecanje, prvo po smrti oceta druZine,
ki se mu je zamasila “vdovka”, koronarka, tako poimenovana po ucinku,
saj si v vsakem primeru zamasitve znova prigara svoje ime. Vemo, kako
v tradiciji zanra potekajo ta masovna srecanja: Vinterbergovo Praznovanje,
prva uspesna realizacija Dogme, je recimo film, ki je pokazal, kako hitro
v tak$nih primerih izbruhne potlaceno, in tam, v danski varianti, je tega
kar precej. O tak$nem srecanju ob prav posebni slovesnosti, ki naj mlada
dva pospremi v zivljenje in okrona njuno odloditev, govori tudi Brechtova
Malomes¢anska svatba in ta je strukturni model za celo vrsto nadaljevalcev
in variacij, gre pa ve¢inoma za razgaljanje tiste prikrite praznosti in niza-
nja predsodkov, ki se razkrivajo v medsebojni konverzaciji pripadnikov
razlicnih generacij. Pri Gazvodi so zadeve bolj ublazene, brez kaksnih
incestuoznih podtonov, in nasploh travma ni prav globoka, predvsem
pa ni na povrs$ju, zato v gledaliSkem listu kolega piSe o svojevrstnem
minimalizmu; kar pa ne pomeni, da je rana zlahka ozdravljiva. Posebej Se,
ker osebe bolehajo zaradi duha casa.

Dobijo se v nekdanjem skupnem domu, kjer so ostali mati, vdova,
z brezposelnim sinom, na dan, ko najmlajsa h¢i odhaja na $tudij medicine
v metropolo. Od tam jih obi$ceta podzaposlena bivsa pisateljica, h¢i Petra,
ki je napisala roman Tih vdih, na promociji spoznala Janeza, novinarja, ki
je pred kratkim nekaj bentil ¢ez odnos do trafikantov ali se kako drugace
zavzemal za ve¢ pravi¢nosti, pa so ga degradirali in zdaj piSe horoskope,
“ker je pismen in optimisticen, kar je redkost”, namrec pismenost. Nekdaj
je cela druZzina prebivala v Ljubljani, vendar so kot gradbinci v ¢asu krize
finan¢no propadli, vlacili so jih po ¢asopisih, njihovo dobro ime je bilo
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oblateno. Tudi z nekdanjimi prijatelji si niso ve¢ blizu, morda tudi zaradi
kaks$nih neporavnanih zadev.

Na zacetku igre je v veliki hiSi mati Katarina s héerjo, Tamalo, ki gre
Studirat, doma pa bo ostal njen brat Marjan, ki mu je oc¢itno zmanjkalo
trave in se zdaj opoldne tolazi s pivom. Se zraven malo vazi, da je zgodaj
vstal, ze dopoldne, in da je gledal serije, zato ga ni bilo na spregled. Pride
sestra, prej plesalka hiphopa, z Janezom, ki je nasel zadovoljstvo v hisnih
popravilih, ki se jih loteva po guglu, kasneje prileti Se Marjanova bivsa,
Maja, in vse, Se najbolj preseneceno Katarino, obvesti, da se bodo preselili
v majhno vas v Svici, ker da je Slovenija itak neperspektivna in slabo
okolje za napredovanje: tudi njenega novega so nekaj vlacili po ¢asopisih,
podijetje so prenesli v Svico, ker so se §li doma “neke igrice”, in si mislimo,
da si njen novi in njegovi takSno pisanje bolj zasluzijo kot nekdo, ki ga
bremeni neplacilo podizvajalcem, kar slutimo kot glavno krivdo pokojnega
Katarininega moza.

Kot se za taksno igro spodobi, pride na dan vse mogoce: recimo, da
Marjanov mali, s katerim Maja izsiljuje celo druzino, noce priti k babi in
svojemu ocetu, ker da ima novega ocija. Da Petra in Janez ne moreta imeti
otrok. Da bi §la Tamala rada gledat film o van Goghu in da riSe v beleZnico,
to pa taji pred drugimi, ker je pri prakti¢ni materi to o¢itno nezazeleno; gre
Studirat medicino, saj bodo bolni vedno, bere in kulturen pa je $e malokdo,
kot to neizprosno rezonira Katarina.

Vendar se zdi, da Gazvoda, za razliko od dramatikov prejsnjih generacij,
za splosni neuspeh druzinskih ¢lanov ne krivi preteklih odlocitev in napak
ali patologije, razen seveda prav posebne naperjenosti same Katarine
in njenega razumevanja uspeha; nahajajo se v svetu, ki hoce in zahteva
zmagovalce, kar pa ne moremo biti vsi. Nobene katarze ne more biti in
ni¢ odresujocega se ne more zgoditi, ker ne gre za potlacitev posameznika
ali za njegovo tragiSko zmoto, hamartio: enostavno se je spremenil svet,
¢lovek toliko velja, kot zasluzi in kot placa, in Katarinini so luzerji, vsaj
v njenih oc¢eh. Marjan je do sina nekako brezbrizen, vendar vidimo, da
je obupal, saj njegovo ocetovsko vlogo ves ¢as dajejo v ni¢, stvari, ki jih
kupuje tamalemu, ne odpakirajo, mali ga noce videti. Petra in Janez si nista
mislila, da bosta pristala v nekaks$nih zasilnih zaposlitvah, kot si verjetno
Katarina ni nikoli mislila, da bo tako kmalu zacela propadati hisa ali da se
bo pogovarjala s pokojnikom, pri ¢emer jo zalotimo na zacetku igre; da
bo, zaradi ¢udnega ponosa, ostala brez prijateljev, obsojena na zivljenje
z nezaposljivim sinom, odsotnostjo stikov z vnukom in postopno tudi
s héerama.
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Gazvoda problematizira pri¢akovanja starejsih, ki so zaradi nekdaj
ustavno zapisanih pravic do dela in iz dela lahko vsaj delali, ¢e Ze niso
ravno bogateli. Delali tisto, za kar so se izSolali, ve¢inoma. Zato je Katarina
tragi¢na, ¢eprav pogubna za celo druzino: ona in njeni so delali in imeli
vedno ve¢ in napredek se je kazal v vedno boljsih avtih, se spominja,
zdaj pa otroci, ki so $olani - in so po njenem zato sami krivi, ¢e nimajo
ustreznih sluzb -, vozijo deset let stare kripe, kar se ne sklada z njenim
razumevanjem napredka. Vsem po vrsti ocita, da so pili ali da Se pijejo,
tudi mozu o¢itno ni bilo lahko, pod to ploho ocitkov, pa tudi sicer je polna
dobrih nasvetov, predvsem neuresnicljivih.

Vendar ima ta druzinska drama casovno zanko in epilog: glavna ni
Katarina, temve¢ Tamala, ki jo vidimo dvajset let pozneje, na otvoritvi
razstave druzinskih portretov, po materini smrti, po tem, ko sta sla Janez
in Petra narazen, na razstavo pa priden njen necak, Majin sin, ki ne zna
vec¢ slovensko. In je enako bolj tih: Tamala je pasivna in molceca, vimes
je sicer prizor s pripravljanjem kovcka za na $tudij in slisimo, da je notri
tudi gel za intenziviranje spolnih uzitkov, njena prihodnja emancipacija
se znotraj druzine Se ne kaze. Tamala je glas tistih, pred katerimi je Se
vse, pri ¢emer ta vse ne pomeni ve¢ celote, temve¢ skupek kompromisov,
med slednjimi je tudi njena trenutna poklicna odlocitev za medicino.
Vendar zna Tamala v¢asih, ali pa tokrat prvi¢, odlo¢no reci ne in se ubraniti
materinega emocionalnega izsiljevanja: hoce, da bi ta spregledala in se
spoprijela z lastnim stanjem in manj skrbela za druge, ki jih vedno slabse
razume, kot vedno slab$e razume tudi ustroj in gibalo sveta.

Gazvoda svojo igro uprizarja veristicno in priduseno: scenografija Darjana
Mihajlovic¢a Cerarja je na oder postavljena kar najbolj izdelana gledaliska
Skatla, opremljena z vsem, kar gre k interjerju, od kav¢a do pogrnjene
mize in okna na vrt. Tudi kostumi Andreja Vrhovnika so mimeticni, tocno
se vidi, koliko kdo (Se) da nase; Marjan je v domaci halji in posvedranih
Slapah na bose noge, drugi so prisli na obisk in predvsem Maja je grozno
urejena, je le nekam prilezla v Zivljenju, namre¢ z drugo poroko, in se
mora to tudi videti. Umirjena in na detajlih gradeca je tudi rezija; nekaj
je pomenljivih podrobnosti, recimo druzinsko fotografiranje, morda celo
za druzinski album, kakor ga bodo dali na Facebook, kamor po Katarinino
taksna stvar sodi, vidimo samo Majo na stolu, ki jih dolgo cilja, njih pa ni.
Ni druZine, ni fotke, ni albuma, je samo nekdo, ki jih ne uspe ujeti skupaj
v zadovoljivi pozi. Od prepricljivosti verizma odstopajo samo Tamaline
slike; njen zakljucni govor na otvoritvi razstave nam pojasni marsikaj, kar se
zgodi v naslednjih dvajsetih letih, in potem vidimo, kaj je na razstavi: groba,
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karikirana in stilizirana slikarija z elementi infantilnosti, nekaj podobnega
ilustracijam in portretom Iztoka Osojnika, morebiti nova varianta naivne
umetnosti, o¢itno bo po Gazvodovo to trend prevladoval cez dvajset let.
S premikom fokusa v prihodnost ne dobimo prav veliko, le informacijo,
da se je Tamala osvobodila pritiska in postala, kar je o¢itno vedno hotela,
umetnica. Da torej nadaljuje tam, kjer je njena sestra iz pragmaticnosti
obupala, in da je njena preokupacija druzina, kot je bila v Petrinem pisanju
(kakor ga lahko dojame Maja). Da je najmlajSa generacija ugotovila, da ce
si ze brez denarja in Ce te ves ¢as dajejo v nic, je bolje, ¢e te kot umetnika,
kakor pa kot falirano pisateljico na knjigarniSkem delu, neubogljivega
novinarja, premesc¢enega med razvedrilneZe; ¢e Ze nimamo, je bolje, da
nimamo kot umetniki, kot da nimamo kot poslu$en prekariat, ki leze v rit
lastnikom vsega.

Ravno minimalizem in iskanje drobnih sugestij naredita igro nastopajo-
¢ih prepricljivo. Jure Henigman je Marjan, nekdanji pretepac in zdaj velik
$portnik, resda pasiven, torej foteljaski navija¢, kot je bil ze oce. Z jasno
izrazenim cinizmom in nostalgijo po svetu, ki izginja, ¢e mu Ze vsega
tistega, koliko jih je premlatil in kako je treba izzivati pretepe, skoraj
ne verjamemo, zdaj ko ga zaradi neuspesnosti in Zivljenja na slepem
tiru napadajo psihosomatske bolecine, vsaj kadar ne kadi trave. Ajda
Smrekar in Matej Puc sta Petra in Janez, ona nekako ubita, kar najbolj
pride do izraza, ko poskusa ponoviti svojo hiphop koreografijo in je
slabSe razgibana, Storasta, zakr¢ena, tudi telesno nesamozavestna; Petri
se zdi, da mora koordinirati in amortizirati sprte strani v druzini, da mora
blaziti Janezove izpade navduSenja in slapove komplimentov, ki delujejo
naivno in neosnovano, artificielno; Janez zraven vse poplavlja s svojo
sreco navzven in leporec¢nostjo, tipi¢en poba z dobro vzgojo, ki jo izkazuje
predvsem takrat, ko to ni potrebno. “Tako tako” je njegova najpogostejsa
pritrjevalna replika, on je prisilni sre¢nez, ker je sreca nekaj, kar mora$
kazati predvsem navzven; zdi se mu, da se mora sprenevedati, da je vse
prav, kot je, zna deliti komplimente, ker se mu zdi, da s tem olepSuje svet,
pa $e naphan je z modrostmi in spretnostmi za vsak dan, ni ga podrodja,
na katerem ne bi blestel, od ekologije do vodovodnih tesnil.

Precej drugace kot vloge do zdaj zastavi Majo Tjasa Zeleznik; kot afek-
tirano, ne preve¢ brihtno, zato pa navzven samozadovoljno in ponosno
blondinko, ki je bila Ze enkrat na Baliju in se s tem noce hvaliti, vendar
to rada pove, ki svoje bliznje in vrstnice naslavlja s “picka”, kakor o¢itno
njo klicejo pravi moski, uspesni Cisto drugace kot luzer Marjan, hkra-
ti pa vidimo njeno pomanjkanje obcutka za kar koli: kot da socutnega

Sodobnost 2019 511

(O]



®

Matej Bogataj Kam je sreca Sla

komentiranja smrti druzinskega oceta se loti nekajkrat, vsaki¢ enako
$ablonsko. Ona Ze z nastopom sodi med danasnje plitveze in uspesneze, ki
nas z rumenih strani nagovarjajo, kako naj zivimo, in nam dopovedujemo,
da smo si sami krivi, ¢e Zivimo slabSe. Masa ni glas uspesnega in socialno
utirjenega, ni glas zdravega razuma, temvec je glas pragmatizma in konfor-
mizma, nesvobode, za katero celo izvemo vzrok - je iz druzine, ki je bolj
poskodovana kot Katarinina, zaznamovana z incestom, pri njej in njenih
se ukvarjanje s travmami Se ni zacelo, raje se je zatekla v privid obilja in
blaginje.

Prava in razresljiva napetost v Tihem vdihu je pravzaprav med najstarej-
$o in najmlajSo: Katarina, kot jo poda Mirjam Korbar, deluje izgubljeno,
sploh na zacetku, ko vidimo, da se pogovarja s pokojnim, malo pa seveda
starCevsko razmiSlja na glas, vendar se ji, ne glede na lastno ne ravno
zavidljivo druzbeno, finan¢no in psihi¢no stanje, zdi, da mora priganja-
ti sebe in svoje najbliZje, da mora dajati svetu pokoncnost in upanje.
Nekoliko tragi¢na je v svojih prizadevanjih, vsiljiva, ko deli svojim otrokom
kontakte tistih, ki bi jim lahko pomagali, naivna pri iskanju sluzbe, s katero
naj bi pokrpala luknje v prorac¢unu, ki nastajajo zaradi nezaposlenosti
njenih otrok. Na koncu jo Tamala razkrinka kot nezmerno jedko, ocitno
s hrano (krofi) kompenzira vse tisto, kar ji manjka, njeno delovanje pa
je nekako krcevito, saj deluje v skladu s podobo sveta, ki ga ni vec.
Njen glavni razkrinkovalec, molceci angel resnice, je Tamala; na videz je
povsem pasivna, pred zagatno druzinsko zavozlanostjo se zateka v molk
in nedejavnost, ceprav poudarja, da ima kino, ki jo zivo zanima, je nihce ne
slisi, z njo imajo velike nacrte in od nje zahtevajo perfekcionizem (recimo
pri maturi); Lara Wolf ji da nekaj skrivnostnosti in - tudi vizualno — malo
potegne na drze in zamrznjene grimase Fride Kahlo, ki je tokrat asociacija
za model pokonc¢ne in emancipirane umetnice.

Tih vdih je nedvomen vrh in glede problematiziranja druzbenih razmerij
zaostritev Gazvodovega gledaliskega delovanja.
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