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Med avtorskimi projekti, Brechtom, Shakespearjem, Cankarjem in ne-
katerimi drugimi tujimi avtorji sodobna (ali sodobnejSa) slovenska dra-
matika le redko najde svoje mesto na gledaliskih odrih. Zdi pa se, da ta
literarna vrsta podobno usodo doZivlja tudi kar se tice knjiznih izdaj, saj
so te izjemno redke, celo kadar govorimo o znanih avtoricah in avtorjih.
Prav zato je pricujoci izbor Filipéicevih dramskih del Se posebej dobro-
dosel. Cetudi se knjiga, ki ponuja devet dram, ponasa z zgolj eno $e
neobjavljeno (gre za tekst Figaro se Zeni, filip¢i¢evsko obarvan hibrid del
Maticek se Zeni in Figarova svatba), je treba poudariti, da so preostala
besedila, vsaj za manj potrpezljivega in nekoliko lenega bralca, tezko
dostopna, saj so se sporadi¢no pojavila v danes Ze ¢asovno oddaljenih
razli¢nih revijah in gledaliskih listih, medtem ko jim knjiZna izdaja do
tega trenutka ni bila usojena. Tako so se besedila Sele zdaj znaSla v njim
primernem kontekstu — ne kot podporni element gledaliSkega projekta in
ne kot eno od besedil v reviji, ki doseZe manjSe Stevilo bralk in bralcev,
temveC v samostojni knjizni izdaji.

Kot se za slednjo spodobi, vsaj glede na to, da gre tako reko¢ za retro-
spektivo Filip¢icevega dramskega ustvarjanja, je opremljena tudi s kratko
spremno besedo, v okviru katere skuSa njen avtor, teatrolog in dramaturg
Blaz Lukan, dramatikovo pisanje umestiti v Sirsi gledaliski in literarnoz-
godovinski kontekst. Kljub preglednosti in konciznosti teksta Drama kot
(samo )kreacija bi pricujo¢emu izboru brzkone veljalo nameniti Se kak-
$no besedo vec. Predvsem zato, ker gre za pomembnega avtorja, obSirno
izdajo in ne nazadnje opus, ki je dovolj bogat in se razteza ¢ez dovolj
dolgo ¢asovno obdobje, da bi bilo mogoce podati celovitejsi in obSirnejsi
premislek.

Zdi se, da narava izbora tekstov ponuja predvsem vpogled v razseznosti
Filip¢icevega dramskega pisanja, ki so odvisne predvsem od ¢asovnih
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determinant. Dramska dela (Kegler, Ujetniki svobode, Altamira, Bolna
nevesta, Atlantida, Psiha, 20th Century Fox, Figaro se Zeni in SuZenj ak-
cije) si namre¢ sledijo po datumu nastanka, od leta 1981 pa do leta 1997.
Pred nami se tako izrisuje tudi razvoj Filip¢iceve dramaturgije, jezika in
zanimanja za razli¢ne tematike. Poleg tega lahko zaznamo tudi spremin-
jajo¢ se odnos do zunajtekstualnega okolja, ki ga zaznamuje predvsem
burno politi¢no dogajanje, ki smo mu bili prica od nastanka prvega pa do
zadnjega teksta v izboru.

Izbor tekstov tako nima dosti opraviti z njihovim uprizoritvenim statu-
som — Sest dram je namrec krstno uprizoritev Ze doZivelo, tri to Se ¢akajo.
V 1zboru morebiti nekoliko pogreSamo dramo BoZanska tragedija, ki
jo zagotovo lahko uvrstimo med zanimivej$e in pomembnejSe primere
Filipdievega ustvarjanja, ki so doZziveli tudi svojevrsten gledaliski uspeh,
medtem ko je umestitev drame 20th Century Fox (znane tudi kot Stampe-
do) morebiti nekoliko nenavadna. Cetudi je slednja z vidika pisateljske
tehnike zelo poseben in preucevanja vreden primer, je namre¢ tudi eno
Sibkejsih besedil v izboru. Poleg tega je to besedilo svojo realizacijo doZi-
velo kot radijska igra, radijske igre pa bi pri Filip¢ic¢u (spomnimo se le na
legendarno Butnskalo) morebiti veljalo umestiti v njim lasten kontekst, ki
bi zahteval tudi nekatere nove prijeme.

Uprizoritvena kvaliteta Filip¢icevih dram, kot v spremni besedi poudari
tudi Blaz Lukan, nikakor ni vprasljiva. Na slovenskih odrih so se znaSle
veckrat, najpogosteje jih je reziral Vito Taufer, ¢igar popularnost je ne-
nazadnje eden od razlogov Filipéi¢evega preboja med vidnejSe domace
dramatike. A zdi se, da je vpraSanje uprizorljivosti ob izidu pricujoce
knjige tako rekoc irelevantno: ¢e je bil Filipli¢ev dramski opus pred tem
bolj ali manj omejen na svojo odrsko pojavnost, se zdaj predstavi tudi
v vseh svojih literarnih kvalitetah. Zdi se celo, da Filipeve drame kar
kri¢ijo po tem, da bi se distancirale od (klasi¢nega) gledaliS¢a. Slednje
se zrcali denimo v nekaterih didaskalijah, ki so tehni¢no malodane ne-
izvedljive, predvsem pa v neupostevanju nekaterih gledaliSkih konvencij.
SreCamo se z vpraSanji, kako na oder postaviti dramsko osebo Jaz, kako
se z gledaliS¢em za nekaj minut prestaviti na popolnoma drug kraj in, ne
nazadnje, kako uprizoriti veéjezi¢no dramo, ki izgovarjavo angleskih,
nemskih, francoskih in drugih tujih besed lovi s foneticnim zapisom.

Kam umestiti Filiplicevo pisanje? Zdi se, da imamo opravka z avto-
poetiko par excellence, z enim tistih avtorjev, ki ga takoj in nezmotljivo
prepoznamo. V njegovih dramskih delih (podobno velja tudi za njegovo
prozo) je mogoce zaznati tudi Cas, v katerem je ustvarjal. Nobenega dvo-
ma ni, da se je pred njegovim pisanjem Ze zgodilo Gledalisce Pupilije
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Ferkeverk, ki je zamajalo temelje klasi¢nega gledalisca, da se je zgodil
Peter Bozic, ki je v slovensko dramatiko vnesel absurdizem, pa tudi ludi-
zem ter reizem. Popolnoma svobodna dramaturgija s primesmi absurda,
ludizma in reizma so gotovo nekatere osrednje znacilnosti FilipliCeve
dramatike, pri poznejsih avtorjevih delih pa lahko opazimo tudi nekatere
razseznosti postmodernizma, na primer radikalni spoj razli¢nih registrov,
ki jih lahko predstavlja klasi¢na anti¢na zgodba (denimo o Psihi) na eni,
ter malodane gostilniski pogovor (20th Century Fox) na drugi strani. Po-
goste so tudi reference na popularno kulturo, v Ujetnikih svobode se tako
znajde Federico Fellini, sreCamo pa tudi nekatere domace gledaliske in
filmske igralce. Pogost element, ki prica o meSanju visokega in nizkega
je parafraziranje §portnega dogajanja ali zargona. Cetudi bi slednje tezko
razumeli kot Filip¢icevo inovacijo (element poznamo Ze iz Jovanoviéevih
dram), pa gre vendarle tudi za svojevrsten avtorski podpis.

V srediscu Filip¢icevih dram je namre¢ najti nepopisno sproscenost,
neskoncno igro in zapletanje brez pravih razresitev, a vendar v ozadju tli
nekaj velikega, resnega ali celo prelomnega. Prav tako, kot je nogomet
postranska stvar, a hkrati najpomembnejSa postranska stvar na svetu, ki
velikokrat, kot velja za vse Sporte, odraza velike politicne premike in
globoko vtisnjena druZbena stanja.

Izbrane drame tako ucinkujejo nenavadno daljnovidno (Sele) iz da-
naSnjega vidika, pa najsi gre za politicno rekonstrukcijo preteklosti (Suzenj
akcije), politicne nebuloze in neoliberalisticne teznje (Kegler), spore med
svetovnimi velesilami, ki odrazajo kapitalisti¢no in socialisti¢no ideolo-
gijo (Ujetniki svobode), vpraSanje lastnega glasu in umescenosti v svet
(Altamira) ali nekatere razseznosti telenovel in sorodnih televizijskih
nanizank (Bolna nevesta in Figaro se Zeni). Pri Filip¢icu Evropa potre-
buje samorefleksijo, Ze znani politi¢no-ekonomski sistemi pa ne morejo
vec delovati, pa Ce si nekateri liki to Se tako moc¢no Zelijo in ne nazadnje:
gledalisce je v krizi (a roko na srce, kdaj ni bilo?).

Pricujoci izbor je torej knjiga, ki preseneca na vsakem koraku. Nekoliko
zato, ker smo morebiti Ze pozabili na Filipcic¢evo tezko dostopno dramsko
ustvarjanje, pa tudi zato, ker je dramaturgija pisateljevih besedil zavoljo
svoje heterogenosti takSna, da le stezka ne bi presenecala. Predvsem pa nas
lahko vznemirja s svojo nenavadno aktualnostjo, ki se zrcali tako na obli-
kovni in vsebinski kot na problemski ravni. Gre torej za dramska besedila,
ki uc¢inkujejo neprimerno bolj sodobno kakor vecina tekoce produkcije,
hkrati pa ostajajo zapisana tudi svojemu ¢asu ter tistemu brez¢asnemu okvi-
ru, ki ga v primeru Filip¢i¢evega ustvarjanja najdemo predvsem v njegovih
lastnih izpeljavah nekaterih vecnih tem in prav takSnih zgodb.
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