KRITIKA

PESMI STIRIH
Janko Kos

Obraz pesniSke generacije, ki se nam predstavlja v tej zbirki, je dvojen.
S prvo. predvsem formalno stranjo je poezija Stirih pesnikov tipi¢en izraz
in dokument splofnega stanja v danafnjem slovenskem pesni§tvu ter razvoja,
po katerem je do tega stanja priflo. Nad sploino raven dviga Pesmi tirih
njihova druga, vrednejfa sestavina: duh te poezije, ¢ustveni in idejni aspekti
na zivljenje, ki se v nji pojavljajo, predvsem pa dih individualne ¢loveénosti,
ki veje v nji in jo napolnjuje z vecjo ali manjSo intenzivnostjo. Iz omenjenih
dveh, neenakih virov nastaja ta poezija, v njuni skladni zdruzitvi se ji obeta
izvirna in uspe$na pomembnost.

V svojih oblikovnih prizadevanjih Stirje pesniki niso revolucionarni, pre-
lomni in ne novatorski. So samo ¢len v verigi in del toka. v katerem plava
— Zal, ne vedno dovolj Zivahno in vzpodbudno — veé&ji del sodobne slovenske
poezije. Ne samo dana3nje, kajti tok, o katerem govorim, je Ze prili¢no star:
7e pred vojno so iz slovenske poezije pritenjale izginjati novosti in svobodnosti,
ki jih je prinesel ekspresionizem. in v rabo so znova pric¢eli prihajati starejsi,
preprostej$i nacini, katerih kontinuiteta sicer pri nas nikoli ni popolnoma
prenchala in ki so jim zunanji znak bile stalne kitice. redne rime, metriéne
sheme. vsebinska logika, razumljiv in realisti¢en izraz itd. Razvoj je bil sploden
in zakonit; prisla je vojna in narodnoosvobodilni boj ga je s svojimi speci-
fiénimi pogoji pospesil in utrdil. Zdaj so celo tisti pesniki, ki so vse do vojne
vztrajali pri svojih metricno brezobliénih, skoraj prozaiénih verzih, priceli
pisati narodnoosvobodilne sonete, akademsko toge in arhaiéne z neizogibnim
abba. Danasnji poloZaj je posledica tega in takinega razvoja. zato je naraven
in razumljiv. Manj naravna in simpati¢na je poezija, ki jo to stanje producira.
QOd osvoboditve do danes se je na Slovenskem javljalo veliko &tevilo pesnigkih
imen, ki jih je spremljala nepregledna mnoZina pesniskih proizvodov. V tem
¢asu so bile resniéne pesniske osebnosti popolnoma in nenavadne redke. Ob-
javljene pesmi so ostajale najveckrat samo boljsi ali slab&i drobei nekega
zivljenja. ki je bilo zelo sploSno in neindividualno ali pa razdrobljeno. nejasno
in brez vidnejSe notranje kontinuitete. Le malokdaj so se te pesmi zdruzile
v poezijo. za katero stoji enotna osebnost z vsem svojim Zivljenjem in cksi-
stenco, v poezijo tore], ki je individualen fenomen. dokument in izraz zakljuéene
¢lovednosti in njenega Zivljenja. 'V €asu, ki je bolj drobil kot sproséal oscbnosti,
je te vrste poezija ostajala redek gost.

Ni¢ manj simpati€éen ni zunanji izgled ve¢jega dela povojne in danadnje
poezije. Njena vsebinska povpreénost, neduhovnost in neindividualnost udarja
navzven, kjer se strjuje v oblikovno puséavo veéno istih kitie, prestopnih in
oklepajoc¢ih rim, vedno istega. neiznajdljivega in eklektiCnega, obifajnega in
banalno vsakdanjega izrazja.

Taksna sta notranji in zunanji simptom povojne pesniike revicine. Njeni
dvojni naravi — tako se zdi — ustreza zato dvoje reinih poti. ki hi pesnike
utegnili popeljati iz nje. Prva pot vodi v formalno novotarstvo. v zunanjo in
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radikalno prenovitev pesniSkega izraza in oblik. Ta smer ima verjetno nekaj
pristasev med mladimi pesniki, ¢eprav se v javnosti redkeje pojavlja. Doslej
ni pokazala mnogo uspesnih in upanja vzbujajoéih rezultatov. Osamljeni pojavi
zakasnelega, nespretno serviranega ekspresionizma so morda celo dokaz, da
v dana¥njem stanju ni naravna in ne posebno primerna.

Tej moramo postaviti nasproti drugo pot. mnogo skromnejfo in manj glasno
od prve. v zunanje formalnih stvareh tradicionalno in skoraj konformistiéno,
a zato tem bolj usmerjeno v poglobitev notranje wvsebine, v potenciranje
cloveske individualnosti, Zivljenjskega doZivetja, idejne razseinosti in spro-
S¢enosti, ki naj bedo glavna vodila pesniSkega navdiha.

To je pot. ki jo ubira generacija Stirih pesnikoyv. In sicer uspedna, c¢asu
in njegovim pogojem usirezajoCa in naravna pot — itako nam vsaj pripeveduje
njihova pesnigka zbirka.

Pesmmi 3tirih so po svojem formalnem obelezju samo del v danaSnji slo-
venski poeziji splofno vladajofega stanja. razvoja in tradicije. V svoji tradi-
cionalnosti, formalni usmerjenosti v preteklost in konservativni snemodernosti«
so Stirje pesniki celo doslednejsi in veasih skrajnejSi od splodnega povpredja.
V njih pesmih ni sledn za ekspresionizmom in drugimi strujami tega stoletja,
najnovejSa struja. s katero bi jih mogli primerjati., je zgodnja slovenska
moderna. Ko bi preiskovali zunanjo obliko, motiviko, dikcijo in metaforiko,
ki jo kaZejo nekateri primeri njihove poezije, bi nas primerjanje vodilo e dalje
nazaj. prav do evropske romantike pred sto in ve¢ leti. TakSno in tako nazaj
segajofe izkoriiCanje starej$ih naéinov pesnifkega izrazanja je naravna in do-
sledna posledica splofne formalne usmerjenosti oziroma stanja, o katerem sem
govoril in ki ga lahko vsakdo sam vidi in analizira.

Ne bojmo se. Formalno iskanje Stirih pesnikov se ne izpri¢uje v eno-
stavnem izkoris¢anju in eklekticnem prisvajanju Ze danih, zelo zastarelih
pesnitkih oblik. TeZa njihovih oblikovnih naporov je drugje in pri vseh §tirih
ista, ¢eprav so med sabo precej razli¢ni in ponekod obremenjeni z omenjenim
eklekticizmom. Toda ta je bolj rudimentarnega znacaja. Mimo njega in drugih
slabosti se v poeziji §tirih pesnikov uveljavlja — &eprav v razliéni meri in
obliki — predvsem teZnja, ki je v njihovem formalnem prizadevanju osnov-
nejia in splodna: feZnja po ustvaritvi individualnega. sodobno realisti¢nega
izraza. To pa je prizadevanje, ki v danasnji slovenski poeziji ni redko in ne
novo, saj predstavlja eno najbolj bistvenih potez njenega stanja in morda
najbolj pozitivno tendenco. ki se trenutno v tem stanju uveljavlja. — Tako
vidimo, da poezija &tirih po svoji formalni plati ni negacija sedanjega. po-
gosto zelo neugodnega poloZzaja v slovenski poeziji, §e manj iskalec radikalnih
reSitev iz njega. ampak predvsem nadaljevanje veljavne tradicije in sicer
v smeri najboljiih moZnosti, ki se v nji skrivajo.

Formalna problematika Stirih pesnikov, ki sem jo v teh stavkih samo
splosno nakazal, bo v pregledu posameznih avtorjev dobila pestrejfo podobo.
Toda obravnavati jo je treba v tesni zvezi s Custveno in idejno vsebino nji-
hovega pesniStva. Ta je namreC resnitni sok te poezije. njena vrednejia in
pomembnejsa sestavina. Oblikovna stran sama na sebi ni tako nova in
presenetljiva, da bi bralen nudila posebna razkos§ja, ki jih je vajen iz mo-
dernejie poezije. V najboljSem sludaju je realisti¢no preprosta, strogo smi-
selna in skladna. Toda tak3no so jo Stirje pesniki uspe$no napolnili z moénim
individualnim Zivljenjem, osebno ¢loveénostjo in pa z izrazito, znadilno in
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sodobno idejno problematiko. To so sestavine, ki Pesmi 3tirih posebej dvigajo
nad splofno povprecje. Njim mora predvsem veljati naSa pozornost, ¢e naj
bo ta poezija praviéno ocenjena.

Prvi je v zbirki s svojimi pesmimi zastopan Kajetan Kovi¢. Kovi¢ je med
&tirimi pesniki formalno najbolj izoblikovan, ustaljen in iz¢is¢éen. To je po-
sledica njegovih velikih oblikovalnih sposobnosti in nacina ustvarjanja. Ko-
videve pesmi niso preprosti in nekontrolirani izbruhi lirskega doZivetja.
Osnovna Zivljenjska inspiracija je v teh pesmih precejena skozi cedilo pes-
nikovega estetskega in oblikovalnega intelekta. Smotrno urejanje, skladno
organiziranje celote in delov. stroga izbira in kontrola izraznih sredstev —
to so postopki, skozi katere se topi Kovievo lirsko doZivetje, da se konéno
pretopi v pesem, ki je skladno grajena, rafinirano preprosta in zgoStena,
polna jasne inteligence in estetske logike. V tej, intelektualno zamifljeni in
izvedeni formi se prvotno lirsko doZivetje pojavlja v obliki rahle usedline,
shranjene in nihajofe na dnu pesmi. v njenem ritmu in melodiji. V vznemir-
ljivem razponu med hladno, intelektualno fiziognomijo Koviceve forme in krh-
kim, samotno podrhtevajodim notranjim tonom je glavni far njegovih pesmi.

V Koviéevem izrazu ni banalnosti. napihnjenosti in pretiranosti. Pesnik
se jim izogiblje s skoraj bojefo tenkotuinostjo in se zateka v skrajno pre-
prosto in vsakdanje izrazje, izbrano in sestavljeno s skromnestjo, ki je v
bistvu rafinirana izbir¢énost. V nji je Kovi¢ mojster, njegova oblika ostaja
inteligentna in &ista celo v pesmih, katerih notranja vsebina je racionalno
pretirana (V' pozni uri) ali ne popolnoma uravnoteZena (Drevo). Zato v njegovi
poeziji skoraj ni banalno $trle¢ih literarnih reminiscenc, obrabljenih klisejev in
eklekticizmov — razen morda nekoliko literarno pesniike zveze s pa (Pa en
cvet rumeno pisan ..., Pa bi bil raje drevo...). ki je v poeziji Stirih. zlasti pri
Pavéku, o¢ividno nasploh v veliki modi, O¢s¢en teh in podobnih primesi se
Kovitev izraz dosledno in ustaljeno bliza sodobnemu, individualne ob&ute-
nemu realizmu. Med $tirimi pesniki se mu je Kovié doslej najbolj dosledno
priblizal, saj ga enotno in zakljueno uresniéuje v veéini svojih pesmi. Zu-
nanja oblika, ki jo daje svojemu realizmu, je strogo konservativna in
sklenjena. verz je vefinoma metri¢no discipliniran, toda nad zunanjo metriko
otitno prevladujeta notranji ritem in melodija. Sam izraz se v svojem rea-
lizmu pogosto zadovoljuje s povsem realnim poimenovanjem sveta, njegovih
pojavov in odnosov:

Med akacijami je Ze mnogo let
osamela, zapuicena pot.
Nekdaj so vozili tod na brod,
v suhi zemlji $e pozna se sled.

Tako prehaja v povsem naravno, nemetaforiéno govorico:

Izpijoal

Vseeno je, kaj bo jutri —
dan ali noé.

Izpijpa,

vseeno je, kaj bo§ rekla —.
da ali ne.
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in se celo v primerih, ko ustvarja posebne zveze, podobe in metafore, omejuje
na najbolj preproste in naravne kombinacije. Primerov je dovolj in jih ne
bom citiral. Lahko bi nasteval Se druge lastnosti tega realizma. Njegova
najlepsa lastnost je v tem, da je vseskozi pesniiki: Ze omenjene Koviceve
oblikovalne sposobnosti ga v najboljili primerih dvigajo v visino skladne,
preproste in subtilne, krhke in neZne, toda jasne, Ciste in logi¢ne poezije.
Pristavil bi Se, da od tega realizma ni dale¢ do modernejsih pesniskih oblik
in da ima Kovi¢ mnoge predpogoje za razvoj v to smer. Eden je sama narava
njegove osebnosti, ki ni arhai®no prirodna, ampak prav v modernem smislu
intelektualno poiencirana in subtilna,

Obema osnovnima dejstvoma Kovicevega oblikovnega sveta lahko po-
is¢emo ustrezne korelate v naravi pesnikove osebnosti, njegove ¢lovecnosti in
idejne vsebine. Prvemu dejstvu, izoblikovanosti in ustaljenosti njegove forme,
odgovarja sorazmerna izgrajenost in ustaljena enotnost njegove individualno
¢loveske resnicnosti, Ze v Kovicevih prvih pesmih so bili vidni nekateri njeni
elementi. Danes so njegove pesmi znacilna prica zakljucene individualnosti,
njene ¢lovecnosti in poschne cksistence. Kovitev notranji svet je zelo enoten,
v svojih izrazih ni posebno pester in ne zelo mnogoli¢en ali izvirno bogat v
svojith pojavnih oblikah, kar je pri ¢loveku mocno intelektnalne narave raz-
umljivo, Toda zastavljen je na meji, kjer se razvije resniéna poezija, na meji,
kjer pesnikova custva, sanje in misli niso ve¢ samo lahkotna igra, ni¢emrno
in poveino spogledovanje z lastno samoviefnostjo, ampak so eksistenéno
nujna za notranji, ¢ostveni in miselni obsto] njegove ¢Elovecnosti. Tak je
alta in omega sleherne resniCne poezije, resni¢ne v tistem pomenu, ki ga ta
beseda v liriki sploh more imeti. Kako naj merimo resnicnost lirskega pes-
nistva, ¢e ji dajemo pomen nekaksne zveze in skladnosti z objektivno
realnostjo? PreSernov sonet o Vrbi je s tega vidika popolnoma irealen, gra-
matikalno je sestavljen iz samih irealnih Zelelnikov in pogojnikov. Vendar
je globoko resnic¢en. Resni¢nost tega soneta (in vse lirike) je identiéna z
notranjo intenzivnostjo, globino in eksistenéno nujnostjo Cloveénosti, ki je
vV njem izrazena.

Drugemu dejstvu Kovi¢evega oblikovanja, realizmu njegovega izraza,
ustreza avtorjev odnos do Zivljenja in njegove problematike. Imenoval ga
bom tragi¢ni realizem. — Ko je Kovi¢ pred petimi leti pricel objavljati svoje
prvence. je bila njihova zunanja idejnost v znamenju takrat splofno raz-
Sirjene mentalitete, Toda Zze v teh pesmih se je oglagalo obtutje, ki je
polagoma raslo in se razvilo v znacilen idejni aspekt na Zivljenje, ki nam ga
danes v razviti in jasni obliki prezentira vrsta Kovicevih pesmi. V skladu
s pesnikovo moc¢no intelektualno naravo se omenjeni odnos do sveta in Ziv-
ljenja pojavlja v nekaterih Kovitevih refleksivnih pesmih kot Gisto osve-
S¢enje, logi¢no opredeljeno spoznanje in filozofska eksplikacija. Taksne pesmi
so n. pr. Bela pravljica, Brez naslova, Zioljenje in smrt. V njih pesnikova misel
vria v bistvo ¢loveske eksistence in jo mirno analizira. Rezultat je spoznanje,
kako tezka in globoko tragitna je realnost ¢loveikega Zivljenja. Takina se
kaze pesniku, ko jo gleda v veéno mehanifnem toku Zivljenja in smrti, v
osamljenosti vanj ujetega CloveSkega individua, v minljivosti in nespremen-
ljivosti njegovih poti, v nerazredljivi protislovnosti ¢lovekove zavesti in biti,
svobode in nujnosti, Zivljenja in smrti, v njihovi skrivnostni in zaviti dia-
lektiki:
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A sre¢a je samo Ziveti,
defudi je véasih teiko,
in skrb je edino umreti,
c¢eraono je vcasih lahko.

Kovi¢eve refleksivne pesmi z omenjeno vsebino spadajo med njegove
najbolj izvirne stvari. Morda bi jih ne mogli vseh pristeti k njegovim naj-
boljsim, ker jim nekoliko $koduje preve¢ dosledno in sistematiéno razvita
idejna shema, kar je bolj znamenje mladosti kot popolne zrelosti. Vsekakor
s0 te pesmi s svojim ¢isto miselnim in obenem lirsko subjektivnim znaajem
dragocen primer sodobne, moderno zamisljene in inteligentno napisane re-
fleksivne poezije.

Idejna vsebina teh pesmi je znacilna za Koviéevo poezijo nasploh. V njih
se namred jasno in izrazito kaZejo glavne stopnje, iz katerih raste pesnikov
odnos do sveta: najprej jasna in mirna analiza oziroma analiti¢na vizija
zivljenjske objektivnosti; nato obZutje in spoznanje, kako tezka in tragi¢na
je ¢loveika realnost, tragiéna ne samo zaradi veénih, Ze omenjenih za-
Konitosti, ki jo uravnavajo, ampak Se pogosteje zaradi konkretnejse in
konkretno dozivljene nelepote in krutosti medsebojnih €loveskih odnosov,
neclovegnosti ljudi in njihovega Zivljenja; tej analizi in takinemu spoznanju
mora slediti reakeija in ta pri Kovi¢u ni zanikanje tezke ali tragitne objek-
tivnosti in ne beg v iluzijo, ampak najveckrat nemo in elegi¢no priznanje
dane realnosti, tiha in otoZno mirna kontemplacija njenih zakonitosti., boleca
in plemenito zadrzana resignacija, tragitna vdanost in samo véasih rahle,
toda zelo intelektualno in otozno upanje. — Zato se Ze citirana pesem o
zivljenju in smrti konéa takole:

A kakor v zZipljenju Ze kane
pol radosti, pol skrbi,
tolazba in tozba ostane:
vecno nihdée ne zivi.

Nastete idejne prvine se pojavljajo v mnogih, najbolj znaéilnih in
najboljsih Kovi¢evih pesmih, v takinih z ljubezensko in spet drugaé&no
zivljenjsko motiviko: v pesmih Starka, Smrt starke, Pogreb ofroka, Lajnar,
katerih tematika se zdi na prvi pogled skoraj staromodna in pri tako mladem
pesniku nenavadna, a je v najboljsih teh pesmi intimno resni¢na in pesniska;
v preprosto lepi Sentimentalni pravljici; v moc¢ni, v ritmu in melodiji nekon-
vencionalni Zdravici, ki se kon¢a, za Kovi¢a znaéilno, takole:

Izpijva.

vseeno je — ne, ni vseeno!
A vendar izpijoa.

Za dan,

ko bo ¢érni cigan

za solze igral.

pa Se enkrat nalijoa.

prav tako v Maju in Uspavanki za héerko.
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V teh in podobnih pesmih prevladuje &ista in siroga analiza, zdruZena
s tiho in tragino zadrZzano resignacijo. Nekoliko drugatna je poanta v
duhoviti parafrazi Mache, v Majski romanci, kjer se pesnik iz resignacije
refuje v suvereno ironijo hladnega intelekta in se tako dvigne nad realnost.

Nujna in neogibna posledica takSnega, za Kovita znalilnega odnosa do
sveta je Zzelja, zakriti si o¢i pred realnostjo, umakniti se teZi spoznanja in
nujnosti resignacije, refiti se v lepsi in svetlej§i svet. Ta beg je nakazan
v vrsti pesmi. Vendar je za Kovi€evo realisti¢no naravo znatilno, da ne vodi
v iluzijo, ampak predstavlja samo umik v svet, ki je v nekem smislu bil in je
realen, v svet lastne mladosti, snekdanjih lepih sanj« (Stare sanje). pomladi in
aprilskih dni (Pomlad, Trobentice), v svet otrok (Spomindice), svet sréne do-
brote in lepote, iz katerega sanja pesnik podobo sveta, na katerem je

mnogo dobrih ljudi

in mnogo velikih otrok

in toliko malih, neznatnih stvari
in toliko dobrih rok.

Ta podoba sveta in velikih otrok je krhka, zasenfena z intelektualnim
spoznanjem o njegovi minljivosti in zato kratkotrajna. V naslednji pesmi,
Materi, se znova oglasi tragiCni realist in govori jasno in ponosno izpoved
resignacije:

Mati, vsak mora po svoje Zivefi,
vsak mora sam prehoditi svojo pot.
Kar mu je dano. lo mora sprejeti,
ne da bi vprasal, zakaj in odkod.

In v zadnji pesmi, sonetu Drevo, se ta izpoved dopolni z jasno in to¢no analizo
lastne eksistence v svetu in ¢&lovednosti, njenih meja in moéi. Terceta te
pesmi sta morda nekoliko premo¢na in preglasna, zaradi ¢esar je njeno no-
iranje ravnotezje rahle nalomljeno,

Nekoliko v stran iz kroga omenjenih pesmi in njihove idejnosti je umak-
njenih nekaj pesmi. ki so manj pomembne, bolj priloZnostne ali za Kovica
manj znalilne. Popolnoma izpade iz njega V pozni uri, ki je v Kovitevem
ustvarjanju ostanek starejSe in manj osebne mentalitete. Njen odmev vidim
v (sicer ma zunaj napredni in humani) antitezi med individualno, konkretno
doZiveto ljubeznijo do Zene ter abstraktno predstavo o kolektivni in raz-
dajajodi se ljubezni delaveev. Ta antiteza je predvsem racionalen raun, zato
je malo primerna za poezijo.

Kovi¢ je pesnik enotne in moé¢ne individualnosti, ki jo izraza z veliko
pesni§ko kulturo. Njegov odnos do sveta ni cenena poza, ampak eksistenéno
nujna in resna izpoved ¢lovenosti, ki je sama v sebi resniéna in urejena.
Koviéev idejni aspekt na Zivljenje je izrazit.in v marsitem zna¢ilen. Toda
o tem pozneje.

Naslednji pesnik v zbirki Stirih je Ciril Zlobee. Ni¢ ni bolj kontrastu
podobnega kot preliod od Koviéa k temu pesniku. Ciril Zlobec je namreé¢ v
marsi¢em pravo nasprotje svojega prednika, v zunanjih stvareh prav tako
kot v notranjih. Na razliko nas opozori predvsem forma Zlobéevih pesmi, ki
je sama na sebi in zlasti v primeri s Kovievo mnogo manj izéiS¢ena, urejena,
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kontrolirana in — &e hoete — dognana. Taksna se rodi iz ustvarjalnega procesa
ki se zdi precej razliten od onega, ki smo ga spoznali pri Kovi¢u: manj za-
poslen z izoblikovanjem in kristalizacijo, manj kontroliran in izbir¢en, hitreje
zadovoljen z izrazom, predvsem pa krajdi in preprostejdi, tako da se dozZivetje
prelije v pesem pogosto neoc¢iiéeno akeesornih, priloznostnih, opisnih in
drugih nepotrebnih sestavin. [z tega in takinega nacina dela izvirajo glavne
znacilnosti Zlobéeve poezije. Prav one ji dajejo mnogo njene individualnosti,
toda obenem so vir nekaterim Sibkim stranem. ki predstavljajo véasih resno
nevarnost za obliko in izraz Zlob¢evih pesmi.

V ilustracijo bom nastel nekaj primerov. Takoj v prvi pesmi, Poef, ki spada
sicer med Zlob¢eve najboljie, nas vznemiri avtorjeva uporaba rime. Zlobec
gradi v mnogih svojih pesmih Kkitice povsem svobodno, z razlitno dolgimi
verzi ter s svobodno razpostavo rim. Tako tudi v tej pesmi. Naj mislimo o
svobodni obliki, kar hocemo, vsekakor morata tudi v nji vladati estetska
nujnost in smotrnost, da. morda celo Se bolj kot v sklenjeni. Sleherna slu-
Cajnost se v svobodni formi zelo kmalu sprevrze v videz laksnosti in zane-
marjenosti. Tak viis zapui¢a v omenjeni pesmi mogka rima na -i, ki se
ponavlja v prvem, drugem, Cetrtem, sedmem. devetem, desetem (zadnjem)
verzu in se tako vlefe skozi vso pesem, eprav je v taksni kolic¢ini znaaju
pesmi malo primerna. Res si o naravi vokala i od ¢asa nemskih romantikov
do danes mnenja niso edina ter zato ni nujno, da se strinjamo z Rimbaudom,
ki je v i-ju videl

pourpres. sang craché, rire des lévres belles
dans la colére ou les ivresses pénitentes;

vendar lahko priznamo. da ga PreSeren v svoji vokalni klaviaturi (Pevcu) ni
brez vzroka postavil v oni del pesmi, v katerem je pesnikova bole¢ina najbolj
glasna, ostra in rezka. V ZlobCevi pesmi ni ugodno uporabljen, o femer se
lahko prepridamo tako, da navedene rime rahlo poudarimo: vtis bo zelo
banalen in prav malo odgovarjajoé znaaju pesmi. Podobno slufajnost in
nekontroliranost v razpostavi rim lahko opazimo Se v drugih, zlasti svobod-
nejsih Zlobéevih pesmih.
V naslednji pesmi, Neznanki, nas kitica:

V- pogledu, ki ga hrepenenje rodi,
sta najini srei se ujeli

in zahrepeneli

za sreco, ki morda je ni..,

opozori na nezgoicenost, skoraj razpuSéeno in zato v pogoste sekvence in
ponovno opisovanje zahajajofo nepreciznost in neurejenost izraza, lastnosti,
ki kvarijo marsikatero Zlobéevo kitico. Obi¢ajno se jim pridruzi Se ena. prav
tako pogosta Sibka stran avtorjevega izraza. Ta se v glavnem nagiba v rea-
lizem, ¢eprav ne v zelo dosledni, ker so mu pogosto potrebne primere,
metafore in podobe. Toda ta izraz je v marsié¢em Se neurejen in neizciséen,
sredstva, ki se jih posluzuje, so pogosto premalo izbrana in pretehtana, med
njimi najdemo mnogo neplasti¢nih in bledih podob. obiéajnih in skoraj pro-
zai¢nih besednih obratov in spet skoraj romantiénih klisejev.
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V citirani kitici opazimo nekaj navedenih slabosti: dva dela, ki ju ima,
sta deloma sekvenca, na razdalji dveh verzov se ponavlja isti izraz, ki je sam
na sebi zelo izrabljen in v pesniStva nevaren; obenem je uporabljen v ne-
plasti¢ni zvezi. V pesmi Srecanje sta primera nekoliko obi¢ajnega romantiénega
obrazca: ni¢ ne rani lepih sanj srea in prav tako obraz. ki ga z gloriolo {i lju-
bezen bo odela. 7lasti polna ponavljanj in sekvenc je Dekliska, kjer najdemo
tudi obi¢ajne zveze zbezdnata no¢ in bele gazi, romantitne sanje, ki jih noc
trosi o ubogo sree in sreco, ki lebdi, neplasti¢na pota, ki dale¢, v neznano drze
ter klifej Zelje in sanje. Ta je posebno izrazit, saj ga v nespremenjeni obliki
najdemo v pesmi Prijatelju. Tu beremo tudi verze:

I” prostranem morju sanj zdaj sam krmaris
in smejes se in kolnes in sanjaris,
kot spa nekod sanjarila oba.,

kjer je prostrano morje neplasti¢no in morje sanj obi¢ajno; krmariti po morju
sanj in sanjariti je prav tako neplasti¢na tautologija. V Pomladni pesmi so
kapljice drobne in obenem podobne steklenim kristalom. V Rojstou je podoba
smrti naslikana s presiroko in neplastiéno obi¢ajnostjo:

Kakor da smrt mi cez celo
§la je z ledeno roko,

mrka pabe¢ me v deielo
pecneda spanja. ..

Tem verzom in temu nafinu sledi takoj nato popolnoma prozaicen stavek:
da teh boledin vsaj za trenutek bi smrt me redila... in v zadnji kitici nepo-
trebna sekvenca vse bolecine, vse muke. V pesmi Sam sebi beremo za pesnisko
splofnima epitetoma najneinej§i covet in najiskrenejia dusa prozaicni stavek:
njo, ki jo ljubi§ — svojo Zena ... Tako se v Zlobéevem izrazu pogosto menjujeta
obi¢ajna romantika in skoraj prozaitna vsakdanjost. Na sploino je v Zloh-
¢evih pesmih mnogo preved podob in besed, kakrine so n. pr. evet, sree, sanje,
srefa, o¢i itd., ki so same na sebi splosne in abstrakine ter obenem uporab-
ljene v obicajnih in neplasticnih zvezah. Obilica teh in podobnih besed kaze,
da je pretezni del Zloblevega izrazja Se vedno precej splofne in abstraktne
narave in da mu pogosto manjka zares plasti¢nih in individualno konkretnih
znakov za fiksiranje realnosti. Kljub temu je v vrsti pesmi, ki so manj
Dhogate s sploSnimi mesti in romantiénimi obrazei, izraz ¢istejSi, prirodnejsi,
obenem bolj realisticen, krepak in strnjen (Poet, Gazelica, Studentovsko slovo
od podstresja, Trenutek, Ob sinkovi bolezni. Zeni, Oc¢etu), kar kaze, da se
ZlobCev izraz polagoma €isti. zgo3¢uje in ureja. Vendar mu bo na tej poti treba
ge mnogo skrbnega dela, selekcije in kontrole.

Dejal sem Ze, da avtor najraje pife svobodne verze v svobodnih kiti¢nih
oblikah. Véasih nekoliko omahuje med takino in bolj sklenjeno obliko.
Vendar se zdi, da se rajii posluZuje proste forme, da bi v nji izraziteje
uveljavil posebno naravo svojega doZivljanja, svoj notranji ritem. Umeiniski
u¢inek in upraviéenost takine oblike sta odvisna seveda predvsem od nacina,
kako je notranje izpolnjena in organizirana, od zgoifenosti, izbranosti in
intenzivne kristalizacije izraza. V Zlobéevih pesmih ti problemi e niso po-
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polnoma reSeni, zato je njihova svobodna forma pogosto problemati¢na.
Opozoril bi e na neko lastnost Zlobéevega verza, ki izvira iz narave avtor-
jevega ritma, Zlob¢ev ritem ni napet v obliki intenzivnega, bogato razélenje-
nega in diferenciranega vala, ampak je mehak in neodporen. ustavljajoé se
in omahujo¢ v kratke in enake. skoraj metri¢ne enote. Tako dobimo verze:

In ona trpi,

a ti?

Glej. njo, ki jo ljubis,
gledas mirno,

ko zalost jo tre.

Ti. nezni poet,

ki ti je hudo,

ko coet

se ospe.

Toda tudi dalji verzi razpadejo véasih v kratke siniaktitne enote:

7 zemljo je rasel, zivel z njo,

in trden, zdrav kot zemlja, vedel ni,

da tudi on, nje gospodar, je plod samo,
ki sam utrga se, ko dozori.

Pri podobnih verzih smo v zadregi, kako naj jih pravzaprav beremo; njihova
narava nas sili v strogo metri¢no podajanje, ki bi pa v dosledni obliki bilo
neprijetno monotono. Zaradi takSnega ritma se zdi, da Zlob&evi svobodni
verzi niso vselej izraz nujnega in enotnega ritmi¢nega loka, ki intenzivno
sili v verz svobodnega obsega, ampak predvsem neomejeno in notranje ne-
utemeljeno zaporedje istovrstnih delov. S tem je samo potenciran videz
sluc¢ajnosti, nedognanosti in amorfnosti. Morda bi zato bilo bolje, da bi avtor
discipliniral dolZino svojih verzov (v nji je namre¢ vsa svobodnost Zlob-
¢evega svobodnega verza, ki je obiajno metricno povsem regularen in ne
predstavlja resnmitno modernega tipa svobodnih ritmov) in bi svoje verze
vlival v stroZje kalupe. V tej misli me potrjuje dejstvo, da se v pesmih, ki
so grajene v obiajni obliki, Zlobéev ritem nekako normalizira in izgubi
precej svoje — sicer individualne — kratkosapnosti.

Gornje pripombe k avtorjevemu ritmu so seveda subjektivne in popol-
noma neobvezne, Pesniki morajo pat Cuvati predvsem svojo individualnost
in jo svobodno izraZati. Ostalo, kar sem zapisal o Zlobevem izrazu, je bilo
potrebno zaradi resne nevarnosti, ki v&asih grozi avtorjevi poeziji z njene
coblikovne strani.

Forma, o kateri sem dejal, da je v marsi¢em Ze nedodelana, neurejena in
neizé¢istena, je (taksna, kakrSna je) pogojena seveda v nekaterih lastnostih
¢loveske in idejne vsebine, ki jo izrazajo Zlobéeve pesmi. Ta vsebina je sicer
zunanje razvidna in lahko ugotovljiva, njen motivni svet je preprost in raz-
meroma ozek: sestavljajo ga ljubezenske pesmi ali bolje: spomini na ljubezen,
pesmi z objektivno ljubezensko vsebino, dogodki iz Zivljenja $tudenta, pri-
jatelja in mladega moZa, problem ljubezni, ki je ugasnila, a mora Ziveti
v oklepu zunanjih form, ter konéno usoda in narava pesnifkega poklica. Ta
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na zunaj tako pregledni krog je v svoji notranji vsebini manj razviden,
urejen in ¢ist. — Ko je Zlobec pred nekaj leti pricel objavljati svoje pesmi,
so bile prve njegove stvari lahkotne ljubezenske pesmice in priloznostno
satiri¢ni verzi. Od tedaj se je njegova pesnifka dejavnost zelo razdirila in
z njo se je razvila pesnikova ambicija, podajati pomembnejsa, zivljenjsko
globlja in pretresljivejSa doZivetja. Ta ambicija je bila veasih motnejSa od
notranje pripravljenosti in sposobnosti, da bi si ta doZivetja prisvojil kot
resni¢éne in eksistenéno nujne. vsega slu¢ajnega in povrinega o¢istene izraze
svoje ¢loveske eksistence. Mnogo sledov te neskladnosti med realne vsebino pesni-
kovih doZivetij in pomenom, ki jim ga véasih skuda dati, najdemo v pri¢ujoci
zbirki, ki prinaSa izbor Zlobevih pesmi iz omenjenega razbodja. V njih se
nam avtorjeva osebnost kaze fe v razvoju in na poti k lastni. vsega povrinega
in neresni¢nega o¢is¢eni individualnosti. Zato se v teh pesmih pogosto menju-
jeta pristno in povrino, slufajno in nujno, navidezno in resniéno. V eni teh
pesmi se nam pesnik kaZe v resnifnem obsegu svoje élovefnosti in v drugi
skozi Custva in misli, ki so prijetna igra, v tej, kakrien v resnici je, in v
oni, kakrSen bi hotel biti.

O teh stvarch nam govori zlasti Zlob¢eva ljubezenska poezija. Custva, ki
v nji prihajajo do izraza, niso sled velikih, zelo pretresljivih, tragiénih ali
usodnih ljubezenskih dozivetij. Ta ljubezen ni velik Zivljenjski in eksistenéen
problem, ampak je mehko ¢utna in igriva, obenem pa tudi realistiéna in
precej sama sebe obvladujoca. Takdna se nam kaze skoraj v vseh Zloblevih
pesmih. Toda znatilno je, da se avior ne zadovolji vselej z izrazanjem nje-
nega resniénega znacaja, ampak ji skufa v€asih dati tragicen akcent, ki se
pa ne sklada prav z realno vsebino samega ljubezenskega doZivetja. Také je
n. pr. v Neznanki, ki podaja spomin na taksno doZivetje, tezis¢e pesmi poloZeno
v tole misel: ljubezen je hrepenenje za sreco, ki morda je ni,.. Ta zgolj raz-
umski, bolj sentimentalni kot tragiéni vrinek v realno ljubezensko §timungo ni
brez neugodnih posledic za ¢istost njene vsebine. Se izrazitejdi primer je pesem
Sre¢anje. ki je napisana na tole idejno shemo: ljubezen deklei je varljiva, njih
pogledi so laZni in zato je najbolje sredati jih samo mimogrede, da se ti tako
njihova podoba vtisne v srce neoskrunjena po svoji resniéni naravi, Ta misel je
seveda apriorna in izrazena tako samovieéno. da bi bila pretresljiva in ¢lovesko
resniéna samo. ¢e bi slutili za njo veliko in ustrezajoée Ijubezensko doZivetje,
¢eprav bi celo v tem primeru bila samo preprostia in cenena kompenzacija.
Tega doZivetja pa v §timungi in notranjem tonu Zlob&evih pesmi ni najti.

Podobna tem pesmim je Pomladna pesem. polna sentimenta, ki pa ni po-
polnoma razviden in prav logien: pesnik toZi, ker ga one ¢rne oéi, ki jih je
nekdaj Ijubil, ne vznemirjajo veé:

sTce me razoname
ob njih se — miruje,

Vse drugaéna je Gazelica, ki je najboljSa teh ljubezenskih pesmi, sicer
preprosta in lahkotno realisticna, toda mnogo bolj resni¢na. Pesnik se v nji
pojavlja brez sentimentalnih in tragi¢nih preoblek. Tudi izraz je primerno
zgoSfen, skladen in krepak.

V ostalem je za Zlobea znaéilno, da pravzaprav nima pravih, neposrednih
ljubezenskih pesmi. Njegove pesmi so predvsem spomini na ljubezen in raz-
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miSljanja o nji ali obdelava objektivnih ljubezenskih motivov. Taksni sta
Dekliska in Zalosina pravljica, ki pa snjenegas problema ne obravnavata pre-
globoko.

Do boljse in resnicnejSe podobe o lasini Eloveénosti je Zlobec dospel v
ostalih pesmih. Med njimi najdemo taksne, ki z omenjeno Gazelico spadajo med
njegove najboljSe stvari, n. pr. Studenfopo slove od podsireija, ki je verna in
osebno resniéna podoba naslovne teme, ¢eprav ne dovolj zgoSteno izbrana v
izrazu, in nekaj pesmi, napisanih na problem zakonske ljubezni. Ta tema jJe
v pesnitva nedvomno zelo koéljiva, nevarno intimna in obenem prozai¢na.
Vendar predstavlja v Zlobevi poeziji in v njegovem ¢lovefkem svetu element
resni¢ne prizadetosti in tragicnosti, ki jo pesnik obluti in reagira nanjo v
njenem resniénem obsegn in pomenu. ne da bi mu jo bilo treba povecevati.
Zato jo oblikuje z notranjo pozornostjo, jasnostjo in resni¢nostjo, zlasti v Stirih
pesmih cikla Ob sinkovi bolezni in Ze bolj v pesmi Zeni. Vendar me v ome-
njenem ciklu moti njegov zakljudek, v katerem skuSa avior poglobiti vsebino
s splodno refleksijo in pri tem moralizira z izrazi in resnicami, ki so preveé
vsakdanje in obi¢ajno povedane, da bi mogle biti pesniske: -

zdaj veva: srece, ki nas mami in slepi,
zave se Clovek le, ko jo — izgubljal

Izjema med temi pesmimi je Samemu sebi, kjer je sicer mnogo zunanjega
sentimenta, a ta €loveiko ni popolnoma jasen in zanesljiv.

K Zlobéevim najboljfim sivarem moram pristeti obedve pesmi na proble-
matiko pesnifkega poklica. Poef in e bolj Ocefu. Poscbno zadnja je v izrazu
dovolj plasti¢na, krepka in strnjena. Manj zadovolji s svojo notranjo vsebino:
pesnik si zeli, da bi ne zapustil domate zemlje in oCetovega poklica ter bi
s pesniSkim poslansivom ne odsel v svet. kajti:

tvoj sin, poel.
med narodom krosnjari
s spojim lastnim srcem, oce!

Za racionalno sodbo je ta bolefina nedvomno nekoliko prevelika in za preveé
" pomembno razumljena. da bi bila popolnoma resnina, in ¢e me posluh ne
vara, je v nji res nekaj one igre in neskladnosti med realno vsebino Custva in
njegovim zunanjim videzom. ki jo v Zlobevi poeziji v€asih srefamo.

Pregled te poezije nam potrjuje. da je Zlobéeva individualnost, njegova
¢loveska in pesniska eksistenca marsikje $e neurejena, neizéiSfena in samo
napol resnitna. Zato v svojem izpovedovanju posega véasih %e v zunanje,
sluajne in samovSefno igrive plasti svoje Clovefnosti in ne vedno v njeno
eksistenéno sredisce, kjer se pokaze. kaj je v tej ¢lovenosti zares resnifno
in najgloblje. Zato je razumljivo. da je enoten in za pesnika znaéilen odnos
do Zivljenja v Zlob&evi poeziji ostvarjen Sele v fragmentih in da ni vedno
pesnikov notranji svet tisti, ki suvereno nosi in oblikuje zunanje dorodke,
ampak da veasih ti dogodki sami nosijo njegovo poezijo. Ta momer i daje
nekaterim Zlob&evim pesmim priloZnosten znacaj in odtod tudi dejstvo. da
mu je v mnogih pesmih za izpoved doZivetja potrebno ob%irno opisovanje in
cbnavljanje zunanjih dogodkov, okolnosti in povodov, ki so to doZivetje
sprozili.
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Toda zanimivo je, da nas idejni aspekt na Zivljenje, ki ga in kolikor
ga razberemo iz Zlob¢eve poezije, v marsi¢em spominja na ono zivljenjsko
dilemo in koncept, ki smo ju spoznali pri Kovi¢u. V Zlobéevi poeziji je sicer
veasih samo zunanje izpovedan in ne vedno notranje nujen, toda tudi zanj je
realnost lepa in idealna samo v lepih sanjah in v iluziji. v resnici in v
zivljenju pa je laZznjiva in slaba (ljubezen), tragi¢na (v zakonu) ali boleca in
Zalostna; vse, kar je lepega, je minilo in nam je dostopno samo v spominih
na rosna in mladosina ljubezenska doZivetja, na Studentska leta in prija-
teljstva. ReSitev iz te dileme pri Zlobeu ni vedno jasna: véasih mu je edini
izhod lepa, toda kratkotrajna iluzija, ki naj zakrije realnost. véasih se mu pa
vendarle zdi, da je v tej realnosti z razumevanjem in sréno dobroto mogoée
ziveti. Najveckrat pa omenjena dilema ni tako ostro in jasno postavljena, da
bi ji resitev bila nujna in potrebna,

Omenjena idejnost je zanimiva in znacilna, zato se bomo k nji fe po-
vrnili, ko bomo v zaklju€ku pri¢ujote kritike pregledali skupni in splogni
znacaj poezije Stirih, njenih idejnih in druzbeno fenomenologkih znacilnosti.

(Konee prihodnjic)

POLEMIKA

O ESTETSKIH KRITERIJIH
Josip Vidmar

Pred nedavnim je mladi kritik Janko Kos osporaval vrednost moralnih
kriterijev za sodbe o umetnosti. Zdaj je Taras Kermauner v #lanku O dveh
previadujodéil tipih v sodobni slovenski kritikic (Beseda 11—6) odklonil in za-
vrgel kot prave kritike vredna sredstva — estetske kriterije. zakaj konkretni
kritiéni pojmi, ki jih v tej zvezi navaja. so nedvomno estetski kriteriji.

Njegova misel hodi takole pot: »Najvi§ji objektivni racionalni kriteriji, ki
jih estetizirajota kritika uporablja, so n. pr. nejasnost znacajev in zgodbe, ne-
sugestivnost, neprepricevalnost, banalnost, cencnost, slabo orisani znaéaji,
plehkost. povrinost, patetiénost, hladnost... neresnitnost znatajev in zgodbe ...
V o¢i nas bodejo pojmi: banalnost. pateti€nost, nesugestivnost, neresni¢nost ...
Sami na sebi zvenijo zelo lepo, dokler jim slepo verjamemo. Takoj ko pa jih
vsaj malo kritiéno pogledamo., ugotovimo. da ni niti eden izmed njil bitne,
samostojne narave, ampak so vsi izvedeni. nebitni; torej nikaki kriteriji niti
postulati... Ce hotemo soditi o sugestivnosti, banalnosti. patetinosti, preprié-
ljivosti in konéno celo o resmi¢nosti opisa nekoga ali neke druzbe. potem ne
bomo dobili nikake sodbe o tem, ali sta ta oseba ali ta druzba resni¢na ali ne
— iz ¢ aalize pojma resniénosti, kar je najcistejdi sholasticizem, ... ampak vedno
le iz primerjave opisa v doloCenem delu z lasino ustvarjeno sliko o druzbi
in njenih tipi¢nih poedincih. Karkoli hote katerakoli kritika izreéi bistvenega,
vedno ji mora preeksistirati analiza tega. kaj je umetnost, to je kaj hoe. éemu
sluzi, kaj predstavlja, in tega, kakéna je druzba, ki jo ta umetnost odraza... Tu
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glavnem obéuteno podanega Ivana (Janez F. Presetnik). Franci Prus, Miro
Veber, Joze Lonéina in Janez Rohaéek so svoj deleZ v uprizoritvi uspesno
opravili. — Scena lvana Pengova je bila realistina, v medigri tehni¢no
prikladna, vendar ne dovolj smiselna in smotrna. Iz nje je vel obfutek, da
se je scenarist prilagodil osnovim funkcionalnim zahtevam, ni pa jih oplodil
s primerno domisljijo.

Za zakljucek bi bilo dobro zaceti s problematiko izvirne domace dramatike
na nadih odrih, kar pa je bolje odloZiti na konec letoSnje sezone.

Jamar
KRITIKA
PESMI STIRIH
Janko Kos
(Nadaljevanje)

Janez Menart je tretji avitor pricujoce pesniske zbirke. Njegovo ime so
dnevne in ¢asopisne kritike omenjale s posebnim poudarkom in mu obi¢ajno
priznale eno prvih mest ali celo prvo mesto v zbirki. V naSem kriti¢nem pre-
gledu se ne moremo posebej ukvarjati z dodeljevanjem prostorov, ki naj jih
Stirje pesniki zasedejo. in se zatéo omejujejo na analizo in oznako. ki naj
pokazeta znacaj vsakega izmed njih. naravo in probleme mnjegove poezije.
Upajmo, da takSna oznaka sama zase dovolj jasno govori o pomenu in vred-
nosti obravnavanih avtorjev.

Analitiénemu ofesu se v Menartovi poeziji odkrije mnogo stvari. sestavin
in potez, ki so vsaka zase pomembne, obenem pa med sabo tako spletene, da
raste iz njih svojevrstna in resniéna poezija. Ce naj jih v primernem zaporedju
uredim in pregledam, moram najprej omeniti veliko enotnost Menartovega
¢loveskega in pesniskega sveta. Enotnost. ki povezuje Menartove pesmi v
skladno celoto, je tiste vrste enotnost. ki je vedno bila naraven prilastek
resniénega pesniStva in njegovo neobhodno znamenje: ne zunanja enotnost
motivike ali izraznih sredstev, ki jih pesnik uporablja, ampak predvsem
notranja zakljucenost pesnikove subjektivnosti. njegove ¢lovecnosti. njene po-
sebne eksistence, vsebine in odnosa do Zivljenja. O nji smo imeli priliko govoriti
7e v zvezi s Kajetanom Kovitem in v manjii meri pri pregledu Zlobéeve
poezije, v kateri se po mojem mnenju takSna enotnost Sele ostvarja. Janez
Menart jo poseduje v veliki in nenavadno bogati meri. Ko prebiramo njegove
pesmi. opazimo najprej mnogoliénost motivov, barv in perspektiv, ki se nam
v tej poeziji odpirajo. Nato kmmalu spoznamo. da se vse te pesmi vrtijo dejansko
v enem samem krogu., na obodu ene same in ostro zastavljene Zivljenjske pro-
blematike, ki je wvselej enako in neizprosno nagnjena v svoje eksistenéno
sredisce, v sredi§ée, ki se nam v teh pesmih prikazuje iz razliénih perspektiv.
a ostaja v bistvu eno samo in nespremenljivo. razpeto v strmem loku vedno
iste ¢lovecnosti, ki je vedno enako naperjena v objektivno realnost, vedno enako
zavzeta in sklonjena nad svojo osnovno Zivljenjsko dilemo.
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Také se mam pesnik kaZze v veéini svojih pesmi; tam, kjer se zamiilja
v preteklost in si zeli:
Oh, kako bi rad o tem mraku
sedel k vznoZju, kot takrat,
in poslusal o junaku,
ki je sreco Sel iskat.

v trenutkih., ko zbrano in logi¢no meditira o samem sebi (Jaz) ali pa samo
priloZznostno in ostro reagira na drobno vsakdanjost, na muho, ki

leze, leze ez vrslice,
leno leze preko njih,
kruha iice — kaj jo briga
iz srca napisan stih!

v pesmih, ki nam pripovedujejo o realnih ljubezenskih dozivetjih (Balada
o pinskem brafcu). in v onih. kjer se pesnik zamika v bodofnost in vanjo
slika romantiéne vizije:

Nekoc¢. morda ¢ez mnogo. mnogo let,
ko v svojem grobu bom samo Se prah,
zoecer prisla katera od deklet

domov bo z mojo knjizico v rokal ...

Citiral sem pesmi. ki jih ne moremo vse pridteti med Menartove najboljge.
V teh in ostalih vidimo, kako je za njihovo motivno in zunanjo razliénostjo
prisotna ena sama, osnovna cksisten¢na dilema in Zivlijenjska boleéina.

Menartov pesniski svet je strogo sredotezen. Tak&na je v svojem bistvu
tudi Kovi¢eva poezija. o kateri sem dejal. da je zelo enotna. do kraja prezeta
s svojo osnovno problematiko in idejnim aspektom na zivljenje. Toda sredo-
teznost. ki usmerja Kovica. da se v vseh svojih pesmih povrata k tej osnovni
problematiki svoje ¢lovednosti in krozi okoli nje. je umirjena in intelektulalno
zadrzana, njena napetost splahneva v sanjajoéi in razmisljajo¢i kretnji tra-
gitnega realista. ki se osveS¢a realnosti in samega sebe ter pred spoznanjem
omahne v resignirano meditacijo. Sredoteznost Menartove poezije je dinamicna,
strastna in skoraj agresivna. V nji ni prostora za mirno in ¢&isto zrcaljenje
stvari, pesnikova ¢loveénost je tako ostro postavljena pred dilemo biti-ne biti,
da je njegova poezija celo v resignaciji ostra in agresivna. vselej pa naravnost
in z vso intenzivnostjo usmerjena v svoje intimno srediée. Osnovni ton, ki ga
slisimo iz Kovifevih pesmi. je mil in tenak. Oni. ki zveni na dnu Menartove
poezije in ufriplje v njenem ritmu in melodiji. se oglafa z nemirno in strastno
nasilnostjo.

S tem smo se priblizali oznaki same pesnikove osebnosti. Za intelektualno
lirskim in liristiénim Kovi¢em ter ¢utno mehkim Zlobcem nam v Janez Menartu
prihaja nasproti osebnost posebnega kova. Kovié in Zlobec sta s svojim zna-
¢ajem zastopnika tradicionalne slovenske poezije. njuni individualnosti sta
v tesnem soglasju z onim tipom lirskega pesnika. ki je bil v zadnjih sto letih
pri nas tako mocno zastopan in je naSel v razvojni &rti Jenko-Murn-Kosovel
pomembne predstavnike. katerih osnovne in sploSne znacilnosti so tako moéno
obarvale celotno slovensko liriko. da nam dandames te njihove lastnosti pogosto
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pomenijo necobhodne in nujne prilastke sleherne lirike in celo poezije same na
sebhi. To dejstvo omenjam zaradi pravi¢nega razumevanja Menartove poezije,
ki se v osebnosti svojega avtorja marsikje odteguje omenjenemu tipu lirskega
pesnika. Osebnost Janeza Menarta je polna tak3nih lastnosti. ki so v slovenski
pesniski tradiciji nove ali izjemne. (t_jsnovn jim je nenavadno, skoraj romansko
strasten in eruptiven temperament, ki podeljuje pesnikovemu ¢ustvenemu in
miselnemu Zivljenju moc¢no zunanjo barvitest, epsko nazornost, predvsem pa
izredno mnogoli¢nost, ki v svoji menjavi sega od ¢ezmerno prekipevajoce senti-
mentalnosti preko villonovske grimase, agresivnega naturalizma in morbidnosti
do jasnega racionalizma in logicizma.)Taksna in tako izrazajoca se indivi-
dualnost seveda ni v skladu z obifajiimi predstavami o znacaju slovenskega
¢loveka ali vsaj slovenskega lirika, zato se ji morda marsikdo ne more takoj
priblizati ali ji bo celo odrekel liriéen zna¢aj. Vendar je ravno Menartova
osebnost s svojo posebno narave glavna dragocenost in privlacnost njegove
poezije. tisto, kar konstituira njen posebni, ¢loveski in lirski znaéaj. Obenem
je izvor tisti pomembni in znaéilni odliki Menartovih pesmi, ki sem jo v tem
odstavku Ze omenil in mimogrede nakazal. V mislih imam veliko mnogoliénost
Menartovega ¢loveikega sveta in njegovih pojavnih oblik, mnogoli¢nost. ki se
organsko vraSfa v notranjo in sredotezno enotnost Menartove poezije in je tako
napolnjuje s pojavnostjo, ki je bogata in zunanje barvita, epsko nazorna in
¢utno konkretna. S te strani so Menartove pesmi zanimiv kontrast Kovicevim.
ki so v svoji konkretni pojavnosti skromnejSe, ne posebno ali izvirno bogale,
pa¢ pa v nekem smislu abstraktne in abstraktno grajene. Epska in &éutna
nazornost je pomembna znacilnost Menartovih pesmi, o katerih bi zaradi tega
lahko dejali, da so v&asih po svoji obliki epske, ne da bi s tem zmanjsali
njihov resniéni lirski znadaj.

Také smo pregledali nekatere splosne lastnosti Menartove osebnosti in
njegove poezije, lastnosti, ki so nas seznanile z njunim notranjim ustrojem
in ki jim moramo zdaj poiskati ustrezajofe korelate v vsebini, s katerim je
ta ustroj napolnjen in oblikovan: v pesnikovem odnosu do Zivljenja in v
idejnosti njegove poezije. Najprej nas bo zanimala osnovna zivljenjska dilema,
ki daje Menartovim pesmim notranjo enotnost. Izpolnjena je z vsebino, ki smo
jo v nafem pregledu Stirih pesnikov Ze srecali in nam je tedaj znana — zelo
je namre¢ podobna dilemi, iz katere raste Koviceva poezija in ki smo jo nasli
tudi pri Zlobeu, ¢eprav v manj razvidni in enotni obliki.

Vsi trije pesniki prikazujejo v svojih pesmih lastno ¢lovednost ujeto v
stanje. ki je bolee in tragi¢no: njihova ¢loveika eksistenca je ogrozena. ker
morajo Ziveti in uresnifevati svojo Clovefnost v realnosti, ki je tako urejena,
da se morajo v nji kruto in bolece izjaloviti vsa njihova prizadevanja, da bi
dosegli sre¢o ali eudajmonijo, po kateri hrepene kot vsa normalna ¢loveska
bitja.

Realnost. ki jo imam v mislih, seveda ni druZbenopolititna realnost. v
katero se posameznik vkljucuje kot druzbeno bitje. Z uporabljenim izrazom
zelim oznatiti celotno realnost Elovekovega individualnega Zivljenja, napol-
njeno z vsem, kar v takSno zivljenje spada, z intimnimi in splofno zakonitimi
dejstvi ¢loveske prirode. z ljubezensko problematiko. s soljudmi in odnosom
do njih, pa tudi s ¢asom in druZbo. Realnost, v kateri doZivljajo nasi trije
pesniki svoje boledine in tragiko. obsega predvsem in skoraj samo ona podrocja,
ki se le sibko dotikajo konkretne druzbenopoliti¢ne problematike, ali takina,
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ki jim v nji ni mogoce iskati neposredne reitve. Sem spada predvsem erotika
(mnoge Zlobéeve, Koviceve in Menartove pesmi). Erotiki se pridruzuje dozi-
vetje neclovefnosti in nelepote ljudi. njihovih odnosov in Zivljenja, tiste ne-
lepote. ki iz preteklosti prehaja v sedanjost in ki je tudi spremenjena druzbena
strukiura ne more takoj odpraviti, prav gotovo pa ne spremeniti v razdobju
enega samega ¢lovefkega Zivljenja (mnoge Koviéeve in Menartove pesmi). In
konc¢no seveda tiste sploSne zakonitosti in protislovja ¢loveske narave in usode,
ki jih druzbena struktura ne more ne spremeniti in ne ukiniti (mnoge Koviceve
pesmi).

Taksna je realnost, ki jo doZivljajo irije pesniki in ob dotiku, s katero
se ustvarja njihova bolj ali manj 7alostna in bole¢a vizija Zivljenja, V Kovicevi
in Zlob&evi poeziji smo spoznali dvoje odnosov do te realnosti, dvoje na¢inov
reagiranja nanjo, Kovié klone v resignacijo in skrije svoje bole¢ino v jasno
in prisebno analizo njenih dejstev. v njihovo konstatacijo in eksplikacijo,
pogosto z vidika nadosebnih in sploinih zakonitosti. Zlobee se z realnostjo
ali vsaj z njenim videzom najpogosteje pomirja in mehko resignira. Tudi on
se rad zateka v splofno razmisljanje: srece, ki nas mami in slepi, zave se clovek
le. ko jo — izgublja!

Menartova ¢lovetnost je drugacnega kova. Nikdar se sicer ne dvigne nad
realnost, do njene pozitivne in odrefujo¢e negacije. Toda prav take bi v nje-
govih pesmih zaman iskali pomiritve z njo, mirne resignacije, umirjene analize
in razmifljanja o njenih dejstvih. Njegova resignacija je agresivma, analiza
osira in obtozujota. Vsele] pa je ta poezija naperjena v obrambo pesnikove
¢lovecnosti in njene eksistence. v boj z realnostjo in v prizadevanje, obvladati
in nadvladati jo. ¢eprav samo v sarkazmu in iluziji.

Omenjeno stremljenje se v poeziji mnogoli¢nega in temperamentnega
Menarta pojavlja v raznih oblikah in perspektivah. Raznovrstnost perspektiv,
iz katerih skuSa pesnik na razne nadine zanikati in preseéi realnost svojega
7ivljenja, ustreza mnogolitni pojavnosii njegovega pesnifkega sveta, ki je bila
v tem pregledu Zze omenjena.

V ilusiracijo navajam nekaj slutajno izbranih primerov. V pesmi Jesenski
dan nas prva kitica uvede v resni¢nost, ki je zgos¢ena v tole podobo:

Mrak. Sivina. Gole veje.
Zgrbljen stardek sred poti.
Hlad in praznost...

Sledi spomin na ni¢ manj mrac¢no, toda lepSo in otrofkih pravljic polno
preteklost. Pesnik si Zeli, da bi se mogel vanjo vrniti, in zakljuci:

1'oda mrki dan razgrinja
vlazne, sipkaste meglé

in otoino me spominja
pravljic, ki pod krizem spe.

Pesem je napisana iz perspektive, ki nas spominja na Kovifev resignirani
umik v svet otrogkih in mladostnih spominov. Njena posebna in za Menarta
znatilna lastnost je v doslednem in brezobzirno zgoStenem prikazovanju real-
nosti. ki nam je v pesmi predstavljena v potenciranju njenih mraénih in tezkih
strani. Sifuacija je z vsemi sredstvi pritirana do svoje skrajne, bolefe osirine
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in podobe. Rezultat takinega postopka sta ostra. Ceprav resignirana obtozba
in zanikanje realnosti. Celo spomin na mladostno pravljico je samo &len v
njeni oznaki ter obenem potrdilo in sredstvo njenega zanikanja.

Podobno vlogo imajo mladostni spomini v Poefski: poet se spominja
mladosti in Zaluje za njeno neosveiéeno in naivno sreco. Pesem se zakljuéi
s povratkom v nelepo sedanjost. ki je naslikana z ostro in ironi¢no resignacijo:

Pol pijani smo in pol zaspani

in momljamo, kaj je poezija.

" cerkoi pa prepevajo kristjani
vsi v en glas: »Cescena si Marijals

Cela pesem je izpolnjena s krutim realizmom. ki ga najdemo v citirani
kitici. Tz nje je lepo razvidno, kak&na je funkcija tega realizma, ki smo ga
sreCali ze v prejsnji pesmi in ga bomo Se v marsikateri. kajti prav on je ena
poglavitnih perspekiiv Menartovega odnosa do zivljenja. Imenoval sem ga
krutega. Morda bi se nasli bolj§i in primernej&i izrazi, da bi z njimi oznaéil
njegov bistveni znaéaj. ki je tako zelo razlien od jasne in mirne narave
Kovitevega realizma. Vendar je njegova osnovna vsebina iz oblik. v katerih
se nam kaze, dovolj razvidna in ofitna. da moremo brez podrobnejsih raziskav
in pretiravanja re¢i: Menartov realizem je s svojim bistvom agresivno naperjen
v realnost. ki jo oblikuje, in tako neposredno in dejavno usmerjen v njeno
zanikanje. V svojih najglobljih osnovah je pravzaprav nekakino masfevanje
nad to realnostio in njeno usodnostjo.

V lu¢i taksne razlage nmam postancjo razumljivi izlivi in izbruhi brez-
obzirnega naturalizma, ki je v Menartovi poeziji tako pogost in ki nas nanj
opozorijo neizbiréna. v podro¢je banalno grobih in grotesknih podob ter
predstav segajoca sredstva. ki jih ta naturalizem uporablja. Njihov namen sta
oc¢ividno difamacija in zanikanje realnosti. — V svoji obifajni, napol natu-
realistiéni obliki se nam Menartov realizem kaZze v citirani Poefski, v zmernejsi
in splofnejsi podobi nam ga predstavi n. pr. Stoletje soldatoo. Njegovo strast-
nejSo in morbidnejSo varianto najdemo v Vedcah, Izgnanskem Zigu, Potepinovem
Eldoradu.

Te in podobne pesmi nam obenem razkrivajo, kako blizu je Menartov
realizem romantiki, ki ji je seveda od vsega zadetka soroden, kajti na njegovem
dnu je bolj ali manj vselej prisotna romantiéna afirmacija subjekta nasproii
realnosti, Cim bolj je agresiven, naturalisticen in grotesken, tem motnejia je
njegova romanticna narava. Za primer poglejmo pesem Izgubljeni dedek: prvi
dve kitici sta izpolnjeni s predstavami, ki bi jim tradicionalna slovenska lirika
najbr? ne priznala pesnifke veljavnosti:

Postal sem pred mesnico nehote:
zajetna, odrezapa mesarica,

v roke krvava in zaripla o lica
je rezala teli¢kovo srce.,.

V ta banalni, naturalisti¢cno podani svet vdre v predzadnji kitici prepolno,
romanti¢no nabreklo ¢usivo:

Jaz pa sem stal pred vrati kot vkopan,
pretresen s to tragedijo srea.
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In stal sem tam kot izgubljeni decek
in zrl mesarici pod roke

in slutil: ko raznesejo srce,

ostanek pade komu za namedek,

Pesem je zanimiva, ker znac¢ilno ilustrira prehod iz realistiéne v roman-
ticno perspektivo, ki je druga Sirfa in v ved variantah pojavljajofa se oblika
Menartovega odnosa do realnosti. Pesnik je skusal z realisticno difamacijo
nadvladati in zanikati realnost, toda v svoji skrajni in brezobzirni obliki se je
takina difamacija obrnila proti njemu samemu in se mu zapi¢ila v razboljeno
sree, Ki je planilo v slepo in izravnoteZeno Custveno reakeijo. Ravnotezje med
subjektom in realnostjo se je porusilo. njuno razmerje je doseglo mejo, onstran
katere postajajo nujne nove oblike zanikanja in obvladanja realnosti, ki naj
pesnika dvignejo nad njo. V poétev pride predvsem romanticéni beg iz realnosti
v iluzorni in imaginarni svet idealnega pomena in lepote. V ta namen pesnik
deformira realnost in ji podeli idealne poteze ali jo pa popolnoma porusi in
zgradi na njenem mestu iluzorni svet idealnega videza. Realnost izgine in z njo
realizem, ki ga zamenjajo nova in drugacna izrazna sredstva.

Nastanek omenjene romantiéne perspektive nam lepo ilustrira Menartova
pesem Stance. Prvi dve kitici prikazujeta realno stanje stvari — konec mla-
dostnih ljubezenskih sanj in iluzij: minil je ¢as boginj in sanj... Tretja Kitica
prinada realisticno negacijo omenjenega stanja v obliki naturalistiéne difa-
macije ¢loveSkega zivljenja. V zadnji kitici se naturalistiéna negacija sprevrie
v romanti¢no, pesnik se dvigne nad realnost in poleti v svet idealne volje:

Vendar nikeli ne premine,
nikdar mi o blatu ne konéa
simbol dobrote in miline.
mladostni ideal srea...

Se izraziteje se uveljavlja romanti¢na perspektiva v ostalih pesmih te
vrste. Od pesmi Nekoé bos nevesta se preko Sarabande mrivih ljubimcev
vzpenja njena pot vedno vise, skoz pokrajine idealne zagrobne ali hipotetiéne
bodoc¢nosti (Sanjarjenje). dokler s pesmijo Tristan in [zolda ne prestopi praga
nadcéasovne resnic¢nosti, ki se komaj Se dotika zemeljskih tal. — Toda kljub
veemu je tudi v teh, romantiéno zanikujoc¢ih pesmih vselej neéposredno in prav
blizu pri¢ujofa resniéna realnost pesnikovega Zzivljenja s svojo ¢lovesko in
eksistenc¢no stisko. Iz nje pada v svet romanti¢nih vizij lu¢ in mu daje veljavo
resnicnosti.

Tako smo oznacili sploina gibala in vidike. ki se uveljavljajo v Menartovi
poeziji in urejajo njeno notranjo zivijenje. O tem Zivljenju in njegovih gibalih
pricujejo bolj ali manj oitno vse pesmi, objavljene v pri¢ujoti zbirki. Toda
samo del teh pesmi pri¢uje o pomembnih sestavinah, ki so bile v nafem pre-
gledu omenjene, tako dovrieno, da jih moremo imenovati dobre pesmi. To je
seveda naravno, toda v Menartovem primeru iz posebnih vzrokov Se posebej
nujno.

Dobre Menartove pesmi so tiste. v katerih je osnovna Zivljenjska inspiracija
izraZena s primerno nofranjo in zunanjo skladnostjo. TakZne skladnosti vrsta
pesmi ne dosega, ker je iz tega ali onega vzroka poruSena. Pogosto jo rusi
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sama narava pesnikove osebnosti, o kateri smo dejali. da je zelo temperamentna,
strastna ali agresivna. Omenjene lastnosti so krive, da avtor ne obvlada vedno
custev in misli, ki jih polaga v sveje pesmi. in da jih zato ne zmore vselej
cmejiti na njihove prave in primerne mere, v katerih bi se ohladila, uravno-
tezila in skladno izoblikovala. V tej ali oni pesmi se Menartu zgodi, da jo
izpolni z vsebino. ki je po svojem obsegu in glede na zmogljivost pesmi pre-
tezka in fezmerna. nesorazmerno razvita in hipertrofirana, predvsem pa s pre-
motnimi barvami podana in zunanje pretirana, éeprav je notranje skoraj vedno
zelo resnicna.

lz notranjega Zivljenja poseZe omenjena naskladnost tudi v zunanje plasti
Menartove poezije, v njeno oblike in izraz. Menart je nadarjen oblikovalee,
bolj robusten od Kovifa, manj precizen in fin, toda pogosto bolj barvit in
plasticen. Oprt na svojo literarno vzgojo, ki ga vodi predvsem v starejSo,
predmoderno in romantiéno pesnisko tradicijo. se zelo izvedeno okoris¢a z nje-
nimi oblikami in jih drzi z veliko sposobnostjo logi¢nega in racionalnega
oblikovanja. Nevarnost, da bi zafel v prelogi¢no obdelavo predmeta, je sicer
opazna., vendar samo izjemoma akutna. 7 velikim posluhom izbira objektivno
formo. v katero vklepa svoje pesmi. Samo v zelo redkih primerih, ko eksperi-
mentira z modernejSimi oblikami. se mu zgodi. da oblika ni popolnoma skladna
in primerna vsebini. Pogosteje se bralen zazdi oblika Menartovih pesmi ne-
skladna zaradi drugih in splonejsih razlogov. Menartov formalno izrazni svet
je manj enoten in izravnan od Kovifevega, ker je Ze v svojem notranjem
zivljenju mnogoli¢nejsi, saj obsega najmanj dvoje osnovnih perspektiv, roman-
tiéno in realisticno. ki nastopata sami zase ali se pa med sabo prepletata.
Zato obsega tudi skala pesnikovih izraznih sredstev kar dvoje razliénih podrodij
in prehode med njima. V romanti¢nem predelu se Menart v&asih posluzuje
motivov, dikeije in podob. ki so viden ostanek zgodovinske romanti¢ne smeri.
Cim manj je v Menartovi poeziji teh sestavin, tem bolj naravna in skladna
je oblika njegovih romanticnih podob. V iej smeri se dvigne do res lepe, ne
zgodovinske romanti¢ne, ampak naravne in ¢isto oblikovane romanti¢ne poezije.
Tam. kjer se vanjo pri¢ne vpletati realisti¢na perspektiva. niso redki primeri
rezkega in neskladnega poseganja naturalisti¢nih elementov v romantiéno raz-
poloZenje. Od tod se pa v smeri realizma zopet blizamo podroéju, kjer dosega
avior viSino zelo izvirne, skladne in plastiéne realisticne oblike.

Te sploine misli naj ilustrira pregled posameznih Menartovih pesmi in
opozorilo na najboljfe med njimi. Prva pesem je Ze omenjeni Jaz, precizno
in logi¢no izdelan. z uCinkovito ¢lenitvijo delov, manj pomemben po svoji
vsebini. Jesenski dan stilno ni povsem izenaCen, pointilizem, uporabljen v
prvih dveh kiticah, je v pesmi tuj in zunanje nalepljen element, kajti v svoji
osnovni zgradbi in po stilnem materialu. ki ga pretezno uporablja. je pesem
vendarle starejfega datuma: v zaporedju podob je nekoliko preve¢ zunanje
in opisne logike. opis razpoloZenja je v prvi kitici Sibak ali skoraj obicajen.
Stance odlikujejo zelo €isti in ubrani verzi. Motijo Stevilni romantiéni ali celo
klasicisti¢ni stilizmi. v katere rezko vdira proizaiéni naturalizem, ki mu sledi
izpoved mladostnega idealizma. Celotni viis je nenavaden. toda v marsikaterem
pogledu neprijeten. Tudi pesem V' usodo vdan... napisana v muzikalno izena-
¢enih in razélenjenih verzih, ni popolnoma notranje skladna. Z verzi prve
kitice bi utegnila izrazati svojo ljubezensko bol Pugkin in Prederen. Ze naslednja
kitica nas prestavi v popolnoma drugano razpoloZenje, dokler nam &etrta:
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Kadar se z brega mi zazre oko
v gladino, od oblakop potemnelo,
me zgrabi bes, da ljubljeno telo
ob tujem bo telesu ovenelo,

ne razkrije, kako razlicen je ljubimec te izpovedi od onih, romantiéno ple-
menitih ljubimcev prejSnjega stoletja. Pesem Sprejmi, ljuba... je vsekakor
¢ezmerno sentimentalna. Mnogo bolj ujeta v pravo in karakteristitno mero
Menartovega doZivetja je Balada o pivskem brateu, ki bi ji pa bila potrebna
skladnejSa in pre€iS¢ena oblikovna podoba. Tipi¢no Menartova, toda nenavadna.
bolestna in komaj razumljiva je pesem Ilzgnanski Zig, ki spada s svojimi naj-
boljsimi kiticami, Stimungo in ritmom med avtorjeve najboljse stvari, ¢eprav
ni brez verzov in podob, ki so na meji zdrave, neskrivencene in torej pesniske
fantazije:

Ko se oéi zapirajo,

se zareZi v obraz fantom;

in celice admirajo:

zare¢, zelenorded fantom ...

Lepa, sicer sentimentalna, toda skladno napisana in ubrana romanti¢na pesem
je Sarabanda. Med ostalimi pesmimi te vrste je Nekoé bos nepesta lirska obde-
lava epskega motiva, ki je bil v evropski romantiki, zlasti pri Heineju, pogost.
Sanjarjenje je prijetno, toda ne manj senfimentalno od Schumannove skladbe,
ob kateri se je pesem porodila: Se bolj ¢ezmerno sentimentalna je Je vous ai
pue... Svoj Cloveski in pesniSki viSek dosega Menartova romantitna poezija
v Tristanu in Izoldi, ki jo je treba brez pridrzka pristeti med Menartove naj-
boljSe in zares lepe pesmi: vsebinsko polna, vendar ne prepolno sentimentalna.
ne preved jasna in logiéna. tako da ¢ustvo sprofceno in skrivnostno valovi skozi
njene verze, v izrazu naravna, bogata in brez zgodovinskih stilizmov, skladno
in ubrano napisan@— Za Menarta manj znaéilna, toda po svoji modernejsi.
asociativni notranji zgradbi zanimiva je Jutranja pesem. In konéno vrsta
znacilnih in pomembnih realistiénih pesmi, ¢e naj jih tako imenujem: Izgubljeni
deéek, Potepinoo Eldorado, Stoletje soldatov in Poelska. Izgubljeni decek se
nckoliko bliza mevarni zmesi grotesknega naturalizma in prepolnega Custva.
Stoletje soldatop je prijetna. toda predvsem aktualna popevka. Najboljia teh
pesmi je Poelska. Bogato in presunljivo Zivljenje je v nji primerno uravno-
tezeno, izraz je ¢ist in skladen, oblika v notranji zgradbi in posebej v ritmu
smotrna. Tak3na spada med Menartove najbolj$e pesmi. Med nje moramo pri-
Steti tudi Fedce. ki zakljucujejo pricujo¢i izbor avtorjevih pesmi. Pesem je
privid mra¢nega, strastno morbidnega naturalizma. z verzi, za katere se nam
bo po vsem, kar smo o aviorju povedali, zdelo naravno, da jih je napisal ravno
Menart:

blazen nemir je njih strastno iskanje.

Véasih za hip se v temo izgube. ..

hip in spet hip... a Ze najdejo §pranje,

v lu¢ zalete se, in spet zazele

blize in blize, prav v bistvo luéi,

k satanski nitki, ki v steklu Zari.
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V omenjenih najboljsih in najpomembnejsih Menartovih pesmih se nam
njegov ¢lovedki svet, ki smo ga v nafem pregledu razlozili po nekaterih splosno
znacilnih sestavinah, prikazuje na adekvaten in svoji vsebini primeren nadin.
Vanje so zgoiteno in skladno zajete njegove najboljie strani, tako da se za-
nesljivo pokaze, kakSne so meje in pomen tega sveta. Za sodbo o Menartovi
poeziji te pesmi zadostujejo: Clovecnost. ki se je vanje izkristalizirala, je
individualno samosvoja, Ziva in resni¢na, ujeta v poschno eksistenco, sple-
tajoca s svojim odnosom do Zivljenja in realnosti znacilno idejno problematiko.
Tak&na se veze s trdno, logi¢no. naravi Menartovega sveta primerno in dobro
ustrezajoco formo. In s tem je v kratkem izreéena najboljfa oznaka in ocena
Menartove poezije.

(Konec sledi)

POLEMIKA

O ESTETSKIH IN ESTETICISTICNIH KRITERIJIH

Taras Kermauner

Moj ¢lanek 2O dveh prevladujo¢ih tipih v sodobni slovenski kritikic je
sprozil dva polemicna odziva., V »Nadi sodobnostic ga je komentiral Josip
Vidmar pod naslovom 30 estetskih kriterijihe, v »Besedi« pa se ga je dotaknil
Boris Paternu. Ker spis tega poslednjega vsebuje mnogo ve¢ pisanja o meni
kot o mojem ¢lanku in izpolnjuje mesto, ki ga v polemikah obi¢ajno zavzema
argumentacija — z ironiénim zmerjanjem, ne bi mogla moja analiza 7al
nicesar dognati o Kritikovih mislih, temveé hi se morala omejiti le na
analizo njegovih kritiénih metod in analitiénih sposobnosti kot takih. Toda
narava teh metod je zaradi svoje programati¢ne brezvsebinskosti tako pre-
prosta, da bi o njej na tem mestu ne kazalo govoriti. Prepustimo jih raje tisti
analizi, ki bo njih in njim podobne obravnavala skupaj kot nek splodni in
vnanji pojav nafe vrhnje druzbene plasti. Na njegov edini vsebinski in kon-
kretni argument pa bi bilo odgovorjeno Ze v tem ¢lanku. ker mi ga je odital
tudi Josip Vidmar.

V pricujoem ¢lanku bi se omejil le na pojasnitev stvarne poj-
movune vsebine kritiziranega ¢lanka, zato — brez svoje krivde — Pater-
nuju ne morem odgovoriti.

Nasprotno pa Vidmar v svojem ¢lanku obilo argumentira. Ne da bi sicer
smatral njegovo dokazovanje za prepricujofe, vendar ustreza nujni obliki »do-
kaza« ter s tem izpolnjuje obicajni formalni minimum. Tok mojih misli bo
zvesto sledil smeri in zaporedju Vidmarjevih pomislekov in poizkusil obraniti
tiste moje analize, ki so se mu zdele bodisi neutemeljene, bodisi napacne ali
pa celo same v sebi protislovne. K temu me je nagnila v glavnem ugotovitev,
da tudi moj kritik ni zasnoval svojega spisa sinteti¢no, temve¢ je menil, da
7ze analiza posameznih trditev zadostuje za popolno razruitev mojega
celotnega odnosa do umetnosti in do kritike. Zato bo vztrajna spremljava
njegovih dokazov, upam, najugedneje razkrila njihove nezadovoljivest,
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Stara sta v istem letu, kakor bi ne vzdrzala drug brez drugega,
legla k pocitku. Posestvo je nekaj Casa upravljal Ettorjev mlajsi brat
iz mesteca M ..., ki lezi med Pore¢em in Pazinom, a je kmalu zabredel
v dolgove. Resili so ga Rodrigovi bratraneci, signori Lenzi, ki so po-
gestvo kupili, izpladali in se znebili svakov in svakinj, siromacka
Dionisia, ki je takrat mo¢no zbolel, pa so iz usmiljenja takorekoé
posvojili. Slabe mu ravno ne bo, pa ¢ bo pri njih le drobtinice
pobiral ... Kaj bi bil brez Lenzijevih pocel tak »Pechvogel<! Vse ziv-

ljenje je imel smolo!
(Dalje sledi)

KRITIKA

PESMI STIRTH
Janko Kos

{Konec)

Poslednji ¢lan pesniske cetvorice je Tone Pavéek, éigar poezija je v zbirki
objavljena na zadnjem mestu, Iz mnogih vzrokov je smiselno in pravilno, da
se nam Paviek predstavi za svojimi sovrstniki, kajti éeprav jim je v osnovni
dilemi, na katero je razpeta njegova poezija, popolnoma in usodno soroden, se
od vseh freh doslej obravnavanih avtorjev vendarle mo&no in izrazito od-
daljuje z nadinom. kako omenjeno dilemo v svojih pesmih sproféa in razresuje.
Realnost, iz katere raste in se oglada. je s svojo osnovuno problematiko podobna
oni, o kateri govorijo pesmi Kovi¢a, Zlobea in Menarta. Iz zadrzane melanholije,
ki se pretaka v Pavékovih pesmih, slutimo, da je boleta in Zalostna, ker razbija
in onemogoca vse pesnikove Zelje po srefi, in da v nji ni nicesar, kar bi pesniku
kazalo pot v refitev, nekaj, na kar bi se lahko eprl, da bi z vero v to oporo
premagal realnost in se dvignil v njeno odrefujofo negacijo. S temi svojimi
lastnostmi je realnost Pavekove poezije podobna oni njegovih pesniskih to-
varifev.

Dejal sem. da njeno stanje samo slutimo, in s tem vnaprej poudaril po-
scbnost Pavékove poezije. Kovié. Zlobec in Menart nam v svojih pesmih
prikazujejo dane in resni¢éne stvari Zivljenja, ki ga Zzivijo in ki je v njihovi
poeziji neposredno in otipljivo pri¢ujofe. Njihova zivljenjska problematika,
bole¢ina in njeni vzroki stopajo pred nas neposredno in odkrito v svoji kon-
kretni danosti, intimno sredisée, iz katerega izvira ta poezija in njen odnos
do zivljenja, nam je neposredno pristopno, bolj ali manj odkrito pokazano
in razloZeno. Ne tako pri Pavéku, ¢igar €loveiki in pesniski svet je grajen
po drugih in posebnih vidikih. Neposredna realnost pesnikovega Zivljenja se
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v njegovi poeziji prav redko odpre. njeno intimno srediS¢e ostane prikrito.
o pesnikovi boledini ne izvemo nicesar, kar bi nas neposredno uvajalo in
seznanjalo z njeno konkretno realnostjo. V priéujo¢em izboru Pavikove poezije
je vrsta pesmi, v katerih poje avtor o svojem odnosu do Zivljenja, o Zalosti
in boletini, ki jo &uii sam in v kateri vidi druge ljudi. Toda v nobeni teh pesmi
se nam realnost pesnikovega Zzivljenja ne razkrije v svoji intimni neposred-
nosti. Pesnik se ji izmika in govori o nji od dale¢ in zakrito, ne iz sehe, ampak
preko drugih ljudi in stvari, tako da ostane konkretna in resniéna vsebina
njegove eksistence neznana in neimenovana.

Pavéek ne gleda rad sam vase in se nerad postavlja iz ofi v oéi z real-
nostjo lastne eksistence. Od tod poseben in nenavaden naé¢in. kako poje in
govori o samem sebi. Toda, ali je sploh mogoge preprosto in kratko redi. da
Pavéek v svojih pesmih poje o samem sebi? Vsebina tega izraza je v njegovem
primeru nedolo¢ena in neulovljiva. kajti o realni in konkretni vsebini svoje
¢love¢nosti nam pove avtor malo. PavEkova ¢loveénost ni nekakfna vidna,
polna ter v njegovi poeziji voluminozno obstajajota koli¢ina, ampak je mnogo
bolj podobna prozorni, neulovljivi in proZni svetlobi, ki nemirno in valujoce
drsi po povrSini Zivljenja in njegove predmetnosti, Zivljenja, ki ga Pavcek
v svoji poeziji gleda, ¢ustvuje in vsrkava, da bi se z njim napolnil. Ce tedaj
Pavéek poje o samem sebi, dela to predvsem in skoraj edinole skozi in preko
predmetov, ki se jih oklepa in v njih zrcali svojo ¢love¢nost. Kajti nobenega
dvoma ni, da se Paviékova poezija (takSna. kakrSno nam kaZejo njeni naj-
boljsi proizvodi) poraja predvsem iz teZnje, uiti realnosti lasinega jaza in
njegove resnicne eksistence s tem. da avtor dvigne njeno problemaiiko na
stopnjo nadindividualnih, sploino ¢loveskih spoznanj in Gustvenih stanj. ali
se ji pa umakne v gledanje in doZivljanje podob in predmetov. ki ga primerno
napolnijo, da se z njimi notranje spoji, vanje pretopi svojo ¢loveénost in se
tako resi realnosti svoje eksistence. Pavékova poezija je nenehno drsenje iz
samega sebe v tuje Zivljenje in v tujo predmetnost ter spajanje s to pred-
metnostjo. Pot iz sebe in le zelo redko vase.

Takole se zamika, ko gleda Deklico b modrem in se pretaplja vanjo:

Lepa rZ je, ki medi

v zarki junijski pripeki,
a se lepsa deklica

v modri je obleki.

Pesem je vsa usmerjena v gledanje in doZivljanje tujega sveta, iz katerega bi
pesnik svoj jaz najraje obzirno izlo¢il in ga tako eliminiral:

Meni pa je skoraj zal.

da sem v polje se napotil.

ona tam kot v snu stoji,
morda jo bom b sanjah zmotil,

O, oprosti deklica

v modri mi obleki,

kriva vZ je, ki medi

v Zarki junijski pripeki. —
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Podobno se pesnik vzivlja v tujo &loveénost v Sinji pravljici:

Zdaj ni e dan. Vse je Se sinje, sinje,
in s tabo ¢udezi se e gode,

da cuje$ ljubega stopinje,

¢eprav pod oknom prav nihée ne gre.

Smisel murnovske transformacije, kakréno sre¢amo v Kmeéki, je otiten. Toda
tudi v pesmih, ki so intimnejSe ljubezenske narave, je osebna resni¢nost raz-
osebljena in nadome3cena z resni€nostjo dveh (Pof) ali pa prenesena v pred-
metnost, ki se je ljubezenska resniénost oklepa (Lan). Podobno v Humoreski
in Planiki. Aprilska je novo vZivetje v tujo €lovecnost, ki ga spremlja premik
v splosno ¢loveska obéutja:

Saj je en sam april, ki ga ljudje

v Zivpljenju enkrat samkrat doZivimo,
in le podlesek, pa ¢eprav gres mimo,
poganja vsako leto iz zemlje.

Sredigéna izpoved Pavtkovega odnosa do Zivljenja je Konec pravljice o rozah.
Bole¢ina te pesmi je porojena iz Zelje po stiku in spojitvi s tujo ¢lovetnostjo,
iz Zelje, ki je v tem primeru ostala neizpolnjena, Roke so se trepetaje iskale
in se niso naSle:

Potem si svoje ti, jaz svoje umiril,

zdaj krozi psak molée po spojem tiru...

Ta boletina je za Pavtka velika in splosno &loveika in zdi se, da je obenem
najvecja bole€ina, ki jo lahko dozivi, kajti v spojitvi s tujo Cloveénostjo,
s Clovesko naslonitvijo nanjo, vidi nekakSen osnovni etos Zivljenja, edino, kar
vodi od Eloveka do ¢loveka, od trpece duSe do trpece dunfe, da jih resuje iz
vsamljenosti v svetlobo in dobroto. Iz te perspektive je popolnoma razumljiv
odnos, ki ga v pesmi Delavcu skuSa najti do delavskega sofloveka in ki je
izrazen v pozivu k medsebojni in intimno €loveski naslonitvi:

Tovaris moj, le pojdi z mano,
za hip stopiva tja v bife,

Kaj bos, saj se vendar poznamao.
Ljudje smo paé, samo ljudje.

In ti bo$ videl, kar je b meni,
in jaz bom tebe razumel,

a potlej bova n pesmi eni

res neenak, a lep napen,

Sistematiéno in skoraj ideolofko obdelano se pojavlja omenjena Zivljenjska
perspektiva v pesmi Povest o du$ah in v Pesmi o zvezdah. V prvi nam pesnik

svoj beg iz lastnega jaza v tujo ¢lovedénost predsiavlja kot splofno ¢élovesko
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in etiéno prisluskovanje mladim in svetlim dufam. njihovi radosti, trpljenju
in bole¢ini:

Kadar kdo zavriska

tak preserno, tak veselo,

mi je Zal srea. ki jutri

tiho bo {trpelo.

Svojo dokonéno izpoved in formulacijo dobi ta podoba oziroma obé&utje Ziv-
ljenja in sveta v Pesmi o zvezdah:

Vsak ¢lovek je zase svet,
cuden, svetal in lep
kot zvezda na nebu...

Kar druzi te samotne zvezde med sabo, je svetloba njihovih rok. ki se Zelijo
skleniti:

A véasih so daleé¢ poli,

da roka v roko ne seze,

a pfasih preblizu so si,

da z nohli lahko

srce kdo doseze. ..

Ni mi treba posebej poudarjati, da je ta in fako formulirana podoba ljudi
samo Cusiveno in miselno posploSena objektivacija Paviékovega odnosa do
zivljenja, kot sem ga razloZil, in da je tudi njeno direkino izpovedovanje samo
ena izmed poti, po katerih pesnik uhaja neposredni resni¢nosti lastne eksi-
stence in ki ga v tem primeru vodijo v nadosebno in posplosujo€o, obenem pa
seveda subjektivno in iluzorno refleksijo o Zivljenju. — Ostale pesmi, ki jih
nisem omenil, so pride iste problematike in Zivljenjske dileme, ne samo Crni
mue, Olimpija ali Betfy, ampak tudi Balada 1948 in Pustna, v kateri skrije
pesnik svojo individualno eksistenco v splofno obtozbo éasa.

Ce je mogote s kratko besedo oznaé&iti bistveno in osnovno v Pavékovi
poeziji, potem bom {fo pal najbolje storil s trditvijo. da je narava Toneta
Pavika izrazito sredobeina in da je tak3na tudi njegova poezija, v kateri
vodijo vsa pota iz realne eksistence in njenih konkretnih pogojev v podobe
predmetnosti in Ijudi, v Custvena stanja in misli, ki naj pesnika odresijo res-
niénosti konkretnega in individualno osamljenega jaza.

Izbor Pavékovih pesmi uvaja Pesemn. ki bi lahko bila motto vsej njegovi
poeziji:

Pajdem na ravno polje,

na ravne polje. kjer Zito coete,
naj mi pod prsti bilke sume,
naj se mi zemlja odpre,

In bom poslusal, kako drhti,

in se bom skril med njene dlani,
da tam pri njej na sredi polja
zalost ne bo me naéla.
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Ne samo v tej pesmi, v vsej svoji poeziji bezi Pavéek pred Zalostjo, pred kon-
kretno realnostjo in vsem, kar to realnost ustvarja in jo napolnjuje, bezi pred
njo, ji skufa uiti in se skriti — ne samo v pravljico o polju, kjer Zito coete,
ampak Se bolj v sinjo pravljico, v kmecko pravljico, v aprilsko pravljico.
v pravljico o rozah, kitah, &rnem mucu, Olimpiji in pustu in ne nazadnje
v pravljico o trpefih duSah in o ljudeh, ki so samotni in svetli kot zvezde
na nebu.

Cloveski in pesniski svet Tonmeta Pavika je svet kompenzacije. Velik el
vse poezije, ki jo poznamo, je njen sad in takine narave so tudi mnoge pesmi,
motivi in misli, ki smo jih spoznali pri Pav¢kovih sovrstnikih. To dejstvo je
le preve¢ naravno, kajti konéno je velik del ¢loveskega €ustvovanja in Se bolj
migljenja sam na sebi kompenzatori¢nega izvora. Toda Pavékova poezija je
ne samo v svojih posameznih delih, ampak v celoti in v svojem bistvu ubrana
v kompenzacijo in to dejstvo nas opraviduje, da jo v glavnem veZemo s tem
izrazom in s poezijo te vrste.

Poezija, ki o ¢loveénosti svojega avtorja ne pri¢uje neposredno in realno,
ampak preko kompenzacije, v kateri se ta ¢lovefnost zrcali, more biti in je
lahko kot vsaka druga poezija — resniéna ali neresni¢na, vredna in nevredna.
Cenene ¢loveénosti se napolnjujejo s cenenimi stvarmi, modne z modnimi. po-
membne s pomembnimi. Toda %e zna&ilneji od objekta kompenzacije je naéin.
kako pesnik to objektivnost kompenzira in jo veZe na svojo €lovecnosi. Iz njega
je najocitneje razvidna resnina narava pesnikove ¢lovecnosti. pomembnost in
bogastvo njene intimne in eksistenéno nujne resniénosti. In ta naéin se naj-
lep%e in najgloblje razkriva v notranjem tonu pesmi, v neposrednosti. urejenosti
in Cistosti pesnikove fantazije, v njegovem ritmu in melodiji.

Znan in lep primer pesniSke kompenzacije so kmecke pesmi Josipa Murna-
Aleksandrova. Objekt, s katerim se v teh pesmih napolnjuje Murnova ¢lo-
vefnost, so podobe preprostega. patriarhalnega kmeckega Zivljenja in &iste
prirode — torej nasprotje tisti realnosti, ki je tvorila bistvo njegovega Zziv-
ljenja. In vendarle sta to bistvo in ta realnost v teh pesmih pri¢ujoca v naéinu,
kako Murn podaja omenjene podobe, v ritmu, tonu in melodiji njegovih pesmi,
v tem Zzalostnem in samotnem ritmu, ki je vanj ujeta krhko zlomljena in
vendarle ponosno preprosta melodija in v ¢igar naravi se oglaSa in odmeva
realnost Murnove ¢loveénosti in njene eksistence, ki ostaja taksna, kakréna je
v resnici bila — samotna, zlomljena in nema — celo pred svetlimi podobami,
h katerim se zateka in z njimi napolujuje.

Imenoval sem Murnovo ime, ker se je v zvezi s Pavékovo poezijo omenjalo
ali bi se utegnilo omenjati zaradi podobnosti, ki jih je mogole v nji opaziti.
Omenjena podobnost je kvedjemu zunanja, prisotna v motiviki, rekvizitih in
predmetih, s katerimi se Pavéek napolnjuje. Sama narava Pavikove ¢loved-
nosti se od Murnove popolnoma razlikuje in ji je v marsi¢em nasprotna. Kar
bomo pri Pavéku zaman iskali in ¢ manj na$li, so ravno poglavitne Murnove
lastnosti — predvsem popolna, ponosna in nema, pred ljudmi in vase umi-
kajota se samota njegove €lovecnosti, samota. ki mu je bila potrebna in eksi-
sten¢no nujna. Pavéek ni pesnik samote, §¢ manj narava, ki bi se umikala in
zapirala vase. Prav nasprotno — vsa njegova ¢lovefnost je usmerjena iz sche
v svel in k ljudem, ves je zelo in skoraj preved zgovorno, s pravo slovansko.
¢ustveno in zapletajofo se Sirino obrnjen k ¢loveikim obrazom, podobam in
glasovom. Pavtku ni tezko med ljudmi. pa¢ pa s samim seboj. Zato je pesem.
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ki sem jo predlagal za motto njegovi poeziji, samo napol resni¢na: beg v sa-
motno polje je bolj motivna in tradicionalna fikcija. o éemer nam pripoveduje
kar prebogati in skoraj koketni ritem pesmi. Prava Pavékova pot pelje iz
samote lasine eksistence med ¢loveske obraze, njihove svetle dufe in ponu-
jajoce se roke, da se napije uma njihovih glasov, radosti in boleéin. Na tej
poti nastajajo njegove najboljfe in najznacilneje pesmi.

Med Pavékovimi stvarmi ni zelo slabih pesmi, paé pa precej nesorazmernih
in srednjih ter nekaj zares dobrih. ki predstavljajo najznatilnejSe in resniéne
strani njegovega sveta v ¢isti in skladni obliki. To se zgodi tedaj. ko kom-
penzira stvari, ki ustrezajo njegovi resnini naravi. Sam v sebi je Pavéek
bogato in Siroko ¢ustven. toda v tej bujnosti neurejen (kar je pogosto njegova
odli¢na lastnost) in zato miselno ne preveé dognan in S manj oster (kar je
obi¢ajno njegova §ibka tocka). Zato odreze najslabse tam, kjer se ozira v velike
probleme Casa in druzbe, za katere sta pesniku potrebna tako mogoéno Eustvo
kot bogat razum. Te Pavékove pesmi (Balada 1948) niso ne Custvene in ne
razumne, ampak razumsko narejene, v ritmu in melodiji suhe in v izrazu
obi¢ajne. Preglasna in skoraj groba, premalo intimna in osebno skoraj brez-
barvna je tudi Pusfna. Mnogo resni¢nej3i in lepsi je Paveek. kadar se zateka
med bolj preproste, intimnejSe. manj hrupne in velike stvari. Sem spada veéina
njegovih pesmi, toda med njimi bi se seveda ne odloéili za vsako, kajti nekatere
s0 povrino izdelane, manj zna&ilne ali po samem predmetu priloZnostne in
manj pomembne. Vsekakor bi resni¢nega, znaéilnega in bogatega Pavéka iskali
v pesmih, kakrine so Deklica v modrem, Sinja pravljica (okvir Kmecke je
kljub njenemu moc¢nemu jedru vendarle preglasno in preobidajno murnovsko
tradicionalen), Pof, Lan, Planika, Aprilska, Konec pravljice o roiah, Brez
naslova. In seveda Pesem o zvezdah, ki jo lahko imennjemo najbolj$o ieh
pesmi, Ceprav se mevarno bliza meji, kjer postaja pesnikova refleksija o ¢lo-
veskih duSah preglasna in presplofno pridvignjena ter zato podobna nedeljski
pridigi. cukreni in nekoliko prena¢rini. Vendar je v omenjeni pesmi Se ujeta
v pravo mero, intimna in CloveSko obzirna. Pesem sama je lepo skladna,
rahla in vsa pretopljena v pravi ritem in melodijo. Zdrava meja Pavékovega
reflektiranja je prekoradena v Povesti o dusah, kjer ima zadnja kitica:

Gilej, tako je z nami,

glej tako bolest gre iz duse;
pa smo vsi tako brezbriini
7a trpece duse.

ob¢utno sladek in pridigarski priokus; prav tako v pesmi Delapcu in %e v
kateri. Pavtkova filozofija postaja-v teh pesmih vsiljiva, neintimno Eezmerna
in seveda nepesniSka. kakrina postane v pesniStvu prej ali slej sleherna filo-
zofija, s katero se pesnik dvigne nad konkretne oblike svoje éloveénosti. da
jo propoveduje urbi et orbi.

Za Pavcka so te pesmi obenem preve¢ jasne., nafrtno logitne in golo pre-
misljene. Najmocnejfa siran njegovega ¢loveskega in pesniikega sveta je
namred ravno neurejeno, racionalno neulovljive in pogosto nelogiéno preple-
tanje Custvenih stanj in trenutkov, njihovo vezanje in spajanje, skrivnostno in
vznemirljivo asociiranje, ki ga srecamo v njegovih najboljiih pesmih (na
primer v zelo lepi pesmi Brez naslova) in iz katerega nastaja nenavadno, prisino
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pavéevsko, bogato in ¢lovesko skrivnostno razpoloZenje, vezano na pisano
menjave podob, na bujno valujot ritem in pojoto melodijo. V fem razpolo-
Zenju, ritmu in melodiji se o€ividno na viden naéin realizira nemirno valovanje
in pretakanje Pavékove EloveCnosti iz sebe v tujo predmetnost, neurejeno,
opojno in neutefeno prepletanje in spajanje z njo. Kajti Pavékova poezija
je predvsem izraz tega valovanja in po njem v svojih najboljsih, najéistejsih
trenutkih izpoved o samosvoji, resni¢ni in v mnogih pogledih privlacni
¢lovednosti.

Oblika Pavékovih pesmi ne vzbuja niti v slabem niti v dobrem smislu
posebne pozornosti, kar pomeni, da dobro ustreza vsebini njegove poezije.
V slabem smislu nas nanjo véasih opozorita povrina izdelava in besedna tra-
dicionalnost nekaterih mest, v dobrem pa bujna, nelogiéna in asociativna
zgradba nekaterih njegovih besednih zvez in podob.

S tem je na$ kritiéni pregled 3tirih pesnikov zakljucen. Sledi naj mu Se
kratek pogled na skupne idejne osnove in druzbeno fenomenoloSke znaéilnosti
njihove poezije.

r ~“Osebno se strinjam z mislijo, da vrednost lirske poezije ni dolotena s po-
[msmbnnstjo njenega druzbeno in idejno fenomenoloikega znacaja. V svetovni,
' pa tudi v slovenski literaturi najdemo mnogo in najve¢ primerov znamenite
‘lirike, ki je polna ¢lovegke in pesniske resnice, ne da bi imela znacaj in pomen
zelo vidnega ali bistvenega druZbenega fenomena. Lirika mora biti predvsem
izliv in znamenje individualne ¢lovecnosti, prikaz njenega resni¢nega stanja
in bogate vsebine. To je njeno bistvo, brez katerega ostane mrtiva, efemerna
zadeva.

Poezijo $tirih je potemtakem treba presojati predvsem s te strani, ne je pa
samovoljno nategovati na umisljene Zelje in zahteve po stvareh, ki za liriko
niso bistvene in za njeno naravo neobhodne. Tej bistveni naravi poezija Stirih
pesnikov prav dobro ustreza; njihove pesmi so pomembna, bolj ali manj
resnifna in_pretresljiva izpoved individualnih ¢loveCnosti in njihove intimne
cksistence. Bilo bi neokusno in neliterarno, zahtevati od njihovih pesmi dru-
galno zivljenjsko vsebino ali orientacijo, kot se je v nji po ¢loveskih in na-
ravnih zakonitostih razvila in mogla razviti. Kdor bere lepe Hilderlinove verze
Froh kehrt der Schiffer heim... tako, kot jih je treba brati, ne bo dvomil
o njihovi Zivljenjski orientaciji in ne bo dajal avtorju nasvetov o primernejsi
zivljenjski vsebini in celo o tem, kje naj to vsebino najde. — Sodobne poezije
ne beremo in ne moremo brati drugale od one preteklih dob.

Vprasanje o sploSnem idejnem znacaju poezije &tirih in posebej $e o njenih
druzbenih osnovah sicer ne sodi veé v oZji okvir presojanja in sprejema
njihovega dela, vendar je samo na sebi zanimivo in pomembno, zato naj se
ga s kratko besedo dotaknem. — Stirje .pesniki so med sabo zelo razli¢ni in
skoraj kontrastno oblikovani, vendar jih veZe nekaksina splo¥na in skupna
csnova, ki se kaZe veasih kot motivna sorodnost, Se veckrat pa kot podobna
zivljenjska dilema, idejna reakcija in razrefitev. Tu, v teh elementih se skriva
tisto, kar bi lahko imenovali vsem Stirim pesnikom skupno idejno izhodisce
in aspekt na Zivljenje. Z njim postane ta poezija Sirfe Zivljenjsko znaéilna in
idejno pomembna, iz individualnega prera®a v druZzbeni fenomen.

Vsi Stirje pesniki nam meposredno ali posredno pripovedujejo o indivi-
dualni realnosti svojega Zivljenja, ki je bole¢a in Zalostna. Iz tak¥ne realnosti
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si ne vedo resitve. zato pred njo resignirajo, jo s tragiéno vdanosijo spre-
jemajo, iz nje beZijo v iluzijo ali jo sivno obtoZujejo, se z njo stoitno
borijo ali pa umikajo v kompenzacijo./Dejal sem 7e, da je narava proble-
matike, ki jih muéi in Zalosti, taksna, da'ji ne morejo iskati reditve v splo§nem,
druzbenopolititnem svetu., Bilo bi zato nespametno, &e bi jim o&itali, da si
takdne refitve niso naéli.J

Znatilno — in za splono naravo poezije stirih vsekakor bistveno — pa je
dejstvo, da v njenem svetu ni nitesar, kar bi avtorje dvigalo nad individualno
realnost, v kateri Zivijo, kar bi jih od nje odirgalo in prestavilo v nadosebni
svet, v katerem bi realnost njihovega Zivljenja obledela in bi njena Zalost
bila v pozitivhnem smislu pozabljena in tako premagana. V mislih imam
predvsem svet druZbenih nalog in idealov, ki je v preteklosti mnoge pesnike
dvigal nad bole¢o realnost njihovega individualnega Zivljenja in jih tuké
refeval. V poeziji Stirih bi' omenjeni svet zaman iskali. Zdi se, da je v nji
njegovo sonce zbledelo in zaSlo za obzorje, njegova moé je oslabela in je
premalo elementarna, da bi pesnike dvigala in jih potapljala v svoje Zarenje.
Ostala je boleta in tragi¢na samota individualne eksistence, ki je zapletena
v neredljive osebne in naravne zakonitosti, v Zivljenje, ki je ¢lovesko nelepo
in kruto. In & se v tej samoti sem in tja vendarle oglasi beseda o sploinih
odnosih med ljudmi in njihovi solidarnosti, jo zastopa krhka in iluzorna
Pavikova misel o svellih in trpefih cloveskih dusah, o njihovi medsebojni
naslonitvi, ki je iluzorna in megli¢asto prividna, ker je nedruzbena in samd-
Sloveska — misel, ki v nasi danaSnji literaturi ni tako redka, saj sem v analizi
novele nekega mladega prozaika imel Ze priliko nanjo opozoriti.

S tem sem na kratko oznaéil problem in njegovo jedro, razreSitev prepuitam
sociologom in druZbenim psihologom. Opozarjam seveda. da ga ni mogode
razloZiti s pavialnimi o€itki malomes¢anstva in idejne zmede, kajti za njim se
kon¢no vendarle skriva doZivetje in izkustvo cele generacije. Pojav sam ni
omejen na poezije Stirih, ¢eprav ga ta morda najbolj Zivo in plasti¢no. Elovesko
dragoceno in prepri¢ljivo izraza. O njem govori vet ali manj celotna danasnja
poezija povojnih in mladih pesnikov (in s tem v glavnem ecelotna sodobna
slovenska poezija). V istem jeziku govori tudi nova proza. Celo najmlajfa
generacija, ki Sele prihaja s srednjih 3ol, je s svojimi prvimi pesmimi in
prozami ujeta v isti Zivljenjski krog. Vsem tem in tako razliénim avtorjem
seveda ni mogoce obesiti vzdevka malomei¢anov, saj je med njimi mnogo
sinov revolucije in partizanstva, ljudi, ki so zadeli svojo literarno pot s pri-
spevki partizanske in progaske poezije.

All naj za pojavom slutimo tragi¢no in ¢EloveSko pretresljivo izkustvo
mladih ljudi, njihovih iluzornih, preve¢ preprosto zgrajenih in hranjenih upov,
ki so se razruili ob manj preprostem in teZjem razvoju druZzbene realnosti?

Na ta in podobna vpraSanja bo treba odgovoriti v drugih, stvarnih in
popolnih analizah sodobnega literarnega dogajanja in mladih avtorjev, ki nam
bodo omenjene probleme primerno razloZzile, da jih bomo videli in razumeli.
mlade generacije, iz razmer in splofnega dogajanja. ki je ta dozivetja krojilo,
napisali vrsto lepih pesmi, v katere so ujeli svoje Zive in individualne sproiéene
¢lovednosti, z njimi pa seveda tudi nekaj onega Zivljenja, ki je te ¢loveCnosti
vodilo po svojih poteh in také prispevalo k ustvaritvi te poezije. Kajti nobenega
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dvoma ni, da je pomembno in vredno bistvo pesmi &tirih ravno bogata in
naravna sprostitev ¢loveske osebnosti, sprostitev, ki je bila mozna prav v idejni
in zivljenjski dilemi te poezije, ker je pogojena v njeni osnovni problematiki.

S problemi, ki sem jih tako na kratko omenil, je povezano vpraSanje.
s katerim zakljucCujem ta kriti¢ni pregled: kaksna so pota, po katerih bodo
v bodo¢e hodili stirje pesniki? Kako bodo refevali osnovno dilemo svoje
poezije? S ¢im jo bodo izpolnili? Kakfen bo njihov odnos do realnosti in
kaksne so moznosti, da bi se ta realnost razdirila in osvetlila iz novih per-
spektiv? .

Na ta vpraSanja. ki so bistveno povezana z rastjo in nadaljnjim razvojem
§tirih pesnikov. ne vemo odgovora. Nanja bodo odgovorile njihove nove pesmi.

GLEDALISCE

J.B.P.MOLIERE: ZLAHTNI MESCAN

]. B. P. Moliére: Zlahtni me3éan. Komedija s petjem in plesom v treh de-
janjih. ReZija: Hinko Leskodek. scena: inz arh. V. Molka. scenska glasha: M. Li-
poviek, koreografija: Nada Muraova,

»Zlahtnega meiCana« je napisal Moliére, kakor marsikatero svojih iger. po
naro¢ilu, na ukaz svojega visokega za&itnika in sluzbodajalca. Tudi to narocilo
je bilo v zvezi s priloZnostno slavnostno priredityijo, ki naj bi zabavala kralja
in dvor, tokrat z zabavnim programom po konanem lovu v Chambordu jeseni
1670. leta in tudi to pot je bilo naroéilo vezano na baletni prizor, ki ga je zlozil
in vodil drugi ugledni Ludvikov dvorjan in usluzbenec — Lully, utemeljitelj
francoske nacionalne opere. Ni sporofeno niti ni verjetno, da bi bil Moliére taka
naro¢ila, vezana na dolofene formalne pogoje, ki so nujno omejevali njegovo
ustvarjevalno svobodo. opravljal nerad in z nevoljo. v Molie¢ru je Zivelo veselje
nad teatralno komiko s smehom zaradi smeha ves ¢as njegovega ustvarjanja
enako trdozivo, kol njegova sla po realisti€énem slikanju znacajev in druzbe.
vendar mu je tokrat kraljevi ukaz verjetno prizadel veé preglavic kot obitajno.
Tezava je bila v tem, da baletna osnova, na katero naj bi napisal komedijo,
tokrat ni vsebovala obi¢ajnih pastirskih prizorov, v katere bi se dala kot v okvir
brez tezave vstaviti poljubna komedijska fabula z ljubezenskim zapletom ali celo
tragikomiéna zgodba o prevaranem zakoncu Georgeu Dandinu, ki jo je napisal
Moliére tudi po naroéilu leto dni poprej. Tokrat pa je bila tematika baleta,
ki si jo je kralj izbral, zelo individualna, eksotiéna, tako imenovani komiéni
»turski obred«, na katerega ni bilo tako lahko najti ustrezni komedijski sce-
narij. vsaj ne iz dvornega ali meS¢anskega okolja. ki ga je Moliére najbolj
poznal in najraje stavil na oder. Moliére je sicer tudi za eksoti¢ni turiki balet
nadel usirezno komedijsko snov v zgodbi o abotnem me$€anskem parveniju,
ki se rine med plemstvo, vendar vsa njegova odrska spretnost ni mogla iz-
gladiti razlike med svojim in baletnim konceptom. med karakterno in situa-
cijsko komiko, med komedijo in burko.
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