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V znamenju
budve

Od 28. do 30. maja je bilo v
Budvi sredanje strokovnih delavcev
Glasbene mladine Jugoslavije, torej
-vseh, ki se poklicno ukvarjajo z de-
lom v organizaciji. Sestanek je bi iz-
rednega pomena za Koordinacijo
skupnega dcla, za spoznavanje s po-
sameznimi pristopi k organizaciji
prireditev za mladino. Pokazalo se
je, pojmovanje ideje glasbene mla-
dine v posameznih republikah ni
isto, kar pomeni, da se tudi prire-
ditve med seboj bistyeno razlikujejo.
Povsod, razen v Sloveniji, je namred
uveljavljeno nac&elo, ki je poudar-
jeno tudi v vseh statutih Glasbenih
mladin pri nas, da je naloga organi-
zacije razvijati splodno kulturno ra-
ven mladih ljudi. Se pravi, da Glas-
bena mladina ni usmerjena le na
ozko glasbene podro&je, ampak mla-
dini posreduje tudi likovno in be-
sedno umetnost. Predstave — klub-
ske prireditve, ki jih za razliéne
stopnje pripravlja na primer Glas-
bena mladina Zagreba, pomenijo
povezovanje poezije, baleta in glas-
be, ali pa likoyne umetnosti, filma,
drame z glasbo. Karavana prijatelj-
stva, ki je ena najvaZnejsih akcij v
Glasbeni mladini Bosne in Hercego-
vine, letno obhodi najmanj razvita
podroc¢ja v tej republiki, sestavljajo
pa jo slikarji, glasbeniki, filmski de-
lavci. Podobno kot v Zagrebu orga-
nizira prireditve za mlade Glasbena
mladina Beograda. Nagelo, ki je
torej vsem tem republiSkim organi-
zacijam skupno, je primarna §irSa
estetska vzgoja na niZji stopnji, brez
katere si ni mogode zamisljati zah-
tevnejSih prireditev. Tak3ni, za vi§jo
stopnjo, co celoletni ciklusi opernih,
koncertnih, dramskih predstav, ki so
pravzaprav mladinski abonmaji.
Glasbena mladina torej v osnovi ni
menagerska organizacija, ki bi po-
dobno kot na primer koncertna.po-
slovalnica posredovala koncerte mla-
dim. Njena osnovna naloga je
drugje: zaCeti v otro3kih vrtcih in v
nizjih razredih osnovne S3ole z
usmerjanjem mladih h glasbeni in
splodni kulturi. Pri tem je izredno
pomembno, da katerakoli umetnost
ne govori sama zase, ampak da jo
animator zna otrokom primerno pri-
blizati. Komentarji so tako so eno-
glasno poudarili vsi udeleZenci po-
svetovanja, temeljna postavka, iz
katere mora izhajati vse delo Glas-
bene mladine. Na tem podroéju sta
Glasbena mladina Zagreba in Beo-
grada, ki imata tudi sicer Ze dvajset-
letno tradicijo dela, gotovo najveé
storili. Slovenska organizacija bi se

I1zdaja Glavni odbor Glasbene mladine Slovenije — Ureja uredniski odbor: Marijan Gabrijel&ié (glavni urednik),
PrimoZ Kuret (odgovorni urednik), Metka Zupangi&, Janez Hoefler, Dusan Rogelj. Tehniéni urednik France
AnZel. ‘Lektor Anton JaneZi¢. Naglov uredniStva: Ljubljana, Mestni dom, Krekov trg 2. Tekoéi raéun pri SDK
Ljubljana 3t, 501001-67849381. Tiska tiskarna Ljudske pravice v Ljubljani. Izhaja Sestkrat na $olsko leto.
Celotna narognina 8 dinarjev, cena posameznega izvoda 2 dinarja, Opro3&eno temeljnega davka od prometa
proizvodov po sklepu Republifkega sekretariata za informacije 412-1/72 z dne 22. oktobra 1973,

Organ druZbenega upravljanja éasopisa: Jelena Kobe (RK ZMS), Samo Vremiak (ZKPOS), Sindikat druZbenih
omganizacij (RS ZSS), Jakob Jez (DSS), JoZe Stabej (DGU), Peter Lipar (ZDGPS).
Izdajanje &asopisa sofinancira Kulturna skupnost Slovenije.
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od sodelavcev v drugih republikah
lahko marsiesa naudila. Ne samo
pri organizaciji koncertnih abonma-
jev in prireditev za najmlajse, ampak
tudi pri klubih (v pravem pomenu
besede), ki naj bi zdruZevali mlade v
primernem prostoru s primerno
zvoéno opremo in vsekakor spet §
primernim animatorjem, ki bi vodil
razgovor ob posludanju plos¢. Klubi
bi ob dobri organiziranosti lahko
mnogo prispevali k Sirjenju &lanstva
Glasbene mladine Jugoslavije.

Ena najpomembnejdih todk raz-
govora na posvetovanju je bilo vpra-
Sanje organiziranosti Glasbene mia-
dine Jugoslavije v novih druZbenih
razmerah. Do kongresa Zveze socia-
listiéne mladine Jugoslavije, ki bo
novembra letos, bo vsaka republiska
organizacija morala natanéno pre-
veriti moZnosti za svojo druZzbeno
afirmacijo in ugotoviti svoje dolz-
nosti v oblikovanju mladih, ki so ji
naloZene z novimi ustavnimi dolo-

o delu
mestnega
kluba gm
v splitu

Glasbena mladina Jugoslavije Ze
polnih dvajset let uspesno deluje z
oblikami, kot so ciklusne predstave,
Solski koncerti, klubske prireditve,
akcije ,Z vlakom v, .., raz-
stave . . .

V dosedanjem delu smo ugotovili,
da najve¢jo pozornost in zanimanje
pri mladini doZivlja KLUB, kot obli-
ka, v kateri mladi najve¢ pridobijo,
ker imajo priloZnost, da sami sode-
lujejo v delu kluba, v oblikovanju
njegove programske politike, v ne-
posrednem stiku z umetniki, v pred-
stavljanju samih sebe.

Osebno mislim, da bi klub moral
pomeniti izhodif¢no tocko v delo-
vanju Glasbene mladine, Ceprav se
zavedam dejstva, da je zelo tezko
vzdrZevati kontinuirano delo v
klubu, NajbrZz so zaradi tega mnogi
klubi usahnili, ¢eprav so v zadetku
izvrstno delovali,

Mestni klub GM Split redno dela
od septembra 1972 dalje, ko je na-
stopil Duo .Bartok iz Budimpeste.
Klub je v mestnem sredis¢u, v
UmetniSkem salonu, v njem je 120

¢ili. Glasbena mladina bo postala
specializirana organizacija, Kkolek-
tivni ¢lan v sklopu Zveze sociali-
sti¢ne mladine Jugoslavije. Morala
bo rediti problem svojega ¢lanstva,
tako bo Clanska izkaznica izdelana
pPo enotnem vzorcu za vso Jugosla-
vijo. Clani bodo s pristopom k orga-
nizaciji vsekakor dobili pravice, ki
jih bodo novi statuti natanéno dolo-
¢ili.

Posvetovanje v Budvi je za vse
udeleZence pomenilo tudi preverja-
nje uspesSnosti lastnega dela. Tako
bo slovenska organizacija morala
napeti vse sile, da bo dohitela ostale
republike, ki so si z uspeSnim delom
priborile svoje mesto v svoji kulturni
sredini. Pokazalo se je, da je Slove-
nija po vzpodbudnih zaéetkih oéit-
no nazadovala, in da bo morala
storiti vse, da si ponovno pribori
mesto med mladimi in svoj druzbeni
status,

METKA ZUPANCIC

sedeZev, razpolaga pa s klavirjem
Yamaha. Vsaka akcija poteka vzpo-
redno z razstavo umetniskih slik.

Klub je uspel za sodelovanje pri-
dobiti nade najvidnejSe ustvarjalce z
vseh podro€ij umetnosti, tako skla-
datelja, dirigenta in pianista Borisa
Papandopula, opernega pevca Kru-
noslava Cigoja, splitskega pevca fan-
son Marka Demichelija, Zvonka Spi-
§i¢a, ¢lane gledalis¢a Titovi mornari,
od dramskih umetnikov pa je najved
priznanja Zela Cesti gost splitskega
kluba Marija Crnobori. Ob vsaki pri-
reditvi so zelo uspedni in koristni
pogovori, debatni veéeri pa 5o orga-
nizirani tudi ob razstavah, kot je bil
na primer Likovni salon mladih.

Charles Fulton je navdusil mlade
Split¢ane z izredno izvedbo original-
nih Emskih duhovnih pesmi, pariski
pianist Richard Bachend je izvajal
Gershwinove skladbe. Zagrebski
pianist Viadimir Krpan je bil navdu-
Sen nad zanimanjem mladih za kon-
certe resne glasbe.

Stevilni umetniki so se radi od-
zvali vabilu Glasbene mladine Spdta
za sodelovanje na klubski prireditvi,
za pogovor z mladimi poslusalci o
svojem delu in Zivljenju, obenem pa
so jim predstavili kratek izsek iz
lastne ustvarjalnosti ali dela velikih
mojstrov,

Upajmo, da bo Mestni klub Glas-
bene mladine Splita e nadalje uspe-
val v svojem delovanju in da bodo
mladi Se¢ naprej tako navduleno
spremljali prireditve, ki so jim name-
njene,

NENAD NIKOLORIC

MARIJA CRNOBORI Z MLADIMI POSLUSALCI
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ob umetniskem jubileju
prvaka zagrebske opere
nonija Zunca

Nonija Zunca najbrz dobro
poznajo Stevilne generacije é&la-
nov Glasbene mladine, ker sp ga
nedtetokrat sre¢evale na Solskih
koncertih, kjer jim je pri¢aral lik
iz komiéne opere ali pa pred-
stavil solo pesem. Se pogosteje
pa so ga sreCevale na opernih
predstavah kot Janka iz ,,Pro-
dane neveste", Don Joseja iz
opere ,,Carmen' ali Zalostnega
Cania iz opere ,,Pagliacci*. '

Trdeset let umetniskega dela
Nonija Zunca je preslo kot v tre-
nutku. Okoli leta 1946 je kot
mlad aktivist sodeloval v akcijah
Mladinske organizacije na Kon-
zervatoriju v Zagrebu. Ni bilo
koncerta v okoliskih mestih, v
delovnih kolektivih ali na mla-
dinskih manifestacijah, na kate-
rem ne bi sodeloval tudi takratni
Student solo petjia Noni Zunec.
Usoda ga je iz Slovenije pripe-
ljala v Zagreb. Tu je po osvobo-
ditvi od Mladinske organizacije
prejel prvo sveano obleko za
javne nastope in produkeije. Po
izvrstno opravljenih zakljuénih
izpitih na Konzervatoriju je

\

Noni Zinec najprej sodeloval v
Sarajevski operi, potem pa po-
stal ¢lan zagrebSke opere in prav
kmalu njen prvak in nosilec glav-
nega opemega repertoarja.

Dozivljal je uspehe na skoraj
vseh jugoslovanskih odrih, poleg
tega pa Zel priznanja v skorajda
vseh evropskih drzavah, Kjer je
nastopil ket koncertni pevec,
Kljub laskavim ponudbam v tu-
jih opernih hisah je ostal zvest
domacim odrom in 3¢ posebej
zagrebiki publiki.

Ustvaril je priblizno 70 oper-
nih viog v Verdijevih, Puccinije-
vih, Wagnerjevih, Brittnovih ope-
rah. Za viogo Henmana v , Pikovi
dami* P. I. Cajkovskega je prejel
nagrado Drultva glasbenih umet-
nikov Jugoslavije.

Omembe vredna je njegova
naklonjenost do domacih oper-
nih stvaritev. Sodeloval je v vseh
jugoslovanskih operah, ki so bile
postavljene v Zagrebu, tako v
delih Lisindkega, Odaka, Go-
tovca in drugih.

Ob umetnikovem jubileju No-
nija Zunca nade iskrene estitke!

F.T.D.

J
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Egipcanski kralji. . . pripray-
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nebesni ocean

celestial ocean

brainticket
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Na plosci Celestial Ocean (RCA Victor DLISP 34158) je
osem skladb: Egyptian Kings, Jardins, Rainbow, Era of
Technology, To Another Universe (zgodbe navdahnjene od
Knjige mrtvih Starih Egipéanov), The Sgace Between,
Cosmic Wind, Visions. Glasbeniki: Joeel Van

Carole Muriel in Barney Palm. Plos¢a je bila posneta v stu-
L diju RCA v Rimu, avgust, september 1972,

N

roogenbroeck,

stranstva .

STVA . eé‘ccendz prostran-

stev ; " PESCENIH
NSTEV 44&1\\

vrednote.

Prebujena domisljija. Zdaj se
vse spreminja. Vendar pomni,
Vse traja. Vse je isto. Toda vse
je spremenilo potek casa prila-
go;enega trudu za preZivelje,
razvoj, zdruZitev njegovih last-
nosti z razumom, -srcem, tele-
som, duhom in duso.

Ostanek je sredisce nase koz-
micne etike. Ne le v smislu po-
koravanja nalogi, spopolnjeva-
nja, izumijanja nekaterih narav-
nih pravil in zakonoy.

PROSTRAN- mavrica

doba tehnologije

7
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klov. ..
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Cerole Muriel
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Pridi v drugo vesolje

ne verjemi svojemu pocetju
|Pojdi v medprostor vsega

pusti kar si prej imel

pridi v drugo vesolje

pusti yse kar si naredil

pojdi v medprostor vsega

busti kar si prej delal
“pridi v drugo vesolje

RITEM ZIVLJENJA ritem Ziv-
lienja

RITEM NASE EVOLUCIJE ri-
tem nase evolucije

SKOZI NOTRANJE IN ZUNA-
NJE PROSTORE skozi notranji
n zunanji prostor

NAS BOLJ IN BOLJ POGOJU-
JEJO nas nenehno pogojujejo
NASA OKOLJA novi razeveti
MNOSTVA NOVIH DIMENZIJ
SE NAM PONUJAJO samo ¢u-
liti jih je treba

Z ZAVEDANJEM IN OBCU-
TENJEM MED RESNICNIM
IN NERESNICNIM se nam po-
Mujajo mnostva novih dimenzij
PROSTOR  PREDSTAVLJA
SOBO prostor predstavija sobo
DEZELO dezelo

GLASBO glasbo

DUHA duha

ZIVLJENJE zivljenje

SMRT smrt

PLANETE planete’
GALAKSIJE galaksije
SVETOVE svetove

VESOLJE vesolje

ZDAJ PREHAJAMO V NO-
VO DIMENZIJO

2 zavedanjem in obcutenjem
med resnicnim in neresnic-
nim

ZAZNAVATI MED ViI-
ZUELNIM IN

Se nam ponujajo mnostva
novih dimenzij

SLUSNIM ILUZIJAM
Preobcutljivih za vizuelno in
slusno zaznavanje

Ml:‘D DOBRIM IN ZLOM

iluzij v katerih krozimo
VMESNI PROSTOR

med odnosom teme in svet-
lobe

SOBE DEZELE

Mmedprostor sobe

GLASBE

dezele glasbe

DUHA duha

ZIVLJENJA Zivljenja

RTI smrti /

PLANETOV planetoy
GALAKSI galaksij

SVETOV svetov

VESOLJA vesolja
MEDPROSTOR VSEGA
Medprostor

PREDSTAVLIA je nebesni
‘Ocean

NEBESNI OCEAN

kozmi&ni veter
Spomni se vizije
€Scena prostranstva
Eglp(."anski kralji
) MIRA JAKSE

B\

Ce bi hoteli odgovoriti na to
vprasanje, bi morali najprej defini-
rati pojem nove glasbe in njene po-
javnosti, ki se nam kaZe v novih in
novih razvojnih fazah,

Kaj je pravzaprav nova glasba?
Kje se zaCenja in kam vodi? Najprej
je bilo potrebno celo leto totalne
organizacije, leto , Klangenfarbna*',
leto koordiniranih ritmov, leto
aleatorike, stereofonsko leto, leto
»akcij*'. Potem pa so pridla leta be-
Zanja glasbe iz glasbe. Pokazale so se
teZznje po preseganju — od najstroZje
zadrzanosti do najbolj prostih ob-
¢utij, kjer je bilo pozabljeno prav
vse in kjer intelektualno ne prija
udesu.

Vsebina nove glasbe je torej dolo-
¢ena samo z neprestanimi fenome-
noloskimi spremembami, dolodena
ih potrjena mord biti zmeraj z no-
vim. Koné&ne definicije zanjo ni.

Kaj si lahko misli ob vsem tem
mlad skladatelj, celo tisti, ki se ima
za kibernetika? Kje naj najde izho-
disCe za svoje delo? S kak3nim zna-
njem naj razpolaga na visoki glas-
beni Joli? Na'videz mu preostane
samo to, da se oprime enega od ma-
likov nove glasbe in da koraka v dol-
gi pavorki posnemovalcey v veri, da
je napodil njegov trenutek,

Kaj pa uéitelj skladanja? Kaj lah-

‘ko stori ta in kako naj pomaga v

takem primeru? Vzgoja je osvoba-
janje ljudi v korist njihove ¢loved-
nosti. Vzgoja osvobaja misljenje in
omogoca svobodno spoznanje. Ra-
zen tega preprefuje nevarpost
obilja, ki nas ogroZa. Kak3en naj bi
torej bil konéni rezultat skladatelj-
skega pouka? Zveni absurdno, a je
vendarle res: mlademu skladatelju bi
morali pomagati, da bi postal to, kar

. pravzaprav Ze je,

Ni namen Studija komponiranja,
da ucenec nekaj pridobi ali sprejme,
ampak naj bi prodrl v sfero raz-
miSljanja, v nacin misljenja, ki v
glavnem ustreza strukturi njegovih
arhetipov, Tako je mo¢ ustvariti
plodna tla za nadaljnje'dograjevanije,
na katerih naj se razvija tisto, Cemur
pravimo nova glasba. Pestalozzijeva
in Rousseaujeva misel, da je tréba
zmeraj vzgajati primerno razvojni
stopnji mladega c¢loveka, velja po
mojem mnenju Se danes. Vsekakor
pa je to teZko dosedi, kajti ne-
strpnost in radovednost pa tudi ma-
terialni razlogi velikokrat povzro-
¢ijo, da mladi vse prehitro preskaku-
jejo posamezne razvojne stopnje, to
pa najveCkrat pripelje do nevarnih
praznih mest v glasbeni izobrazbi,

Prav zato igrajo v poudevanju
komponiranja pomembno viogo na-
Cela univerzalnosti in totalitete. Ve-
liko pozornost je treba posvetiti stil-
skim vajam od gregorijanike pa vse
do elektronike, da bi ,viski glasbe-
nega spoznanja vsakega skladatelja*
dosegli z vzajemnostjo lastne iz-
kudnje in izkusnje glasbene pre-
teklosti,

Prav tako je pomemben element
pri vzgoji uciteljeva avtoriteta. Ta
pa skriva v sebi razli€ne nevarnosti:

a) nesamostojno  misljenje, ki
samo ne more ustvariti ni¢ original-
nega: mladim skladateljem je do-
puiceno, da ponavljajo oblike, ki so
jih spoznali pri ugitelju;

b) nevarnost niveliranja indivi-
dualnosti. Uditeljeva avtoriteta lah-

, milko kelemen

kako
naj bi
poucevali
novo
glasho

¥

ko nadarjenost nedopustno utes-
njuje ali omejuje;

¢) petrifikacija
moZnosti. Razvoj
ustavljen. Epigonstvo;

d) nevarnost, da zamre nagnje-
nost k samostojnem razmisljanju,

Nacelu avtoritete nasprotuje na-
Celo svobode, Kjer gre za popolno
samovoljo, se svoboda lahko spre-
vrze v razbrzdanost. Taka neustvar-
jalna svoboda je za mladega kompo-
nista zelo nevarna. Najboljsa vaja za
svobodno delo je torej omejevanje
svobode,

Diskutant pred ostalimi nikakor
ne sme izstopiti iz zaCrtanega pro-
blemskega kroga. V takem primeru
je razveljavljen vsak rezultat, tudi
dober.

V skladatelju samem se lahko
samo iz omejene svobode razvijeta
lastna volja in slog.

Nacelo spontanosti je v najtes-
nejsi povezanosti z 7 omenjenimi
principi.® Glasbeni slovar mladih
skladateljey mora postopno posta-
jati vse bolj izviren. Ce je prostost
obcutiti tudi iz besed Henryja Mil-
lerja, da iz doseZenega izhaja ne-
dosegliivo*, je izhodis¢e zanjo mor-
da prav padec spornosti.

Vpradanje o nalogah in poloZaju
ucitelja komponiranja je torej danes
eno najaktualnejsih in najvznemirlji-
vejsih problemov glasbene pedago-
gike, V novejsih delih o zgodovini
glasbe lahko sicer beremo, da so bili
mnogi skladatelji moderne glasbe sa-
mouki; toda to je le delna resnica.
Res je, da ti ljudje niso Studirali na
glasbenih Solah ali v konservatorijih
ali pa teh Sol niso dokoncali. Toda
imeli so zanimive zasebne Stike z
ljudmi, Ki so jim posredovali vse ti-
sto, Cesar se na glasbenih Solah
sploh ni bilo mo¢ nauéiti. Obenem
50 seveda stimulirali njihov miselni
razvoj.

Prav gotovo je narobe, da usta-
nove za glasbeno vzgojo niso Sle v
korak s &asom in so izvajale vzgojo
mladih skladateljev po véerajSnjih
ali Se stare)Sih metodah, Zato zaupa-
nje mlade generacije slabi in prav
zato postavljajo, ti mladi ljudje ra-
zumljiva vprasanja o ngmenu in
pomenu Studija. Toda to nikakor ne
pomeni, naj Studentje komponiranja
niesar ne izvedo o harmoniji ali
kontrapunktu, kar avtoritativno za-
htevajo nekateri revolucionarni glas-
beni pedagogi.

stvariteljskih
skladatelja je

S stalis¢a up to date je naloga
ucitelja skladanja v tem, da skupaj s
Studenti prouci vse zgodovinske si-
tuacije. Tako bi Studentje umet-
nisko obvladali kompozicijske teh-
nike vseh vaZnejSih obdobij glasbe-
nega razvoja. Univerzalnost in tole-
renca sta zelo pomembni, odvisni pa
sta od tega, kako!se zna uditelj vZi-
veti v snov in od tega, kako se zna
priblizati mlademu ¢loveku ter mu
pomagati v danaSnjem glasbeno tako
Jpremenljivem Casu, Razumni Kkritik
bi se moral varovati irealnih pretira-
vanj v objektivnih zahtevah ter
subjektivnih iskanj.

Obstajajo razne vrste uliteljev, Po
Caselenu poznamo dva osnovna
tipa: logotrope, ki so usmerjeni
predvsem Kk stvarnemu polu znanja,
in paidetrope, ki upoStevajo zlasti
vzgojni element pouka. Preprian
sem, da mora dober ucitelj kompo-
niranja zdruzevati v sebi oba tipa,
pri tem pa mora biti tudi avtoritati-
ven in obenem zmeraj is¢o¢ indivi-
dualnost posameznih uéencey, Ti se-
veda ne smejo nikdar zaznati, da jih
ucitelj vodi. Po drugi strani je nam-
re¢ med mladimi vse bolj prisotna
teznja za ¢im lagodnejSim ucenjem.
Zanje bo zmeraj manj zanimivo
tisto, kar bi dosegli s teZzavo ali z
veliko mero vztrajnosti in prizadey-
nosti.

Tudi mimo naslednjega vprasanja
ne moremo kar tako: ¢emu naporno
delo in ucenje, ¢e pa v novi glasbi ni
nikakrinih trdnih Kkriterijev, ko pa
bo za gotovo sprejeto vse, kar bo
kdo ustvaril, ko pa je prav vse mo-
gole? Resobstajajo tudi skladatelji,
Ki se niso nikoli uéili, Nekajkrat so
se pogovarjali s Cageom, danes pa so
glasbenemu svetu dobro znani. To je
sicer mogoce, toda le v Cageovi glas-
beni smeri — ta pa je samo del celot-
nega spektra nove glasbe. Zmeraj,
kadar se pojavi ideja sinteze, je v
kompozicijsko-tehni¢nem pogledu
potiebno tudi precejSnje’ znanje;
tudi $e takrat, ko bo vse briljantno
obvladano, se bodo pojavljali novi in
novi problemi, ey

Kako naj bi danes pouéevali novo
glasbo? .

Prepri¢an sem, da nikakor. ..
formulacija , poudevanje”™ namreé
nikakor ni ustrezna, Z mladimi lah-
ko razpravljamo, lahko odkrivamo
njihove interesne sfere. Lahko jim
pomagamo, skupaj z njimi lahko
preudujemo kompozicijsko tehniko
razli¢nih stilskih obdobij in prak-
ti¢no preizkuSamo doseZzke v elek-
tronski glasbi, Toda najprej jim mo-
ramo utrditi njihovo samozavest in
jih pripraviti na velike krize, ki jih
bodo morali preZivijuti, ’

Tako kot neKdaj je tudi danes
aktualen princip, da se morad v
komponiranju najprej vsega nauditi,
nato pa vse o pozabiti. Skladatelj,
ki ni pozabil prav vsega, ostaja za
zmeraj prikovan k preteklosti in ne
more dose¢i nikakrSnega” -razvoja.
Mladi skladatelj mora imeti moz-
nosti, prodreti mora v najrazliénejse
tokove glasbene misli, ker mu bo to *
pozneje intuitivno in v podzavesti
zelo koristilo. Tako bo namre¢ spo-
znaval nova izhodis¢a, nove odnose
in nove tehnike v glasbi. In samo
tako bo opraviéil svoj polozaj, ki ga
bo zavzel v trajni spirali razvoja.

(1971)
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slovenski
glasbeni
dnevi

V ciklusu sedmih koncertoy, ki so
bili od 13. do 21. maja v Slovenski
filharmoniji, se je zvrstil pregled slo-
venske glasbene kulture z naslovom
Slovenski glasbeni dnevi, Namesto
porodila o tej kulturni manifestaciji
smo zbrali vrsto kratkih pogovoroy s
poslusalci o pomenu tedna sloven-
ske glasbe, uspeinosti posameznih
del in interpretacij, kritiCne pri-
pombe ter mnenja o tem, da bi slo--
venski glasbeni dnevi postali vsako-
letni festival.

S slavnostnim govorom je sloven-
ske glasbene dni otvoril toy, Ton¢
Pav&ek: Teden slovenske glasbe ali,
da bom toc&en Slovenskih glasbenih
dni ne moremo in ne smemo Krstiti
drugade kot za praznik slovenske
glasbe. Ce je bila ta sre¢na misel o
takem tednu porojena iz duha usta-
nove, ki je bila slavna predhodnica
danasnjih dni in iz njenega Castitlji-
vega, nezastaranega gesla, naj ,glas-
ba poditek daje, duhu pa nemiljivost
kaZe," ne vem; brzkone jo je bolj
kot ta zavezujoca tradicija porodilo

spoznanje o mestu in vlogi domace
ustvarjalnosti, o njenem plemenitem
kosanju z dosezki sodobnih glasbe-
nih tokov v svetu in ne nazadnje za-
vest 0 tistih temeljih narodove kul-
ture, ki so in morejo biti edinole do-
maci ustvarjalei in njihova dela,
Bodi kakorkoli: najsi je bil namen
teh glasbenih dni in teh koncertoy
slovenskih skladateljev tak ali dru-
gaen, njegov pomen je lahko prav
tako veckraten; kot pobuda in spod-
buda k posnemanju in nadaljevanju,
kot nasa oddolzZitev tem, ki so bili in
smo mi dedi¢i njihovega dela: kot
nujno postavljanje mostov iz pre-
teklosti v sedanjost in od tu v pri-
hodnost, od ustvarjalcev k obéin-
stvu, od ves¢akov glasbe Kk tistim, ne
ravno malostevilnim, ki jim je svet
zvokov ne po njihovi krivdi tuj ali
nedostopen, ali &e za vse te besede o
pomenu, prireditev Slovenske filhar-
monije, ki se danes za¢enjajo, upo-
rabim kar star izraz predhodnice
naSe danasnje prirediteljice, potem
sta vendarle tako namen kot pomen
tudi ali predvsem predanost pleme-
nitim  smotrom gojitve glasbene
umetnosti, ki naj bi dvigala estetski
okus poslusalcev in Sirila glasbeno
omiko na Slovenskem, Ce sem na-
menoma uporabil to staro oznako
za staro Akademijo filharmonikov,
je kajpak nisem zgolj zaradi spoSto-
vanja tradicije in zgodovine; prav na-

sprotno, Prepri¢an sem namreé, da
so ti plemeniti smotri Se kako za da-
nadnjo rabo, za nad ¢as. Ce so nam-
re¢ za ta ¢as, ki nam je edini dan, na
sploh znacilni malodusje, skepsa in
vsakrina gluhota, potem je v druzbi,
kakrina je naSa, v njenem boju za
vsestranskega Eloveka, ki ne bo gluh
ne za resnico in ne za lepoto, potre-
ben de toliko vedji trud za premago-
vanje vsega, kar je bodisi zunanja ali
notranja ovira na poti k temu visoko
zastavljénemu cilju, )

Naj mi bo dovoljeno reci Se be-
sedo o poglavitni vsebinski znacil-
nosti cikla koncertov, ki ga danes
zacenjajo dela simfoninega lirika
Lucijana Marije Skerjanca, O sloven-
ski a ne samoslovenski zagledanosti
teh koncertov, o njthovem reper-
toarju domacih a ne domacijskih

del, Po svoje in dovolj zgovorno pre-

pricujejo prav ti dnevi koncertov
slovenske glasbe o Zivem ustvarjal-
nem duhu slovenskega cloveka v
preteklosti in danes, kakor tudi o
tem, da kot ni bilo malo doseZkov
tega duha poprej, jih ni malo tudi
sedaj. Ob pogostem jadikovanju o
prav nasprotnem gibanju ustvarjal-
nega iskanja in v razumljivo neenot-
nih potezah vsega tega novega v nasi
glasbi, preslabo ali celo kriviéno me-
rimo daljo in nebesko stran nalega
glasbenega dneva, Zelel bi, da bi nas
tako ti dnevi slovenske glasbe kot
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prihodnji tem podobni in kajpak
sprotne izvedbe slovenskih skladb
utrdili v prepri¢anju, da je ta dan
lepsi in bogatejsi, kot si mislimo.

V mali dvorani Slovenske filhar-
monije je odprl Bogdan Pogaénik
razstavo portretov slovenskih glasbe-
nikov znanega karikaturista Boruta
Pecarja. Kolektiv Slovenske filhar-
monije pa je otvoritveno svedanost
izrabil za podelitev castne plakete
prvemu zborovskemu dirigentu Slo-
venske filharmonije, Radu Simoni-
tiju, ob njegovi 60-letnici. Dirigent
Uro§ Lajovic je jubilanta pozdravil s
kratkim, a toplim in prisrénim na-
govorom, in se mu zahvalil za dolgo-
letno umetnisko delovanje.

Takoj po svecani otvoritvi smo
zaprosili za razgovor lva PetriCa,
predsednika Drustva slovenskih skla-
dateljev in komponista Primoza
Ramovsa:

®  Slovenski glasbeni dnevi so iz-
redno pogumna poteza Sloven-
ske filharmonije, ki je sama v
svoji organizaciji in v svojem red-
nem programu organizirala to
kulturno manifestacijo. S tem je
¢ enkrat dokazala, da je resniC-
no institucija nacionalnega po-
mena, ki se zaveda, da je njena
osnovna naloga graditev sloven-
ske glasbe predvsem s soZitjem

podistek

karl bohm

»natantno

se
spominjamg

nadaljevanje in konec

Pri delu v operi je zelo vaZzno, da
se dirigent Ze dolgo poprej, preden
pride delo na oder, pogovori s sce-
nografom in reZiserjem, posebno
glede postavitve pevcey, To je tudi
bistven razloé¢ek med rezijo dramske
in operne predstave. V drami je po-
trebno razumeti prav vsako - tudi

™~
¢

zalepetano — besedo, Pri gosto
instrumentirani operi pa tudi ob naj-
veCjem moznem tisanju orkestra to
ni vedno mogoce. Seveda naj bo ra-
zumljivost tudi v operi najvi§ji za-
kon, Ce pa mora pevec peti pri for-
tissimu orkestra obrnjen stran od
obcinstva, ker sodi reZiser, da je to
scensko ucinkovito, je to sicer lahko
dobro misljeno, v praksi pa ne-
izvedljivo, ker tudi najmo¢nejsi glas
na tak nacin ne more preglasiti
orkestra. Pogosto zadostuje Ze maj-
hen obrat v stran in glas ne pride
prek orkestra, Zato sem za posveto-
vanje med dirigentom, scenogratom
in reZiserjem, Manj idealno se mi
2di, da se dirigent sam poskusa z re-
zijo. Po mojem je komaj mogoce
istoCasno kontrolirati ali so rogovi
preglasni ali pretihi in paziti na
retlektorje,

Zelo vazno je, ¢eprav danes sko-
raj iz mode, da ima dirigent s pevci
zadostno Stevilo klavirskih vaj. Ce je
vloga za pevca nova, je ta zgodnji
stik z dirigentom zelo pomemben.
Dirigent naj pevca tudi opozori na
njegoye glasovne meje. Zanimivo je
opazovati, kako mnogi baritoni mi-
slijo, da so lahko tenorji samo zato,
ker lahko zapojejo visoki A ali B.
VaZno pa je, kako pevec vzdrZi celo
visoko lego. Kot kriterij za tenorje
smatram , Schwanenlied" iz Lohen-
grina  ali  arijjo ,,Morgendlich
leuchtet . ,."* iz Mojstrov pevcev.
Pogosto sem dozivel, da je mezzo-
sopranistka z lepo vidino mislila, da
lahko brez nadaljnjega poje visoke
dramati¢ne partije. Mnogi glasovi ~
lahko bi jih naStel brez $tevila - se
zato v najkrajSem ¢asu obrabijo in
celo popolnoma propadejo,

Kar zadeva dirigiranje na pametv
operi, mislim, da si ga lahko privos¢i

le tisti dirigent - kot n. pr. Tosca-
nini — Ki je sposoben reproducirati
partituro iz spomina. O Toscaniniju
vem tole zgodbico, ki mi jo je pripo-
vedoval nek orkestrski glasbenik.
Nekoc je le-ta rekel Toscaniniju (ki
je dirjgiral na pamet): , Vi paé veste,
kako gre naprej, samo vsakega posa-
meznega glasu pa ne znate na pa-
met!* Toscanini mu mirno odvrne:
»Kaj pa naj vam napiSem? * Glas-
benik: ,NapiSite drugi glas fagota iz
scene v 2. dejanju Mojstrov peveev!*
Toscanini se je vsedel in mu zahte-
vano napisal. Clovek s tako fenome-
nalnim fotogratskim spominom ima
seveda polno pravico, da dirigira na
pamet! — Sam dirigiram nekatera
klasi¢na dela na pamet, ker imam
obclutek, da lahko tako svobodneje
oblikujem skladbo. Naj pa povem,
da se taka dela dejansko uéim na
pamet.

Vsakemu orkestru na novo razla-
gam, da je tudi v glasbi vse relativno,
Ni istega piana in vedno se nasmeh-
nem, ¢e drugi oboist na mojo pri-
pombo, da je preglasen, odgovori,
da ima isti piano kot klarinet. Prvi¢
ima oboa mo¢nejdi ton in drugi¢
igra le srednji glas, medtem ko ima
klarinet vodilno melodijo. Vse to so
stvari, ki jih skladatelji ne oznacijo
vedno. Zelo natanéna sta bila Wag-
ner in R. Strause. Toda vsega se ne
da napisati in bi tudi glasbenike mo-
tilo, Zato pa mora vsak glasbenik ve-
deti, kaj igra njegov kolega. Vedeti
mora za svoj vstop, paziti, da akord
zazveni Cisto itd, Poslusanje je v
glasbi pa¢ vaznejse od gledanja,

Zadnje ¢ase sem dirigiral tudi na
televiziji. Podobno kot svojéas pri
ploi¢ah, so tudi posnetki za tele-
vizijo zdaj Se bolj v otroskih &evljih,
Ceprav je opazen napredek, Najprej

s0 se snemalcl omejilt na prikazova-
nje deloma orkestra, deloma diri-
genta. Na najbolj markantnih mestih
so pokazali orkestrskega solista, kar
je postalo za ob¢instvo dolgoc¢asno,
Mislim pa, da je prav tako narobe
posamezno skladbo ilustrirati s sli-
kami kot n. pr. Alpsko simfonijo,
To poslusalca odvraca od glasbe,
Prav tako se mi zdijo oznake kot
wJupitrova simfonija* ali ,,simfonija
usode'* napacéne, saj naj si poslusalec
pri absolutni glasbi sam ustvari svoje
predstave. Slasbena televizijska pro-
dukcija naj bi tudi ne bila u¢na ura
za dirigenta. Za mene je teZko ostati
naraven pri playbacku, Poprej smo
namre¢ delo Ze posneli, zdaj pa je
treba za sliko posneti Se dodatno
gibanje. Ker sem za pultom vse kaj
drugega kot igralec, mi je to play-
back dirigiranje posebno teZzko. Na-
raven si lahko le v akciji!

Dirigiranje samo zgleda zelo pre-
prosto, &e ve§, kako se taktira. Tak-
tiranje ni nobena umetnost. Tudi
napoved tempa je le okostje, na ka-
terem je Sele treba razviti Car inter-
pretacije. Pogosto sem. pomislil,
kako deluje dirigent na ob&instvo.
Mi, glasbeniki smo ljudje razpolo-
Zenja in obéinstvo tudi, Vedno sku-
Sam dati najboljSe ali vsaj hocem
dati — ,,0d srca k srcu* kot je za-
pisal Ze Beethoven. Zato si tudi
¢isto  kabinetna glasba ne more
osvojiti srca poslusalcey. Pri vajah.
mora biti dirigent zelo pedanten. Le
tako lahko sledi vsaki skladateljevi
niansi, medtem ko naj pri izvedbi ne
misli ve¢ na to ali bo hornist na ne-
kem teZkem mestu pogresil ali ne.
Ce na to misli, bo gotovo narobe,
Dozivel sem stvari, ki so skoraj ne-
verjetne. Nekoé&, v Dresdnu, je sedel
za prvim pultom violonéelistov zelo



10. junij 1974

glasbene ustvarjalnosti in po-
ustvarjalnosti,
Ivo Petri¢, DSS

L Danes je nasa produktivna ka-
kor tudi reproduktivna glasba
tako zrela, da je bilo Ze nujno
potrebno, da je do Slovenskih
glasbenih dni sploh prislo. Ce-
prav je danes Sele otvoritev, v
uspeh glasbenih dni ne dvomim
in preprican sem, da bomo ¢ez
teden dni lahko rekli: nasvidenje
drugo leto, Ideja ustanovitve
tega festivala je enkratna in lah-
ko jo priftevamo med najpo-
membnejle glasbene dogodke
sploh, Nasega materiala je veliko
in seZe tudi v vrhunsko kvali-
teto, Slovenski glasbeni dnevi
niso samo strnjen pregled tega,
kar se je'v preteklosti pri nas
zgodilo, ampak so tudi obradun
preteklega dela in prvi oprijem-
ljivi rezultati, za katere sem pre-
prican, da bodo v ponos nam
vsem, tako glastenikom kakor
tudi vsemu slovenskemu narodu,

PrimoZ Ramovs,
kompgonist

Prvi koncert je bil posvecen Luci-
janu Mariji Skerjancu, velikemu glas-
benemu snovalcu, ki ga je slovenska
javnost izgubila pred nekaj ve¢ kot
letom dni. Na programu je bila ko-

reografska simfoni€na slika Maren-
ka, 5. simfonija ter priljubljeni Con-
certino za klavir in godalni orkester.
L Teden slovenske glasbe je zelo
pomemben 2za. kulturni razvoj
naSega naroda, saj pomeni pre-

gled ustvarjenega v celoti.
nekdanja pevka v SF

Slovenski glasbeni teden bi
primerjala s prasko pomladjo, saj
je pregled ustvarjalnosti in po-
ustvarjalne kvalitete,

neglasbenica
14, maja je gostoval zagreb3ki go-
dalni kvartet s solistoma Evo Nov-
sak Housko in Samom Vremsakom.
Na sporedu so bila dela Juvanca,
Merkuja, Srebotnjaka, Ukmarja, Ra-
mov3a, Petri€a in BoZi¢a, Nekatere
izmed omenjenih kompozicij so bile
posvecene temu odli¢nemu zagreb-
Skemu ansamblu, ki je z zgledno
interpretacijo’ posnel ali prvié pred-
stavil javnosti Ze mnoga dela sloven-
ske komorne ustvarjalnosti,

®  Namen slovenskih glasbenih
dni je obvestiti javnost o najno-
vejSih skladbah oziroma poda-
stiti skladatelje z izvrstnimi iz-
vedbami. Najuspesnejsi se mi je
zdel koncert zagrebikega godal-
nega kvarteta.
Vida Rudolfova,
prof. glasbe

®  Sem redna obiskovalka abon-
majskih koncertov, zanima me
pa tudi sodobna glasba. Sloven-
ski glasbeni dnevi so brez dvoma
pozitivni, vendar bi bilo po-
trebno pritegniti ve& glasbenega
ob¢instva, Pravzapray se tudi tu-
kaj kaze slovenski odnos do last-
ne kulture: ali jo odklanja kot
manj vredno, ali jo pa sprejme
zklju¢no iz snobizma. Vsekakor
se mi zdi smotrno, da postanejo
slovenski glasbeni dnevi trajna
manifestacija, saj posluialec po-
gosto Sele z veckratnim poslusa-
njem lahko sprejme skladbo, ki
jo je v zacetku odklonil.

Marta Vuénik,
modna kreatorka
Prvi del tretjega koncerta Sloven-
skih glasbenih dni je bil z deli Gal-
lusa, Po3a, Strictiusa, Linharta in
Zupana posve&en veteranom sloven-
ske glasbene ustvarjalnosti. V dru-
gem delu koncerta pa je bila krstna
izvedba JeZeve kantate Pogled
zvezd, Z bogato vokalno in instru-
mentalno zasedbo je skladatelj sku-
Sal izrabiti moZnosti zvoéne barvi-
tosti in dinamiéne diferenciranosti,
katero mu je omogocala v kozmos
postavljena vsebina.
® Sem naroénik Glasbene mla-
dine, u¢im se violino in ob&asno
hodim tudi na koncerte. Poleg
rocka, popa in bluesa me zanima
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tudi resna glasba, posebno sim-

foni¢na. Posebno vie& mi je bila

JeZeva kantata Pogled zvezd in

prepri¢an sem, da bo uspela tudi
v svetu,

Sado LipuZig,

Glasbeni mladinec

Ideja slovenskih glasbenih dni
s¢ mi zdi izredno pravilna, me-
nim pa, da bi moralo biti zasto-
panih na njih ve¢ generacij,
predvsem sem pogresal Cigli¢a,
Sivi¢a in Gabrijel&i¢a — in da bi
moral biti program bolj smotrgo
izbran, Nimam ni¢ proti pre-
izkusanju in eksperimentiranju,
saj se mladi nikakor ne smejo
bati rizika in tudi moznih zmot.
Ce ne bodo segali po skrajno-
stih, se ne bodo mogli nikoli iz-
oblikovati, Izredno me je prese-
netil zagrebski godalni kvartet z
BozZi¢em in Ramoviem ter Je-
Zeva Kantata, Prvi hip se mi je
zdela popolnoma tuja in nespre-
jemljiva, vendar je Ze zamisel
sama in korajZa preizkulanja iz-
redno pozitivna, — Silno se pa
¢udim, kje je slovenska glasbena
mladina niZje, vi§je in visoke
stopnje in hkrati postavljam Se

nadaljevanje
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dober glasbenik. Dirigiral sem na pa-
met eno od Brucknerjevih simfonij,
V nekem trenutku sem narobe po-
mislil, da bi tu morali vstopiti ¢eli,
ne da bi Celiste pogledal, In prav ta
celist je edini prezgoda) vstopil! Pa
pravim po koncertu: ,Kako to, da
ste edini narobe vstopili? ** In odgo-
vori: ,,Veste, imel sem obcutek, da
Zelite, da vstopim!* No, tudi take
stvari se dogajajo. Sugestivha moc
dirigenta s¢ kaze tako v dobrem in v
slabem, Dober orkester pa tudi ta-
koj ugotovi, kako naj se obnasa do
wiega gori®,

Mozartovega Figara sem dirigiral
gotovo 250 krat. Pred vsako izvedbo
sem prelistal partituro in vedno od-
kril kaj takega, kar me je spet prikle-
nilo. Zato ne morem razumeti diri-
gentoyv, ki stojijo zdolgocaseni pred
deli, ki so jih pogosto dirigirali. Ce
bi imel ob&utek, da kake skladbe ne
morem ve¢ z veseljem dirigirati, je
sploh ne bi dirigiral. Kajti, ¢e dolgo-
¢asi mene, bo tudi druge in je Skoda
denarja, ki mi ga placajo. Pa tudi
umetnost bi ogoljutal!

Ko stojim pred orkestrom, posku-
Sam razliCne umetniske individual-
nosti dunajskih, berlinskih, newyor-
Skih filharmonikov prilagoditi svo-
jemu idealu partiture, Vem, da ga ne
bom nikoli dosegel, za njim pa ved-
no stremim, Z ukazovanjem orke-
stru se da le malo napraviti; le z
umetnifko prepri¢ljivostjo in pro-
stovolino se da dosedi podreditev
muzikalnemu konceptu. Ce dirigent
kaze orkestru svojo slabo stran, je
pri njem 2e vse zaigral. Dobro lahko
razumem glasbenika, ki temeljito
pozna svoj instrument in skladbo in
pravi: ,Bolje poznam tempe kot ta,
ki stoji gori* in nazadnje ve¢ ne so-
deluje. To pa je zaetek razkroja;

glasbeniki brez interesa igrajo celo
napane note in izvedba je do-
konéno pokvarjena.

O umetniskem delu je treba imeti
dokonéno predstavo in jo na vajah
do zadnje podrobnosti posredovati
glasbenikom, V umetnosti namreé
ni nic¢esar, kar ne bi bilo vazno, Pri
izvedbi pa mora igrati gotovo viogo

tudi fantazija in improvizacija, s
¢imer je doseZen vtis dolocene
spontanosti,

Ko sem bil mlajsi, sem imel na-
vado, da sem glasbenika, ki se je
zmotil, grdo pogledal: na nasled-
njem problemati€énem mestu je prav
gotovo spet narobe igral. Zdaj ga
sploh ne pogledam, na naslednjem
te2kem mestu se mu le prijateljsko
nasmehnem, Vsi smo ljudje in ysa-
komur se lahko ponesre€i. Danes
pac¢ lahko presodim ali je nekdo po-
gresil iz nepazljivosti ali je bila to
preprosto ¢loveska napaka.

Operno dirigiranje je toliko tezje
kot koncertno, ker zahteva veé ru-
tine. Ce rabim za simfoniéni kon-
cert tri vaje (v klasi¢nih simfonijah
se komaj kje menja takt in kaj se
sploh Se lahko zgodi? ), morad v
operi vsak trenutek paziti, da se pev-
cu kaj ne pripeti, Dozivel sem, da so
nadarjeni mladi kolegi v operi eno-
stavno odpovedali. Samo rutina
omogodi spoznati razliko med podi-
jem in odrom in v del¢ku sekunde
odlo¢iti ali pevca drZati, ¢e hoce
prehitevati ali ga loviti? Ce se ne
znad hitro odlo¢iti, lahko vse raz-
pade. K sre€i sem sc tega naucil na
zacetku, ker sem zalel z dirigira-
njem odrske glasbe. Pozneje sem di-
rigiral Stevilne operete. Tu pa si pri-
dobi§ veliko spretnosti. Najvisji za-
kon za dirigenta v operi je, da drZi
orkester. Pevec se bo Ze ,ujel' na

naslednji markantni to¢ki. Da bi bili
pevcem praviéni; moramo priznati,
da jim je velikokrat resni¢no teZzko:
peti morajo v najveckrat ozkih ko-
stumih, obi¢ajno so mo&no napeti,

- peti morajo na pamet in isto¢asno

igrati v tezkih situacijah, Pri zboru
je treba paziti, da ne pride iz ritma,
kar se rado dogaja pri gibanju. Rad
bi poudaril Se: treba je mnogo va-
diti, treba pa je pustiti gotoy ¢a: za
premiero ali za koncert. Preveé vaj
je prav tako slabo kot premalo!

Kot imam svoj poklic rad, tako
vem, kako je mnogo stvari odvisnih
od dirigenta: pri njem se stekajo vse
niti, on dolo¢a tempo, agogiko,
pravzaprav celotno razpoloZenje.
Kljub temu menim, da sta predvsem
v operi danes dirigent in reZiser po-
gosto precenjena, Seveda mora reZi-
ser poznati najmodernejsa tehniéna
sredstva in dekoracijo. Mora jih zna-
{i uporabiti, predvsem pa mora osre-
dotogiti pozornost obé&instva na do-
gajanje, ne pa ga od njega odvraéati,
Opera je sama na sebi nekaj neres-
ni¢nega, Kje so v Zivljenju kdaj si-
tuacije, da si dva zaljubljenca 25 mi-
nut dolgo prepevata? Na to ireal-
nost opere je treba radunati in iz-
luiéiti jedro dogajanja, pevce pa raz-
postaviti tako, da vidijo dirigenta in
da lahko predvsem pojejo., Obéin-
stvo hoe v prvi vrsti poslusati in e
mu to umetno preprecimo, bo s pol-
no pravico reagiralo, Kar zadeva di-
rigenta, sodim, naj dela take kretnje,
ki so potrebne orkestru za ritem in
izraz ~ vse ostalp je show. Geste naj
ne bodo same sebi namen, ampak
preprosto izraz glasbenega doZivetja,
V tej zvezi bi Se rad povedal, da sem
sreden, ker je na svetu prostor, kjer
cenijo dirigente le po poslusanju in

ne po gledanju: to je festivalna hisa
v Bayreuthu.

Dirigent, ki stalno dirigira ista
dela in pride na misel, da neko
stransko temo preveé poudari ali da
iz ritardanda napravi accelerando,
samo da ljudje govorijo, kako kaj ta-
kega Se niso slisali, je umetnisko
Skodljiv, osebno domisljav in &isto
preprosto neokusen.

Mislim, da se mora dirigent kot
vsi ostali sodelavci podrediti skupni
ideji. V&asih dirigent, ¢eprav je cen-
tralna osebnost, niti ni bil napisan
na programu. Tako je bilo v
Muenchnu in v Bayreuthu. Kljub
temu imamo najgloblje spoStovanje
do Hansa Richterja ali Hermanna
Levija. Le tako se je lahko zgodilo,

.da je na lepem prifel k Leviju
Richard Wagner in rekel: , To deja-
nje bom pa jaz dirigiral!* In ga tudi
je. Prav ni¢ ne zmanjsa zaslug ni-
kogar, ki sodeluje pri izvedbi, da se
vkljuci v skupni nacrt. NajvaZnejle
je in ostane skladateljeva volja in
skladba, ki jo izvajajo.

Vedno znova so me sprafevali, kaj
sodim o pouku dirigiranja, Iskreno
povedano; ne veliko — in to toliko
bolj, ker sam v Zivljenju nikoli nisem
Studiral dirigiranja. Kljub temu
imam - kolikor mi ¢as dopuida —
nekaj ucencev, Nekateri so naredili
tudi Ze lepo kariero. Uéencu dirigi-
ranja posredujem le lastne izkusnje
pri delu z orkestrom in tehniéne po-
drobnosti ter morda nekaj spod-
bude, Imeti pa mora talent in mi-
slim, da e vedno veljajo besede, ki
jih je povedal Hans Richter mojemu
o¢etu, ko ga je le-ta vpradal, kako
postane§ dirigent. Rekel je: ,,Gres
na podij in — ali znal — ali pa se
nikoli ne naudig!**
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duke
(edward
kennedy)
ellington

1899
1974

Pride cas, ko se Zive legende zacno umikati. Tak cas je sedaj dole
jazz razumljivo, saj ta glasba izvira iz zacetka nasega stoletja
Sidney Bechet, Louis Armstrong, Mahalia Jackson in sedaj Du
Ellington. Tako ugasajo veliki predstavniki svojih stilov, ljudje, ki so
dvignili nad stil in postali sinonim za ,,stil* sam pa tudi za obdobje
glasbo.

LWgrate Klavir? *'

..IVe, igram orkester. "'

Res, Duke Ellington je igral svoj orkester, kakor Louis Armstroi
trobento ali Sidney Bechet soprano-saksofon. To, da je igral poleg tef
Se klavir, je bil le dodaten efekt — klavir mu je shiZil za , podaljsé
dirigentove roke". Duke Ellingotn je v marsicem ostal zvest svoji p
votni usmerjenosti — slikarstvu. Mnogi omenjajo, da spominja njego
delo na dela velikih srednjeveskih slikarjev, ki so s skupino ucenc
ustvarjali mojstrska dela. Vecina njegovih del so velike glasbene sli

predvsem suite: Sidewalks of New York, The Flaming Swo
Beautiful Indians, Sepia Panorama, Dusk in the Desert in druge.

Duke je obcutil vso glasbo kot | izmenjavanje spominoy v tonih*
ti spomini pa so seveda slike. Nekoc je rekel: ,Spomin na pretehd
dogodke je zelo vazen za jazz glashenika, pomembnejsi je kot celot
tehnika sveta.*

V 1eh besedah je resnicno veliko crnskega, veliko naivnosti in spo
tanosti v nacinu, s katerim se preziveto neposredno spreminja v gla
— neposredno brez omejevanja in obremenjevanja glasbe in glasbeni
z evropsko tradicijo in glasbeno teorijo. Skoro vsa njegova dela imaj
¢érnske teme: Liberian Suite, Deep South Suite, A tone parallel
Harlem (Harlem Suite), opera Boola (ki prikazuje zgodovino am
skega crnca) in druge. Med njimi je mogoce Se najznacilnejsa su
Black, Brown and Beige, ki Ze v naslovu z barvami opise razvoj am
Skega ¢mca, ki je bil véasih v Afriki Se ¢rn, kasneje, v Ameriki, posl
rjay, in je sedaj svetlo rjav (beige) — ne samo po barvi koze, amp
tudi v sami biti.

Ellington je v svesti, da ima danasnji ameriski ¢rnec ve¢ skupneg
svetom belih, kakor z oddaljeno Afriko, vedno govoril: ,,Zelim ustvi
jati glasbo ameriskega ¢mea. ™

S svojim delom je uspel zajeti najrazlicnejSa podrocja Zivljenja in J
opisal (narisal) z izraznim, njemu lastnim, prijemom. Njegova glasba
po vsebini programhska — a vendar niti malo v smislu evropske glasbel
tradicije posnemovalno-opisovalna. Opise in pusti poslusalcu, da sod
luje in isce. Njegovo delo je gigantsko in prav gotovo (e se Ze mo
mo in hocemo spuscati v primerjave) ni¢ manjse in pomembno Kk
delo Bacha ali Stravinskega za evropsko glasbeno miselnost.

Edward Kennedy Ellington se je rodil leta 1899 v Washingto
(D. C.). Pri Sestnajstih letih je bil prodajalec brezalkoholnih pijac
obenem tudi pianist. Iz tega c¢asa izhaja njegova prva skladba ,,Sod
Fountain Rag". Kasneje je igral v razlicnih orkestrih, vendar se zara
svoje glasbene muhavosti ni dolgo obdrzal. Razoc¢eran je nehal igrati
Je postal manager. Leta 1919 je imel zZe petiastnih orkestrov, kar je &
tedaj zelo dober posel (v ilustracije: imel je lastni cadillac in kra
vilo). Vendar ga je glasbeno ustvarjanje @ yedno zelo priviacilo. Td
je leta 1923 sestavil kvintet, v katerem so sodeloyali trije kasneje z¢
znani glasbeniki: Otto Hadwick (alt saksofon), Sonny Greer (bobni)
Arthur Whetsel (trobenta). Kvintet se je imenoval The Washi
tonians, a kljub vsemu ni uspel. Tri leta pozneje je Duke spet poizh
Sal - tokrat mu je uspelo. Malo kasneje je Ze igral v glasbenem cent
Harlema — Cotton Clubu. Tu pa so nastale njegoye prve znane plosé
East St. Louis Toodleoo*, |, Birmingham Break Down' ,Jubi
Stomp'*in ,,Black and Tan Fantasy. "

Ellington je iz Washingtona pripeljal nekaj glasbenikov, ki so
ostali Se dolga desetletja zvesti. Med velikimi solisti, ki so takrat sod
lovali z Dukeom, so bili trobenta¢ Bubber Miley, trombonist
nLricky-Sam* Nanton in bariton - saksofonist Harry Carney.
Mileyem in Nantonom je Ellington ustvaril takoimenovani ,Jung
Style", pri katerem se z ,,Growl" efekti trobente in trombona dosé
vtis osamljenega ¢loveka v pragozdni noci. To je eden od Stirih stilo




11974 glashena mlading @ stran 9

jazz glasbi, ki so povezani z imenom Dukea Ellingtona. Ostali trije so
w~Mood Style*, koncertantni stil in tretji, ki ima v sebi zelo malo
novega in se zato tudi imenuje , Standard Style*. To je ritmic¢no do
najvecje vitalnosti pripeljan nacin igranja.

,Mood Style'* ustvarja tipicno ,ellingtonovsko* atmosfero, ¢
otoZen in cuten in ima v sebi nekaj pravega blues razpolo:onja,
bolj znana Ellingtonova skladba tega stila je Mood Indigo.

Koncertantni stil spominja na zvézo jazza s tradicionalno glasho.
Duke je napisal prave male koncerte za razlicne soliste svojega orke
stra, od katerih naj omenim Concerto for Cootie. Poleg teh koncertoy
pa so Se popolnoma zaokrozena dela, ki so koncentrirana okoli ene
misli, kot na primer Diminuendo and Crescendo in Blue, velike suite z
ve¢ stavki, na primer suita Black, Brown and Beige ali komplicirano
sestavljene tonske slike, kot Harlem.

V svoji zgodovini je orkester Dukea Ellingtona dozZivljul velike spre-
membe, vendar je Duke s svojo vesc¢ino in dinamicno voljo vedno
obdrzal celovitost in preciznost ansambla. V veliko pomoc¢ mu je bil
njegov aranzer in sodelavec Billy Strayhorn. Billy je iz klasi¢ne glasbe
prinesel v Ellintonov orkester jasnost in osvesc¢enost, kljub vsemu pa je
bilo njegovo delo tako ,ellingtonovsko ', «da so ga imenovali | Elling-
tonov drugi jazz"'. Tudi himna orkestra Take the A Train je njegova.
Prav v orkestru, polnem komunikacije med Dukeom in sodelaved, je
razlog, da drugi orkestri zelo tezko izvajajo Dukeove skladbe., Zato
najpopularnejse od njegovih 1400 skladb niso postale mnozicni uspehi, ’

Delo Dukea Ellingtona je vplivalo na nastanek mnogih ¢rnih
(Jimmie Luceford in Count Bassie) in belih orkestrov (Benny
Goodman, Stan Kenton). Ti orkestri so sprejeli predvsem stile in
tehniko, ki jih je uvedel Duke. Ze na zacetku tridesetih let je Duke s
svojim  trombonistom  Portorikancem Juanom Tizolom uveljavil
neuban jazz* spoj stare afro-kubanske ritmike s harmonijo in
melodiko jazza (Caravan, Limbo Jazz).

Prav tako je Duke prvi uvedel resonator, brez katerega si ne mo-
remo misliti sodobnega big banda. Resonatorji dajejo solisticnemu
partu znacilno zvocnost, ki ga ucinkovito dvigne iz orkestralnega

zadja. p

Pred koncem dvajsetih let je Duke uporabljal ze mocno zmanjsane-
kvinte, ,flatted fifth* ~ znacilni interval modernega jazza. Ze tedaj je
uvedel skupaj s solistom Harryjem Carneyem v orkester bariton sakso-
fon, ki ima v modernem jazzu v zvocnem in solisticnem oziru kljucni
polozaj. Bas pa je v drugih orkestrih Sele petnajst let kasneje dobil
viogo, ki mu jo je namenil Duke. Dalje je bil Ellington prvi, ki je ze
leta 1927 z glasom Adelaide Hall uporabil glas kot instrument, enako-
vreden trobenti ali klarinetu.

AJA ORKESTRA DUKEA ELLINGTONA Z LONDONSKO FILHARMO- V zacetku so instrumenti v jazz glasbi le oponasali cloveski glas, To
ho. Z LEVE NA DESNO: ELLINGTON, PAUL GONSALVES, JIMMY  je Duke Ellington pripeljal do popolnosti v ,Jungle Siyie" svojih
2\\\3:([[]&‘1 Bd(())l\:r;l ;’(}:;i’.i_“ggg‘:&,hll()D(”"S‘ COOTIE - WILIAMS,*  solistov Bubber Mileya, Cootica Williamsa in Rexa Stewarta, Potem ba

3 I 97 P Je Duke ves sistem postavil na glavo in zacel cloveski glas uporabljati
kot instrument. Sele v stiridesetih letih so sprejeli tak nacin petja
ostali jazz glasbeniki — predvsem pevka Ella Fitzgerald.

Koncno je Duke Ellington s svojim klavirskim stilom odprl nove
moznosti, kakrsnih ni v igranju nobenega drugega jazz pianista, kljub
temu, da sam kot solist ni mnogo pomenil. Klavir je uporabljal le zato,
da je improvizatorjem nakazoval potrebne harmonije, da je s kratko
kadenco povezal dva solisticna parta, oziroma naredil prehod iz ene
tonalitete v drugo.

Nekoc je Ellington skusal pojasniti, kaj si je postavil kot standard.
WMislim, da je jazz izraz neke dobe. Pomislite na besede: klasicna
glasba, romanticna glasba. Te pojme takoj povezete s sliko o tem,
kako so ljudje tedaj ziveli, mislili, cutili. Nihce pa ni nikoli pomislil,
da bi z dobo povezal dolocen ritem ali poseben nacin ustvarjanja
tonoy. .. Jazz pa je prav to. Ne v, svoji obliki, ampak v svojem
izrazu , . . Zame pomeni jazz svobodo v glasbenem izrazanju, **

JANEZ KRALL
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koncertni
telegrami

21. 1, Vec&er slovenskega sa-
mospeva, Zlata Ognjanoyié, so-
pran - Eva Noviak-Houdka,
mezzosopran, Ljubo Ranéigaj,
klavir, Vzorne izvedbe pomemb-
nega dela slov. glasbene ustvar-
jalnosti, Kultura koncertnega
petja,

29. 1. TomaZz Lorenz, violina
— Pavel Sivic in PrimoZ Lorenz,
klavir, Koncertni atelje DSS, Z
zjemo Kelterborna same sloven-
ske skladbe. Osterdeva-suita do
sedaj zaradi precejSnje teZavnost-
ne stopnje Eri nas skoraj ni bila
izvajana, ivieva Sonata 2z
avtorjem pri Klavirju po nekaj le-
tih zasluzi ponovno zvedbo,

6. 11. Philippe Entremont, kla-
vir. Velika dvorana SF. lzvedba
prvega dela recitala nikakor ne
opraviCuje slovesa atomskega
pianista, Bach je svojevoljen,
Mozart grob in Chopin v agogiki
karikiran, Drugi del je boljsi, zla-
sti Debussy, pri Prokofjevu so
tezka mesta opazna,

12, II. Janez Lov3e, Kklavir,
Koncertni atelje DSS, Pester
spored v razmeroma ozkem Ca-
sovnem  obdobju nastanka
skladb, Po izvedbeni plati od do-
maéih estopata Osterc in Potog¢-
nik: prvi po o¢itni afiniteti do
tovrstne muzike in drugi po za-
vzetosti v interpretaciji v obsez-
nem klavirskem stavku,

19. II. Zagrebiki komorni
duo: Tinka Muradori, flavta -
Pavla Ursi¢, harfa. Velika dvo-
rana Narodne galerije. Flavtistka
igra zelo dobro, zlasti solo to¢ko
(Telemann), soigra s harfo je la-
bilna, solo harfa postavlja vpra-
§anje etike nastopanja. Razgla-
§ena in povrina igra ne sodi pred
publiko. Zvoéne novotarije pri
Ramov3u ne morejo prepridati,
&e so klasiéne skladbe tako sla-
bo izvajane,

3. 11I. Bachov orgelski veéer.
Hubert Bergant s sodelovanjem
sopranistke Nade Vidmar in
altistke Bogdane Stritar, Stol
nica, Bach in orgle vedno priva-
bita mnozico poslusulcev. Vse
skladbe celo prvi¢ v Ljubljani
javno izvajane. TeZil¢e izvedb
ostalo v orgelskih skladbah,

5. l1. Slovenski godalni kvar-
tet s sodelovanjem tenorista
Mitije  Gregora¢a. Koncertni
atelje. Agilni komorni sestav se
je lotil tudi Koporéevega Kvar-
teta, za kar mu gre priznanje,
Dobra in zanimiva glasba. Sim-
pati¢en folklorni zapis iz Rezije
J. Strajnarja in fe nekaj italijan-
ske arioznosti s tenoristom M.
Gregora¢em (1. Pizzetti), Ostalo
(Logar, Osterc, Lipoviek) so-
lidno,

15,111, JoZe Stabej, bas — Ma-
rijan Lipoviek, klavir. Dvorana
Narodne galerije. Solist ve, kaj
poje. Zato lahko s svojo inter-
pretacijo (Musorgski) prepri¢a in
pritegne publiko, Poglobljene

umetniske obdelave narodnih |

pesmi M. Lipovika.

slovenski
glasheni
dnevi

nadaljevanje
s 7. strani

vprasanje, kako glasbeni peda-
gogi to mladino usmerjajo,

/ Ivan Mrak, dramatik
Izvajalec Cetrtega koncerta z deli

Osterca, Stuhca, JeZa, BoZi¢a, Ra-
movia, Lebi¢a in Petriéa je bil
ansambel Slavko Osterc. V svoji
12-letni dejavnosti je ta priznani
ansambel krstil Ze ve¢ kot 100 jugo-
slovanskih del.

Slovenski glasbeni dnevi se mi
zdijo posebno hvalevredni zato,
ker le na ta na¢in pridejo sloven-
ski glasbeni ustvarjalci do izvedb
njihovih del. Zal pa zanimajo
slovenske glasbene novitete le
manjse Stevilo glasbenih izobra-
Zencey.

sodelavka
glasbene redakcije RTV

Zamisel slovenskih glasbenih
dni se mi zdi zelo pohvalna, ven-
dar se mi zdi $koda, da ni bilo
veCje propagande, da bi se lahko
¢im SirSa publika seznanila s sta-
rejSimi in novejSimi deli sloven-
skih skladateljev. Vpradljiva pa
s¢ mij zdi zamisel, da bi slovenski
2lasbeni dnevi postali trajna ma-
nifestacija, “ker je festivalov pri
nas pravzaprav Ze preveé. Bolj
smotrno b se mj zdelo podati
vsakih nekaj let res kvalitetni
prikaz  moderne  slovenske
ustvarjalnosti,

BoZena Glavak,’

operna pevka

Gost petega koncerta slovenskih

glasbenih dni je bil Slovenski oktet,
ki je v svoji dolgoletni tradiciji po-
nesel slovensko pesem Sirom sveta,
Tokrat je iz svojega bogatega rerer-
toarja izbral prerez slovenske zbo-
rovske pesmi od renesanénega moj-
stra Gallusa do del sodobnih ustvar-
jalcey,

Nisem redni obiskovalec kon-
certov, sem pa ljubitelj resne
glasbe. Pojem v Akademskem
pevskem zboru in skusam preko
vokalne glasbe najti pot do
instrumentalne in posebno do
moderne glasbe. Kritika velja
propagandi, saj je npr. tudi po
zborih, kot je APZ, ni bilo do-
volj.

Orlando Markic,
§tudent ekonomije.

Kot glasbeni snemalec se udej-
stvujem pri vseh vrstah glasbenih
prireditev in zamisel Slovenskih
glasbenih dni se mi zdi izredno
pozitivna, Pomislek pa imam gle-
de propagande, saj je bila ta kul-
turna manifestacija veliko slabse
propagirana kot vedina zabavnih
prireditev. Na Boom-u je bilo
10.000 miadih poslufalcev -
moéno jih pogreSam tudi na Slo-
venskih glasbenih dnevih. Mi

slim, da bi jih bilo veé, &e bj bila
ustrezna reklama po glasbenih
Solah.

glasbeni snemalec RTV

Na Sestem koncertu so bile krstne

izvedbe del Simonitija, Merkuja, Le-
bi¢a, Ramovsa in Petrica,

Nisem redna obiskovalka kon-
certov moderne glasbe, na kon-
certu sem izjemoma in s Sloven-
skimi glasbenimi dnevi sem se
spoznala iz broSure. Zanimivo je
spoznavati nova dela: moderna
‘glasba je klasi¢nemu poslusalcu
Se morda nepristopna, zato je
pozitivno, da ima ¢&im ve& pri-
loZnosti, da se z njo seznani,
Prav tako pa jo veliko premalo
cenimo, Od del na danasnjem
programu mi je najbolj ugajala
Simonitijeva kantata.

profesorica
ekonomskih ved

Ker sem bil sluzbeno zadrZan,
nisem slifal vseh koncertov v
okviru slovenskih glasbenih dni,
Specialno me je zanimal no-
cojs$nji koncert novih izvedb, Ta
nova prireditev se mi zdi pozi-
tivna, vendar poslusalcev ni.
Ljubljana pa je Ze tako mesto,
da bi morala napolniti dvorano.
Organizator bi moral pritegniti
ljudi, ki sicer ne prihajajo v Fil-
harmonijo, Morda abonma s po-
pustom za ves ciklus in vabila
raznim kolektivom in organizaci-
jam. Za takle obisk pa bi se bolj
spla¢alo, da bi bili koncerti za-
stonj.

Urban Koder

Poslednji koncert je bil posveéen

Radu Simonitiju ob njegovem Ziv-
lienjskem jubileju in obenem lep pri-
kaz njegovega neutrudnega glasbe-
nega snovanja.

* slovensko

Hodim na koncerte in imam
abonma. Ostalih velerov tega
cikla nisem obiskala, Prisla sem
predvsem zaradi Simonitijevih
del in zbora, ki ga zelo cenim.
Zamisel Slovenskih glasbenih dni
se mi zdi zelo pozitivna, ker se
ljudje le na ta nacin seznanjajo s
glasbeno  ustvarjal-
nostjo: Pa tudi mladi inajo moz-
nost, da spoznajo poleg vseh vrst
zabavne glasbe kvalitetno resno
sodobno glasbo,

profesorica

Nisem glasbeno izobraZena,
ampak ljubim glasbo in pridem
véasih na koncert. Citala sem v
Casopisu, da bodo peli nasi znani
solisti in petje imam rada, pa
sem  prisla. Tudi Simonitijeve
skladbe so mi vie¢. Slovenski
glasbeni dnevi so priznanja vred-
na zamisel, samo publiké je po-
razno malo. Ljudje pri nas ne za-
upajo dovolj domacim avtorjem,
tuje imajo rajsi. . .

laborantka v pokoju

Za uspeh nekega projekta je
potrebno troje: ljudje, material
in volja. Tako slovenska produk-
cija kot tudi reprodukcija je na
zavidljivo visoki ravni in Slo-
venci smo znani kot odli¢ni
organizatorji. Nadaljnje  raz-
misljanje o teh treh parametrih
prepuscam bralcu . . .

Andrej Rijavec,
Filozofska fakulteta

Pripravili: AK, MP
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mariborska
opera

in mladi
gledalci

Kadar beremo razne ankete o pri-
ljubljenosti, ali recimo rajsi posusa-
nosti razli¢nih glasbenih zvrsti, stoji
obi¢ajno opera na vrhu lestvice,
sledi ji simfoniéna glasba in tako na-
prej. In dostikrat take ankete ustvar-
jajo nesoglasja med pristasi operne
in ljubitelji koncertne glasbe. Kon-
certni glasbeniki ocitajo opernim
ppovprecnost™ in ,osladnost* in se
¢utijo vzvisene nad njihovim delom,
slednji pa prvim ocitajo ,ehitnost™
in aristokratizem' in se jim sme-
jijo, ¢el da obi¢ajno igrajo pred pol
prazno dvorano,

Sam se vedno z veseljem spo-
minjam svojih prvih obiskov v operi
in verjetno se godi enako vsakomur,
ki je imel priloZznost Zze v zgodnji
mladosti priti v stik 5 1o umetnostjo.
Odrska igra, scena, kostumi, lug, vse
to izredno pritegne pozornost mla-
dega ¢loveka in pri tem se najbrie
veliko hitreje navadi tudi na razume-
vanje petja in glasbe, ki bi sama po
sebi bila morda v zaéetku pretezka
inf predolgocasna,

Pa sem se kljub temu zaéudil, ko
sem na nasi reperotarni tabli po dalj-
Sem seStevanju, odstevanju in mno-
Zenju ugotovil, da je med obisko-
valci naSe mariborske opere ve¢ kot
polovica mladine, Seveda gre pri
tem samo za organizirane mladinske
predstave, s¢ pravi za mladinske
abonmaje in zukljuéene mladinske
predstave. Koliko mladih je Se med
ysodradimi  poslufalci, tega tre-
nutno niti ne moremo ugotoviti,

In ko sem naso tablo povprasal
naprej, katera dela mladina najrajsi
posluia, sem ugotovil, da je odgovor
zelo raznolik. Najprej imamo tu 8
rednih mladinskih abommnajev, ki jih
pokupijo predvsem srednjesolei in
Studentje vijih in visokih Sol, Zanje
imajo na sporedu nale redne abon-
majske predstave. V letosnji sezoni
je bil to Verdijev Nabucco, krstna
zvedba Otrinovega baleta Prometej
73, Menottijey Medij skupaj z Iber-
tovo Angeliko, Bizetovi Lovci bise-
rov in Zdrahe na trgu Wolf-Ferrarija,
Vsega 40 predstay,

Pa vendar mladina ni sprejemala
vseh teh predstav enako? Nasa tabla
nam tu ne pomaga ve€. Slucajno
sem letos dirigiral najbolj in najmanj

“,,odzivno™ delo v sezoni, Verdije-

vega Nabucca in Menottijev Medij,
in tako imam o tem ¢isto trdno last-
no sodbo, Nabucco je bil seveda
vedno do kraja poln, aplavzi spon-
tani in prisréni, skratka, tako ne-
kako si ¢lovek predstavija gleda-
lis¢e, Vendar pa tudi pri Mediju ni
bil prazen veé¢ kot tu in tam kakden
sedeZ; in na predstavo so prav mladi
poslusalci reagirali tako, kot si jo je
Menotti zamisli, kot’ glasbeno in
odrsko  spretno napisano  Krimi-
nalko. In taksna spontana reakcija je
za izvajalce gotovo bolj hvaleZna kot
pa dostojna zadrZanost.
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Za mladino iz osnovnih 3ol smo
imeli 23 predstav, med njimi tudi
tiste v organizaciji Glasbene mla-
dine. Tu se seveda bolj ponavlja do-
lo¢ena vrsta naslovov, kot na primer
Traviata, Nabucco, Gorenjski slay-
&ek, Prodana nevesta in tako napre;j.
Spored tu ni omejen le na klasiéno
opero, vaZna pa je primerna snov,
Tako je bil pred leti zelo priljubljen
Cipcijev Dundo Maroje, isto pa upa-
mo letos za Zdrahe na trgu,

Za mladinsko operno predstavo
velja isto kot za koncert: poslusalci
morajo biti nanjo dobro priprav-
lieni. Ce niso tega storili pedagogi v
Soli, mora t0 napraviti dober ko-
mentator, Zal tudi v nadi hidi Se ni
smo uspeli dovolj upoStevati tega
nacela, Dosledno smo ga izvedli le
pri mladinskih koncertih, ki jih je
imel na$ orkester in Ki so bili vsj ko-
mentirani,

Na naSem osnovnem, opernem
podrodju pa smo Se vedno v zagati;
tako kot ne bi hoteli biti skopi v
pojasnilih, tudi ne bi Zeleli biti pre-
ved gostobesedni in pripovedovati
poslusalcu tistega, kar je mogoce Ze
vsaj dvakrat prej sisati. In verja-
memo, da se nam ravno pri Traviati
in Nubuccu lahko veliko prej pripeti
slednje kot pa prvo,

Zato veliko razmisjamo o novih
naéinih operne dejavnosti za mla-
dino, ki bi bili enako zanimivi za ti-
ste, ki Ze imajo glasbeno izobrazbo,
kot za tiste, ki opero komajda po-
znajo.

K temu nas je vzpodbudila pred-
stava Baletni &eveljéki, s katero smo
v lanski sezoni naleteli na neverjeten
odziv, tako da sploh nismo mogli za-
dostiti povpradevanju. Predstavljamo
si podoben prikaz operne umet-
nosti, ali pa zdruZen prerez opere in
baleta, Dalje si zamiSljamo prereze,
skrajfane prikaze posameznih oper,
ki so v celoti le nekoliko preteZke, v
taki, skrajsani obliki pa bi bile zani
mive za mladega poslusalca. Raz-
mifljamo tudi o mladinski operi, ..

Seveda pa imajo vse te Zelje svo-
jega ,uravnavalca’ v ckonomskih
mozZnostih, Za nas je ekonomsko
najenostavnejse isto predstavo pono-
viti dvajsetkrat; ni pa to vedno kul-
tumo in pedagosko upraviéeno,
Upamo torej, da bomo v sodelo-
vanju s tistimi, ki jih nafe delo nepo-
sredno zanima, nekaj od nasih idej
lahko uresni¢ili v prihodnji sezoni.

KRISTIJAN UKMAR

IV. revija
mladinskih
pevskih
zbhorov
slovenije

V zagorju

« Z otvoritvijo male Groharjeve sli-
karske kolonije pionirjev-likovnikov,
kot pozdravom svojim vrstnikom
pevcem, je pokrovitelj revije, clanica

Izvrinega sveta in republiski sekretay
za prosveto in Kulturo Ela Ulrih-
Atena, z uvodnim govorom nazna-
nila sveCani zaletek IV, revije mla-
dinskih pevskih zborov Slovenije.
Sledil je otvoritveni koncert otro-
Skega in mladinskega pevskega zbora
wVesnat iz Zagorju ob Savi, ki sta
pod vodstvom Danice Kovaeve in
Riharda Beuermanna pripravila vsak
polovico koncertnega sporeda.

V naslednjih dneh (24. in 25.
maja) se je na 5 revijskih nastopih
zvrstilo 45 slovenskih zborov (9
otrodkih, 26 mladinskih, 4 dekliski
in 6 pomutacijskih me3anih zborov)
in — gost revije - ftinski akademski
pevski zbor Viipurilainen Osakunta
iz Helsinkov.,

Nastopajoi zbori predstavljajo
zgornjo plast v kvaliteti slovenske
mladinske zborovske glasbe. Za le-
tosnje sre¢anje so se temeljito pri-
pravili. Malone pri vseh skupinah je
bilo opaziti vzorno disciplino, stu-
diozen pristop k delu in tehtne po-
ustvarjalne dosezke. Bistven premik
v celotnem porastu kvalitete se kaZe
predvsem v izbiri programa. Zboro-
vodje in zbori stremijo h tehtni kon-
certni literaturi domacih in tujih
avtorjev, pri ¢emer dajejo poudarek
sodobni slovenski ustvarjalnosti, Od
domacih skladateljev so bili zasto-
pani Gallus, Adami¢, Kogoj, Osterc,
Pahor, Pirnik, Kozina, Sivic, Gobec,
Lipoviek, Simoniti, Ramovs, JeZ,
Lebi¢ in drugi, izmed tujih pa velja
poleg predklasikoy, klasikov in ro-
mantikoy omeniti tehtna in zahtev-
na dela Debussyja, Kodalyja, Luto-
sluw skega in Ebna.

Mladinsko zborovsko petje zaja-
me pri nas letno okoli $0.000 mla-
dih peveev, ki_nastopajo na obéin-
skih.in podroénih revijah ter drugih
nastopih ter se z bienalno organizi-
rano revijo v Zagorju ob Savi (ob
selekcioniranem  Stevilu nastopajo-
¢ih) vkljuuje v prizadevanja za do-
sego najboljsega, kar premoremo na
podroc¢ju mladinske zborovske glas-

be, t.j., za nastope na (prav tako
bienalno organiziranem) MIladin-
skem pevskem festivalu v Celju.
Ocenjevalna Zirija (M. Munih, E,
Kunej, M. Pirnik, J. Jez, M. XKokol)
je razglasila zbore, ki se naslednje
leto lahko prijavijo za tekmovanje
na celjskem festivalu: MPZ Maribor,
MPZ OS Trnovo Ljubljana, MPZ
RTV Ljubljana, MPZ I. OS Celje,
MPZ OS Sre¢ko Kosovel SeZana,

.MPZ 0OS Dobrovo, MPZ ,Vesna"

Zagorje ob Savi; DPZ Srednje vzgoji-
teljske Sole Maribor, DPZ Pedago-
Skega centra Celje, DPZ Srednje
glasbene Sole Maribor, DPZ Gimna-
zije Velenje, Mladinski melani zbor
Gimnazije Kranj, MMZ Gimnazije
Koper in MMZ Gimnazije Celje.

Za festival ,,Kuriréek™, ki bo v le-
toSnjem decembru v Mariboru, je

« Zirija poleg Ze navedenih mladinskih

pevskih zborov za celjski festival iz-
brala S¢ MPZ OS Milojko Strukelj
Nova Gorica, MPZ OS Brezovica pri
Ljubljani, MPZ OS I. celjske &ete
Celje in MPZ OS Pohorski odred
Slovenska Bistrica.

Na posvetovanju z glasbenimi pe-
dagogi, ki je bil v dopoldanskem
casu zadnjega dne revijskih nasto-
pov, so predavatelji Rafael Ajlec,
Jurce Vreze in Branko Rajster govo-
rili 0 zgodovinskem razvoju mladin-
skega zborovskega petja pri nas, o
statisticnem pregledu mladinskega
zborovstva in o kvalitetni rasti slo-
venske mladinske zborovske po-
ustvarjalnosti.

Zirija, glasbeni strokovnjaki, pe-
dagogi in zavzeti spremljevalci mla-
dinskega zborovskega udejstvovanja
50 soglasno ugotovili viden napredek
letodnje pevske manifestacije v Za-
gorju ob Savi in dali priznanje obe-
ma organizatorjema (ZKPO Slove-
nije, Svet revije mladinskih pevskih
zborov Zagorje ob Savi), domadi
nom in vsem, ki so se trudili za tako
lep uspeh.

SAMO VREMSAK

(

Akademski pevski zbor , Tone
Tomsi¢* Ze osemindvajset let po
vrsti predstavlja svoj letni pro-
gram. Letodnje delo so pevci
predstavili 11. maja na koncertu
v Slovenski filharmoniji.

Vsekakor lahko najprej in
predvsem ponovno ugotovimo

visoko kvaliteto zbora, ki mu je
prav gotovo §teti v priznanje, da
mu veliko Stevilo slovenskih zbo-
rovskih skladateljev zaupa prve
izvedbe svojih skladb. In zaupa-
nje je vedno znova potrjeno z
odli¢no izvedbo.,

pregled enoletnega dela Y

Letos je bil repertoar zbora
usmerjen na partizansko in revo-
lucionarno tematiko, vendar je
na koncertu v dodatku predsta-
vil lanskoletni program balkan-
skih narodnih pesmi.

Za Sirjenje zborovske in splo$
ne glasbene kulture je delo zbora
izrednega pomena, predvsem pri
Sijenju  amaterzma med  Stu-
dentsko populacijo. Za zborovo
kvaliteto pa gre gotovo priznanje
dirigentu Marku Munihu.

MZ
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koncertni
telegrami

19. 1Il. Rafael Puyana, cem-
balo. Velika dvorana SF, Vedno
bolj se uveljgvija igranje starih
mojstrov na ¢embalo. Prefinjena
barvitost registriranja da sklad-
bam nov nekdanji &ar. Solist je
pripeljala instrument s seboj, da
lahko enkrat to slifimo tudi v
Ljubljani. Imeniten veler za
glasbene sladokusce,

26, 111, Mihajlo Kelbi, klarinet
— Marjjan Fajdiga, klavir. Kon-
certni atelje DSS. Izredno verzi-
ran in uglajen solist, Spremlje-
valec mu enakovredno parira,
Ozivljena Petri¢eva Sonata kaze
mladostne vzore, z Debussyjem
predstavi Zelezni repertoar svo-
jega instrumenta, zablesti v Bru-
novih Miniaturah in obvlada
Obradovi¢eve novotarije,

16. 1V. Ciril Skerjanec,
violon¢elo — Aci Betoneelj, Kla-
vir. Koncertm atelje DSS. Marti-
nujeva in Prokofjeva Sonala po-
kazeta Siroko  poustvarjulno
zmogljivost  obeh  &zvajalcev,
Skerjangeve Liriéne melodije so
Zze klasiCen repertoar nadih
violoné&elistov, Ukmarjeve
Dispozicije za violonéelo solo
dozive krst.

18. IV, Alice Artzt, kitara,
Velika dvorana Narodne galerije.
Izjemen koncerten dogodek z
mnozico dodatnih poslusalcey.
Igranje solistke je tako dovrieno,
da se sploh ne opazi, kako tezke
skladbe za ta instrument igra. V
krajsih skladbah se poigrava z
barvitim niansiranjem, v daljsih
¢udovito oblikuje arhitektoniko
skladb,

23. IV, lgor Dcekleva, klavir
solo, z Alenko Dekleva Stiri-
roéno. Koncertni atelje DSS.
Veéer sodobnih jugoslovanskih
klavirskih skladb, Nekatere is¢e-
Jo vzore pri starejsih skladateljih
(Nikolovski, Trajkovic), druge so
spontane (Weingerl, Skerl), osta-
le eksperimentirajo in lovijo ko-
rak s sodobnostjo drugod (Ra-
movs, Sakaé, Lebi¢), Dekleva je
verziran in prizadeven, po hrup-
nosti vedine kompozicij najlepse
zazveni subtilni Sakadev Pre-
ludio gleatorico,

10, V. Dubravka Toms3ié-Sre-
botnjakova, klavir, Velika dvora-
na SF. Spored (Beethoven — De-
bussy -~ Chopin), ki si ga lahko
privos¢i le vrhunski pianist. Du-
bravka spada v clito setovne
pianistike in  zdale¢ preraséa
nale domale glasbene razmere,

12. V. Hubert Bergant, orgle.
Stolnica. Nov nastop priljublje-
nega orglavea, Spored od starega
ceskega (Cernohorski) in polj-
skega (Rohaczewski) mojstra
preko Bacha do glasbe novejsih
omeeljskih skladateljev, Predvsem
akustiéno cfekten spored za lju-
bitelje tovrstne zvoénosti. Slej-
koprej ostane Bach najbolj teh-
ten, tudi izvajaleu po pogloblje-
nosti najbolj blizu.

L. E;
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CLOVEK  ELEKTRONSKE
DOBE JE NOMAD NA LOVU
ZA INFORMACU AMI

McLUHAN

HEADHUNTERS - HERBIE
HANCCCK (CBS KS 32731)

Herbie Hancock, instrumenti s
klaviaturami (key-boards), Har-
vey Mason, bobni, Paul Jack-
son, elektri¢ni bas, Bill Sum-
mers, tolkala, Bennie Maupin,
saksofon

Stran 1:
melon Man
Stran 2: Sly, Vein Melter

Chameleon, Water-

Glede na ustvarjalnost Her-
bieja ‘Hancocka plos¢a Head-
hunters predstavlja stanje glas-
be, ki je po vsebini in obliki
izrazito ,,¢rna*. Morda je bolj
kot doslej poudarjena ,elektri-
fikacija** — je vedno prisotna,
deluje kot dejstvo in del vse-
bine. Je le ,mood* in ne pogla-
vitna lastnost izraznosti celofne
skupine. V kontekstu plosce
dobi ,elektrifikacija* liri¢no
veljavo,

Vse stiri skladbe delujejo
zelo -homogeno. Grajene so na
osnovi izredno dinami¢nih
ritmov. Ze v prvi skladbi ,,Cha-
meleon** nad tezko, trdno zgra-
jeno bazo (tolkala, elektri¢ni
bas) vlada liri¢na nadstavba, ki
jo lahkotno gradita Herbie Han-
cock in saksofonist Bennie

Maupin, Bobnar Harvey Mason
je celotno plosco ,podlozil® z

drobno  razkosano  mreZo
ritmov. Njegov stil, podoben
igranju Billa Cobhama, je v zad-
njem c¢asu znacilen za veéino
mladih ¢rnih bobnarjev.

Skladbe na plos¢i so vse po
vrsti zanimive, prav tako prired-
be nekaterih znanih Hancocko-
vih skladb (Maupinova priredba
hita Watermeélon Man).

»Ta knjiga poskusa raziskati
razra$¢anje (rock) gibanja in
njegove glasbe. Rock je defini-
tivno glasba revolta, $e celo, ka-
dar je ta revolt neuokvirjen,
brez vzorov in zacetniski, Glo-
balno je vkljuc¢en v iskanje no-
vih kategorij misljenja in delo-
vanja — akcije. Ne zadostuje
re¢i, da stare vrednote propa-
dajo, to je ocividno. Pomemb-
no je to, da prihajajo na dan no-
ve vrednote in da se Paul John-
son 1964. leta in mnogi drugi
1968. leta niso zavedali njih
vsebine in pomena.

Mogoce bo ta knjiga poma-
gala razloziti, kaj se dogaja, ¢e
ne veste, kaj to je ... Ne posku-
Samopatega dokonéno pojasniti.
TeZnje so prevel raznovrstne,
da bi kdo to zmogel.*

Na te besede naletimo v uvo-
du k knjigi The Age of Rock
(Sounds of the American Cultu-
ral Revolution), ko i§¢emo ,,de-
finicijo rocka* in nacela, ki so
vodila Jonathana EISEN-a kot
urednika in zbirdlca. To je do-
volj siroko in vendar dokonéno
stali§¢e, opredelitev za novo v
glasbenem in drugih smislih.
Upostevati moramo, da rock
kot ,glasba gibanja* odpira $i-

roko podrocje vprasanj, ki 3e
zdale¢ niso samo glasbena; da
ze skoraj dvajsetletna ,tradi-
cija** vrtoglavo hitrega razvoja
te zvrsti s¢asne glasbe kar klice
po socialno-psiholoskih sociolo-
§kih, glasbeno-histori¢nih in
komparativnih raziskavah. Te
naj bi bile v osnovi ,,pozitivne*
in ne vnaprej obsojajoce, kar se
je dozdaj vecinoma dogajalo.
Lahko bi rekli, da rock kot glas-
ba in kot $irse druzbeno-kultur-
no gibanje se ¢aka svojih teore-
tikov.

Ta knjiga je dozdaj najobsez-
nejdi in najtemeljiteje napisan
prispevek k zgodovini in seda-
njiku rocka. Eseji — vseh skupaj
jih je osemintrideset — so biliv
glavnem Ze prej objavljeni v raz-
nih ameriskih ¢asopisih in revi-
jah. Nekateri izmed avtorjev so
e dozdaj veliko storili za osvet-
litev SirSe vloge in pomena
rocka. Gotovo ste Ze slifali za
imena, kot: Frank Kofsky, Jon
Landau, Doon Arbus, Sally
Kampton, Tom Nolan... Ti
imajo v knjigi po dva teksta. Po-
leg njih je Eisenu uspelo priteg-
niti k sodelovanju tudi Ralpha
J. Gleasona, Nata Hentoffa,
Richarda Meltzerja in Richarda
Farino.

Beseda ni le o skupinah in
znanih glasbenikih, Ceprav se

Stones, Zappa, Beatles in Dylan
pojavljajo ze v naslovu; bistvo

tega pisanja je drugje, vsaj dve
stopnici vi§je od casnikarskega
senzacionalizma in dnevne in-
formativonosti: v resnem pro-
ucevanju, v estetski in pojmov-
ni analizi, vse to ob isto¢asnem
iskanju novih pristopoyv in oblik
v pisanju o glasbi, o rocku,
Tovrstna ¢ma glasba je v
zbirki The Age of Rock slabse
prikazana. Eisen opravi¢uje to s
tem, da konec Sestdesetih let
ameriske ¢rne skupnosti Sele za-
¢enjajo  zavestno  oblikovati
$v0jO, rasno in nacionalno iden-
titeto, kar pomeni preucevati
tudi svojo glasbo. S to se na-
tan¢neje ukvarjajo drugi teore-

BROBFIEL
TRE BEATLES

dois Dodan son

REERS
$TONES

o Te IU\{u %
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tiki (na primer LeRoi Jones —
Black Music; Blues People).

Nik Cohn stoji na isti
fronti. Stari zagretez, ki ga je
beat premaknil in so ga Whoji
in Stonesi doko¢no prepriéali v
miti¢nost rocka, je bil ,,okrog*
od vsega zacetka. Rock from
the Beginning (prvi¢ izslo sredi
1969. leta) je bolj prisréna, zelo
osebno pisana kronologija norih
zacetnikov, kot pa analiza in
teoretiziranje. Zato je vsekakor
treba to knjigo brati pred prej
omenjeno. Priporo¢am pa vam
obe.

bralcev

nasih
nam je pisal in nas prosil, naj
mu posljemo Dylanove tekste z

Eden izmed

glasbenikovih  zgodnjih albu-
“mov. Ker je enemu samemu tez-
ko ustre¢i in ker smo prepri-
¢ani, da vas je ve¢, ki bi se radi
Sirse in poblize seznanili s po-
eticnimi  besedili ,Poeta lau-
reatus* rocka 60-ih let, vabimo
tiste, ki vas Dylanovi delo za-
nima, da nam pisete. Ce bo do-
volj veliko zanimanje, bomo je-
seni ponatisnili zanimivej$a in
pomembnejsa obmogja ustvar-
jng'a Boba Dylana in jih s pre-
vodi vred razposlali med vas. 4
©dr
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..Letodnja ustanovitev jazzov-
skega drustva, SirSa podpora
druzbenopoliti¢nih forumov in
- Cedalje vecje zanimanje publike
za jazz pri nas odpira veliko
ve¢je moznosti nasi osrednji
vsakoletni jazz prireditvi®, je
povedal eden od organizatorjev
letosnjega, Ze petnajstega po
vrsti, tradicionalnega ljubljan-
skega jazz festivala. Za priredi-
tev, ki bo letos stala skoraj pet-
deset milijonov starih dinarjev,
bodo v bodoce morali prispe-
vati mnogi, ¢e naj res postane
osrednja nacionalna in jugoslo-
vanska glasbeno-kulturna mani-
festacija, kar si je zadal organi-
zacijski odbor, in za kar je dobil
(za zdaj sicer Sele nacelno) Siro-
ko podporo.

V prihodnjih letih bo treba
natan¢neje dolociti vlogo tele-
vizije oziroma snemanja koncer-
tov, saj je dejstvo, da dosedanji
nac¢in dela ni bil najbolj prime-
ren in da je motil tako poslusal-
ce kot izvajalce. Kot pri vprasa-
nju sodelujo¢ih glasbenikov se
tudi ta problem navezuje na
vprasanje subvencioniranja pri-
reditve, ki ga bo v prihodnje po-
trebno SirSe postaviti in rede-
vati. dr/mz

MED LETOSNJEGA JAZZA V
LIUBLJANI — CRNSKA PEVKA
GOSPELOV IN SPIRITUALOV -
ODETTA

V moji sobi je polno zvokov.
Tudi jaz sem v svoji sobi. ,,De-
lam™, povzro¢am zvoke.

Zvoki so tudi zunaj sobe,
vendar ne moji (nobeni zvoki
niso moji: vsi s0 zame; vSi zame
so ) — kljub temu so zame naj-
prej v sobi tisti od zunaj.

Ali so tudi v vasih sobah, jih
slisite tudi v svojih usesih?

Ali vas nima kdaj, da bi v
prostor med zvoke natresli le-
pila, da bi zapisali zvoke v sobi,
v tistem ¢asu, da bi jih posneli.

Kot da bi lahko s temi zvoki
tako kaj naredili.

Ali ni riezavedna misel, da bi
jih  zaprli
skrili, da nas ne bi ve¢ motili?

Kot, da jih po tem lahko pre-
slid§imo, ne poslusamo vec¢, ,0d-
mislimo** — Kot, da smo se jih s
tem znebili in (kot, da) jih
bomo ze poiskali, ko jih bomo
spet potrebovali.

Naj pocakajo.

Tisti zvoki iz tistega casa, ki
ne bo ponovljen (Ceprav je Cas
en sam, brez dna in kosov) ...
recimo iz tiste minute.

Ali nam ni véasih tezko po-
sludati in, ali si ne napolnimo
glave z drugim in ne slis$imo?

Kaj ni to delitev na tiste, ki
poslusajo in na tiste, ki imajo
glave polne drugega; kaj ni to
(v) posluh? (ali poslusamo zvo-
ke ali ,,poslusamo** stvari? )

e tukaj, v nasem (ne) za-
vestnem vposluhu zvokom, v
nasi naravnosti, so ,skriti* viri
predsodkov in neprijetnega po-
¢utja med posluSanjem rocka
(,,To je prehrupna glasba! Samo
poglejte jih, te . ..") (konkret-

no) 10 je pa kavni mlin-
cek!* (ali elektronske glasbe) —
.V nasi tovarni imamo
tudi . . .°

Kdo je potem (pravi) poslu-
Salec?

Ne tisti, ki sedi med koncer-
tom v Filharmoniji, v Hali Ti-
voli ali pred prizganim radij-
skim sprejemnikom. Biti poslu-
Salec je biti tak vposluh, je zave-
dati se svojih uses in zvokoy. In
zvokov — glasbe.

ZVOKI. '

Zavedamo se, da so samo en-
krat taki in tako, kot so takrat,
ko so.

P.S. Ne, ta zvok, zdajle, ni
lajez nasega psa.

dr
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dani
muzike
budva —
sveti
stefan

Letodnji  tretji festival
Drustva glasbenih umetni-
kov Jugoslavije je pokazal na
dologene slabosti taksne
vrste prireditev. Organizator-
ji festivala sicer menijo, da je
njegova osnovna naloga v
tem, da zdruzuje glasbenike,
ki se ukvarjajo z istim de-
lom, pa se med seboj ne po-
znajo — se pravi, da med se-
boj izmenjujejo delovne iz-
kus$nje in kritiéno ocenjujejo
uspeh tujega in ob tem tudi
lastnega dela. Vse lepo in
prav,vendar to pomeni, daso
porabljena ogromna sredstva
za to, da se v tednu dni
sre¢a doloc¢eno Stevilo soli-
stov in da se predstavi nekaj

VISNJA DUGI 1Z ZAGREBA

1
orkestrov, ki pa zaradi raz-
poreditve koncertov (v za-
¢etku in na koncu tedna) ne
morejo primerjati medseboj-
nega dela, Publika, ki naj bi
ji bili koncerti najbrz tudi
namenjeni, pa je ve¢ ali
manj imaginama - sestavlja
iz udelezencev vzporedno s
festivalom organiziranih sre-
¢anj, kot je bilo na primer
sre¢anje  Glasbene mladine
Jugoslavije. Lahko je reéi,
da festival §e ni dovolj vpe-
ljan - glede na triletno tra-
dicijo, in da bo Sele veéleino
delovanje pokazalo njegov
pravi smisel. Njegov bistveni
pomen bi morda bilo Sirjenje
glasbene kulture v Crni gori,
vendar domace publike
doslej resni¢no ni.bilo opa-
ziti ve¢ kot v minimalnem
Stevilu.

Ce naj bi bil festival res le
sreéanje ¢lanov drustev glas-
benih umetnikov, potem je
morda sprejemljiva tudi ne-
enotna politika v pripravi
programa. Namre¢, ob pred-
stavitvi §tirih ali petih kon-
certantov na enem recitalu
najbrz ne bi bilo pretezko
vecer tudi stilno oblikovati
- razen seveda spet le v pri-
meru, ¢e naj bi poslusalci
spremljali glasbo kot tako in
ne le mimohod glasbenikov,
za katere tudi ni jasno, po
kaksnem kljuéu so bili za so-
delovanje na festivalu iz-
brani.

Mimogrede, slovenski
umetniki, Trio Lorenz, Mitja
Gregora¢, Milka Evtimova,
orkester RTV Ljubljana s so-
listi, so se na festivalu izred-
no dobro predstavili. M. 7

/

verzejska
mladina
poslusa
komorno
glasho

Zadnji teden maja je v VerZeju
vsako leto posveCen kulturnim pri-
zadevanjem. Vanje je vkljuéen kon-
certni vecer v spomin Slavka Oster-
ca, ki so mu pred dvanajstimi leti
sredi trga odkrili spomenik.

Letodnji koncertni vecer 25. maja
so izvajali Eva Novsak-Houska in
Trio Lorenz. Na Zeljo domacih pri-
rediteljev je vedno del sporeda od-
merjen skladbam Slavka Osterca in
njegovih nekdanjih uéencev in so-
misljenikov. Tako so sledila tudi le-

tos mojstrovinam klasikov in roman-
tikov (Haydn, Mozart, Beethoven,
Dvorak, Suk, Slavicky) ,Seanse'
Zlatana Vaude (njegov ded je bil
OsterCev prvi glasbeni uditelj) in
Hutra® Ostercevega ucenca Pavia
Sivica,

V polni dvorani Kulturnega doma
je previladovala mladina, ki je z ne-
navado pozornostjo sledila izvaja-
njem na odru. Ponovno se je poka-
zalo, da Ziv komentar zmore premo-
stiti prepad med pomanjkljivim od-
nosom do zahtevnejse glasbe in uZi-
vanjem te muzike, ¢e zna povezati
delo in skladatelja, besedilp pa z
Zivo stvarnostjo, Zivljenjsko nujo,
poslusaléevo domisljijo in dovzet-
nostjo.

Zanimiva je bila zakljuéna ugoto-
vitev, da v takem vzdugju tudi poslu-
Salcem, ki niso osvei¢eni za sodobne
glasbene prijeme, dojemanje novej-
§ih skladateljskih prizadevanj ne
dela preglavic. Za prisotno mladino
pa je bil tako spored kot odli¢na iz-
vedba krepka stopnica navzgor v nji-
hovi glasbeni izobrazbi. P.S.
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Za krizanko v naSi 5. Stevilki smo dobili tako
malo reSitev, da nismo Zrebali nagrajencev. V le-
toSnji zadnji Stevilki pa vam predstavijamo mlade
slovenske dirigente, ki jih prav gotovo poznate.
PoSljite nam vasSe reSitve do 30. junija. Pri reSeva-
nju vam Zelimo ve¢ uspeha in — vsekakor pricaku-
b jemo vec reSitev!
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bralci nam piSejo

simbioza
Sporta
in glashe

Kaj pa ta ¢lovek meda Sport in
glasbo? — se bodo zatudili in vpra-

Sali mnogi zmed vas, ki bodo pre- -

brali te vrstice. Res je, Sport in glas-
ba sta popolnoma razli€ni panogi,
toda veckrat se ta dva razliéna pola
popolnoma skladata, in ob pomanj-
kanju enega, bi takoj ob&utili, da to
ne gre,

Tako se je zgodilo v Trstu, 27.
aprila 1974, Na ta dan so se pricela
praznovanja S50-letnice ustanovitve
wZdruzenja slovenskih Sportnih dru-
Stev v Italiji**. Proslava za to po-
membno obletnico, ki se bodo na-
daljevale skozi vse poletje z raznimi
$portnimi prireditvami in se zaklju-
¢ila v jeseni v Sovodnjah na Gori-
Skem, so se zacele s slovesno akade-
mijo v Kulturnem domu v Trstu.

Harmonikarski ansambel MIRA-
MAR in Baletni solisti iz Ljubljane

sta 'si razdelila kulturnoglasbeni
veler.

Ansambel Miramar je sestavljen iz
harmonik, tolkal, bas-kitare, orgel in
drugih manjsih glasbil. Glavno vlogo
ima harmonika, ne kot folklorni
inftrument, temve¢ kot glavni izva-
jatelj del slavnih mojstrov, kot so
Musorgski, Dvorak, Cajkovski, Rim-
ski Korsakov, F. Liszt in drugi.

Delovanje ansambla Miramar je
tesno povezano z delovanjem slo-
venske Glasbene matice, saj so nje-
govi ¢lani v veliki vedini gojenci Sole
Glasbene matice v Trstu, Tudi diri-
gentka in ustanoviteljica ansambla,
prof. Eliana Zajec, je redna profeso-
rica na trzaski glasbeni Soli.

Kulturna dejavnost ansambla Mi-
ramar je v Trstu, v trzadki okolici in
v matiéni domovini zelo velika.
Omenim naj samo, da je ansambel
gostoval skoraj povsod po Sloveniji,
v Pulju, v Beogradu (25. 5. 1972 pri
proslavi 80. rojstnega dne marala
Tita), v Svici (Colombier — svetovni
harmonikarski nate¢aj) in pri mno-
gih drugih prireditvah. Letos je po-
vabljen na mednarodni harmonikar-
ski festival na Svedsko v Stockholm,

To je v nekaj besedah dejavnost
ansambla Miramar, ki se stalno trudy
da bi navdusil ¢imve¢ mladine, da bi
glasbo vzljubila in se njenemu §tu-
diju resno in temeljito posvetila.

najuspednej$i mladi poustvarjaici

irena
grafenauer

Najmlajsa Studentka akdemije za
glasbo v Ljubljani je hkrati kljub
svojim sedemnajstim letom med naj-
uspesnejsimi mladimi koncertanti,
Na Stevilnih samostojnih nastopih je
dokazala svojo visoko tehniéno in
izvajalsko raven,

Ko ji je bilo Sest let, je zacela na-
pol v igri in napol zares ob ocetovi
pomodi igrati kljunasto flavto. Sele
z desetimi leti je dobila preéno flav-
to. Pred tem je z osmimi leti pod
vodstvom svojega ucitelja Rudija
Poka imela samostojni nastop s klju-
nasto flavto, Pri petnajstih je bila Ze
§tudent akademije za glasbo in v
enem letu konéala dva letnika $tu-
dija,

V  salzburikem poletnem semi-
narju je zelo uspes$no sodelovala v
razredu  priznanega hamburikega
flavtista Zoellerja, ki je znan kot po-

ustvarjalec sodobne glasbe. Irena je
na njegovo vabilo prej$nji semester
Studirala v Hamburgu, kjer se je se-
znanila z nemko flavtistiéno 3olo,
Mika jo, da bi si kasneje, ko opravi
svoje obveznosti do splo$noizobra-
Zevalnih predmetov na Srednji glas-
beni Soli, ogledala tudi trancoski na-
¢in igranja flavte, ki je luhkotnejsi,
bolj igriv in daje poudarek virtuoz-
nosti, Studij v tujini ji mnogo po-
meni tudi zaradi moznosti, ki jih
nudi samo okolje: Stevilne koncerte,
seznanjanje tako z novimi dosezki
kot z bogato glasbeno tradicijo, do-
stop do notnega materiala, kar pri
nas predstavlja velik problem,

Ne le, da se je Irena v Hamburgu
marsi¢esa naucila, profesor Zoeller
Jji je omogo¢il tudi nekaj samostoj-
nih nastopov, ki so bili vsekakor
vzpodbuda za nadaljnje delo. Nasa
mlada flavtistka Zeli, da bi tudi pri
nas lahko ¢imve¢ igrala na koncer-
tih, da bi preverila uspesnost svojega
dela, Prepricana je obenem, da ima-
jo pri nas obetavni mladi glasbeniki
veliko premalo moznosti za uveljav-
ljanje. Meni, da bi bilo treba storiti
vse, da bi mladim talentom omogo-
¢ili ¢im veéjo specializacijo, da bi
jim nudili kar najboljSe pogoje dela
lin jih s Stipendijami ustrezno stimu-
lirali. Tako mladim glasbenikom ne
bi bilo treba iskati zaposlitev,
ampak bi druzba z dovolj visokimi
$tipendjami pripomogla k oblikova-
nju visje ravni nasih glasbenikov.

Irena je doslej zastopala barve
Jljubljanske akademije za glasbo na
Stevilnih sre¢anjih teh Sol, snemala
je za radio in sodelovala v televi-

nadaljevanje
na zadnji strani
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zijski oddaji Glasbene mladine Slo-
venije. V tujini je poleg Hamburga
nastopila §e v Celoveu, Trstu, v Salz-
burgu in v Weimarju, Z Dubrovni-
$kim mestnim orkestrom se je pred-

stavila v Dubrovniku, Trpanju, Za-
grebu in V Budvi, Veliko si obeta od
sodelovanja z novo slovensko sku-
pino — s komornim ansamblom, ki
ga vodi dirigent Anton Nanut, Ta
komorni orkester sestavljajo pred-
vsem mladi glasbeniki, povedini e
Studentje akademije za glasbo, kiz
zavzeto in usklajeno igro mnogo
obetajo za’ nade glasbeno Zivijenje.

Irena trdi, da se je prav s tem ansam-
blom doslej najbolje ujela v skupni
igri. Vsekakor si Zeli prav z njim 3e
ve nastopov.

V okviru Glasbene mladine bo
Irena sodelovala na Mednarodnem
tekmovanju v Beogradu, poleti bo
nastopila v GroZnjanu, morda pa
¢ez leto dni v bilateralnih izmenjak
nih koncertih med drZavami ¢lani-

cami Federacije Glasbenih mladin,

In nacrti za prihodnost? Najprej
opraviti vse Solske obveznosti doma,
potem, ¢e se bo le dalo. izpopolnje-
vanje v tujini. Da bi se kasneje
ukvarjala zkljuéno z nastopanjem,
na to Irena ne pomisli — od tega,
pravi, se ne da Ziveti, ne prinasne v
tujini.

METKA ZUPANCIC

Milo$ je eden najuspednejdih in
obenem najkvalitetnejiih  mladih
koncertantov pri nas. Pravi, da mu
mozZnosti za koncertiranje ne manj-
ka, vendar Zeli vsekakor najprej kon-
Cati Studij.

Trdno tehni¢no znanje si je naj-
prej pridobil pri profesorju Bajdetu
na akademiji za glasbo v Ljubljani.
Na njegovo priporo¢ilo mu je uspelo
priti v Koeln k mednarodno prizna-
nemu violon&elistu Palmu, ki je sam
strokovnjak za sodobno glasbo,
Tako Milo§ pri njemu poleg stan-
dardnih skladb Studira tudi mnoge
sodobne. Najraje na novo nastudi-
rani program tudi takoj predstavi na

koncertu. V Zvezni republiki Nem-
¢iji nastopa solisti¢no, pa tudi s
kvartetom, v katerem sodeluje 3e
slovenski violinist Gorjan Kosuta,
Milo§ ima vse moZnosti, da postane
koncertant. Kot pravi, ga delo v
orkestru ne zanima preve¢, blizu pa
mu je komorna glasba,

Za svoje delo je Milo$ doslej pre-
jel Stevilna priznanja. Na tekmova-
nju miladih glasbenikov februarja
1973 v Zagrebu je osvojil prvo na-
grado, prav tako prvo nagrado je
prejel na Foersterjevem tekmovanju
v Koelnu leta 1972, na Mendels-
sohnovem tekmovanju leta 1972 v
Berlinu pa drugo nagrado,

Kot solist je Milo3 Mlejnik nasto-
pal s Stevilnimi orkestri, tako s slo-
vensko in beograjsko filharmonijjo, z
zagrebikim in ljubljanskim radijskim
orkestrom in seveda tudi z orke-
strom Akademije za glasbo v Ljub-
liani. Med pomembne uspehe Steje
svoj recital na Bemusu v Beogradu
leta 1973, sodeloval pa je tudi na
poletnih prireditvah v Salzburgu,

V okviru Gdisbene mladine se je
Milo§ Mlejnik predstavil v Zagrebu
in v Beogradu v ciklusu Mladi za
mlade, pravkar pa se je vrnil s tur-
neje po Vojvodini, Kjer se je na kon-
certih predstavil skupaj s pianistko
Vlasto Dolezal-Rusovo. MZ

Nasa mlada pianistka je bila med
redkimi slovenskimi udeleZenci, in
kar je Se pomembnejse, med nagra-
jenci je dobitnik II. nagrade v 4. ka-
tegoriji pianistov) III, zveznega tek-
movanja glasbenih ol Jugoslavije, ki
je bilo aprila letos v Ljubljani. Obi-
skuje tretji letnik srednje glasbene
Sole pri profesorici Jelki Suhadol-
nikovi, Ves &as sodeluje na javnih
nastopil Sole, veckrat pa je svoj pro-
gram posnela za Radio Koper, Letos
je sodelovala tudi na komornem
koncertu Glasbene mladine Slove-
nije, ki ga je za 6. mladinski kulturni
teden pripravil Zavod za glasbeno in
baletno izobraZevanje v Narodni ga-
leriji v Ljubljani,

Ob 1I1. zveznem tekmovanju glas
benih 3ol Jugoslavije je bilo zastav-
ljeno vprasanje, kje so vzroki za mi-
nimalno udelezbo slovenskih tekmo-,
valcev. Alenka ugotavlja, da je bila
Ze udelezba na republiSkem tekmo-
vanju zelo majhna, v Cetrti kate-
goriji na primer sta nastopili le dve
pianistki — ona in pa Karmen Sc-
mié¢, ki je prav tako sodelovala na
zveznem tekmovanju. Po Alenkinem
mnenju so vzroki za tako majhno

udelezbo v nezainteresiranosti in pa
v velikih naporih, ki jih je treba vlo-
7iti v tak$no tekmovanje, tako s
strani profesorjev kot tekmovalcev.

Prav tekmovanje je pokazalo na Ste-
vilne napake v glasbeni vzgoji na
Slovenskem, Alenka je opazila, da
so tekmovalci iz ostalih republik na-
stopali z veliko teZjim programom,
predvsem v niZjih kategorijah je bila
raven tekmovalcev izredno visoka,

Kot pravi nada nagrajenka, je pri nas
glasbeno Solstvo na nizji stopnji
usmerjeno na $tudij premalo zahtev-
nih skladb, Gojenec srednje glasbene

Jole mora v glavnem zpopolnjevati

svoje tehniéno znanje in odpravljati
napake v tehniki, Se pravi, da ostane
prav. malo &asa za ,dohitevanje*
izvajalske ravni, ki jo gojijo v drugih
republikah o&itno Ze na mnogo
niZji stopnji. Vzgoja v nizjih glasbe-
nih 3olah pri nas bi morala biti ve-
liko bolj sistematiéna.

Veé¢ bi morali storiti za populari-
ziranje Studija resne glasbe, na pri-
mer z revijami, na katerih bi se pred-
stavili mladi izvajalci, Storiti bi mo-
rali vse, da bi Ze zgodaj odkrili mla-

de talente in da bi jih Ze v niZjih
glastnih Solah ¢imveé naudili,

Alenki se poleg tega zdi, da so
tekmovanja sicer zelo koristna za iz-
menjavo izkulenj, vendar sama po
sebi ne zadoilajo, ker kaZejo le
kon&ni rezultat dela. Vse jugoslo-
vanske glasbene Sole bi morale pogo-
steje sodelovati med seboj, da bi
ugotovile pomanjkljivosti v svojem
delu na eni strani in pomagale raz-
rediti dileme glasbene vzgoje na dru-
gi strani, Prav tako bi bilo nujno tes
nejSe sodelovanje s tujino, ker se je
prav na cvropskem koncertu poka-
zalo, da tuje glasbeno Solstvo dale¢
presega nase. S tem Alenka ne misli,
da pri nas ne bi bilo mladih talen-
tov, ki bi se lahko enadili z ravnijo v
tujini, vendar meni, da vse prémalo
storimo za njihov razvoj in uvelja-
vitev.

Za uspeh sta potrebna talent in
pa velika vztrajnost, je dejala Alen-
ka, Dobro se zaveda, koliko dela bo
morala vloziti, ¢e bo hotela uspeti
kot koncertantna pianistka, kar si je
zastavila kot svoj cilj. Vsekakor ji Ze-
limo mnogo uspeha!

MZ

joze kocjantic

Kocjanéié je prvié opozoril nase
na koncertu simfoniénega orkestra
Akademije za glasbo v Ljubljani le-
tos aprila, ko je pod vodstvom diri-
genta docenta Antona Nanuta izve-
del Koncert za rog in godalni orke-
ster Uroda Kreka, JoZe je Student 3,
letnika Akademije za glasbo v Ljub-
ljani, v
Falouta, naSega znanega virtuoza na
rogu, JoZze Kocjanci¢ je dobil letos
Studentsko Prelernovo nagrado za
vzoren $tudij in za izjemne poustvar-
jalne doseZke v simfoniénem orke-
stu AG. Ze dve leti je ¢lan simfo-
ni¢nega orkestra RTV Ljubljana, na
AG pa 3e predsednik Studentske

razredu docenta JoZeta

organizacije, Torej ima dela dovolj,
marsikdo od mladih bi mu ga lahko
zavidal.

Doma je iz Lesc, kjer je prvi¢ spo-
znal rog v godbi. Dve leti se je uéil
na niZji glasbeni 3oli pri tov. Gadpar-
gicu, Potem ga je pot vodila v Ljub-
ljano, kjer je spoznal svojega danas-
njega uditelja Falouta, Leta 1971, je
maturiral na Srednji_glasbeni Soli
ZGBI, kjer je ze pokazal uspehe, ki
so ga vodili na AG.

Pri pogovoru z JoZetom se mi je
utrnilo vpradanje izkoriS¢anja nasih
mladih inStrumentalistov v peda-

goske namene, Ki se jih dotika ravno

delovanje Glasbene mladine. Zani-
miv bi bil ob tem n, pr. prikaz glas-
benih inStrumentov ali literature
zanje osnovnosolski in srednjesolski
mladini, Se sploh bi to prilo do
izraza v zanimivih kombinacijah,
n, pr. dva rogova, pihalni kvartet,
rog s klavirjem, ali s harfo, ali s ki-
taro ... To bi lahko nasi glasbeni
pedagogi pripravili skupaj s Studenti,
ki so iz njihovega kraja, saj vemo, da
je Ljubljana, kot nade kulturno sre-
dis¢e, véasih Ze prepolna vsemogo-
¢&ih prireditey, ki so med drugimi na-
menjena tudi uéeéi se mladini.
FRANC KRIZNAR
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