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nelj, tudi Zirovéan, se je umaknil
v notranjost kmedcke hise, na obraze
ljudi, ki jih vsak dan srecuje ali
se jih spominja iz otroStva. Neka
blaga nostalgija nedesa izginja-
jocega je na njegovih slikah. Svoje-
vrstno socialno tematiko, o kateri
smo menili, da je Ze zdavnaj iz-
umrla (v Zivljenju in slikarstvu)
oiivlja v svojih pretresljivih po-
dobah kovac¢ iz Mute, Anton Rep-
nik. Tudi otroci na njegovih slikah,
celo otroci v igri, imajo prelres-
ljivo Zalostne poglede in izmudéene,
izZete obraze postaranih kmetov
in zgaranih delavcev, s katerimi se
Repnik, sam delavec, Zived v iz-
razito kmeckem okolju, vsak dan
srecuje. Celo veé: to ni veé slikar-
ski motiv, to je slika sama, Ziv in
drhte¢ v vseh teh obrazih otrok in
starcev, delavcev in kmetov. Pri
Antonu Plemlju, ki iS¢e v veé sme-
reh, omenimo morda njegovo naj-
izrazitej5o stran: vojna tihofitja 2
jasno politicno in ¢élovesko idejo:
njegova oroZja, od puntarskih vil
in kos do modernih brzostrelk in
bomb, so — kot odpadno Zelezje
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Sodobna gledaliska ustvarjalnost je
pravzaprav obteZena z bremenom, ki
ga v prejsnjih posameznih fazah zgo-
dovinskega razvoja gledaliske umet-
nosti skoraj ni bilo opaziti, pa cetudi
so bile vnanje okolis¢ine, ki je v njih
potekalo gledaliSko Zivljenje in ustvar-
janje, precej podobno nasim, le da
tedaj gledali§¢e Se ni imelo tolikanj
specializiranih nalog in se je na odru
praviloma skoraj zmerom prikazo-

in jeklo — memento na vojne gro-
zote in hkrati vendarle nekaj pre-
teklega, kar je Ze bilo in se ne bi
smelo nikoli ve¢ vrniti, skratka:
nekoliko grozljivo, pa vendar tiho-
Zitje.

K sleherni teh podob bi bilo mo-
gole napisati duhovno in izkust-
veno biografijo wnjihovih avtorjev.
In pogled na te biografije, v nji-
hovem wvsakdanu in na podobah,
ki jih ta vsakdan ustvarja, nas sili
k spoltovanju.

Ni moj namen, da bi pomen in
navzaénost slovenskihh  slikarjev
samottkov in naiveev predimenzio-
niral niti da bi njihovo umetnost
in njihov svet polemiéno postavil
nasproti umetnosti in svetu drugih
slikarjev.

Eno samo Zeljo bi hotel zapisati
na koncu tega razmisljanja: dajmo
jim moZnost, da se v reprezenta-
tivnem izboru predstavijo v kateri
izmed uglednih ljubljanskih gale-
rij! Najprej jih spoznajmo, potem
nam bo tudi laZe ugotoviti, kaj kdo
je in kam kdo sodi.

Ciril Zlobec

vala taka ali druga¢na resni¢nost
nekega Casa, neke dobe, nekih ljudi,
nekega sveta. Ta notranji imperativ
je pravzaprav $e danes vodilo sleher-
nemu angaziranemu in osveséenemu
gledaliS$kemu ansambiu, poskus, kako
uresnic¢iti to vodilo, je opaziti v bolj
ali manj izraziti in pa seveda uspesni
obliki pri programski in uprizorit-
veni orientaciji sleherne gledaliske
hise; a tako kakor se je dandanes
raz$irila struktura misljenja in do-
jemanja, se je raz$iril tudi spekter
izpovedne vznemirljivosti del, ki jih
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mo¢no oZivljajo odrske deske. Da-
nasnje gledali§¢e se loteva besedil,
v obojih pa sku$a najti tisto, kar
lahko pomeni tako ali drugacno
vrednoto dana$njemu ¢asu, naj bo ta
zaobseZena v sami izpovedni fakturi
besedila ali pa v njeni uprizoritveni
podobi. Tako tudi te specializirane
naloge (ki je njihova razdelitev do-
cela odvisna od umetniskega kon-
cepta kakega teatra) v zadnji skraj-
nosti bistveno dolo¢ajo konéni umet-
nidki rezultat teh prizadevanj.

Mestnemu gledali¢u ljubljanskemu
se je v zadnjih letih posreéilo najti
v sami strukturi ljubljanskega (in s
tem posredno tudi slovenskega) gle-
daliskega ustvarjanja mesto, ki mu
gre tako po umetniskem namenu, ki
so si ga Ze pred toliko leti zastavili
entuziasti, tedaj ko so to gledalisko
hi$o ustanovili, pa tudi glede na da-
nadnjo polarizacijo sil v slovenski
gledaliski situaciji. Ze zgolj beZen
repertoarni pregled zadnjih let nam
prica, da se ta teatrski ansambel po
svojem osnovnem ustvarjalnem izho-
dis¢u in po svoji programski usmer-
jenosti bolj in bolj spreminja v Zivo,
aktualno gledalis¢e, ki sicer skrbi
tudi za zabavo svojega stalnega ob-
Cinstva, pri tem pa ga spet in spet
konfrontira s teksti, ki nam razkri-
vajo to ali ono bistveno razseZnost
zapletenega moralnega in miselnega
tkiva danasnjega sveta; in Se posebej
je treba omeniti pomemben deleZ, ki
ga ima to gledali¥¢e pri stimuliranju
sodobne slovenske dramatike; ta si
je v tej gledaliski hi$i kdajpakdaj
pridobila pot na oder, ¢eravno po
svoji kvalitativni in izpovedni podobi
Se ni bila dovolj zrela za to, da bi
dozivela odrsko poustvaritev (a o
tem bo izérpneje govor v enem pri-
hodnjih zapisov), Tako se reperto-
arna podoba Mestnega gledalii¢a
ljubljanskega v $irs§i celotnosti slo-
venskega gledaliskega wustvarjanja
kaZe kot dognan konceptualen dose-

zek, trdno zasidran v aktualni vzne-
mirljivosti nasega c¢asa in naSega
zivljenja, ki ga ne dosega niti reper-
toarna podoba zadnjih dveh sezon
ljubljanske Drame.

A gledali$¢e seveda ne vznemirja
obcinstva zgolj s svojim repertoar-
jem, z besedili, ki nam tako ali dru-
gale odsevajo resni¢nost danadnjega
¢asa, jo raztlenjajo in vrednotijo in
skuajo v nji opozoriti na tiste tipic-
nosti, ki dolo¢ajo tako nade smiselne
kakor tudi eksistenéne dimenzije.
Ravno tako, ¢e ne Se bolj, mora gle-
dali§¢e razburjati z neposrednostjo
in éistostjo uprizoritvenih zamisli in
podob, z nazorno demonstracijo tega,
kako si interpretova ustvarjalnost
podreja tekstovno in izpovedno pred-
logo, kako se med avtorjevim in
interpretovim dojemanjem problema
bolj in bolj ustvarjajo nekaksne so-
odvisnosti in kako se potem te so-
odvisnosti pri gledaliski predstavi
sami spojijo v nedeljivo celoto ustvar-
jalne poustvaritve, Razumljivo: rela-
tivnost vrednotenja je treba v takih
primerih vselej upostevati, saj se
tema dvema postavkama pribliZuje
Se tretja, gledavec v avditoriju, tisti,
ki mu je pravzaprav gledali§¢e na-
menjeno; in ta gledavec lahko seveda
z razlicnimi o¢mi gleda tdko inter-
pretacijo, lahko jo sprejme ali za-
vrne. Vendar je nakljub relativnosti
kriterijev, ki se z njimi ocenjuje
gledaliska stvaritev (gledaliska v do-
besednem smislu besede), v njih
vendarle opaziti bolj ali manj eno-
vito osnovo, ki postavlja relativnosti
mejo in jo spreminja s tem v moZne
odklone znotraj doloenih okvirov in
moZnosti.

S tega gledis¢a je seveda zanimivo,
da je bila najbolj avtenti¢na letoénja
uprizoritev Mestnega gledali§¢a ljub-
ljanskega izvedba komedije Prekrice-
vavei Friedricha Diirrenmatta, dela,
ki v svetu sicer ni dozivelo kakega
posebnega uspeha; obe drugi premi-
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eri (od njiju je bila prva krstna
uprizoritev odrskega prvenca mla-
dega slovenskega pisatelja Toneta
Partlji¢a Ribe na plitvini, druga pa
tipi¢na bulvarna komedija Neila Si-
mona Zares ¢uden par) sta ostali v
senci Prekrscevavcey, Razlogi za to?
Diirrenmatt se Ze s samo tematsko
opredelitvijo loteva problema, ki je
posebej zanimiv ravno za nas, saj
skusa na zgodovinskem modelu Bo-
ckelsonovega »novega Jeruzalemae,
osnovanega v Miinstru v prvi polo-
vici Sestnajstega stoletja, v ¢asu, ko
je dokonéni razcep kricanstva stra-
hovito zaoral v dotedanjo ustaljenost
nemé$kega fevdalnega Zivljenja, v asu,
ko so se po Luthrovem zgledu po-
javljale v Nemciji Se druge odpad-
nigke skupine, med njimi tudi pre-
krsc¢evavei, ki so hoteli vzpostaviti
pravzaprav nekaksno utopi¢no pra-
komunisti¢no kraljestvo brez last-
nine in s popolno uveljavitvijo vseh
¢lovekovih pravic. To se je njihovemu
voditelju Bockelsonu, ki je po smrti
utemeljitelja prekri¢evavstva Mat-
thisona prevzel vodstvo nove verske
sekte, tudi posrecilo, a za kaj kratek
Cas, saj sta posvetna in cerkvena go-
sposka brez obotavijanja pospravili
z entuziasti¢nimi reformatorji, ki se
niso lotili samo spremembe verskih,
ampak tudi politicnih osnov fevdal-
nega sistema, njihov voditelj Bockel-
son pa je bil obsojen na smrt na
kolesu. Tu pa se seveda zacenja Diir-
renmattova ironi¢na projekcija izku-
§enj sedanjega Casa v njegov zgodo-
vinski model: Diirrenmatt je naredil
Bockelsona za igravca, ki je po fak-
turi svoje igre sicer res pravi ma-
zac, zato pa se skriva v njem nekak-
$en naravni talent, ki tako zelo o¢ara
vse kneze in kardinale, da mu od-
pustijo njegovo prevratni$tvo samo
zato, da ga lahko angaZirajo v enem
svojih privatnih gledali$¢; in med
temi dostojanstveniki zmaga seveda
najvi§ji, kardinal. Namesto Bockel-
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sona, ki je ves ¢as bolj ali manj iz-
igraval svoje zaslepljene verske tova-
rife, pa ukaZejo usmrtiti na kolesu
plemié¢a Kniperdollincka, edinega ¢lo-
veka, ki je zares obcutil vso nesmi-
selnost kricanske vere in je skusal
sam najti Boga, da bi s tem potrdil
smisel svojega bivanja.

Ze iz omenjenega poskusa vsebin-
skega in tematskega razbora Diirren-
mattovih Prekrséevaveev je razvidna
tudi njihova izpovedna struktura, ki
oscilira pravzaprav v nenehnem iro-
ni¢nem kontrapostiranju zgodovinske
faktografije, ki razkriva kot izpo-
vedno bistvo, izpovedno sri same
komedije ironi¢no (véasih ze skoraj
na meji grotesknosti) predihnjeno
konfrontacijo zgodovinske resni¢nosti
nadega c¢asa, pri tem pa nam klice
v zavest skoraj anatomsko natanéno
podobo vseh notranjih zgibov in sil-
nic nekega revolucijskega zgodovin-
skega pojava, razreSuje vsa zaple-
tena protislovia teh pojavov in do-
sledno pa brezkompromisno razbija
vse in vsakrine iluzije, ki se Ze eo
ipso porajajo ob vseh vélikih zamis-
lih, vélikih idejah. In ¢e k temu pri-
Stejemo Se Diirrenmattov izredni tea-
traliéni dar in temperament, njegovo
sposobnost, da sleherno svojo te-
meljno idejo vpne v svet pristnega,
#ivega, mneposrednega gledalic¢a, ki
mu pomeni v vseh njegovih dramskih
delih osnovno formalno in vsebinsko
substanco, je podoba Prekridevavcev
v glavnem dopolnjena.

Posreteni repertoarni odlogitvi pa
se je v tem primeru pridruZila Se
imenitna uprizoritvena nadgradnja,
ki jo je Diurenmattova komedija do-
Zivela v reZiji Mirana Hercoga na
deskah Mestnega gledali¢a ljubljan-
skega. Obe glavni sestavini neke gle-
dalike uprizoritve sta se pokazali
gledavcu v naravnost zavidljivem so-
glasju in ravnovesju, ki ju ne dosega
prav nobena leto$nja uprizoritev v
slovenskih gledali§¢ih. V posreceni
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Hercogovi reziji skoraj ni ve¢ glavnih
in stranskih vlog (igravci so se na-
ravnost imenitno spremenili v akterje
zgodovinske resni¢nosti), likovna in
igravsko-interpretativna podoba se
imenitno dopolnjujeta (posebna za-
sluga za to gre scenografu Avgu-
stu Lavrenéi¢u in kostumogratki Miji
Jarcevi), ves igravski ansambel, ki
nastopa v predstavi, pa je po in-
terpretativni plati izredno ubran in
sklenjen; v teh okvirih pa je seveda
treba $e posebej opozoriti na izredne
ustvarjalne dosezke Vladimirja Skr-
binska kot miinstrskega $kofa, Dareta
Ulage kot Bockelsona, Sase Miklavca
kot Kniperdollincka, Tine Leonove
kot zelenjavarice in Zlatka Sugmana
kot cesarja Karla, In kvalitativna ra-
ven Mestnega gledalisc¢a ljubljanskega
se nam v pri¢ujoéi predstavi razkriva
v tako zavidljivi luéi, da bi bilo samo
ge vnaprej Zeleti, naj bi ostala tudi
v vseh drugih uprizoritvah tega an-
sambla. Zal, obe drugi predstavi, ki
smo ju v tej gledaliski hisi doziveli
v zacetku letos$nje sezone, to Zeljo
precej demantirata.

KNJIZEVNOST

TARAS KERMAUNER:
TROJNI PLES SMRTI

Pricujota Kermaunerjeva Studija
oriroma analiza treh dramskih del
sodobnega slovenskega gledalisca, ka-
terih avtorje druzi predvsem ista mi-
selna in duhovna orientacija v tre-
nutni polarizaciji slovenske literarne
in kulturne resni¢nosti,* je pravzaprayv
prvi avtorjev poskus, da bi svoje do-
slej nekako fragmentari¢ne, v stan-
dardni obliki eseja oziroma analize,
ki se loteva enega samega predmeta,

* Taras Kermauner: TROINI PLES SMRTI.
Driavna zaloiba Slovenije.

In ¢e si mimo Mestnega gledalisca
skuSamo priklicati v spomin $e tiste
predstave, ki so zacele leto$njo se-
zono v drugih slovenskih teatrih zu-
naj Ljubljane, potem pa skuSamo
narediti nekak$no bilanco tega in-
troitusa, se nam pravzaprav razkrije,
da je bil vendarle bolj nespodbuden
kakor ne, saj razen Prekricevavecev
ne bi mogli prav za nobeno predstavo
trditi, da je uresnicila tisto nalogo,
ki jo dandanes ima sodobno gleda-
lis¢e in smo jo le v skopih obrisih
skusali nakazati v uvodni ugotovitvi
tega zapisa. Vsa ustvarjalna sila, ki
odlikuje slovensko gledalisko ustvar-
jalnost, se nam ni razkrila v taki
obliki, kakor bi bilo Zeleti. Razlogov
za to je veliko in Ze zdavnaj vemo,
da so tako objektivne kakor tudi
subjektivne narave. A to je Sele za-
¢etek: morebiti bomo lahko ob koncu
te sezone vendarle ugotovili, da so
re¢i ubrale drugo pot in da (tako
kakor je zapisal e Shakespeare) do-
ber konec vse poplaca.
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koncipirane in objavljane interpre-
tacije besedil povojne slovenske lite-
rature (predvsem poezije, in to zve-
¢ine tiste pesni¥ke generacije, ki se
je formirala ob Besedi in Perspekti-
vah, pa one, ki se je zadnji ¢&as
uveljavila v Problemih in z nekate-
rimi tako imenovanimi ohojevskimi
publikacijami pa s Katalogom zbudila
pri slovenski javnosti vsesplo$no
ogorc¢enje in odklon) strnil v kom-
pleksnej$e interpretiranje nekega $ir-
Sega, celotnejega umetnostnega ozi-
roma literarnega pojava in pri tem
razkril tudi svoja metodoloska vodila
in nacela, hkrati pa svojo strukturali-
sticno literarno-ocenjevalno oziroma



