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DRAGI PRIJATELIJI,

najbrz marsikdo od vas Ze ne-
strpno pri¢akuje nase glasilo, ki
pa prihaja tako pozno spet za-
radi — Ze kar standardnih — fi-
nanénih teZay, Prav zaradi njih
smo bili prisiljeni povisSati naroé-
nino — tako kot tudi marsikje
drugje — na 14 dinarjev. Vse-
kakor upamo, da boste kljub
temu ostali nadi redni bralci.

V zaletku Solskega leta je
urednidtvo izvedlo Siroko propa-
gandno akcijo, da bi povedalo
krog naro&nikov, Zelo nas je raz-
veselilo dejstvo, da Zelijo biti
nadi naro¢niki tudi v krajih,
kamor doslej Glasbena mladina
$e ni segla. Od nekaterih 3ol, ki
so Ze nekaj let nasi naro¢niki, pa
fe nismo prejeli novega 3tevila
bralcev, Zato smo jim poslali
isto Stevilo Casopisa kot v lan-
skem Solskem letu. V PRI-
MERU, DA BOSTE PREJELI
PREVEC 1ZVODOV GLASBE-
NE MLADINE, VAS PROSIMO,
DA JE NE VRACATE, AMPAK
JO RAZDELITE MED UCEN-
CE — IN NAM CIMPRE] SPO-
ROCITE NATANCNO NOVO
STEVILO SKUPAJ Z IMENOM

POVERJENIKA,
Letos smo casopis nekoliko
spremenili.  Ve¢jo pozornost

bomo posvetili nadinu, KAKO
MLADI SPREJEMAJO GLAS-
BO. Obiskovali bomo 3ole, se
pogovarjali z mladimi po koncer-
tih, v klubih Glasbene mladine.
Upamo, da bomo vzbudili tudi
druge, do Kkaterih morda ne
bomo pridli, da bi nam pisali o
tem, kako sprejemajo glasbo, kaj
Zelijo poslusati, kaj jim glasba
pomeni in kako jo razumejo. Ca-
sopis bo Se naprej spremljal vsa
aktualna dogajanja na glasbenem
podro¢ju doma in v svetu, dajal
vam bo informacije o novih knji-
gah in plod¢ah. Za mlade bralce
bo gotovo zanimiva rubrika Iz
poletnih glasbenih kampov. Tudi
letos bo krizanka nagradna, iz-
Zrebani redevalci bodo za nagra-
do dobili gramofonsko plodco.

Sicer pa, &e vas nade delo za-
nima, ¢e bi Zeleli sodelovati z
nami — pifite nam ali pa nas
obif¢ite — na Krekovem trgu 2 v
Ljubljani. Stevilka nalega tele-
fona je 061-322-367, Veseli
bomo vsake pobude, predvsem
pa prispevkov nadih (najmlajsih)
bralcev.

Se nekaj: 1. Stevilko smo po-
slali marsikateri Soli, ki je sicer
ni narodila — oglejte si jo in Ce
Zelite Glasbeno mladino $e na-
dalje prejemati, nam to sporo-

Cite, UREDNISTVO

pred
spremembami
vV gms

Letosnje leto je druZzbeno izredno
razgibano in tudi pomembno. Ustav-
na dolo¢ila in sklepi organizacij, kot
s0 Zveza komunistov in Zveza so-
cialistiéne mladine, so mobilizirali
vso druZbo za hitrejso preobrazbo k
samoupravnim odnosom, k taks-
nemu poloZaju delavca in vseh de-
lovnih ljudi, v katerem bosta v po-
polnosti uveljavljena njegov vpliv in
njegove odlocitve. Zatorej je za nas
izredno pomembno, da se tako za-
stavljeni druzbeni aktivnosti pri-
druzi tudi Glasbena mladina.

Povrino zrodi spreljevalec 'dela
Glasbene mladine Slovenije bi uteg-
nil soditi, da naja aktivnost ne more
kaj prida pripomo¢i h krepitvi druz-
bene vloge delavca, njegovi pravici
in moZnosti, da sam odgovorno go-
spodari z vsem tistim, kar je ustvaril

. § svojimi rokami in s svojim. zna-

njem. Morda bi sklepal, da je glasba
in njena kulturno-umetniska vred-
nost od njega nekoliko odmaknjena,
Vendar kaj takega ni bilo nikoli res.
Pray v takini miselnosti — in vendar
ne samo tak§ni - je dostikrat srz
slabosti in enostranosti naSega delg
in dela nase organizacije. Zadovo-
licvali smo se z aktivnostjo po sta-
rem med Solsko mladino - kadrov-
sko Sibki kakor smo — v tistih kro-
gih, kjer smo mogli pri¢akovati
pomo¢ pedagogov, predvsem tistih
za glasbo, in tukaj resni¢no marsikaj
dosegli. Pri tem smo najveckrat ne-
hote zapostavili poklicne in stro-
kovne Sole, Sole, ki so neposredno
vezane na naSe velike proizvodne
zmogljivosti, in kar je najbolj na-
robe, samo delavsko in kmeéko mla-
dino.

S krepitvijo, zavestnim naglade-

vanjem in Sirjenjem zavesti o kulturi
kot nelo¢ljivem delu Zivljenja in
ustvarjanja delovnih ljudi, z dru-
ga¢nim nacinom zdruZevanja sred-
stev za kulturne. dejavnosti, s pra-
vico, utemeljeno z novo ustavo, da
delavec prek samoupravnih spora-
zumov neposredno sam odlo¢i, ko-
liko in kam bo razporedil sredstva
za svoje potrebe (npr. za izobraZe-
vanje, zdravljenje, kulturo itd.), na-
stajajo nova razmerja, v katerih ne
bosta ve¢ odlo¢ala udarnejsa beseda
prosilca in dobra volja administra-
cije, marve¢ dosedanje uspesno delo
in prav tako dobro zasnovan pro-
gram za prihodnje.

Takinim novim samoupravnim
nacelom in razmerjem bomo prila-
godili nal statut, organizacijo in
oblikovanje vodstev Glasbene mla-
dine Slovenije. Smo pred sklicem
seje Glavnega odbora Glasbene mla-
dine- Slovenije, kjer bomo obravna-
vali osnutek predloga vseh spre-
memb, in se dogovoriti za obéni
zbor organizacije v nadi republiki.
Hkrati z nakazanimi statutarnimi in
drugimi spremembami se bomo do-
govorili o delovnem programu za
prihodnje obdobje, Tudi mi se pri-
druZujemo organizirani akciji druz-
benih sil, ki svoje programe usmer-
jajo v prid razvoja kulturnega Ziv-
lienja v organizacijah zdruZenega
dela in v krajevnih skupnostih. Ne-
posredno  povezovanje kultumih
ustanov, ¢emur bi dostikrat poma-
gala prav zavzetost in aktivnost nase
organizacije, bo mladim delavcem in
delovnim ljudem odkrilo in razsir-
jalo obzorja kulture, glasbene kul-
ture in s tem kulturne zavesti. Na IL
kongresu Glasbene mladine Jugo-
slavije na BaSkem polju, aprila 1971
je bil sprejet sklep, da se mora de-
javnost Glasbene mladine uveljaviti
v delavskem okolju. Da bi kar naj-
bolj uspe$no uresni¢ili omenjeni
kongresni sklep, smo program Il
tematske konference, ki je bila 1., 2.
in 3. novembra na Reki, posvetili
problematiki glasbene kulture med
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mladimi delavci. Z oceno stanja,
kako delavska mladina sprejema in
dozivlja glasbo, kakina je ta glasba
po svoji vrednosti, smo sku3ali priti
do trajnejSega programa organizacije
Glasbene mladine. Doslej dostikrat
nismo znali posameznih uspehov
izkoristiti kot modela za trajnejso
obliko firjenja kulturne zavesti med
mladimi v organizacijah zdruZenega
dela. Slovenska organizacija se je na
1. tematsko konferenco pripravila s
pomoc¢jo tematske ocene razmer
med mladimi delavci. Prav tako smo
bili neposredno udeleZeni v razpra-
vah,

Ne da bi hotel nae mo¢no ome-
jene materialne mozZnosti posebej
naglasiti, moram vendar omeniti, da
je nasa aktivnost med delavsko mla-
dino tista realna moZnost, preko
katere bomo pridli do sredstev. Pro-
gram organizacije Glasbene mladine
mora postati na§ skupen program,
za Cigar realizacijo je delavec pri-
pravljen dati del svojih ustvarjalnih
sredstev. Podobno velja za na$ Ca-
sopis. Imamo vedno ve¢ naronikov
(Ze 14.000), kar pomeni nedvomen
uspeh. Tudi ocene strokovnjakov o
njegovi vsebini so laskave. Vendar
Casopis med delavsko mladino sko-
rajda ni razdirjen. Uredniitvo Ze raz-
mislja, kaj mu je storiti, da bi se ¢a- .
sopis uspesdno vkljucil v akcijo Glas-
bene mladine v prid mladih de-
laveey.

Dela, ki je pred nami, torej ni
malo. Z voljo, s kakrino smo doslej
premagovali vse teZave, bomo
zmogli uspehe tudi v pomembni
preusmeritvi oziroma raz3iritvi nase
dejavnosti. To je naja druZbena na-
loga in obveznost, to bo na$ deleZ
pri razvijanju kulturne zavesti med
delavstvom in delovnimi ljudmi in s
tem zavesti o samoupravnih socia-
listi¢cnih  odnosih.  Potrebujemo
mlade ljudi, ljubitelje glasbe, ki so
privrZzenci gibanja Glasbene mladine;
'z njihovo pomoéjo bo Glasbena
mladina Slovenije storila $e ve&. =

MILOS POLJANSEK

Sreda, konec septembra. Pi-
sana mnoZica otrok se je zbrala v
Narodnem domu in nestrpno ¢a-
kala na nastop Akademskega
pevskega zbora Tone Tomdi¢ iz
Ljubljane. Zadonela je prva pe-
sem.

Zavzeto sem poslulala. Man-
zares — tiha, umirjena in otoZna,
pa spet prekipevajofa — polna
nasprotij. Prevzela me je, Ceprav
si ne bi-znala odgovoriti, zakaj.
V3ie¢ je bila tudi drugim, saj je
sledil glasen aplavz, tak3en pri-
L sréen, otrodki. Mogode je nismo

nadi miadi dopisniki

nastop zhora
tone tomsic

povsem razumeli, a lepa je bila.

»Koliko truda za en na-
stop . .. za vsako posamezno pe-
sem,'. sem pomislila. In $e bolj
navduleno sem zaploskala, Z ob-
¢udovanjem in morda celo z
rahlo zavistjo sem opazovala
pevee.

\

B

Zelala sem, da bi neko¢ tudi
sama tako pela. MogocCe pa
bom? ! Se so zapeli — pesem za
pesmijo. Nas pa so na koncu mo-
rali umiriti, tako smo ploskali.

ZapuS¢ala sem dvorano z
ob&utkom,da sem bogatejfa za
nekaj lepega, tako lepega, kar se
da povedati le s pesmijo. Se ved-
no so mi v mislih zveneli zvoki
vseh pesmi: otoZni, veseli, raz-
igrani, glasni, buéni, tihi, Zalost-
ni — prav taki, kot smo mi sami.

ZELJKA CILENSEK,
I, osnovna 3ola Celje

-

Izdaja Glavni odbor Glasbene mladine Slovenije — Ureja urednidki odbor: Marijan Gabrijel¢i¢ (glavni urednik),
PrimoZ Kuret (odgovorni urednik), Anton JaneZi¢ (lektor), Edi Stefan¢i¢, Metka Zupancic (sckretar urednistva),
France Anzel (tehni¢ni urednik). Naslov uredniStva: Ljubljana, Krekov trg 2/11, telefon 322-367. Teko&iraCun -
pri SDK Ljubljana, §t. 501001-678-49381. Tiska tiskarna Ljudske pravice v Ljubljani. Izhaja Sestkrat na folsko
leto. “Celoletna naro¢nina 14 din, cena posameznega izvoda 3 din. Oproi¢eno temeljnega davka od prometa
proizvédov po sklepu RepubliSkega sekretariata za informacije 412-1/72 z dne 22. oktobra 1973.

Organ druZbenega upravljanja Casopisa: Jelena Kobe (RK ZSMS), ZKPOS, Sindikat druzbenih organizacij (RS

ZSS); Jakob Jez (DSS), JoZe Stabej (DGU), Peter Lipar (ZDGPS).
Izdajanje €asopisa sofinancira Kulturna skupnost Slovenije.
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kako
preziveti
‘groznjan

GroZnjan pomeni glasbo in slike
in keramiko in razmajane zidove in
dolino Mirne v daljavi in trto in
istrske gric¢e in sonce, mnogo sonca,
ki ga vanj prinasajo mladi z vseh
koncev sveta, Mesto morate dozZiveti
poleti, ko pripeka sonce, ko na vsa-
kem koraku srecujete mlade z
instrumenti v rokah, ko izza odprtih
oken (pa saj polknic' najpogosteje
ni) odmeva glasba in je sliSati klepet
v anglesc¢ini, francod¢ini, nem3cini,

Svedscini, ko se tisti, ki so po po-
moti (ali pa so morda vedeli) pri
Bujah zavili na levo, ogledujejo kera-
mi¢ni nakit Jasne Kozlovi¢ ali Sonje
Zelenko ali Mirjane Rajkovi¢, ko ob
dobn istrski kapljici in z glasbo Mila
Cipre odpira razstavo JoZe Spacal,
ali pa v galerijo privabljajo zvoki
flavte in Kitare,

* Morate priti zvecer, ko je mali trg
pred Loggio prenapolnjen in pod
njenimi oboki mladi glasbeniki pred-
stavljajo uspehe svojega Studija, ko

se z njihovo glasbo meda petje Euka,
pa glas ¢rickov.

Ampak to samo takrat, kadar sije
sonce. Ko pa nad GroZnjanom za-
divja nevihta, potem zmanjka elek-
trike, nobena streha ne drZi ved in
po uli¢icah se valijo potoki vode,
ker je kanalizacija pa¢ tako slaba, da
hudega pritiska ne vzdrzi,

TakSen je malo manj poetiéni
GroZnjan, ki pa ga kampisti e ved-
no ljubijo — se paé vsi skupaj nagne-
tejo v Mini hotel Ladonja in si pri-
voi¢ijo kozaréek v&asih tako &alce-
nega terana, ki pa je zdaj draZji in
slabdi. Vsem ostalim, ki so za kamp
zadolZeni, pa se tak$ni trenutki ne
zdijo prav ni¢ roZnati, Kaj storiti s
strehami, ki pusc¢ajo, pa z vsemi hi-
Sami, ki spadajo pod upravo Glas-
bene mladine, pa zanje doslej ni bilo
mogoce najti sredstev za restavra-
cijo, kaj storiti z vsemi za 3tudij na-
menjenimi prostori, ki so vse pre-
slabo izolirani, da bi bilo v njih mo-
goce delati nemoteno tako za glas-
benike kot za okolico? Kje najti
sredstva za ureditev knjiZnice, dru-
Zabnega prostora, kjer bi bilo mo-
goce zZiveti v slabem vreménu?
Kako pred vlago za$¢ititi klavirje, da
ne bi propadala ogromna sredstva,
ki so bila vanje vloZena? Skratka,
kako omogoc¢iti kar najboljie pogoje
za Zivljenje in delo osemdesetih mla-
dih glasbenikov, kar je zaenkrat naj-
vecje mozno Stevilo, ki ga kamp lah-
ko sprejme?

Problem, ki jih je uprava tako
moé&no Cutila, in so se pojavljali v
vseh Sestih terminih, pa samih udele-
Zencev te¢ajey — po njihovih navdu-
Senih izjavah sode¢ -~ niso zadeli.
Tisti, ki so v zacetku prihajali s pri-
tozbami, da na prepihu ne morejo
spati, so .ob koncu tec¢aja prosili za
pomozno leZiS¢e, da bi lahko v kam-
pu ostali 8¢ dlje, Drugi, ki so se pri-
toZevali, da nimajo primernega pro-
stora, kjer bi lahko vadili, so v le-
pem vremenu odSli v groZnjansko
okolico in si pod oljko ustvarili svoj
delovni prostor.

Dogajalo se je. mnogo - v treh
mesccih, kar je bil center odprt za
milade glasbenike. Slifati je bilo
mnogo kvalitetnih koncertov, mladi
50 nastopali tako v centru kot v
mnogih obmorskih mestih, Najveé-
krat so mladi v Stirinajstih dneh ali v
treh tednih, kolikor so bili v Groz-
njanu, dali vse od sebe. Vsekakor pa
je bilo prijetni koncertirati pred na
novo pridobljenimi prijatelji. Na
koncertih je vedno vladalo pristéno
ozracje ,,solidarnosti* izvajalcev in
ob&instva, topel aplavz pa je bil go-
tovo najlepSa nagrada za vioZeni
trud, Mladj kampisti so imeli priloz-
nost sliSati mnoge naSe eminentne
glasbenike — Trio Lorenz, elista iz
Zagreba Marjana Jerbiéa, beograj-
skega klarinetista Vladimira Zikica,
najbrZ najlepde glasbeno doZivetje
pa je bil koncert &clista Valterja

‘Despalja, ki ga je spremljal kitarist

Darko Petrinjak.

GroZnjanski zidovi so tako z glas-
bo najbrz kar prepojeni, domaéini,
ki so se morda v&asih pritoZevali
nad obilico hrupa, pa si v jesenskem
deZju gotovo Zelijo, da bi se mladi
glasbeniki vrnili v GroZnjan.

METKA ZUPANCIC
FOTO: VLADIMIR KRALIC

4 »
komorna

glasha
XX.
stoletja
v radencih

Ze dvanajsti€¢ zapovrstjo
so v Radencih organizirali
dneve komome glasbe XX.
stoletja in tudi letos po-
skrbeli za dovolj kvalitetno
mednarodno raven nastopa-
jo€ih. Program je bil obli-
kovan v skladu s tradicijo in
slovesom tega ecdinega slo-
venskega festivala resne
glasbe.

Kot prvi je letos nastopil
Zagrebski godalni kvartet,
ansambel visoke muzikalne
kulture in izvedel godalne
kvartete Mihaila Vukdrago-
viéa, Mile Cipra, Karla Pa-
horja, Pavleta Merkuja in
Darijana Bozi¢a. Modan vtis
50 zapustilé pesmi Pavleta
Merkuja na tekste pesnika
Carla Betocchija (Qui od
altrove) v izvrstni interpre-
taciji Vladimirjg Ruzdjaka.
ZveCer je nastopil oboist
BoZzo Rogelja s pianistom
Acijem Bertoncljem in s svo-
jim nastopom pokazal zavid-
ljivo tehni¢no znanje in mu-
zikalno zrelost. Tudi drugi
koncertant, dunajski celist
Heinrich Schiff je demon-
striral kljub mladosti (22 let)
prav neverjetno izrazno silo
in tchniko. Tudi njega je pri
Klavirju spremljal Bertoncelj.
Med izvedenimi skladbami
omenimo JeZev Nomos VI za
violon¢elo in klavir z orglami
in zvonovi ter zopet izvrstno
izvedeno Kodalyjevo sonato
op. 8. Zaklju¢ek prireditev je
pripadal znani ameriski pev-
ski Carol Plantamura in nje-
nemu ,. The Five Centurics
Ensemble™. Tchniéna dovr-
Senost in muzikalnost poda-
janja sta skrili mnogo vse-
binske praznine izvajanih
del, ki so sicer segala od
Purcella in Monteverdija do
danes, prepletena z improvi-
ziranjem, Sepetanji in osta-
limi pripomo¢ki za proizva-
janje zvokov.

Na koncertih je bilo mno-
go mladine, zlasti na obeh
nedeljskih koncertih. Priza-
devni organizatorji (zlasti
profesor Vladislav Vros) in
kolektiv zdravilii¢a pa za-
sluZijo tudi za Radence 74
vso pohvalo.

P. K.

L : J




4. stran @ glasbena .mlu'dlnn

je mahavishnu
john
mclaughlin
videl

apokalipti¢ne
jezdece?

Apokalipsa (prenchanje, raz-
pad) je dohitela skupino Maha-
vishnu Orchestra. In prva ploi¢a,
ki jo je po apokalipsi posnel for-
malno osrednji ¢lan skupine Ma-
havishnu John McLaughlin, je
naslovljena Apocalypsis. lzvaja:
Mahavishnu Orchestra z Lon-
donskim  simfoni¢nim  orke-
strom. Mar je Mahavishnu
Orckhestra neumrljivi feniks, ki
se védno znova prerodi in vstane
iz Zerjavice in pepela? Sam Ma-
havishnu se trudi, da bi bilo tako,
in ta njegov trud nam razkriva
njegovo zasnovo reinkarnacije.
Spet, ponovno, S¢ enkrat, ne pa
drugaée, ne kot sprememba, In.
zato nadaljuje s freneticnim
dialogiziranjem med Kkitaro in
elektri¢no violino, ki jo -tokrat
igra Jean Luc Ponty.

Mahavishnu je tehniko igranja
Kitare prignal do blaznosti, do -
neverjetne popolnosti: izurjen je
do zob. In Ponty mu sledi, To so
prav  gotovo boljfi trenutki
plosce,

Zal pa so pasaZe simfoniénega
orkestra zreducirane v ilustrativ-
nost, Orkester tako ne sledi svoji
liniji, ki je nakazana, ne Zivi kot
avtohton eclement najnovejSega
wpoCenjanja**  glasbe  Johna
McLaughlina. Ostaja razko$na in
dovolj ugodna komponenta ce-
lotne glasbene slike, a vendar
samo kot ilustracija, Konéni
viis, ¢e odmislimo ideolosko
hrbtenico, je skoraj zappovski
aranZma: pa¢ z eno (temeljno)
razliko: Pennis Dimension (200
Motels) versus Vision is a Naked
Sword (Apocalypsis).

Tudi razliéne (glasbene) ideje
so lahko podobno garnirane,

keith jarret
res v luéi

Svetlobni vir, ki prikazuje
evropski obraz Keitha Jarretta v
do sedaj najpopolnejsi svetlobi,
tako lahko pore¢emo dvojnemu

(Nadaljevanje, na 5. strani)

od kod ...

Zgodovina jazza je ze dovol
obdelana v nasi in tuji literaturi.
Zato menim, da bi bilo veliko
bolj koristno, ¢e bi si vsaj na
kratko ogledali, kako je sploh
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prislo do te glasbe, Skusal bom
vsaj okvirno prikazati izvire in
zacetke jazza. Po mojem mne-
nju je za nastanek jazza naj-
pomembnejse obdobje pokrice-
vanja ¢rnih priseljencev v Ame-
riki. Tu se je pricelo stapljanje
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dveh razli¢nih glasbenih kultur,
Ki pa sta si vsaj v bistvenih last-
nostih zelo podobni. Tudi ce-
lotna zahodnoafriska in evrop-
ska kultura sta si v izvorih zelo
odobni. Kot® so si podobne
judske povesti, predzgodovin-
ska umetnost in orodja, tako
sta si podobni tudi glasbi teh
dveh podroéij. Obe, evropska in
tudi zahodnoafriska glasba upo-
rabljata ‘v svojih pesmih diato-
ni¢no lestvico (bele tipke na
klaviaturi) in dolo¢en skupek
harmonij. Seveda diatoniko naj-
demo marsikje po svetu, harmo-
nij, ki so skupne tema dvema
kulturama, pa nikjer drugje.
Glavna razlika. med evropsko
narodno glasbo in afrisko
obredno glasbo je v tem, da je
evropska narodna glasba harmo-
nicno bolj zapletena, afriska
obredna glasba pa ritmi¢no.
Enaki pa sta si v odnosu do me-
lodike. Ko sta se ti dve glasbeni
kulturi zblizali, sta ena drugi
zveneli dovolj sorodno, da sta
s¢ lahko zaceli stapljati v novo
obliko. Tako so ¢rni priseljenci
v Ameriki nasli glasbo, ki je bila
harmonic¢no zanimivejsa od nji-
hove, ritmi¢no pa zelo revna,
Stapljanje se je zacelo in se raz-
vijalo na vec¢ nivojih iny se kon-
¢alo z novo kvaliteto — imeno-
vano JAZZ".

Na tem mestu si mimogrede
oglejmo Se razvoj glasbe do pen-
tatonike nasploh. Sprva je me-
lodija v glasbi primitivnih ple-
men obsegala dva do tri tone,
kar je pomenilo neprestano po-
navljanje melodi¢nega obrazca

~ ter premik na nizji ton ob kon-

cu manjSega dela celotnega na-
peva, Pomanjkanje tonov je ta
glasba nadomescala z bogatim
dinami¢nim niansiranjem (tiho
— gasno), z raznolikostjo tem-
pa (hitro — pocasi — umirjeno)
in kon¢no z ritmi¢nimi pre-
miki.

Polagoma se je obseg melo-
di{'e vecal. PriSel je od sekunde
(f1 — gl) na malo terco (1 -
dl) in se dalje na obseg stirih
do petih tonov. Na tej stopnji
se je pojavila pentatonska lestvi-
ca, sestavljena iz petih tonoy
(brez poltonov).

Pentatonsko lestvico lahko
zasledimo pri vseh starih kultur-
nih narodih:
cih, Skotih, starih Keltih, pri
skoraj vseh slovanskih narodih
in tudi v Afriki. Najdemo jo
tudi pri nas, danes $e predvsem
v Medimurju.

Doslej smo si ‘ogledali vsaj
bistvene podobnosti evropske
in zahodnoafriske glasbe. Mi-
slim, da moramo iti $e nazaj, v
stare obrede afriskih plemen, da
bi spoznali zgodovino jazza.
Res je, da se je afrisko izrocilo
povsem spremenilo, vendar je

ostalo bistvo: ritmi, ognjevitost;

Kitajcih, Indijan- -
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izpovednost. Oglejmo si, kako
izgleda obred v Dahomeju.

Ob ve&emem ognju so zbrani
vsi pripadniki plemena, Pride
vra¢, klanja se, potem krikne;
nato se nenadoma oglasi boben,
pridruzijo se mu $Se druga tol-
kala, Pocasi se tolkala umirijo
— vraé pricne peti pesmi du-
hov. Ko prencha, spet vstopijo
tolkala: pripadniki plemena ple-
Sejo, pojejo, ploskajo. Glavni
instrument je boben — navadno
skupina treh bobnov (muziko-
logi jo imenujejo ,.drum choir*)
— ker bogovi govorijo preko
bobnov, plesalci izrazajo glasbo
bobnov. ‘

Glasba je poliritmi¢na, kar
pomeni, da se dva ali ve¢ loce-
nih ritmov izvaja isto¢asno. Za
zahodnoafrisko glasbo je skup-
na osnova kombinacije 3/4,
6/8 in 4/4 ritma. To obenem
razlaga, zakaj zahodnoafriSka
glasba ne pozna zapisov. Izva-
jana je ali po spominu ali po po-
sluhu — izvajalci ne sledijo ni-
¢emur, kar bi se dalo primerjati
z naSim sistemom taktov, Kljub
temu pa vsakdo v tej glasbi ﬂah-
ko ¢uti mo¢ in ,drive** ter na
nek nacin zazna posamezne za-
pletene ritme.

Za primer: jazz ritmi so zelo
preprosti. V  starem New
Orleansu je bil skoraj vsak vo-
dilni ritem — ritem marsa, se
pravi, 4/4, Najdemo ga lahko v
vrsti znanih skladb (npr. Didn’t
he ramble). Po tradiciji je ta ri-
tem bazi¢en, kot baza pa lahko
nastopi tudi njegova' dvojna
mera. Vendar je temu osnov-
nemu ritmu dodano nekaj, kar
ni priSlo iz Evrope — glasba
,swinga®, -

Teoretiki pravijo, da praktic-
no ni omejitev v Stevilu kombi-
nacij, ki jih lahko naveZzemo na
ritem mar$a, kar pa s pridom
izrablja jazz. Osnova jazza je
mar§, jazz glasbenik pa na to
polozi Se vrsto zapletenih
ritmov. Razli¢ne poudarke po-
stavlja med udarce marsa, okoli
njih, nad njimi ali pod njimi. To
je mnogo bolj zapleten proces
kot sinkopiranije, ki je obi¢ajno
poudarjanje normalno nenagla-
Senih dob. Xot primer poglej-
mo; kako je Marshall Stearns
opisal igranje pianista Erolla
Garnerja:

Eroll Garner je genialen
pray za tisto, cemur jazz glasbe-
nik pravi ,jigrati se z ritmom"'.
Ce ga gledate, se vam zdi, da

njegova levica ne ve, kaj po¢ne
desnica, Sploh pa, njegova le-
vica igra trden StiriCetrtinski ri-
tem marsa, ki je ravno naspro-
ten modernemu gibanju, nje-
gova desnica pa igra melodijo,
ki je kombinacija spreminjajo-
¢ih se ritmov. Sprva ostaja za
levico, nato pa se ujame v stal-
no variiranje delov ritma,*

Ta opis nam dovolj nazorno
kaze spajanje  standardnih
ritmov z novimi, kar je gotovo
ena od bistvenih znacilnosti
jazza. Na ta nacin se je deléek
Zahodne Afrike zdruzil z
Evropo.

Iz zahodnoafriske kulture je
jazz dobil 3¢ nekaj znaCilnih
elementoy. Ker zahtevajo po-
sebno obdelavo, jih na tem
mestu ne bom razélenjeval. Naj
jih le omenim: to so takoime-
novane ,blue notes*, glasbeni
vzorec poziv-odgovor in fal-
seto-break™. Od teh elementov
se na zahodnoafrisko glasbo tes-

* no navezujeta predvsem zadnja

dva, ki sta odraz starih obred-
nih obi¢ajev (poziv vrada - od-
govor, krik). Vse te elemente
lahko pozneje zasledimo $e v
bluesu, gospelsongu in v delov-
nih pesmih. (Se nadaljuje)

Za vodjo Duke Ellingto-
nom je sedaj odsel Se njegov
dolgoletni zvesti sodelavec
Harry Camey. Umid je v
New Yorku, star StiriinSest-
deset let. Harry Carney je bil
pravzaprav prvi ,Kralj* bari-
ton saksofona. Njegov nacin
igranja se je tesno naslanjal
na igranje Ellingtonovega
orkestra, saj je tako rekoc le
prenesel stil Colemana Haw-
kinsa in Dona Byasa na bari-
ton. Vendar pa je to storil z
mnogo prefinjenosti in dal
baritonsaksofonu neverjet-
no ¢éarobnost. Morda se je
treba prav njemu zahvaliti,

' da je postal ta prej tako re-
dek instrument bolj popula-
ren, saj so ga zaleli CeSce
uporabljati 3ele glasbeniki
be-bopa (npr.: Serge Cha-
loff, Cecil Payne, Leo Par-
ker). Kasneje se je uporaba
tega inStrumenta mo¢no raz-
mahnila, saj danes mnogi
glasbeniki jemljejo bariton
kot aktivno melodi¢no
ozadje svojih skupin (Rah-
saan Roland Kirk, Chardes
Mingus). Kljub mnogim od-
licnim, mladim baritoni-
stom, (kot so Gerry Mulli-
gan, John Surman ali Ha-
miet Bluiett) se bo ljubitelj
vedno spominjal Carneyeve-

ga in Cutnega igranja,
JANEZ KRALL

ga elegantnega, melodiozne-

(Nadaljevanje s 4. strani)

albumu IN THE LIGHT (ECM
1033/34). Posnetki so iz prejs-
njega leta, album je izSel letos.
Keith Jarrett se uspe$no preliva
v sam vrh predstavnikov simfo-
ni¢nega jazza,

Jarrett je na tem albumu ne-
koliko opustil svoje lastno nepo-
sredno muziciranje in se bolj
predal skladateljski maniri. Pri-
znati je treba, da se nam pred-
stavlja kot dober in nadarjen
skladatelj, tako za solisti¢ni
instrument ali za komorno za-
sedbo, kot tudi za ve¢jo godalno
sekcijo. Vsaka od sedmih skladb,
kolikor jih znese dvojna ploscCa,
je zase zakljuceno delo, vendar
ne v pomenu zaprtosti in do-
kon¢nosti, temve¢ v pomenu na-
tan¢no zami$ljenega in koncizno
~ precizno izpeljanegu (eksperi-
mentalnega) skladateljskega kon-
cepta, Kot so skladbe kompozi-
cijsko raznolike, tako variirajo
tudi zasedbe: najdaljSa skladba
METAMORPHOSIS  zaposluje
celotno godalno sekeijo simfo-
ni¢nega orkestra, BRASS QUIN-
TET jec delo za pihalni kvintet,
STRING QUARTET za godalni
kvartet, CHRYSTAL MOMENT
(Kristalni trenutek) za Stiri Cela
in dva trombona, najdemo pa Se
tri skladateljske miniature, dve
za Klavir, Ki ju izvede Jarrett
lastnoro¢no (FFugata za ¢embalo
in A PAGAN HYMN - Pogan-
ska himna), in ena za Kitaro in
godala, Kratka skladba za Kitaro
in godala nam predstavlja $e eno
amenskih zvezd firme ECM -
Ralpha Townerja, sicer Kitarista
pri skupini Oregon.

Plosco je treba poslufati tako,
da nikoli ne posluSate ved kot
cno stran (napotek Keitha Jar-
retta). Intenzivnost albuma pa je
velika, kar poslusalca seveda pri-
vablju, Poslusalec pri strnjenem
poslulanju spozna, da se Keith
Jarrett komponist-pianist pre-
mika v cik-caku. Njegovi sklada-
teljski poskusi se ne srecujejo z
njegovim virtuoznim muzicira-
njem na klavirju, ker je Jarrett
na takih posnetkih preprosto
odsoten, Na posnetkih pa, kjer
igra klavir, ni godal ali druge
majhne zasedbe. V  kontra-
punktu odsotnosti postaneta
obe obliki glasbene zavesti
Keitha Jarretta skladateljska
in izvajalska - razloCljivi vsaka
zase, osvetljeni vsaka zase. Nor-
malna reakcija poslusalca je se-
veda Zelja, da bi bil vzpostavljen
kontrapunkt prisotnosti.

To se zgodi kot sklep plodée,
Zadnja po vrsti je naslovna
skladba IN THE CAVE, IN THE
LIGHT, ki nam predstavlja
uspeSno  kombinacijo: Jarrett
igra z godalno sekcijo Suedfunk
simfoni¢nega orkestra, in sicer
Klavir, gong in cimbale, IN THE
CAVE, IN THE LIGHT je vrh
plofée in to daje misliti, da je
izraz ,dvojna’ plo$¢a mogoée le
preveé. Kot dvojni album je to
dober dvojni album, Kot enojen
(kot bolj koncentriran) pa bi bil
briljanden enojni album.
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Razvoj komunikacij in intema-.

cionalizma vodi v izenaenje kultur
iz razli¢nih delov sveta. Prihod nove
tehnologije (elektronika in sredstva
javnega obvesS¢anja) vodi v nova

sredstva izraZanja. Stiéna toéka teh

dveh smeri predstavlja potrebo po
novem, univerzalnem ,,orodju*, ki
bi bilo kos veliki razli¢nosti. Se
vedno pa glasbena izobrazba temelji
na tradicionalnih domnevah, ki so
zelo dale¢ od sploSne uporabnosti
(te tocke so dalje razloZene v mo-
jem ¢lanku ,,Cilji glasbene izobraz-
be“, 1972).

Vendar pa mislim, da se moramo
nujno soociti s to situacijo, ko bo
priflo do izobraZevanja uciteljev in
animatorjev. Gre za pogoje jutri$njih
glasbenih ustvarjalcev in ljubiteljev
glasbe. Zato bi rad predlagal teéaj za
mlade animatorje in ucitelje glasbe
o prakti¢ni akustiki (nov splosni tip
solfeggia), novih (elektronskih) sred-
stvih izrazanja ir nekaterih usme-
ritvah v glasbi razli¢nih kultur. To
naj bi izvrdili s poudarkom na
praksi.

Vkljué¢imo lahko naslednjo snov:

— Praktien $tudij o akustiki s
prou¢evanjem velike raznolikosti
glasbenih in neglasbenih zvoénih
izvorov. Eksperimenti v sestavi, im-
provizaciji in “kompoziciji, ki bi
uporabljali to gradivo.

— Prakti¢en $tudij o tehniki sne-
manja; manipulacija zvoka in pri-
prava snemanja za magnetofon.

—~ Prakti¢en S$tudij elektronskih
izvorov zvoka in sredstey za repro-
dukcijo. (Rikskonserter ima Moog
Synthesizer, model IT, ki je zelo
koristen, posebno v pedagoske na-
mene). ¢

Popolnoma se zavedam, da lahko
teCaj z zgoraj omenjeno vsebino
smatrate za preve¢ nerealen. Zato
mislim, da bi ga morali zdruziti z
drugimi aktivnostmi izobraZevanja
za animatorje, kot na primer in-
strumentalna ali vokalna vzgoja,
skupinska igra, metode animacije in
tako dalje. V Casu dveh ali treh
tednov, bi lahko omenjenim temam
posvetili dve ali Stiri ure dneyno,
vzajemno z drugimi aktivnostmi.

FOLKE RABE

r A

Folke Rabe (rojen
1935) je zacel svojo ka-
riero kot jazz glasbenik.
Kasneje je postal znan
kot skladatelj in ¢lan
Kultumega Kvarteta (Stiri
pozavne). Sedaj je direk-
tor Sole za koncertno
produkcijo na Institutu
za nacionalne koncerte
(Rikskonserter) na Sved-
skem. Leta 1965 je ubi-
skal San Francisco in tam
delal v izvimi ustanovi
»Tape Center*, prav tako
pa tudi v Dances’ Work-
shop Company.

&auek, ki ga tuxaj
objavljamo, je bil sprva
predavanje, ki ga je imel
Rabe na kalifornijski uni-
verzi v San Diegu fe-
bruarja 1972,

cilji
glasbhene
izobrazbe

Druzba se nenehno podreja spre-
membam na veliko razli€nih nivojih
— spremembam, ki globoko vplivajo
na pogoje Clovekovega Zivljenja in
njegovega odnosa do okolice.} Tudi
glasba se spreminja v skladu z raz-
vojem druZbe. Toda pri vsem tem,
kljub zbeganim poskusom nekaterih
vitalnih vzgojiteljev tu in tam, se zdi
glavni tok glasbene izobrazbe v ve-
¢ini deZel pocasen ali celo ravno-
dusen v svojih odzivih na spremem-
be v druzbi.

V resnici so bili celo poskusi, da
bi zaceli diskusijo o ciljih v glasbi,
veCkrat sprejeti z obotavljanjem in
celo z odporom.

Ce cilji glasbene izobrazbe sploh
obstajajo, o njih le redko odprto
govorimo. V&asih se sreCujemo s
¢udnimi protisloyvji. Mislim, da bi
bilo treba v Casu obveznega 3olanja
poudariti sploinost, da bi u¢encem
dali predstavo o tem, kako zvok
lahko preizkusimo in uporabimo
kot med¢lovedko sporoéilo. Vec-
krat se zgodi, da je glasbena izobraz-
ba v Casu obveznega Solanja zelo
specializirana; na primer, ko gre za
glasbene smeri. VEasih se zdi, da je
namen tecaja prej vzgoja bodocih
profesionalcev, kot pa da bi dali
vsakemu ucencu priloZnost, da bi
preizkusil moZnosti, ,,mo¢" glasbe.

V tem poloZaju, kot na zacetni
to¢ki obravnavanja, bi rad predlagal
itiri toCke o ciljih glasbenega izobra-

evanja. V glavnem zadevajo osnov-
no Solanje, lahko pa jih prenesemo
tudi na neko drugace oblikovano
stopnjo glasbenega izobraZevanja.
Glavni cilji glasbenega izobraZevanja
morajo biti:

— dati moZnosti vsesplodne glas-

bene usmeritve,

— razvijati ob&utke,

— ohrabriti samoniklo indivi-
dualno aktivnost in odkritja, ki sle-
dijo; in

— zaposliti ucenca v aktivnem
glasbenem delovanju, s tem da upo-
rabi pisan sprektrum vlog za ,.glas-
beno sodelovanje', kadar gre za sku-
pinsko igro.

V slede¢em odlomku bom skusal
osvetliti te to¢ke in tudi podati ne-
kaj metodi¢nih predlogov.

@ splo3na glasbena
usmeritev

Govoriti o hitrem razvoju komu-
nikacijskih sredstev je postalo na-
vada. Vendar pa je to sprememba 2z
velikimi posledicami za kulturo. Ena
izmed vrst komuniciranja je gibanje.
Danes ljudje potujejo veliko ve¢ in
veliko dlje, kot so potovali pred le
nekaj desetletji. To je lahko ali gi-
banje, s katerim se preZivljas, ali pa

I Podrobnejdi, vendar poljuden
pregled in analiza teh problemov sta
v knjigi Alvina Tofflerja: Sok bo-
do¢nosti (Random House, New
York, 1970)

potovanje za zabavo. V obeh pri-
merih se ljudje sreujejo z novimi
kulturnimi vzori. Sledita spopad in
spojitev.

Preko razvoja audio in video sne-
malne tehnike, kakor tudi preko
razvoja radijskega in televizijskega
omrezja, moramo lahko in takoj
sprejeti dokumente in ,sledi odda-
lienih kultur, Kultur s simboli in z
druganimi- notranjimi razmerji.
»Sledi** pravim zato, ker bi rad na-
kazal, da ne smemo misliti, da je
dokumentacija isto kot resnic¢en
dogodek. Gramofonski posnetek, na
primer, ki predvaja edinstven dogo-
dek, je samo spiralna sled, ki lahko
predvaja zvok, kakrSnega je mogel
mikrofon zabeleziti v dolo¢eni si
tuaciji. Ponavadi resni¢en dogodek
vsebuje mnogo vec vidikov.

Toda stiki z oddaljenimi kultu-
rami so veliko bolj Stevilni kot pred
dvajsetimi leti. Moji otroci gledajo
filme iz jugovzhodne Azije in slisijo
govoriti vietnamsko vsaj enkrat na
teden, ¢c Ze ne vsak dan, medtem
ko so bile mra¢ne slike iz enciklo-
pedije najve¢, kar sem v najboljSem
primeru kdajkoli videl.

Ze sama navzoénost novih " teh-
ni¢nih mozZnosti je temeljito spre-
menila kulturne vzore v druzbah,
katerih vsakdanji del so. Pomisliti
moramo samo na to, kako je prav
televizija v zadnjih dvajsetih letih
spremenila nade druzbene navade in
snov nasih pogovorov — in $e vedno
je to samo eden od tiso¢ primerov
in to eden izmed najbolj o€itnih.

Nova tehnologija sama po sebi
prinasa s seboj nove moznosti in
oblike izraza in komunikacije z ne-
skonéno vrsto posledic na vseh
druzbenih ravneh, ¢e seveda upo-
Stevamo ,sledi® kulture, Ki jo ime-
nujemo ,,glasba™. Vemo, na primer,
kako je ,prihod" gramofona po-
vecal zahteve po popolnosti glasbe-
ne ustvarjalnosti, da omenimo le
eno nadrobnost.

Vendar pa vedina glasbenega iz-
obraZevanja temelji na ustaljenih
formah zahodne glasbene umetnosti
zadnjih dveh, treh stoletij; na njenih
zvokih, oblikah, na njenem-izrazo-
slovju, njenih postavkah in na njenih

vrednotah. Zgodilo se je celo, da so *

poskusali hliniti, ¢e§ da so te usta-
ljene forme splosne in jih lahko
uporabimo za vsako vrsto glasbe.

Med temi ¢udnimi spomeniki
etnocentri¢nosti in kulturnega im-
perializma (in teh je mnogo) se prav
dobro spominjam univerzitetnega
profesorja glasbe, ki je nekaj let na-
zaj, preden je vzhodnoindijska kla-
sitna (raga) glasba postala moderna
na zahodu, izjavil, da je to primi-
tivna glasba, ¢e jo primerjamo z za-
hodno glasbeno umetnostjo, ¢es da
uporno vztraja na eni in isti osnovi,
ne da bi upoStevala kakrine koli har-
monske mpdulacije. To je grotesken
primer, vendar sami prav lahko za-
pademo v podobne pasti, ¢e v sebi
vkoreninimo omejen koncept kul-
ture,

Prav tako bi lahko dvomili o ve-
likem poudarku na zahodni glasbeni
umetnosti v glasbenem izobraZeva-
nju obveznega Solanja. O pomemb-

- nosti te glasbene tradicije se ne bi

smeli sprajevati, toda njen deleZ v
celotni glasbeni aktivnosti v ve€ini
druZb je relativno omejen. Uenci
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se med obveznim Solanjem veckrat
intenzivno in aktivho zanimajo za
glasbo, vendar po navadi bolj za
druge smeri, kot pa za zahodno glas-
beno umetnost.

Dvomim, da je taka specializacija
k samo eni glasbeni tradiciji opra-
vi¢ljiva, posebno v mejah strukture
obveznega Solanja. Resni¢no, vec-
krat se zdi, kot da bi pretirana nad-
vlada zahodne glasbene umetnosti v
glasbenem izobraZevanju povzrocila
negativen in celo nasilen odpor s
strani ucencey. Zato bi bili napori
za zmanjianje tc.nadvlade pravza-
prav dejanje, ki bi bilo v Kkorist
glasbi sami.

Z ogromno raznolikostjo tch
kulturnih simbolov in sredstev izra-
zanja, Ki so danes v nadi druzbi ali
pa to pravkar bodo, mora postati
glasbena izobrazba znatno bolj ve-
likodudna, kar se ti¢e zvokov, oblik
izrazoslovja, vredno izro¢il in tako
dalje. Da bi dosegli sporazum med
razliénimi kulturami in podkultu-
rami, je potrebna neka vrsta reval-
vacije ali devalvacije. Potrebna so
vsestransko uporabna orodja, da bi
se uspesno spoprijeli z veliko razno-
vIstnostjo.

® rozvoj obEutljivosti:

Nadi ¢uti so ,tipalnice™ za zbi-
ranje podatkov iz sveta okoli nas.
Ce je eden ali veé teh Eutov zavrt ali
iz reda, je naSe védenje o okolici
omejeno. Do neke mere lahko tako
pomanjkanje nadomestimo z iz-
ostritvijo ostalih ¢utov; toda celotna
slika bo v vsakem primeru omejena.

Edina slusna vaja, ki je bila, kot
vem, doslej del zahodne 3olske glas-
bene izobrazbe, so bile vaje v orga-
nizaciji zvoka clementov tradicio-
nalne zahodne glasbene umetnosti:
molovske in durovske lestvice, in-
tervali, notne vrednosti in tako da-
lie. Vendar pa so ti izrazi samo del-
no ustrezni, v svetu zvokov, ali celo
v svetu glasbe. Zelo lahko jih pome-
$amo s pojmom zapisovanja glasbe;
in ko se to zgodi, je lahko motena
neposredna slusna obcutljivost.

Kakorkoli Ze, to kaZe, da se je
zaznavanja mogode navaditi. Cim
veCja je oblutljivost, tem boljse so
mozZnosti, da zaznamo bolj po-
drobna in vecstranska sporocila. Zdi
s¢ mi, da je ta sposobnost na splos-
no zazelena. \

Danes, ko gradimo nove stroje in
nova okolja, premalo skrbimo za
posledice, ki jih to povzroca v aku-
stiki. Zato preyladuje v prenckateri
druzbi zelo velik hrup, ki ga po-
vzroajo slaba zvoéna izolacija,
promet, sistem prezraCevanja, stroji
in tako dalje. Ta hrup Cesto Se bolj
povecajo nesmiselna uporaba radij-
skih aparatoy, gramofonov, reklame
in druga propaganda, akusti¢no
slabo nadrtovana arhitektura itd. Te
motnje, pa naj bodo povzroéene
hote ali nehote, zelo lahko povzro-
¢ijo, da imajo njihove Zrtve ob&u-
tek, da so izpostavijene nasilju. Te
izkudnje utegnejo imeti v hujsih
primerih resen ucinek na psihi¢no

_in fizi¢no zdravje.

Dejstvo, da obstaja taka zvoéna
polucija, o kateri veckrat ne raz-
pravljamo resno, kaze na nekakino
pomanjkanje zavesti ali nebriZnost,
kar se ti¢e akustike, posledica tega
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pa je potreba po obseZnejsem sporo-
¢ilu o akustiki in potreba po novem
razvoju sluSne domisljije in ob&utlji-
vosti. ZdruZiti to z glasbeno izobraz-
bo, bi lahko imelo neke prednosti.
Glasba in glasbena izobrazba slovita
po tem, da sta ozko specializirani in
osamljeni in imata malo skupnega z
druzbo. Glasba bi laZe bila del vsak-
danjega Zivljenja, to, kar je v mnogih
kulturah, toda Zal, manj v nadi, e bi
izobrazba temeljila na priznavanju
vseh vrst zvokov.

Mislim, da je zelo pomembno, da
razvoj slusne ob&utljivosti, akusti¢-
ne vaje, sproZi globoko spoitovanje
elementarnih zvokov, spostovanje,
do katerega smo prisli preko zbra-
nega posluianja. Metode izobraZe-
vanja, ki jih uporabljajo vzhodno-
indijski glasbeni mojstri. bi teZko
neposredno  prilagodili temu na-
menu, pray lahko pa bi jih uporabili
kot vzor, kajti njthoy namen je te-
meljit Studij najfinejdih odtenkov
zvoka.

Taka vaja sluha pa sploh ni vkiju-
&ena v zahodno glasbeno umetnost.
Prav nasprotno. Ker pa izrazoslovja
te glasbe ne bi uporabljali, izobra-
Zevanju ne bi takoj sledila pot v tra-
dicionalno glasbeniStvo, kar pa je v
vsakem primeru skoraj glavni cilj
splosnega, obveznega glasbenega So-
lanja. Po drugi strani, pa poleg slus-
ne ob&utljivosti taka akustiéna vaja
lahko pripelje do moéne motivacije
radovednosti in do odpravljanja pred-
sodkov, kar je zelo dobra priprava
za glasbeno vrednotenje.

@ aktivnost in odkritje

Mislim, da je glasba v bistvu ne-
verbalna izrazna oblika in se je zato
najbolje naué¢imo z neverbalnimi
metodami,2 s praktinim soode-
njem s problemi. To pomeni, da bi
Studentje imeli moZnost eksperi-
mentiranja v vseh stadijih glasbenega
ustvarjanja:

raziskovanje zvoka in graditev
zvoénih izvirov; sestavljanje in kom-
poniranje zvokov; izvajanje in sne-
manje zvokov. Druzbeno pomeni ta
filozofija ,naredi sam" alternativo
mo¢nemu poudarku porabi v super-
industrijskih druzbah, kar vkljucuje
tudi njihovo glasbo.

S tem, ko predlagam vajo, morda
samo § tem, da ponujam snov navdi-
ha ali ogrodje, lahko uéitelj preskrbi
pogoje za odkritje. Odkritje veckrat
vodi v nove probleme; tako se lahko
prakti¢en preizkus razvije v verigo
poskusov, ki se nenehno oskrbujejo
z novimi izkuinjami in problemi. V
idealnih primerih, torej, je delo
lahko dolga samomotivirana zapo-
rednost. Ugitelj lahko kontrolira
doloCen napredek s tem, da dodaja
nove snovi ali ogrodja, ali pa, da
predlaga osredotolenje na posebne
probleme. Da bi dopolnili indivi-
dualna odkritja in zagotovili SirSe
perspektive osebnim izkudnjam, bi
s¢ morala poslufanje glasbe in po-
govor menjavati s praktiCnimi po-
skusi.

2 O tej snovi razpravlja Charles
B. Fowler v ¢lanku: , Metoda od-
kritja — n‘iena umestnost in glasbena
izobrazba™ v Journal of Reserach in
Music Education, poletje 1966.

V tej zvezi je vaino odloéiti se,
ali je cilj javna predstava na koncu
delovnega obdobja, ali je to izkusnja
kot taka, ki smo jo dosegli, ko smo
delali'poskuse; se torej vzgoja nujno
kon¢a s to€no predstavljivimi re-
zultati.

@ pravila »glasbenega
sodelovanja«

Ugenje s pomoé&jo odkrivanja
zahteva praktiéne poskuse s sekven-
cami zvoka. Mnoge od teh lahko
vkljuéimo v skupinsko igro. Ko
pride do nje, bi morali posebno po-
udariti neaytoritativne oblike, to je
oblike, ki dopui¢ajo izvajalcu nckaj
svobode za njegove iniciative. Tako
se¢ povecajo moznosti za odkrivanje.

V glasbi tezko najdemo oblike, ki
bi dovoljevale absolutno svobodo
izvajalcu; po drugi strani pa tudi ni
oblik, ki bi ga popolnoma vezale.
Toda med temi (teoreti¢nimi) skraj-
nostmi je neskonéna raznovrstnost
moZnosti za organizacijo zvoénih
sekvenc.

Mozno je sestaviti ogrodje za im-
provizacijo v skupini, ki udeleZen-
cem dovoljuje, da sodelujejo z last-
nimi pobudami, isto¢asno pa jim
daj¢'nekatere varne omejitve, pravila
ali principe. Ta ogrodja lahko sesta-
vijo celo sami Studentje. V taki de-
lovni obliki naj bi bil u¢itelj (morda
bolj izkusen) sodelavec, morda pred-
sednik, nikakor pa ne avtoritativen
dirigent. Ko preizkusamo razli¢ne
metode za organizacijo skupinske
igre, pridemo do zanimivih druZbe-
nih izkudenj, kajti nanje lahko gle-
damo kot na druZzbene modele ali
med¢&loveske odnose.

Zelo rad bi poudaril, da cilji glas-
bene vzgoje, ki sem jih tu skiciral,

.niso ¢isto teoretiCen proizvod. V

veliki meri so povzetek izkudenj
znancev — vzgojiteljev in izkuinje
tako imenovane ,,Delavnice zvoka",
predavanj, ki sva jih moj kolega Jan
Bark in jaz imela v zadnjih devctih
letih na razliénih krajih, ve€inoma v
Skandinaviji. Poleg tega mislim, da
lahko smatramo, da so te ideje v
skladu s splonimi trditvami v urad-
nem uénem nalrtu Svedskega ob-
veznega Solstva.

Poleg dejavnosti v Skandinaviji
vem za nekaj podobnega v drugih
deZelah. Toda zdi se, da so inicia-
torji skladatelji in malokrat vzgoji-
telji. Po podatkih, ki so mi na voljo,
kaZe, da prihaja do zanimivih po-
skusov v Brazilijig Kanadi, Zahodni
Nemt¢iji, Veliki Britaniji, Urugvaju
in ZdruZenih drzavah Amerike.

P.S. V tem rokopisu sem govoril
o zahodni glasbeni umetnosti, tako,
da bi kdo to lahko ob¢util kot pre-
ganjanje. Upam, da se je mogode
zogniti nesporazumu, ¢e$, da so-
vrazim to glasbgno tradicijo s fana-
ti¢no gore&nostjo in bi rad za vsako
ceno opravil z njo. Na vsak nadin je
nesporno, da na splo$no sprejet kon-
cept zahodne glasbene umetnosti in
njeno izrazoslovje previadujeta v
uradnem glasbenem Zivijenju, ki ga
podpirajo ljudski fondi na nadin, da
se druge alternativne glasbene obli-
ke, razen komercialnih, teZko uve-
ljavijo. Sam sem skufal sedanjo si-
tuacijo gledati kar se da realisti¢no.

Folke Rabe
prevod LUCKA CIZELJ
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splet
poletnih
prireditev

ob 22. mednarodnih
poletnih kulturnih
prireditvah v ljubljanskih
kriankah - po natelu:
za vsakega nekaj...

O tem, kako so poletne festi-
valne prireditve v ljubljanskih
Krizankah postale tako rekoé
nenadomestljivo kulturno poii-
vilo zdaj vrodih, zdaj hladnih po-
letnih ve&ernih ur, skorajda ne
kaZe razpravljati. Vsekakor si ne
moremo ve¢ predstavljati polet-
ne Ljubljane brez Krizank in
brez spleta prireditev, ki dajejo

vabljivim Pleénikovim KriZan-,

kam $e poseben Car. Posebej pa
je pri tem nujno pripomniti, da
s0 ljubljanske prireditve tudi pri
Sirokih plasteh naSega obcinstva
dosegle razveseljivo odmevnost,
vedjo od preteklih let, kar daje
nafemu festivalu priznanje za
preteklost in vzpodbudo za pri-
hodnost.

Osnovno karakteristiko dajejo
nafemu festivalu bienalne prire-
ditve, ki izmenoma predstavljajo
balet in opero. Tako smo v okvi-
ru minulih 22. mednarodnih po-
letnih kulturnih prireditev obi-
skovali baletne vedere z doma-
¢o, a tudi mednarodno udelezbo
baletnih skupin. Pri tem pa smo
seveda najbolj pogresali baletne
ansamble dveh velikih gleda-
liskih hi8 iz Zagreba in Beograda.
Slifati je bilo, da teh dvek
ansamblov ni bilo v Ljubljano
zaradi neurejenih vpradanj okrog
stroSkov  gostovanja;
lahko samo, da se to ne bo po-
novilo prihodnje leto, ko bo na
vrsti operni bienale.

Ljubiteljem baletne umetnosti
~ na predstave so prihajali tudi
iz sosednje republike in iz zamej-
stva - so letoinje baletne pred-
stave ponudile nekaj izrednih
dosezkov baletne umetnosti.Naj
spomnim le na solistko perm-
skega baleta NadeZdo Pavlovo, s
katero smo se brzéas spoznali na
zacetku njene umetniske poti, ki
jo bo gotovo vodila med naj-
boljse baletne solistke osemde-
setih let. Baletnih in drugih ples-
nih doseZzkov je bilo seveda 3e
ve€, a 0 tem je spregovorila ples-
no baletna kritika, ki kajpak ni
mogla mimo folklornih in panto-
mimiénih prireditey, ki so — ob
bienalnem baletu — vsakoletna,
torej 2Ze kar tradicionalna
»spremljava* lJjubljanskih kultur-
nih prireditev.

V letodnjem festivalskem spo-
redu smo zasledili en sam simfo-
niéni koncert, ki je bil hkrati
sklepni koncert minule zimsko-

* najti moZnosti za gradnjo pravih

upamo -

~

pomladanske koncertne sezone z
orkestrom  Slovenske filhar-
monije. Veliko pozornosti pa je
vzbudil %e edini zborovski kon-
cert, ko je z izjemno profesio-
nalno pevsko kulturo oblikoval
svoj nastop ameriski zbor Pro
Arte Choral. Ta zbor — slidali
smo ga v komorni in v veliki za-
sedbi - vodi z veliko sugestivno
silo dirigent John Nelson; poslu-
fali pa smo ga v preddverju Kri-
zank, ki je kot koncertni prostor
malokdaj izkorid¢eno, najbrZ pa
je temu vzrok razmeroma slaba
akustika. Kljub temu pa velja, da
s0 nam gostje iz ZDA pripravili
izredno zborovsko doZivetje.

V okviru festivala so ljubite-
ljem in poznavalcem pripravili
tudi tri orgelske koncerte. Na
dveh sta nastopila gosta iz Svice
oziroma MadZarske, na enem pa
smo se vnovié sre¢ali z naSim
mojstrom Hubertom Bergantom.
Tu velja zapisati, da so orgelski
koncerti (prirejajo jih v ljubljan-
ski stolnici, saj v koncertni dvo-
rani orgel nimamo) vselej zelo
dobro obiskani — jedro orgel-
skega obdinstva pa sestavljajo
mladi. To $e toliko bolj opo-
zarja, da bo slej ko prej treba

koncertnih orgel . . .

Tudi ljubitelji komorne glasbe
50 letos pridli na-svoj raéun, Sko-
rajda bi lahko rekli, da se nas3 fe-
stival drZi nacela: za vsakogar
nekaj, pri tem pa dosledno skrbij
za dolo¢en koncertni deleZ s slo-
venskimi umetniki, kar je seveda
hvale vredno. Komorni koncerti
so bili po veéini v KriZzevniski
cerkvi, ob lepem vremenu pa je
bilo nekaj koncertov $e na ,,pe-
klenskem dvoris¢u*, ki se je po-
kazalo kot akusti¢no zelo ob-
¢utljiv avditorij. Naj na koncu
zapifem tudi, da smo v okviru
festivalskih prireditev prvi¢ v
Ljubljani pozdravili novo usta-
novljeni Slovenski komorni or-
kester, ki je pod vodstvom svo-
jega dirigenta Antona Nanuta
dosegel zelo lep uspeh.

Mednarodne poletne kulturne
prireditve so z veliko raznoli-
kostjo sporeda dosegle 3iroko
odmevnost obé&instva, saj je sle-
herni, ki je to Zelel, v sporedu
Jjubljanskega festivala nasel ne-
kaj zase. S festivalom je prakti¢-
no podaljSana zimsko pomladan-
ska koncertna sezona tja do zad-
njih dni v avgustu, da bi po sep-
temberskem oddihu zopet zacu-
tili utrip ljubljanskega glasbe-
nega Zivljenja.

PAVEL MIHELCIC
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mednarodno
tekmovanje
glasbhene
mladine

v

beogradu

Beograd je konec septembra
in v prvih dneh oktobra zbral
najboljse mlade glasbenike iz
prakticno celega sveta na Ze
cetrtem mednarodnem tekmo-
vanju Glasbene mladine. Tek-
movanje je iz jugoslovanskega
nivoja preraslo v eno najpo-
membnejsih akcij svetovne fe-
deracije  Glasbene  mladine
(F1JM), sajje bilo na generalni
skups¢ini junija letos v Stock-
holmu skupaj z GroZnjanom
sprejeto za enega od njenih
projektov. S tem so se drzave
Clanice obvezale, da od pri-
hodnjega tekmovanja dalje or-
ganizirajo prakti¢no svetovne
turneje za vse dobitnike prvih
nagrad. Ta sklep je potrdil tudi
mednarodni komite FIJM za
tekmovanje, ki se je sestal v
dneh velikega glasbenega sre-
¢anja, vodi pa ga prof. Aleksan-
dar Pavlovi¢. Tako so ze zdaj
znane discipline za prihodnja
tekmovanja (naslednjo jesen sta
na vrsti godalni kvartet in vio-
loncelo).

Tekmovanje so spremljali ste-
vilni ugledni gostje — novi pred-
sednik FIJM Danec Kjeln Han-
sen, generalni sekretar federa-
cije Hadelin Donnet, direktorji
nacionalnih glasbenih kampov
Clasbene ‘mladine, ¢lani komi-
teja animatorjev pri FIJM in
¢lani, akcijskega komiteja za
Groznjan. Ta je na svojem se-
stanku pregledal letosnjo ak-
tivnost kampa, ki po letosnji
generalni skup$¢ini nosi naziv
Kulturni center Mednarodne
federacije Glasbene mladine. Ta
novi naziv vsekakor predvideva
SirSo dejavnost centra, Ki pa jo

bo mdgoce uresniciti najbrz

JERZY NALEPKA, II. NAGRADA
- KITARA

Sele cez leta, ko bodo v Groz-
njanu ustvarjeni boljsi pogoji in
bi bilo mogo¢e ob sanaciji his
njegovo delovanje morda raz-
Siriti na vse leto. Vsekakor pa je
okvirni program dela za na-
slednje poletje Ze dolocen.
Najbrz bo konéno uresnic¢ena
zahteva, naj bi Groznjan postal
resni¢no mednarodni center, z
udelezenci iz kar najvecjega
Stevila' drzav &lanic federacije.
Prihodnje leto bo center odprl
yrata mladim glasbenikom 16.
junija s tecajem za.amaterski
mladinski zbor, sledjli pa bodo
Se trije tritedenski termini. V

““drugi polovici julija bo v Groz-

njanu deloval amaterski simfo-
ni¢ni orkester, zdruzen s ko-
morno glasbo, jazzom in folk-
loro. V zacetku avgusta bo delo
na podro¢ju zborovske glasbe
zdruzevalo predvidoma tri ko-
morne zbore — 1z Velike Brita-
nije, Svedske in Jugoslavije, po-

leg tega pa bo v tem Casu po-

novno deloval atelje za restay-
racijo orgel. Zadnji termin je
namenjen mojstrskim teéajem
za violoncelo, godalni kvartet,

' kitaro, klavirski trio in srednjet

vesko glasbo. V tem casu je
predviden tudi mednarodni te-
¢aj za animatorje. Center bo
svojo dejavnost zakljucil 12.
septembra, Sicer pa bodo vsi
podatki tako o delovanju groz-
njanskega kot ostalih glasbenih
Kampov objavljeni v zagetku
prihodnjega leta na skupnem
propagandnem plakatu,

V srediscu pozornosti je bilo
tekmovanje samo. V vseh treh
disciplinah — flavti, kitari in
pihalnemu kvintetu — je od
mladih glasbenikov zahtevalo
maksimalno muzikalno in teh-
ni¢no pripravljenost. To dejstvo
pa med mladimi nikakor ni
ustvarjalo za tekmovanja tako
znatilnega rivalskega vzdugja,
saj je tudi po mnenju zirij beo-
grajsko sre¢anje edino, na ka-
terem vlada tako prijetno prija-
telisko ozra¢je in na katerem se
tekmovalci veselijo uspeha svo-
jih kolegov. N
- Procentualno izrazeno je bilo
na tekmovanju priblizno 20%
Jugoslovanov, izmed 11 flavti-
stov 2, od 13 Kitaristqv trije
jugoslovanski udelezenci in iz-

TOKE LUND CHRISTIANSON, II.
NAGRADA STROKOVNE ZIRIE

med petih pihalni kvintet, se-
stavljen iz Studentov zagrebske
akademije za glasbo. Uspeh na-
Sih mladih glasbenikov je bil iz-
reden. V nedvomno hudi kon-
kurenci je komaj sedemnajst-

letna flavtiska Irena Grafenauer .

prejela vse mozne nagrade —
nagrado Studentskega kultur-
nega centra iz Beograda za iz-
vedbo Bachove sonate v e-molu,
nagrado Zveze skladateljev Ju-
goslavije za najboljSo izvedbo
(jugoslovanske skladbe, nagrado
Zlata harfa, ki jo podeljuje v
imenu Casopisa Politika med-
narodna zirija mladih, in prvo
nagrado strokovne Zirije. Njen
uspeh pa je tudi zasluzen, saj je
§ svojim igranjem — tako teh-

_ni¢no kot muzikalno — navdu-

Sila.

V disciplini kitare je prva
nagrada strokovne zirije po-
novno pripadla Jugoslovanu -
dvajsetletnemu Beograj¢anu
Dusanu Bogdanoviéu, ki je po-
leg tega prejel tudi Zlato harfo
in nagrado Studentskega kul-
turnega centra. Se en Jugoslo-
van je prisel do tretje etape —
Darko Petrinjak — in za svoje
sodelovanije prejel diplomo.

V disciplini pihalnih kvinte-
tov, kjer so se nasi predstavniki
uvrstili v drugo etapo, pa se je

jasno pokazal problem vzgoje-

komornih glasbenikov na nasih
viskih Solah. O¢itno je, da
kvalitetna predsta-itev na ni-
voju, kot ga predstavlja tekino-
vanje, zahteva nacrtnost v pri-
pravi ansambla in veliko priza-
devanje glasbenih pedagogov.
Za razmere, kakrSne danes vla-
dajo pri pouku komorne glasbe,
ko se ne trudimo dovolj, da bi
vzdrzevali kontinuiteto delo-
vanja skupine mladih glasbeni-
kov, jim na koncertih omogo-
¢ili kontrolo uspesnosti njiho-
vega dela, pa uvrstitev zagreb-
skega kvinteta pomeni prayza-
prav velik uspeh., Vprasanja s
tem vsekakor niso reSena, po
svojeypa bi k njihovemu rese-
vanju lahko pripomogla najbrz
tudi Glasbena mladina.

METKA ZUPANCIC
j

Z velikim zadovoljstvom
se cestitkam k izrednemu
uspehu IRENE GRA-
FENAUER na 1V. med-
narodnem  tekmovanju
Glasbene mladine letos
jeseni v Beogradu pri-
druzuje tudi Glavni od-
bor Glasbene mladine

Slovenije.
Predsednik
MILOS POLJANSEK
1 .,

DVORANA STUDENTSKEG

e |

Nt et

PAUL TAFFANEL, KVINTETC

DUSKO BOGDANOVIC, 1. NA



koncert
irene
grafenauer
v

novem
sadu

10. oktobra
1974

Glasbena tribuna mladih,
oblika aktivnosti Glasbene mla-
dine Novega Sada, ima za cilj
omogociti mladim glasbeni-
kom, dg nastopajo za svoje
vrstnike, za ¢lane Glasbene mla-

dine. Pretekli dve sezoni so v

okviru Glasbene tribune mladih
nastopali poleg mladih umet-
nikov iz Novega Sada tudi
ucenci glasbene Sole ,lzidor
Baji¢**, nagrajenci republiskih in
zveznih tekmovanj, in umetniki
iz drugih mest: Zacetek letosnje
sezone je oznatil izredno uspe-
* Sen Koncert mlade ljubljanske
flavtiske Irene Grafenauer, ki je
na pravkar kon¢anem IV. med-
narodnem tekmovanju Glasbe-
ne mladine v Beogradu dosegla
tako izreden uspeh. Majhna,
vendar prijetna baro¢na dvo-
rana Glasbene Sole je bila pre-
napolnjena, obcinstvo je celo
stalo, da bi moglo spremljati
izvistno muziciranje te mlade
umetnice in njenega klavirskega
spremljevalca Mihaela Granda iz
Hamburga.

Po' koncertu sta bila umet-
nika gosta Studentskega kluba,

kjer sta izvedla krajsi nrogram.
Ob¢cinstvo je izvajanje sprem-
ljalo z veliko pozornostjo, po-
tem pa je imelo priloznost, da
se pogovarja z nastopajocima.
V zelo zanimivem pogovoru
smo izvedeli, da je Irena zalela
igrati flavto skoraj 'slu&ajno.
Bilo ji je osem let, ko je bila z
oCetom v Puli in v neki izlozbi
opazila pis¢al, ki jo je hotela
imeti za igraco. Tako je zacela
igrati.

Prejela je Stevilne nagrade na
tekmovanjih v Beogradu, Za-
grebu, Muenchnu. Stiri osvo-
.jene nagrade na tekmovanju
Glasbene mladine v Beogradu
pa so ji gotovo odprle velike
moznosti za koncertiranje, kar
je tudi njena velika Zelja. Ze-
limo ji, da bi se ji njene Zelje
izpolnile: in da za svoje delo
prejela Se¢ ve¢ nagrad in pri-
znanj. * VINKO DEZE

mednarodni
simpozij
animatorjev
glashene
mladine

— heograd
1.—4.
oktober
1974

Mednarodni simpizij anima-
torjev Glasbene mladine, ki je
bil v zacetku oktobra v Beo-
gradu, je zdruzil animatorje, to
pomeni, razirjevalce idej Glas-
bene mladine (profesionalce in
aktiviste Glasbene mladine) iz
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Svedske, Madzarske, Svice,
Francije, Belgije, Norveske in
Spanije, najstevilnejsi pa so bili
Jugoslovani. Sestanek je omo-
go¢il, da se ponovno srecajo
aktivisti Glasbene mladine, ki
so sodelovali v delu teCaja za
animatorje v Groznjanu od 14.
do 21. julija letos, kjer so ob-
delovali naslednje teme:

a) vlogo animatorja Glasbe-
ne mladine kot napovedovalca

komentatorja Glasbene mla-
dine, in

b) vlogo aniatorja Glasbene
mladine v radijskih in televizij-
skih programih.

V' okviru Simpozija je bil
tudi sestanek Mednarodne ko-
misije za animatorje Glasbene
mladine, Ki je bila ustanovljena
v Stockholmu junija letos, njen
cilj pa je priprava sestanka
animatorjev, ki bo v okviru 30.
kongresa Mednarodne federa-
cije Glasbene mladine avgusta
1975 v Parizu. Prisotni na se-
stankih v Studentskem kultur-
nem centru v Beogradu so imeli
priloznost spoznati nacin dela
in oblikami aktivnosti Glasbene
mladine v posameznih drzavah.
Bila je to priloznost za izme-
njavanje izkusenj in za diskusijo
0 vseh za animatorje zanimivih
vprasanjih.

Med svojim bivanjem v Groz-
njanu so ‘imeli ¢lani Glasbene
mladine priloznost, da se od
svojih predavateljev, po izkus-
njah in stazu starej§ih ¢lanov
Glasbene  mladine, naucijo
osnovnih nacel animacije in da
se preizkusijo v pripravi konfe-
rense, radijske reportaze in ra-
dijskega prenosa. V Beogradu
so si lahko tudi prakti¢no ogle-
dali taksno vrsto delovanja. Za
udelezence simpozija je bil pri-
pravlien bogat program kon-
certov v osnovnih in srednjih
Solah, filmskih projekcij o delu
Glasbene mladine in javnih
koncertov za Glasbeno mla-
dino. Za animatorje je bilo bi-
vanje v Beogradu izredno za-
nimivo, posebno $e, ker je bilo
povezano s IV. mednarodnim
tekmovanjem Glasbene mla-
dine.

Najboljsi primer za visoko
kvalitetni koncert 7 izvrstno
animacijo in propagiranje glasbe
in umetnosti nasploh je bil kon-
cert basista Miroslava Cangalo-
vi¢a in pianista Dusana Trboje-
vi¢a v eni od beograjskih gimna-
zij.

VINKO DEZE

VSE FOTOGRAFIJE S IV, TEK-
MOVANJA GLASBENE MLADINE
SO DELO VELIMIRA SAVATICA
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V Mariboru je bilo 12. in 13.
oktobra III, tekmovanje pevskih
zborov Slovenije. Zbori iz vseh pre-
delov Slovenije so se Stevilnemu
ob¢instvu predstavili v Unionski
dvorani. Organizatorjema, ZKPO
Slovenije in ZKPO Maribor, je prire-
ditev pokazala, da so dosedanji na-
pori pri vzgoji in organizaciji pevstva
pri nas obrodili ~ tudi ob majhnih
finanénih podporah — velike, celo
poklicno zavidljive uspehe,

Rezultati tekmovanja so nasled-
nji:
Zlata plaketa mesta Maribora oz.
razvrstitev v prvo kakovostno sku-
pino: Komorni moski zbor iz Celja
in modki ~bor Slava Klavora iz Mari-
bora.

Srebrna plaketa mesta Maribora
in razvrstitev v drugo kakovostno
skupino: Prvo slovensko pevsko dru-
$tvo ,,LIRA" Kamnik, Zenski pevski

zbor Postojna, mesani pevski zbor |

Izola, akademski komorni zbor
Kranj in komorni mo3ki zbor Ptuj.

Bronasta plaketa mesta Maribora
in razvistitev v tretjo kakovostno
skupino: mesani zbor Angel Be-
sednjak Maribor, moski zbor Franc
Zgonik iz Branika, me$ani pevski
zbor Postojna, modki zbor Mirko
Filej iz Gorice in me3ani pevski zbor
Slavéek Trbovlje.

3 Soli

Od 5. do 14. julija 1974, je bil v
Salzburgu ,Teden glasbe v 3oli*
(Schulmusikwoche), ki je bil progla-
Sen za mednarodni te€aj. UdeleZili
so se ga namre¢ glasbeni pedagogi
ne le iz Avstrije, temve¢ tudi iz
Nem¢ije, Svice, Nizozemske, Italije
in prvi¢ iz Slovenije,

Predavanja so bila v nad$kofijski
paladi Boromeum, ki je s svojimi
uéilnicami, dvoranami in spalnicami
nudila kakim 300 udeleZencem kar
prijetno in poceni bivanje.

Tecaj je bil za slovenske udele-
Zence pouden Ze zato, ker je mno-
gim, ki se podobnih demonstracij 3e
niso udeleZili, nudil vpogled v doslej
Se neznano okolje v oZjem in SirSem
smislu. Vecina je pridla prvi¢ v ne-
posredni stik z avstrijskim Zivljem,
njegovo mentaliteto in draZestnim
mestom Salzburg, tako znacilnem
po svojem vsestranskem vplivu na
tamkajsnje ustvarjalce (Mozart!).
Prepri¢ala pa se je tudi, kako znajo
strokovnjaki — domacini s ponosom
in samozavestjo posredovati svoje —
ozko tradicionalne in nemalokrat
zastarele — nazore celo takim go-
stom, ki so po svojem samoniklem
kulturnem bogastvu in sodobnem
pojmovanju vzgoje pomembnejsi in
naprednejsi od njih.

Osrednja  strokovna pedagolka
predavanja so se sukala okoli glasbe
v petem in Sestem razredu osnovnih
Sol, ki naj bi bila v splodnem Solstvu
najbolj kodljiva Solska doba, Organi-
zator teCaja, prof. dr. Rinderer je
kljub svojim 79 letom sebi odmeril
najve¢ji deleZ in dnevno obravnaval
svojo u¢no metodo, ki jo je ponov-
no obdelal v znanih u¢benikih in
mnogih pedagoskih spisih. Ze v teh
osrednjih predvajanjih so se poka-
zale koclljive pomanjkljivosti. Med-
narodni te¢aj se ne more odvijati le
v enem (nemskem) jeziku, ne da bi
bili na razpolago vsaj izvle¢ki v dru-
gih svetovnih jezikih. Prisotne bi
bolj kot avtoritativna razlaga preda-
vatelja zanimalo reagiranje Solskega
razreda na uliteljeve prikaze. Teh raz-
redov pa ni bilo in zato je izostala
obravnava najvaZnejSega problema v
danainjem pouku vsakrine umet-
nosti, predvsem pa glasbene, namreé
prepotrebna , motivacija* razreda.
Kriti¢nim pripombam in vprasanjem
sploh ni bila odmerjena debata ne-
posredno po vsakem predavanju.
Predvsem pa so na vsakem medna-
rodnem tec¢aju vedno v sredis¢u po-
zornosti kritiéne obravnave peda-
goskih prijemov, ne pa ekspliciranje
Ze napisanih, znanih in objavljenih
ucbenikov, ki jih je tokrat vsak
avtor sam vneto zastopal in zago-
varjal.

Ker je salzburdki ,, Teden glasbe v
Soli** izhajal izkljuéno iz zahodne
kulturne sfere, ni uposteval pri-
merov iz glasbe slovanskih in vzhod-
no-evropskih narodov, Gradil je celo
v svojih osrednjih predavanjih na
dur-molskem obéutju, Izvajal je iz
njega zakljucke, ki Ze za velik del
nale domovine ne veljajo. Pa¢ pa se
je velikoduSno razgovoril o naj-
novejdi eksperimentalni notaciji, ne
da bi obravnaval trenutno najbolj
Zgo¢i problem v glasbeni vzgoji:
kako slulno in glede na dojemanje
privesti Ze mladino do sodobnega
glasbenega izraza v umetni glasbi.

Obrobna predavanija so bila za na-
predneje orientirane tecajnike za-
nimivej$a. Prof. Rauhe iz Hamburga
je v petih lekcijah na presenetljivo
bister nain orisal vse sestavine za-
bavnejle glasbe od Slagerja do beata
in jazza in sicer z besedo, z igranjem
na klavir in plod¢ami. Utemeljeval je
njeno priljubljenost s tsocioloskega
in glasbenega stalidCa, ter jo sproti
primerjal z ,,umetno glasbo". Pianist
H, P. Goebels iz Detmolda je anali-
ziral pristop skladateljev vseh zgo-
dovinskih dob h komponiranju in
osvetlil z izbrano, duhovito besedo
in z odli¢nim igranjem na klavir slo-
govne sestavine v klavirski glasbi od
Cabezona in Frescobaldija (16. in
17. stoletje) do Busonija, Honegger-
ja in Schoenberga. Opozarjal je po-
sebno na tiste izrazne posebnosti, ki
navajajo mladega ¢&loveka k raz-
miSljanju, kaj je pomembna vred-
nota, enkratni domislek, duhovna
potenca. Dr. Dawidowicz, trenutno
tudi regens chor ‘v salzburdki stol-
nici, je znal s preprosto razlago
osvetliti vse kodljivosti, ki jih sre-
Cujejo glasbeni pedagogi pri razlagi
zborovske in solistitne pesmi v Sol-
skem pouku, Se posebej v gimnaziji.
Umetnidki odnosi méd besedo in
glasbo, med vsebino teksta in glas-
benim izrazom ga prav posebno za-

nimajo, ker se v njih kaZe tista anga-
#iranost ustvarjaléevega duha in
navdiha, ki je za laika in tudi dijaka
spocetka vedno zagonetka in terja
vsaj delno demistifikacijo s pomocjo
pedagodke pronicljivosti.

P. Nietsche je kot evropski stro-
kovnjak za zborovsko vzgojo vodil
jutranje skupinsko petje in ob njem
oprijemljivo razélenil razvoj otro-
Skega glasu do konca mutacijske
dobe. Zal sta se tudi oba omenjena
pristopa naslanjala izkljuéno na
pesemski zaklad zahodnega sveta.

Nekaj strokovnjakov je vodstvo
tecaja povabilo le zaradi specialnih
tem iz njihove dosedanje prakse.
Bile so le v rahlem odnosu do osred-
njega namena teaja. Namesto njih
bi bil nesporno mnogo bolj dobro-
dodel strokovnjak iz vzhodnih deZel,
ki bi razdiril preozke poglede te-
Gaja, predvsem pa seznanil prisotne
pedagoge z glasbenim bogastvom in
strokovnimi pogledi njim Zal 3e
vedno tako odmaknjenega vzhod-
nega sveta, ki ga poznajo izkljuéno
iz ozko-turisti¢nih pogledov. Skoda!

PAVEL SIVIC

z med-
narodnega
seminarja

v salzhurgu
5-14.VIII.1974

H gomjem ¢&lanku prof. Sivica o
mednarodnem seminarju v Salzbur-
gu bi rad dodal nekaj misli oziroma
opazanj, ki naj ta seminar osvetlijo
Se s Studentske plati.

Kot Ze re¢eno, je bil prvenstveni
namen seminarja pfikazati najpri-
memejsi na¢in — metodi¢no pot pri
glasbenem opismenjevanju otrok in
seznanjanju z glasbenimi pojmi na
srednji stopnji osnovne Sole. Prof.
Rinderer je razlagal oziroma obdelo-
val svoj u¢benik. Ne moremo trditi,
da je njegov nacin razlage v tem
uébeniku neprimeren, saj so neka-
tere metodiéne poti dobro postav-
ljene. Glede na skorajda izkljuéno
uporabo avstrijskega narodnega oz.
folklornega tematskega materiala pa
je seveda ta ucbenik neprimeren za
nade slovenske potrebe, Zal je uébe-
nik tudi preve¢ zakoreninjen v teré-
nem folklornem nadinu petja, ki ga
bodo prej ali slej tudi v Avstriji iz-
podrinili modernejsi skladateljski
prijemi.

Ob teh predavanjih, ko So se na
trenutke Avstrijei oslajali ob ,,pre-
lepih harmonijah jodlarskega petja
ipd.", pa smo lahko Slovenci priSli
do prijetnega spoznanja, da smo le
za korak ali dva pred njimi,

Prijetno nas je presenetil prof. Pa-
vel Nitsche, Ki je predaval o znagil-
nostih, posebnostih in razvoju otro-
Skega glasu od otrodke dobe do ado-
lescence. Tistim, ki se malo veé
ukvarjamo z mladinskim zborov-
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skim petjem, je bilo to predavanje Se
posebej dobrodoslo. Ne gre samo za
podatke o tem, katere so zna€ilnosti
otrofkega glasu v doloCenem sta-
rostnem obdobju, temve¢ tudi zato,
kako s temi glasovi pravilno ravnati,
da ne pride do okvar ipd.,, torej pre-
ventivno delo. Svoja predavanja je
podkrepil tudi z magnetofonskimi
posnetki, Se posebej ob razlagi pro-
blema mutacije.

Ob posludanju prof. Rauheja iz
Hamburga se je pred nami nehote
pojavil lik pedagoga, kakrSnega terja
danadnji ¢as. Gre za Cloveka, ki ena-
ko dobro pozna razvoj in doseZke
vsch zvrsti zabavne, narodnozabavne
in klasi¢ne glasbe, hkrati pa je izre-
den improvizator na klavirju, saj je
vsa svoja razmiSljanja podkrepil z
glasbenimi primeri.

K uspeSnosti seminarja je dosti
prispeval tudi pianist H. P, Goebels,
ki je govoril o slogevnih karakteristi-
kah skladateljev v razli¢nih zgodo-
vinskih obdobjih, navdusil pa nas je
tudi z odli¢no klavirsko igro,

Dirigent prof. Dawidovicz, ki je
sicer vodil redne zborovske vaje, pa
se je dotaknil Se¢ teme o odnosu
med tekstom in absolutno glasbo v
vokalnih skladbah. Kot sam pravi, je
.reba dijake $e posebej v srednji Soli
¢imprej osvestiti in pripeljati do raz-
misljanja o gornjem problemu, saj je
to edina pot, da bo lahko morda
kasneje kot poustvarjalec vsaj delno
zadostil Zeljam in zahtevam sklada-
telja, ¢e Ze nc bo soustvarjulec, kot
si to v konéni fazi Zelimo.

V sploSnem bi lahko seminar
ugodno ocenili, $¢ posebej, ¢e k ne-
katerim prej omenjenim svetlim toc-
kam dodamo $e nade kontaktiranje s
Studenti drugih drZav. Se posebej za-
nimiv je bil zakljuéni dan seminarja,
ko smo seminaristi vsake drZave po-
sebej pokazali najbolj tipi¢ne znacil-
nosti svojega nacionalnega zraza.
Na$§ | priloZnostni komorni mesani
zbor* je izvedel nekaj najznacilnej-
§ih pesmi, s katerimi smo prikazali
znaCilnost nade ljudske in umetne
pesmi od najsevernejSega do naj-
juZnejlega oz. najvzhodnejlega dela
nade republike. Skladbe je v ta na-
men priredil prof. Sivic.

Kaj smo $e lahko ugotovili? Mor-
da to, da je v Mozartovem mestu in
najbrZ tudi drugod odnos do te
zvrsti umetnosti izreden in da si ga
znajo glasbeni strokovnjaki pridobiti
in zagotoviti. Ali nimamo pri nas v
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Jugoslaviji ali denimo v Sloveniji
celo vrsto odli¢nih glasbenih stro-
kovnjakoy, ki bi se lahko nedvomno
primerjali s prej omenjenimi . . . Me-
tod oz. tehnik, kakrSno razvija v
Avstriji dr. Rinderer, imamo v Jugo-
slaviji najmanj. pet, vendar najbrZ ne
bomo docakali, da bi se avtorji med
seboj sporazumeli, priznali uspehe
in doseZke drug drugemu ter ustva-
rili nek osrednji metodiéni nacin, ki
bi zdruzeval najboljSe in najuspes-
nejSe metodi¢ne poti. Druga moz-
nost je seveda pristop posameznika
k takmu delu, kar pa terja za danas-
nji ¢as veliko znanja, prakse in ne
nazadnje podpore strokovnega kole-
gija in najbrz tudi SirSe druzbene
skupnosti,

To je lc ena od primerjay, pri Ce-
mer pa ne gre za to, da bi se zgledo-
vali po teh ali onih sosedih, temvec
za opozorilo, da si drugod vec priza-
devajo v smislu organizacije in raz-
voja glasbenega Zivljenja in udejstvo-
vanja ter v smislu priznanj glasbenim
ustvarjalcem in poustvarjalcem. Do
spoznanja, da je tako prav, bomo
prej ali slej prislii vendar bo zamu-
jeno tezko ali celo nemogoce na-
doknaditi,

VID MARCEN

operne
predstave
v veroni.

Stara rimska arena v Veroni je
prav golovo najimenitnejSe operno
gledalisée na svetu, S svojimi ved
kot 20.000 obiskovalci na vysaki
predstavi pomeni prav posebno do-
Zivetje. Letos so v Veroni izvajali
Saint-Saensovo opero Samson in Da-
lila, Puccinijevo Tosco in Verdijevo
Aido. Zlasti ta zadnja pomeni vsa-
ki€, kadar jo v areni izvajajo (in do-
slej so jo v dvainpetdesetih letih, od-
kar se te predstave vrstijo, Ze neste-
tokrat), izjemen spektakel, ki so ga
reziserji-vedno izrabljali do skrajnih
moznih meja, Ob triumfalni sceni so
korakale vojske statistov, konj, boj-
nih voz, v&asih menda tudi slonov in
podobno. Seveda so prav predstave
Aide razprodane in je vstopnice za-
nje tezko dobiti. Letos je naslovno
viogo uspeSno pela jugoslovanska
pevka Lilijana Molnar-Talaji¢, pred-
stavo pa je vodil veliki dirigent Fran-
cesco Molinari Pradeli. Zvezda ve-
¢era je bil tenorist Carlo Bergonzi.

Med letoSnjo premierno pred-
stavo, ki sem jo obiskal, je priSlo do
hudih demonstracij razbesnjenih ti-
fosov domacega nogometnega kluba
Verona, ki je po odlogitvi za zeleno
mizo izpadlo iz prve lige. Glasne de-
monstracije so seveda motile pred-
stavo. — Cudovita po rezijski in pev-
ski strani je bila tudi druga pred-
stava, ki sem jo videl: Puccinijeva
Tosca, Ob danes najbolj znanem te-
noristu Placidu Domingu je pela
Tosco Raina Kabaivanska. Scarpia
pa Gian Piero Mastromei, Navdu-
Sena vectisoCglava publika je navdu-
Seno spremljala izvrstno predstavo,
ki jo je vodil dirigent Nino San-
ZOgno.

~

Pa naj 3e pravijo, da je opera pre-
zivela! Pojdite v Verono in prepri-
¢ali se boste o nasprotnem!

pt

trossingen
1974

Nem3ko-jugoslovanskega zboroy-
skega tedna v Trossingenu sva se
letos udelezili z Darjo Frelih — dve
APZ-jevki.

Tradicija zborovskih sre¢anj med
nem3ko in srbsko mladino traja 5
let. Sele letos pa je ta zborovski
teden dobil jugoslovanski znacaj.
Tako smo se v stavbi zvezne akade-
mije v Trossingenu prvi¢ sreali
pevei iz vse Jugoslavije z nemskimi
pevel, ki so prav tako prispeli iz
razli¢nih krajev svoje domovine.

Struktura pevcev je bila torej sila
razli¢na, po pevskem znanju pa je'
bil novoustanovljen zbor dokaj
homogen. Nemski dirigent Kuni-
bertas Dobrovolskis se je lotil dela 2
nam. APZ-jeveem, zelo poznanim,
sistemati¢nim nac¢inom S$tudija no-
vih pesmi z novimi pevci. Beograjski
dirigent Dudan Maksimovi¢ je zaCel
z jugoslovansko dobrodusnostjo in
pricakovati je bilo, da bomo v dneh
pred koncertom krepko pljunili v

roke ravno na raéun prvih vaj in.

vzdu$ja na njih, To se je na Zalost

‘potem tudi zgodilo. Nem$ki del pro-

grama je bil previdno izbran, da ni
obsegal teZjih pesmi - na Koncertih
v Beuronu in Bad Duerheimu smo
jih zapeli na ravni, ki ustreza $tevilu
vaj.

Z jugoslovanskim programom je
bilo ve¢ problemov, Bil je preob-
Siren, za nemske pevce problemati-
¢en, predvsem zaradi ritma in bese-
dila. Izvedba tega programa je bila
zato na koncertih slaba.

Pogoji za delo so v Trossingenu
idealni. Pod isto streho smo jedli,
spali in vadili. Na voljo smo imeli
Sest klavirjev, nekaj medsebojno
izoliranih prostorov, dvorano 2za
vaje, dvorano za posludanje glasbe,

V takih pogojih je bilo nujno iz-'

dvojiti nekaj Casa na dnevnem
urniku za komomo muziciranje.
Rezultate te dodatne aktivnosti smo
spremljali 6b ve&erih, ko smo imeli
na programu interne koncerte, pre-
davanja ali ure folklore. Poleg po-
sedanja v avli je bila to idealna
priloZnost za medsebojno spozna-
vanje.

Zelo pomembna je bila v Trossin-
genu prisotnost dveh ljudi: dr. Dimi-
trija Stefanoviéa in doc. Barbare
Husenbeth. Prvi nas je na zanimivih
predavanjih seznanjal s srednjeveSko
glasbo, prvimi glasbenimi zapisi, z
Jugoslavijo in njenimi posebnostmi.
To so bila zelo strokovna predava-
nja, prepletena s primerjanji za-
hodne in vzhodne kulture, polna
ljubezni do nage, jugoslovanske glas-
be. Doc. Barbara Husenbeth je poleg
komornega muziciranja vodila tudi
folklorne veéere. Prav ¢udno je bilo,
kakq Nemka, ki ni nikoli obiskala
Jugoslavije, uéi jugoslovansko mla-
dino osnovnih korakov kol iz Srbije,
Hrvatske in $e od kod.

Kaj smo v Trossingenu pridobili?
Primerjali smo delo obeh dirigentov

z delom dirigentov, ki nas v zborih
vodijo. Spoznali smo nekaj novih
skladb iz zborovske literature. Spo-
znali smo se med sabo in mnogi smo
si obljubili, da s¢ prihodnjs leto
zagotovo sreCamo v Vrnjalki Banji,

In kaj sva spoznali midve, edini
Slovenki v tej druzbi? Spoznali sva,
da je dirigent APZ , Tone Tomdi¢*
Marko Munih ¢&lovek, ki resni¢no
zna delati z zborom, da torej ni
¢udno, da APZ prednja¢i med slo-
venskimi amaterskimi zbori. In
obenem sva se Cudili, kako lahko
tak zbor tako dobro dela v samo
dveh razpoloZljivih prostorih z enim
samim klavirjem.

Doziveli smo torej veliko. Prav bi
bilo, da se zborovskih s€re¢anj ude-
lezi vsako leto ved mladih pevcev.
Kajti le s spoznavanjem novega, dru-
gaénega dela ljudi bomo znali ceniti
$voje delo,

SMILJA MARINC

kamp
glashene
mladine
olsztyn 74

* Vodilna ideja mednarodne zveze
glasbene mladine in njenih kampov
je gotovo zblizanje mladih glasbe-
nikov vsega sveta. Prepri¢ana sem,
da je poljska Glasbena mladina letos
to idejo povsem uresniCila v
OLSZTYNU, od 4. do 19. julija,

Zbralo se nas je okoli sto petdeset
glasbenikov, Vedinoma so bili Po-
ljaki, Sestnajst nas je bilo od drugod.
Instrumentalistov nas je bilo petin-
dvajsét. Glavna tema kampa: poljska
oz. slovanska glasba. Godalci smo se
zdruzili. v kvartete, imeli pa smo
tudi komorni orkester.

Igrali smo 1. stavek kvarteta ,.lz
mojega Zivljenja" ~ Smetanc. Kvar-
tet je programskega znacaja, drama-
ti¢en, zelo zahteven, posebno Se zu
nas -mlade. Nad$ profesor je teZil
predvsem za tem, da bi ustvarili
ustrezno ozradje in karakter. Studi-
rali smo zelo precizno. Cesar prej
nisem bila vajena,
= Nekaj me je Ze od vsega zaletka
presencéalo, kaj se¢ pravi resno de-
lati, si prizadevati, da bi se ¢un ve¢
naudil, ¢im bolj izkoristil Cas.

Ko smo se med seboj pogovarjali,
smo spoznavali na¢in Studija in uéni
program v drugih drZavah. Izmenjali
smo si tudi mnenja o nadih napakah
pri igranju. Na koncertih, ki smo jih
posludali skoraj vsak veler, pa smo
se srecali § poljskimi reproduktiv-
nimi umetniki in novejsimi sklada-
telji, zlasti s Szymanowskim, ki v
poliski glasbi veliko pomeni.

Posebno dozivetje pa je bilo Zivy
ljenje samo v kampu. Stanovali smo
skupaj z naSimi profesorji, ki so se
(poleg dela z namj) 3e sami priprav-
ljali na koncerte. Kolikokrat se je
zgodilo, da bi Ze radi nehali vaditi,
pa-smo zaslifali tam v sosednji sobi
profesorja, ki je 3e kar naprej igral,
In smo nadaljevali. Navdulenje in
vzpodbuda!

VERA BELIC
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zborovodski
seminar

v velenju
in glashena
mladina

Zborovodski seminarji, ki jih Ze
od leta 1946 prireja Mladinski pev-
ski festival v Celju, so posreéena
oblika nadaljnjega izobraZevanja in
izpopolnjevanja slovenskih mladin-
skih zborovodi), Do ustanovitve
pedagoskih akademij so bili ti semi-
narji edina zborovodska 3ola, ki je
pridebivala, usposabljala in usmer-
jala zborovodje za delo z mladin-
skimi in  odraslimi  zbori po
ustanovitvi istih pa prepotrebno do
polnilo praktiénega  zborovodstva

Letodnji zborovodski seminar v
Velenju od 26. do 31, avgusta je
obiskovalo 70 zborovodij iz vseh

« predelov Slovenije, 4 iz TrZaskega in
eden iz Gornjega Senika v Porabju,
Med njimi so bili dirigenti znanih
miadinskih zborov, profesorji (14),
predmetni ucitelji (41) ter ucitelji
glasbe (23) na nadih osnovnih in
srednjih Solah. Razveseljivo je, da so
prevladovali mladi ljudje.

Osrednja predavatelja na semi-
narju sta bila dr. Gyoergy Mihalka,
protesor na konservatoriju v Sze-
gedu in dirigent odli¢énih madzar-
skili zborov ter prof. Branko Raj-
Ster, pedagoski svetovalec in dirigent
najboljlega jugoslovanskega mladin-
skega zbora MPZ Maribor, ki je tudi
sodeloval na seminarju kot studijsko
telo. Ostali predavatelji so bili mgr.,
Marjan Gabrijel¢i¢, dirigent Anton
Nanut, prof. Egon Kunej, Majda
Hauptman, prof. Ciril Vertaénik,
prol. Ivan Marin in Rihard Beuer-
man.

Dve urt seminarja sta bili dolo-
¢eni za informacijo o Glasbeni mla-
dini Slovenije. Tako so se mnogi
glasbeni pedagogi prvié seznanili 2
namenom in delovanjem Glasbene
mladine. O Glasbeni mladini Slove-
nije je spregovoril njen tajnik prof.
Peter Lipar. Dopolnil ga je¢ predsed-
nik Skupnosti koneertnili posloval-
nic Slovenije dr. Henrik Neubauer,
ki je orisal razvoj in rast koncertne
dejavnosti v Sloveniji in nakazal
pota skupnega dela z Glasbeno mla-
dino. Pedago8ki svetnik Jurée Vre-
2c, ki je posvetovanje tudi vodil,
prof. Ciril Verta¢nik, prof. LEgon
Kunej so osvetlili, kako so v Celju
postali redni abonmajski mladinski
koncerti pravo dopolnilo Solski glas-
beni vzgoji in kako je iz leta v leto
zanje veéje zanimanje. Metka Cur-
manova je analizirala mariborske
miadinske koncerte in se e posebej
pomudila pri komentarjih na teh
koncertih. Bogata diskusija in veliko
zanimanje bo gotovo obrodilo bo-
gate sadove, ki bodo lahko z nacrt-
nim in sistematiénim delom iz leta v
leto boljsi.

JURCE VREZE
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vecer s stockhausnom

Dobrih dvajset kilometrov se-
verovzhodno od Koelna se dvigajo
zeleni, s pasniki in gozdi¢i porasli
hrbti. Prepredeni so z asfaltiranimi
cestami, posuti pa z li¢nimi hiSi-

cami, katerih lastniki se vsak dan _

odpravijo z limuzinami daleé-v
sluzbo, otroke pa oddajo v bliz-
njih Solah. Na vzornih kmetijah, ki
zajemajo zelene bregove, pa gledal
¢émo-bele krave, solidne kad€e in
vabljiva gostisSa,

Sredisce tega okraja, ki Steje Ze
kakih 70.000 prebivalcev, je Ber-
gisch-Gladbach s svojim novim
kultummim domom. Dvoranica,
razstavni in upravni prostori,
okrep&evalnica, ozvolenje, raz-
svetljava, vse je zgrajeno po naj-
novejlem vzorcu, Ne brez haska!
- Vsako jesen je tu festival, ki bi
ga lahko primerjali z nadim v Ra-
dencih. Prednjaéijo komome pri-
reditve, naglas je na sodobni tvor-
nosti, obiskuje jih mnogo Jolske
miad'ne, »vabljeni so kot avtorji
tudi posamezniki iz vhodnega
zamejstva, !

LetoSnje prireditve so se pri¢ele
v petek, 4, oktobra, s koncertom
Stockhausnovih skladb. Vsem, ki
zasledujejo razvoj eksperimentalne
glasbe, je ime tega sedaj 46-letnega

nemdkega skladatelja, ki je rojen.

blizu Koelna, dobro znano.
dvajset let je v sredi¢u glasbenega
dogajanja in njegova dela so zve-
¢ine dosegljiva na gramofonskih
posnetkih, Bil je gost prvih bienal-
skih prireditev v Zagrebu in Je
sedaj mnogim poslusalcem in bral-
cem njegovih tedanjih izvajanj
‘odmevajo v uSesih njegove odlo¢-
ne besede , Skladatelj naj misli!*
Ko sem zagledal samega Stock-
hausna v dvoranici, prebral izred-
no zahtevni spored in se ozrl po
ved sto gimnazijcih od enajst do
osemnajst let, ki so napolnili pro-
stor, sem se pray radovedno vpra-
§al, kakSen bo odziv ali bolje, kon-
takt med ,glasbo™ in poslusalci.

' darius

milhaud

,,Glasbo" sem dal naménoma v
narekovaj, ker me je izkudnja po-
udila, da mladina takih okolisev,
kakrSen je  Bergisch-Gladbach,
‘redko zasleduje sodobne eksperi-
mentalne tokove in da je med
njimi velika vedina ljubiteljev za-
bavne glasbe, prav posebno beata.
Ta pa je v najhujfem kontrastu s
Stockhausnovo glasbo, ker se na-
slanja na ritmiéne formule, ki se
neprestano ponavljajo in dina-
miéno napenjajo ter poslusalca,
navduenega za tako glasbo, sprav-
ljajo v ekstazo. Stockhausen pa se
bojuje v svojih delih zoper vsakrs-
no sekvenciranje, ponavijanje ali
razvijanje kateregakoli elementa v
glashi, !

Stockhausen je spregovoril pred
vsakim svojim programiranim de-
lom. Za glasbenega znalca so bile
te besede zclo' poudne. Predvsem
so ustvarile vtis, da Stockhausen
fanatiéno zasleduje svojo lastno
razvojno pot, ki sicer hodi po
vijugah, vendar se ¢edalje bolj po-
sveda senzaciji zvoka kot takega —
od tona, ki ga dajeta glas ali in-
strument, do Sumov neuglaSenih
tolkal. Druga ugotovitey nam za-
gotavlja, da Stockhausen kot mi-
slec niti najmanj nie dvomi v upra-
vi¢enost svojih kompozicijskih
postopkov in jih brezobzirno ures-
ni¢uje. Tretje dejstvo pa je najbolj
presenetljivo: Stockhausnu nikdar
niso merilo poslualci, temveé
LASTNI INTELEKT. Naj nave-
dem nekaj zgovornih dokazov:

Prva zaigrana skladba, Struk-
ture X za klavir-solo, v kateri se
skladatelj izogiba vsakrini melo-
dijski motiviki, traja TRIINTRI-
DESET MINUT. V prvih dveh mi-
nutah je zgneten ves kompozicij-
ski material, s katerim avtor dela:
od gluhega, odbitega ali zveneCega
posameznega tona do buénega ali
utilanega akordnega grozda-clu-
stera. Ves nadaljnji potek skladbe
naj bi bila obdelava tega materiala,

>

ki ga pa tudi zelo vei¢e uho komaj
kje prepozna. Prekinjena je ta
obdelava zelo pogosto s krajSimi,
pa tudi daljf§imi pavzami, na ka-
tere je Stockhausen opozoril mla-
dino izrecno s temile besedami:
»VY novi glasbi so pavze enako-
vredne zvokom. Govoriti smemo o
»zvenedih' pavzah, ki so ograjene
z glasbo, ne pa o prekinitvah glas-
be s pavzami.*

Strukture X je izvajal ;mladi
koglnski pianist Herbert Henck na
pamet. To je solisti¢ni podvig, ki
mu ga verjetno ni para, ker gre za
tako zamotane tonske postope in
izredo profilirano dinamiko, da
predstavlja vsaka notna vrstica
hudo obremenitev za izvajalca.
Vendar niti od skladatelja avtorizi-
rano, izvrstno tehni¢no in muzi-
kalno izvajanje te skladbe ni ustva-
rilo v prizadevnem posludalcu tiste
napetosti, ki bi bila opravi¢ila
vnaprej renomirane pavze oziroma
njih trajanje.

~Refrain®, druga Stockhause-
nova skladba tega vedera, kombi-
nira zvoke Klavirja, vibrafona in
mnozice najrazli®nejdih  tolkal
tako, da skladatelj po lastni izjavi
eksponira nekaj glasbenih elemen-
tov, ki se. — komaj opazno -
ponavljajo. Bolje re¢eno: oba izva-
jalca si jih na instrumentih ponu-
jata in podajata, pri Cemer zdaj
prvi, zdaj drugi prevzame inicia-
tivo, nakar skupno na njih gradita
najrazli¢nejse tonske gmote,

»Refrain® je imel najvecji odziv
pri poslufalcih ne le, ker je pri-
memo krajsi po trajanju od ostalih
Stockhausnovih del, temveé za-
radi pisane palete zvo¢nih odten-
kov, ki sta jih izvajalca izvabljala
iz bogatega instrumentarija. Kar je
tej skladbi manjkalo in kar je po-
stalo Ze tipi¢na pomanjkljivost
veéine sodobnih skladb, je neza-
dostna odtehtanost med instru-
mentalnimi zamislimi in na neiz-
grajen muzikalni lok, ki bi opravi-
&eval dolZino skladbe, poslusalca
pa prevzel ali prepri¢al. Nesporno
ima ,,Refrain* v okviru , Sokant-
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nosti** nekaj zanimivih muzikalnih
uéinkov, ki ugodno presenecajo.
Vendar ti¢i v hudomusni pri-
pombi, ki jo je eden izmed pro-
svetljenih posludalcev spontano
izustil, 'nekaj resnice: ;,Ce govori
Stockhausen o zivih pavzah, ki jih
okepa z obeh strani glasba, ali ni
njegova skladba pogosto podobna
zgolj pavzam, napolnjenim z glas-
bo? ** Pri tem je hudomuineZ na-
mignil na nekontinuirani, stalno
presekani potek glasbe, ki ne-
nehno Sokira, preseneca, v poslu-
Salcu pa se ne zasidra, ne od-
meva...

Mladi poslufalci so pokazali
discipliniranost, ki bi je spri¢o
tako nezabavnih skladb: ne pri-
¢akovali. Bili so pa¢ preko svojih
olskih mentorjev pripravijeni na
ta neobiCajni koncertni spored;
nemalo pa jih je pritegnila razno-
likost zvokov in virtuoznost izva-
jalcev na odru. Le redki so po
odmoru izostali pri ,,Kontaktih'
za dva izvajalca na razliénih in-
strumentih  in enega izvajalca
ELEKTRONSKIH ZVOKOV.
Stockhausen osebno jih je preko
elektronskega aparata  pofdiljal
skozi dva zvo¢nika, — Gre za rea-
giranje obseZnega instrumentarija

. na elektronske zvoke in narobe ter

napravlja vtis nenehnega improvi-

' ziranja, Ceprav imajo izvajalci vse

tri parte v tisku fiksirane tako, da
v glavnih obrisih drug za drugega
vedo, kaj bo partner zaigral. Delo
traja petintrideset minut!

Vsa omenjena Stockhausenova

la spadajo Ze v polpreteklost,

jih nastanek sega za ved kot
deset let nazaj. In danes? Naj-
novejSa Stockhausenova skladba
»RazpoloZenje*, ki je posneta in
dostopna, gradi na enem Samem
akordu (B — b — f —as ~el)inga
Sest vokalistov spreminja izkljuc-
no zvokovno z najrazli¢nejSo arti-
kulacijo v trajanju ni¢ manj kot
sedeminsedemdeset minut. Visek

Sokantnosti? Vilek samozavesti?

Visek absurda?
PAVEL SIVIC

‘Pred kratkim umrli francoski skladatelj Darius Milhaud je bil
eden izmed najpomembnejsih ustvarjalcev sodobne glasbe. Kot
mojster politonalnosti je svoja iskanja zdruzeval z elementi provan-
salske folklore in z modernimi oblikam:'xfopulame glasbe, pred-
vsem jazza. Njegov glasbeni izraz je sel od najneznejsih odtenkov
do najdrznejsih modernisti¢nih postor(ov. N",egova najbolj znana
dela so: balet Stvarjenje, opera Kristof Kolumb, Provansalska suita,
se posebej pa so cenjene njegove komorne skladbe. Izredno plodni
skladatelj je oblikoval vrsto ugencev tako v Franciji kot v Zdru-
zenih drzavah Amerike.

m

navdudeval in osreceval ljudi po vsem svetu. Eden izmed velike
deseterice, kot radi pravijo violinisti. Ko sem ga letos 25. maja
zadnjié poslusal na Dunaju ter mu s prepolno dvorano vred ploskal,
si pa¢ nisem mogel predstavljati, da bo ta vitalni, radoivi in dobro-
dudni muzik tako kmalu za vedno izpustil iz rok violino. Dolga leta
je pomenil kar sinonim za violinskega virtuoza in nekajkrat je go-

stoval tudi pri nas v Ljubljani. Zadnjih deset let Y(a ni le igral,
marved tudi uspesno in veliko dirigiral. In ravno ko je prisel v
Amsterdam, je podlegel srénemu infarktu.

pt
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Na povabilo Skupnosti glasbenih
sol Slovenije so priredili letos poleti

trije ugledni sovjetski pedagogi iz
moskovskega Konzervatorija in cen-

tralne glasbene Sole L. M. Tima
kin — Klavir, E-M. Kunakov - vio-
lina in S. T. Kaljanov - violonéelo

seminar za pedagoge glasbenih ol
Slovenije.

Ze iz prvih vtisoy in izvajanj so
poslusalei ugotovili, da imajo pred
seboj osebnosti, Ki so jim pedagoska
vprasanja instrumentalne igre plod
prestudirane teorije in prakse, zato
jih lahko posredujejo kot samo-
umevne, naravno, prepri¢evalno in
sugestivno. Nckatere probleme in
dileme, na katere so opozarjali po-
slusalci, so pojasnjevali z velikim
znanjem in poznavanjem Ssodobne
instrumentalne  pedagoske  izkuse-
nosti. V Sovjetski zvezi predpisujejo
drzavni organi z vso avtoriteto tiste
zakonitosti pouka, o Katerih se ne
diskutira preve¢, ampak jih mora
uéenec enostavno osvajati. In ko jih
osvoji in dokaze, da jih je osvojil,
Scle potem mu je do naslednje pre-
izkusnje pot odprta. Z drugo be-
sedo: sovjetski glasbeni sistem vzgo-
je sloni na mnozZi¢nosti in selektiv-
nosti od predfolske niZje, srednje,
visje in visoke stopnje. Takemu
sistemu daje drzava vso podporo,
predvsem pa precej veé urnega
fonda, Uéenec mora Ze v sedemletni
osnovni glasbeni Soli odmeriti do-
lo¢en €as za vajo. Ze na srednji
stopnji, na glasbenih uciteljiscih, e
bolj pa na desctletni poklicni glas-
beni 3oli, je Studij kot predpriprava
za konzervatorij izredno zahteven,
saj mu tudi talentirani u¢enci brez
Stilurpega vadenja niso kos. V na-
daljevanju pripravlja mojstrska Sola
mlade umectnike za koncertno de-
javnost. Sovjetski glasbeni pedagogi
se danes veliko ukvarjajo s problemi
individualnega pristopa K u¢encu na
podlagi otrokove psiholoske in fi-
zioloske analize  in  muzikalnih
dispozicij, Posebno pozornost po-
sve¢ajo aktivizaciji ucencev s po-
modjo vzbujanja in razvijanja mu-
zikalnosti, pri ¢emer jzrabljajo vse
sVOj¢ znanje in ves svo] osebni Zar
pedagoikega fluida. Tu ima seveda
pomembno vlogo poleg tankega po-
sluha glasbeni  spomin, izostren
ritmiéni ¢ut in smisel za glasbeno
dozivljanje. Ce otrok ne doZivi le-
pote tona in tonov, tonske linije ali
melodije, harmonije itd., se za le-
pote tona enostavno ne bo navdusil.
Vsa tehniéna priprava, vsi gibi na
instrumentu morajo biti usmerjeni
in podrejeni slusni predstavi. To je
pomembno tudi za Koncentracijo
pri igri na odru (pri koncertiranju)
kjer ni ¢asa misliti, zlasti ob tremi,
na gibe, n. pr. pri godalih na drZo
violine, na vsako lokovo potezo itd.,

itd. Zato je treba z muziciranjem
utrjevati ne samo fizi¢ni, ampak
tudi psihi€ni  proces pomnjenja.
Muzikalnost je torej tista, ki nare-
kuje razvozlati tehniéne probleme
in ne obratno,

Ob koncu naj omenim, da po-
sve€ajo v Sovjetski zvezi veliko po-
zornost tudi glasbeni vzgoji odraslih,
v teCajih in krozkih, pa tudi v do-
movih Kulture. V zadnjem ¢asu ob-
cutno pomaga pospesevati glasbe-
no-iZobrazevalno dejavnost za lju-
bitelje glasbe televizija.

Poscben napor vlagajo za vzgojo
glasbeno-pedagodkega kadra: posa-
mezna odli¢ja, Ki jih prejemajo Stu-
dentje in mladi. Z¢ renomirani kon-
certantie iz ve€jih mest nacionalnih
republik, potrjujejo ta prizadevanja.
Na moskovskem konzervatoriju so
Studenti iz 20 drzav. med njimi 13
iz SFRJ, iz Ljublhjane je violonéelist
Tomaz Scver.

CVETKO BUDKOVIC

mladinski
koncerti

V Narodnem domu v Celju sta na
treh Koncertih za mladino jgrala Ho-
rakova in Milo$ Mlcjnik.

Ze vrsto let organizira Koncertna
poslovalnica v Celju abonmajske
koncerte za mladino. Letos je zani-
manje tako naraslo, da je Koncertna
poslovalnica uvedla tri skupine. Vpi-
sanih je 1188 mladih abonentov, Ki
prihzjajo iz razliCnih Sol. Mcd njuni
prednjagita obe gimnaziji s 400 ozi-
roma 175 abonenti, sledi Lkonom-
ski Solski center s 130, osnovne $ole
s 140, 108, 70 in 53 abonenti. Obi-
skovalei prihajajo tudi iz Srednje
medicinske Sole in s porleZelja (Voj-
nik, Sempeter),

Razume se, da jc pri ysukem kon-
certu potreben  dober komentar.
Razveseljivo je, da mladina v glav-
nem pozorno posiusa ter se ob glas-
bi in komentarju Cedalje bolj navdu-
suje. Vse ve¢ mladincey prosi kon-
cortante za avtograme, se zanima za
njihovo Zivljenje, za instrumente in
podobno.

Na prvem letosnjem Koncertu sta
za vse tri mladinske abonmauje igrala
mlada umetnika violoncelist Milo$
Mlgjnik in pianistka Marina Hora-
kova. Spored sta sestavila iz posa-
meznih stavkov sonat Boccherinija,
Beethovna, Debussyja in Sostyko-
vi¢a. Tako je bilo ustreZzeno vzgojni
strani — spoznavanje sonate — ne da
bi dolgocasili mladino s celotnimi
skladbami, pa vendar je bila podana
pestrost ob raznih stilih od klasike
do impresionizma in ncoklasicizma.
Oba glasbenika odlikuje izrazita mu-
zikalnost, ki se odraZa v ob&utnem
podajanju mojstrovin razli¢nih slo-
gov, Tehniéna dovrienost jima omo-
goca izrazno muziciranje v zahtev-
nih skladbah, pri éemer je treba 3e
posebej naglasiti izvrstno medse-
bojno uglasenost.

EGON KUNEJ

med novimi
knjigami
in ploscami

d. fischer-dieskau:
wagner In nietzsche
(deutsche
verlags-anstait)

Eden izmed najvedjih barito-
nistoy naSega casa, Dietrich
Iischer-Dieskau je letos izdal v
Neméiji svojo drugo knjigo. V
njej se ukvarja z dvema velika-
noma Wagnerjem in Nictzsche-
jem. Knjiga ne opisuje le obrata
entuziasticnega prijateljstva do
ne manj intimnega  sovrastyva
obeh velikanov, Katerih nacin
zivljenja in misljenja sta bila ne-
zdruzljiva, pac pa duaje tudi vpo-

gled v prizadevanja  pevea
IFischenja-Dieskaua, ki dozZivlja
interpretacijo’ kot askanje  do-

zivljene resni¢nosti in njeno po-
sredovanje obCinstvu,

enajst kaset z dell
j. s. bacha

in monteverdijev
»l'orfeo«

Jeseni 1974 je pricela zalozba
SJARCHIV PRODUKTION® 2z
izdajo del J, S. Bacha, V cnem
letu bodo zdu priSla na svetlo
prizadevanja dolgoletnega dela v
enajstih  kasetah, Na ploS¢ah
bodo najznalilnejsa instrumen-
talna dela, ki bodo ljubiteljem
Bachove glasbe nudila obSiren
vpogled in pregled nad sklada-
teljevim delom.

V isti zalozbi je letos jeseni iz-
Sel tudi nov posnetek Montever-
dijevoga Orfeju, kjer med osta-
limi vidnimi protagonisti izstopa
AngleZ Nigel Rogers, za katerega
pravijo, da je specialist za itali-
jansko pevsko tehniko “ite-
verdijevega Casa. Dirige.:.  po-
snetka, ki pomeni glasbeno in
umetnisko dogodek, je Juergen
Juergens  (Archiv
2723018).

30-letnici
osvobojenja
aleksinca

Ob pomembnem prazniku
Aleksinca je v tem mestu gostoval
zbor LOSKI GLAS z Delavskim pi-

Produktion

glasbena miadina @ stran 13

d. fischer-dieskau
poje wolfove pesmi

Naj tega znunega pevea v nasi
rubriki predstavimo Se kot inter-
preta Wolfovih pesmi. Odlo¢il se
je namre¢, da bo posnel vse pes-
mi tega skladatelja. Prva kaseta s
tremi ploS¢ami (DG 2740 113)
je iz8la letosnjo jesen. Na njej so
pesmi  in  pesnitve  Lduarda
Mocrikeja, Pri klavirju ga sprem-
lia znani 1zraclski pianist Daniel
Barenboim.

dirigent karl béhm
ob osemdesetletnici
Dirigenta dr. Karla Bohma so
spoznali bralci naSega lista v lan-
skem letniku, ko smo priobéili
nckaj poglaviy 1z njegove avto-
biografije. Ob svoji osemdgset-
letnici (letos konec avgusta)® je
pripravil tri velike Mozartove
opere, ki bodo izile v jubilejni
izdaji. To so Figarova svatba,
Don Giovanni in Carobna piscal,
(DG 2740 108), Na programu so
tudi vse Mozartove simfonije v
dveh delih. 1z8la pa je Ze nova
interpretacija Mozartove opere
Beg iz seraja (DG 2740 102),
prav tako kot darilo ob jubilcju
tega velikega mojstra taktirke,

halnim orkestrom iz Zagorju ob
Savi. Kot solist se je predstavil basist
Ladko Korosec, ki je s svojim nasto-
poin navdusil poslusalstvo,

Delavski pihalni orkester, ki ima
ze 140-letno tradicijo delovanja. je
predstavil tezak in umetnisko do-
gnan’ program. Dirigent Mirko Pras-
nikar pa je zbor vodil z odloCno
roko, posebno v skupnem nastopu z
orkestrom pa se je pokazala homo-
genost in izenacenost obeh ansam-
blov.

Koncert pomeni nadaljevanje Kul-
turnega sodelovanja med bratskima
mestoma, obojestranska Zelja pa je,
da bi s¢ tako uspesno tudi nadalje-
valo.

’

TOMISLAV BRATIC
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nagradna
krizanka

5. november 1974

Tudi letos bodo vse kriZanke nagradne. Upamo, da
so lanskoletni nagrajenci Ze vsi v redu prejeli gra-
mofonske ploSce. ReSitve te kriZanke posljite do 1.
decembra na naslov: Glashena mladina Slovenije,
Krekov trg 2, 61000 Ljubljana
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1. izreki ploito 5. daj plo3to na pomanjSan

. 9. nelomijivo!
gramofon
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diskoteka
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":“R:F}:lcl::g‘;uw}lenkme :Zag.le Flies* m TAJ MAHAL: , Oooh 50 Good'N Blues*" WEATHER REPORT: , Mysterious Travel-
udi angledki rock je lahko dober, &e g0  mmem Tisti. ki toed 14 o ler*
e e : : sti, ki ne vedo, In tisti, ki (mislijo, da)
E1o T”)’(m“ Krasen album krasnih glasbe- @@ vedo, kaj je blues — naj si kupijo ta album. Najlepsi sodoben jazz. Ob poslulanju boste
MOy Za k1asne Ljudi, E pozabili, da naj bi bil to jazz.
2. povetaj ploito 6. posiuial.pa plote ne bos 10. gorljivo!
%]
2R

-
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NEIL YOUNG: ,,On The Beach**
Ali ni najve¢, kar lahko pri¢akujemo od
velike ploi¢e, da nam ob vsakem nasled-
njem poslulanju razkrije Se nekaj novega?
Ta je taka.
7. kupi celotno naklado
nglashene miadine«

L]
L4

GRATEFUL DEAD: ,From The Mars
Hotel* >

Namesto, da bi jih slifali na koncertu, si
kupite raje to plos€o. Isto.

OREGON: | Distant Hills**
Vzhod in zahod, skozi akustiko. Ni nalepk
za njihovo glasbo. Najboljsa instrumentalna
skupina na sceni.

11. dve plo3&i in nekaj Zice -

3. lahko pa pomanj$a3
: imenitna DJ ofala

la zepna diskoteka @ va

1 &
1]
77 ]
g
MIKE OLDFIELD: , Hergest Ridge™ €8  JONIMITCHELL: ,Court And Spark" GARY BURTON: ,Scven Songs For Quar-
Lepdi, bolj izdelan in umirjen kot prvi ~ emile  Kako lepo bi bilo, & bi vse lepe Zenske tet And Chamber Orchestra®
(,,Tubular Bells*). @D  ustvarjale tako lepo glasbo! Se enkrat preberite naslov. Najboljsi jazz
G vibrafon ob spremljavi simfonike.
4, daj povetano plosto (=] 8. iz kak3ne embalaZe 12. ne pozabi - podstavki
na gramofon - si naredi juke box za $tamperle!
1%2]
n =
=
@
)N
1]
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MAHAVISHNU ORCHESTRA: ,Apoca-
lypse*

Simfonika, jazz, rock, akustika in elektrika,
vokal in instrumental: vse v 40 minutah. Pa
$e¢ McLaughlin.

BENNIE MAUPIN: ,The Jewel In The
Lotus*

Umirjen, a sveZ jazz, ustvarjen z zavestjo,
da se pife Ze 1974. leto.

TIHOMIR POP ASANOVIC: , Majko zem-
lio*

Ce bi bil'to inozemski album, bi ga ocenili s
3, med nasim perjem pa zasluzi 8.

vasa ma

(s.s.)



Konec junija. Z deZjem se je s se-
vera nad GroZnjan privalila horda
Vikingov in v enem samem zamahu
pomedla vse Zivo z njegovih uli¢ic,
Danska invazija je bila brez zapletov
skrajno uspedna. Dvajsetorice zagna-
nih mladih pevcev ni bilo mogode
kar tako utidati! (dobesedno citi
rano po poro€ilu, ki ga je danska
skupina napisala o svojem bivanju v
Centru). Danski prijatelji so vse prej
kot potrjevali teorijo o hladnih
Skandinavcih.

Popolnoma razumljivo je bilo, da
so na Koncertihw GroZnjanu nasto-
pali v kratkih hla¢ah in coklah. Mo-
rali pa so peti tudi v Puli. In vprasali
smo Knuta, sekretarja skupine, kako
bodo obleéeni. ,,Dogovorili smo se
Ze, enotni bomo." In res so bili —
vsi v kavbojkah, fantje v modrih in
dekleta v rde¢ih majicah. Dirigent
Erling pa pray tako sloveaen -V
kavbojkah.

V GroZnjanu lahko vsak trenutek
brez najmanjie teZave najde§ kogar-
koli. Ce ni v svoji sobi, potem je v
studiu, ¢e ni tam, je na kavici v ho-
telu, ¢e ga ni v hotelu, je ali na ko-
farkarskem igrif¢u (z enim samim
kolem) ali na bodariji (za neuke —
na balinanju), ¢e ga ni tam, je mor-
da v pisarni, in e ga tudi v pisarni
ali na podti ni, je najbolje, da gres za
njim na lov po mestu. Tako iskanje
Je najbolj prijetno, kadar je na drugi
strani telefona Stockholm ali Bruselj
ali kaj podobnega.

Sicer pa se v GroZnjanu sploh
nihe ne more izgubiti. Njegov
premer je pribliZno 120 metrov. S
parkiriS¢a navzdol pride$ naravnost
do poste, preko ulice po stopnii¢u
navzgor je pisarna Centra (ali uéeno
MCMO). Potem gres desno, pa si pri
hotelu. Pa malo naprej, pa si na
Zupnem trgu. Za reuke: temu se
pravi tudi Casa Nova. Levo navzdol
je Pergola, nekaj korakov nazaj pa je
Motovun. Vpradanje , kje je to* jev
GroZnjanu naravnost smesno. In-
stitut? Prva, ne, druga ulidica
desno, pod obokom je treba zaviti
levo, ¢isto enostavno. Desno, pa
malo levo, in spet desno — in zago-
tovo bo3 pridel nazaj tja, od koder si
pred minuto odiel. NajlaZe je ver-
jetno odkriti ,,diskac" — zveéer so
tako vsi tam, glasba je vsekakor do-
volj bu¢na, da najdes pot do njega.

Telefon — ta je v GroZnjanu res-
ni¢no Ze dosegel muzejsko vrednost,
Za Cas med obema vojnama bi bil
njegov sistem najbrz kar vzoren.
Cudoviti stari aparati brez Stevilé-
nice in z roico, ki jo je treba za-
vrteti, potem dvigniti slufalko — in

R e \,'g,"'

Poznate Mozarta? Smesno vpra-
fanje, boste rekli. Vendar, ga pozna-
te dovolj dobro, da bi se lahko ude-
leZili kviza o njegovem Zivljenju in
delu? Dobro premislite na$ predlog:
za vas smo pripravili, skupaj z revijo
Pionir, tekmovanje za UCENCE
OSNOVNIH SOL, KI NISO OB-
ENEM TUDI DIJAKI SREDNIJIH
GLASBENIH SOL. Kviz je povezan
z zveznim tekmovanjem o Mozartu,
ki ga pripravlja Glasbena mladina

A .

O

razposajeni orkester

Ze se oglasi podtar. Potem je treba
re€i: , Feruo, bodi tako dober in
mi pokli¢i Zagreb." In ko se neha$
pogovarjati (¢e zvezo sploh dobis),
polozZii sluialko, spet zavrtis ro¢ico,
dvignes sluialko in reces: ,,Gotovo."
Tako Feruco ve, da je prva in zadnja
in edina telefonska linija v mestu
spet prosta. In vendar je naSemu
vriemu postarju uspelo dobiti zvezo
celo z Washingtonom. Podta potuje,
iz GroZnjana preko Buj, prihaja pa
iz Pazina. Najvecje prerivanje okoli
poste je okoli treh popoldne, ko po-
poldanski avtobus pripelje vreéo z
dospelo posto. .

Prve dni julija. Dober dan, pridli
smo. O, kvartet iz Budimpeste! Ne,
ne, mi smo Poljaki! ... Ampak mi
vas nimamo na seznamu, in tudi
prostora ni ve¢! Saj ni vaZno, kje
bomo spali, samo da smemo ostati.

o
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prav gotovovas ho zanimalo

Kragujevca 28. februara, 1. in 2.
marca 1975, V Sloveniji bomo tek-
movanje organizirali takole: tri-
¢lanske ckipe s¢ bodo prijavile
osnovnim skupnostim GJasbene mla-
dine — v Ljubljani, Mariboru, Celju,
Murski Soboti, Ljutomeru, Hrast-
niku, Novem mestu, BreZicah,
Krikem, Metliki, Kranju, TrZicu,

In veste, kako je bilo z njimi?
Dekleti in fanta so se odli¢no vklju-
¢ili v delo kampa — ob koncu tur-
nusa pa smo dobili seznam naslednje
skupine iz Svedske — na katerem so
bili nadi ,,ilegalci'

Priprava oddaje (na vrsti je Radio
Sarajevo) — obi¢ajna naglica — mon-
taZa v petek ponoci pred sobotnim
emitiranjem iz Pule (trcba je vse-
kakor priti $¢ do tja) in ena naj-
toplejdih avgustovskih no&i. Groz-
njanski studio je pravi fenomen
moderne znanosti — namreé, da je
ob primitivni tehniki v njem sploh
mogoce snemati. Zvo¢na izolacija?
Ce ravno ne snemamo, so okna
odprta — naj le vsi vedo, da delamo.
Sosed preko ulice, zagrebski slikar
Hotko, najprej zapre okno. Potem
tudi polknice. V studiu pa 3e vedno
montirajo. Ste Ze slifali trak, kadar
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Skofji Loki, Ajdoy3cini, Radovljici,
Novi Gorici, Velenju in v Trstu, in
sicer do 20, decembra letos, PribliZ-
no 10; februarja 1975 bodo osnovne
skupnosti pripravile predtekmova-
nja, finale pa bo predvidoma 25, fe-
bruarja v Ljubljani. Zmagovalna
ekipa bo potem sodelovala na kvizu
v Kragujevcu, Da bodo priprave na

ga kdo vleCe skozi glavo magneto-
fona?

Naslednja faza: z opeko v roki
Hotko zagrozi, da bodo fantje preko
ulice od njega dobili avtogram - in
ti s¢ potem vendarle odlo¢ijo za-
preti okno.

Radijski studio je bil vsekakor
poglavje zase. NamesCen je bil med
pisarno centra in delovnim prosto-
rom, kjer je bil eden najboljsih kla-
virjev, na katerem pa so vsekakor vsi
Zeleli vaditi. Pa to ni bilo najbolj
tragi¢no. Tehnik zagrebikega radia,
ki so ga vsi klicali samo za Maca, se
je nekaj Casa trudil, da bi usposobil
snemalne naprave, potém pa so si
tako on kot njegovi sodelavci po-
magali kar z nagrami. In potem
snemanje! Ali bi za trenutek lahko
prenchali tipkati? Ali bi lahko spo-
roCili na pofto, naj telefonist ne
veZe pogovorov v pisarno? In sredi
najbolj zbranega igranja nad glavami
zaCne ropotati pralni stroj ali pa
nekaj strahovito pogi. Zgoraj je pac
stanovanje. Se enkrat od zadetka,
kaj pa drugega.

In kljub temu je bilo v centru
posnetih in emitiranih devet oddaj
— pripravljenih z veliko ljubeznijo in
poZrtvovalnostjo urednikov in teh-
nikov nasih glavnih radijskih postaj.

Zaletek avgusta. Telegram iz
Budimpeste: nasa dva udeleZenca
prideta 8. popoldne. Center je za-
seden do zadnjega koti¢ka. Povratni
telegram: na Zalost ju ne moremo
sprejeti. 9. avgust je mimo. Oddah-
nemo si. Naslednji dan — telefon iz
Buj: Ali lahko kdo pride po naju?
Ampak kam naj vaju spravimo? Se
celo vsa pomozna leZiSCa so zase-
dena (pri kapaciteti 80 postelj je v
GroZnjanju 120 glasbenikov in pro-
fesorjev). Ce se ne bi naSel nekdo od
n»domorodcev™ in nam ne bi odsto-
pil sobe, bi izvrstna glasbenika mo-
rali spremiti nazaj na vlak.

PreZiveti GroZnjan — preprosto za
kampiste, malo teZe za delovno
ekipo, Delovnega Casa ni bilo. Na-
vsezgodaj zjufraj ali pa sredi noc¢i —
zaka) ni tega, mi lahko pomagas
najti profesorja, ali bo disco klub
odprt, kdo gre z nami na ekskurzijo,
ali mi lahko rezervira$ viak, mi lah-
ko pretipka$ naslednje potrdilo, bi
mi, prosim, lahko prepisala te note,
kdaj bodo pripravijeni programi, ali
plakati Ze visijo ... = do neskon¢-
nosti, 1z dneva v dan, v vseh Sestih
turnusih enako. Utrujeni? Kje pa!
(Ni dovoljeno!)
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kviz laZje, je za vse tekmovalce na
voljo brosura (na 60 straneh in pre-
vedeng v sloven3cino), poleg tega pa
¢ pet ur glasbe na magnetofonskih
trakovih. Brofura vam bo poleg tega
koristno sluZila pri glasbeni vzgoji v
Soli, dobili pa jo boste lahko pri
Glasbeni mladini Slovenije. Nagrade
podeljuje revija Pionir. Za dobro
uvrstitev v Kragujevcu pa se tudi
spla¢a potruditi!
Odlo¢ite se in prijavite se!



