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bezenska ¢&ustva hkrati kot moé¢ in
nemoé. Ce je »izdana« ljubezen, so vsi
mostovi med ljudmi porufeni in edina
konstanta v tej muéni atmosferi je —
¢as. Edino ¢as je vefen — kljub nase-
mu izkustvu — in &e to ni ljubezen, je
izpovedni epet poetinje po nuji. Da bi
Ljerka Car Matutinovi¢ to atmosfero
ubesedila, je morala postaviti v ospred-
je svojega pesnistva sporo€ilne lastnosti
jezika. Tako je zbirka Odiljat se neke
vrste most v novo, kjer postaja beseda
subjekt in objekt pesniStva.

Odnos Ljerke Car Matutinovi¢ do je-
zika kot edine pesnifke moZnosti se
posebej vidi, kadar uporablja stare ali
na novo tvorjene besede. TakSen nivo
izpovedovanja je »ustvarjen« za to poe-
zijo. Pesnica ustvarja take besede, da
bi izpovedala posebna doZivljanja. Kot
da je vsakodnevni pogovor »preslabe
in »oskrunjen« z vsakdanjostjo in je
bilo treba sefi po znanem, a pozablje-
nem in govorjenem, vendar zanemarje-
nem kot obladilo za znano, a zanemar-
jeno — ljubezen.

V zbirki Odiljat se zbuja pozornost
ojacana gradnja stiha. Vecinoma so to
vedje enote, ki mestoma razpadajo na
nekaj manjfih, te pa postajajo figura-
tivne. Utrditev in discipliniranost zbir-
ke Qdiljat se potrjuje tudi uporaba so-
neta. Oblika soneta vsebuje patino zvoc-
nosti, ki se lahko spusti na rob banal-
nosti, ¢e je sama sebi namen ali obrt.
Zakonitosti soneta obvezujejo s svojo
dolodenostjo in jasnostjo. Ljerka Car
Matutinovié pozna svoje obveze, kadar
se loteva soneta, in jih izpolnjuje, ker
Zeli biti vzorno disciplinirana — ne v
doZivljanju, temve¢ v oblikovanju. Har-
monija forme korespondira disharmo-
nijo doZivljanja. Dve skrajnosti — no-
tranja disharmonija in zunanja harmo-
nija — sta izraz pesniine odprtosti
njenemu »peklu« in »rajue, ki ju mora
hkrati Ziveti prav zato, ker je pe-
snica in da bi bila pesnica.

Ce izvzamemo sonete, potem faktura
ostalih stihov Ljerke Car Matutinovié

PesniSka iskrenost

implicite kaZe: prvi¢, da se ta poezija
naslanja na tradicijo stare hrvatske
knjiZevnosti; in drugi&, da se izogiba
oblik stihov, ki so izrazito preracunano
skovane, ker ji je oblika del vsebine
oziroma vsebina del oblike. Na po-
drodju slovnice teh »pesmotvorove
lahko vidimo bistvene doloéilnice li-
rike, ki je v svoji referenci radikalna,
ahistori¢na in antiprocesualna. Vtaplja
se v jezikovno sedanjost in v spomine,
sanje; lirsko gledanje nasprotuje vzpo-
stavljanju sosledja dogodkov. Zbirka
Odiljat se je zgrajena s skrajno estetsko
vznemirjenostjo pred ogromnim pro-
stranstvom tuzemske ljubezni, v katero
je ¢lovek potopljen in iz katere izplava.

Iz vsega lahko sklepamo, da je Ljer-
ka Car Matutinovi¢ pesnica po nuji in
da njeno pesniStvo teZi k popolnosti
— ¢loveski iskrenosti.

Ivan Cesar

LAURENCE OLIVIER:
IGRALCEVA 1ZPOVED

Igraléeva izpoved (Confessions of an
actor), ki jo je prevedel urednik zbirke
KnjiZnica MGL in ob&udovalec angle-
§ke kulture Dusan Toms3e, se je pojavila
na trZis¢u v pravzaprav neprimernem
Casu, prav ob zacetku hujSih poletnih
vrodin, ko je bila gledalifka sezona
1983/84 Ze koncana in so se najStevil-
nejsi latentni bralci in kupci knjige Ze
odpravljali na poditnice. Vsekakor pa bi
bilo zelo narobe, ¢e bi to v mnogoterih
pogledih zanimivo branje ostalo prezrto
in pozabljeno. Pa ne samo zato, ker gre
pac za spomine dovolj slavnega igralca,
verjetno enega najboljiih igralcev XX.
stoletja, temveé Se bolj zato, ker je ta
knjiga nenavadno resnicoljubna in tudi
zato toliko bolj zanimiva, ¢eprav jo bo
marsikateri »socialno ogroZeni« sloven-
ski gledaliSki ali sploh kulturni delavec
mestoma bral tudi z meSanico zavisti in

(Knjiznica MGL 96, 1984)
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dvoma. Gre namre¢ za eno tistih del, ki
nas, ki Zivimo in delamo v tej deZeli in
v danih razmerah, nehote spravljajo v
zadrego in nam zastavljajo kljub moz-
nim ideoloskim predsodkom dokaj od-
lo¢ilna vprasanja.

Avtor, ki je verjetno znan filmskim
in televizijskim ter gledali§kim gledal-
cem po vsem svetu, v svoji »izpovedi«
popisuje dokaj nadrobno tudi svoje za-
sebno Zivljenje in pri tem omenja kot
nekaj samo po sebi razumljivega tudi
marsikaj, kar si je pa¢ v Zivljenju lahko
privoscil (potovanja po vsem svetu, le-
tovanja v najlepsih letovi§¢ih, gala ve-
derje in druge gala prireditve, najeme
in nakupe dragih hi§ in avtomobilov
itd.), &eprav je imel ob vsem tem Se
vedno obcutek, da mu mocno primani-
kuje denarja. Pogosta sprostitvena po-
tovanja po Franciji, Italiji, Portugalski,
mimobezni »skoki« na Ceylon ali v
ZDA itd., vse to postaja za slovenskega
bralca Olivierovih spominov zgolj Se
stvar domisljije in neuresnicljivih sanj.
Pa vendar ne gre pri tem samo za vpra-
Sanje kapitalizma, ki pac eliti (izkori-
§¢evalcev) vse to omogoca, velini pa
ne, kajti Laurence Olivier je izSel iz ve-
¢ine in vse to (blaginjo, slavo in moz-
nosti) dosegel predvsem s prizadevnim
in kvalitetnim delom ob privilegiju, ki
pa ni druZzbenega izvora, namreé ob ne-
dvomno izjemni nadarjenosti. In prav
tu se zalenja vozlati problem, s katerim
se bo najbrZ sooéil slovenski bralec.
Zanj opis te plati Olivierovega res-
ni¢nega Zivljenja verjetno postaja ved-
no bolj podoben in enakovreden opi-
som Zivljenja izmiSljenih junakov ta Cas
pri nas najbolj priljubljene literature,
kakr$no piseta npr. J. M. Simmel in H.
Konsalik (so se na$i preucevalci jav-
nega mnenja Ze kdaj vprasali, kaj po-
meni to, da Slovenci, ki Se berejo, be-
rejo predvsem te vrste avtorje?). In
vendar je Olivierovo Zivljenje resni¢no.
Je mogoce vse to Zivljenje diskvalifici-
rati s frazo, da gre pa¢ za nepravitno
delitev dobrin v kapitalisti¢ni druZbi, in

Tone Per3ak

da je L. Olivier postal kapitalist in tako
izkori¥¢evalec proletariata? Kaj pravza-
prav pomeni to, da Zivimo v deZeli, iz
katere resni¢no je videti Zivljenje Ze kar
precej ljudi v nekaterih drugih deZelah
kot izmisljija pisateljev, skomine zbu-
jajoih romanov. Stimulativno to naj-
brz ni.

Poleg tega pa je treba odli¢nemu
igralcu in uspe¥nemu poslovneZzu Oli-
vieru priznati, da je tudi kot »pisatelj«
izpri¢al dokajSen dar. Tako na primer
tudi presenetljivo demokrati¢nost in
strpnost do sicer povsem drugaénih lju-
di, kot je bil sam. Za marsikoga, ki je
bil navajen zgolj senzacionalisti¢nih
¢lankov o Marilyn Monroe kot malo-
umni in v bistvu sintetini seksbombi,
bo presenetljivo, kako Olivier opisuje
svoje sicer zelo naporno sodelovanje
z znano filmsko zvezdo, ko vendarle
vidi v njej enakovrednega in, kot nak-
nadno priznava, kvalitetnega, &eprav
nadvse teZkega sodelavca. Poleg tega je
L. Olivier vedel, da bi bila pretirana za-
topljenost v strokovno-poetske proble-
me njegove umetnosti v slogu knjig, kot
so Stanislavskega Moje Zivljenje v umet-
nosti in podobne, zanimiva le za stro-
kovnjake, on pa je Zelel pisati za ob-
¢instvo, in to mu je z ravno pravinjo
kombinacijo privatnega in osebnega z
druzbeno-refleksivnim in strokovnim v
bistvu uspelo, tako da je knjiga zani-
miva tako za bralca, ki ga zanima pri-
vatno Zivljenje slavnih osebnosti, kot za
bralca, ki bi Zelel izvedeti kaj o angle-
ki druZbi XX. stoletja, in tudi za gle-
dali§¢nika, ki ga zanima, kako je veliki
igralec delal.

O strokovnih vprasanjih govori po-
redko, in Se to najveckrat s kakSno
anekdoto. Se najveé piSe o pet let traja-
joem obdobju hudih trem, pri ¢emer
priznava, da so ga v kriznih trenutkih
velikokrat nesebiéno reSevali kolegi.
Med pogoji za uspefen razvoj in kariero
igralca pripisuje najve¢ pomena talen-
tu, ki pa se mora po njegovem mnenju
razviti v izurjenost, kar pomeni trajno



1081

urjenje in delo, potem srei, ki mu ne
pomeni le tega, da dobi prave vloge,
temve predvsem to, da najde za te
vloge tudi prave, véasih prav preproste
transformacijske postopke (npr. nacin
hoje, pravo masko, ton, ki ga izuri
do takSne stopnje, da postane naraven
itd.) in nazadnje vztrajnost, kar zadeva
véasih tudi zelo naporno delo. Ze ta po-
vrsni opis pri¢a, da razume L. Olivier
igralsko umetnost v osnovi drugace kot
na primer vecina slavnih amerikih ig-
ralcev, ki so se ucili igre v Strasbergo-
vem Actors studiu. Olivier izhaja iz
postavke o transformaciji v drugo oseb-
nost, pri tem pa se te transformacije
loteva — &e lahko tako re¢emo — od
zunaj. Trudi se, da bi naSel igrani osebi
ustrezen ton in nafin govora, ustrezen
nadin gibanja in pri tem verjame, da
bodo te telesne dejavnosti in spremem-
be izzvale tudi pravo notranje oblutje
in s tem psihiéno transformacijo. Ne

SPREHOD PO JUGOSLOVANSKIH
IN TUJIH REVIJAH

Peta Stevilka refkega cCasopisa Do-
meti prinafa med knjiZnimi ocenami
obfirno predstavitev knjige Aleksandra
Stipéeviéa Kulturni simboli pri Ilirih.
To so posamezna razmisljanja o temelj-
nih izhodi$¢ih in problemih dela. Knji-
go, ki je iz8la v srbohrvas¢ini, ocenjuje
Sineva Kukoé in se v svoji oceni med
drugim sklicuje na nekatera slovenska
dela, pa tudi na odkritja naSega arheo-
loga Franca Stareta. Igor Fiskovi¢ piSe
o nagrobnikih v srednjeve$ki Dalmaciji.
Stosija Ogui¢ navaja nekaj izsledkov o
konserviranju papirja, potegnjenega iz
morja.

Slavko Leovac piSe v 5. Stevilki sara-
jevskega Izraza o poglavitnih értah in
vrednotah Duciéevega knjiznega dela.
omenja vpliv Sredozemlja in grike kul-
ture, od koder izhaja Dudiéeva simbo-

Laurence Olivler, Izpoved Igralca

zanima ga torej, kako se sam odziva
na dolofen draZljaj ali situacijo (razen
kve&jemu primerjalno), temveé Zeli naj-
prej dosedi in vzpostaviti — &eprav zu-
nanjo — prevladujo¢o znacilnost igra-
ne osebe in potem to sprva zelo splo-
no podobo poglabljanja navznoter, jo
dopolnjuje s podrobnostmi itd. Pri tem
nikakor ne Zeli prepridati gledalca, da
je to, kar gleda, resni¢no Zivljenje in
ne igra. Preprian je namrec, da gleda-
lIec, ki sedi v dvorani, v bistvu nikoli
ne pozabi, da je navzo€ pri gledaliSkem
dogodku, zato mu Olivier svoje igre ne
prikriva, temve¢ ravno nasprotno skusa
storiti vse, kar zmore, da bo gledalec
vse videl in sliSal in da mu ne bo treba
ugibati, kaj se pravzaprav dogaja na
odru. To je znacilno tudi za Olivierove
filme, zlasti tiste, ki jih je tudi sam re-
ziral, predvsem za ekranizacije Shake-
spearovih besedil.
Tone Persak

lika, obravnava metriko in prehajanje
iz metrinosti ter samostojno osvetljuje
lirsko pesnjenje ter kritiCno in eseji-
stino pisanje. Ob minuli stoletnici in
retrospektivni razstavi del Ivana Me-
Strovida piSe Grgo Gamulin v prispev-
ku Uvodna poglavia za Ivana Meitro-
vi¢a. Zivan S. Zivkovi¢ piSe z naslovom
Vrnitev k zacetku — ker je vse zaletek
o knjigi Tatjane Cvejinove in Franca
Zagori¢nika Kriterij znamenja | Znaki.
»V  Kriteriju znamenja | Znakih, je
med drugim zapisal, »obsega ena izmed
glavnih tematskih sestavin niz sporo¢il,
ki se naslavljajo na svet, na katerega
se tudi nanaSajo; ta sporocila bi lahko
opisno imenovali opominjanja. To na-
ravo skupne zbirke F.Zagori¢nika in
T. Cvejinove nakazujejo tudi posnetki,
ki predstavljajo taboris¢e Luckenwalde:
na njih je razen barak, Zic in nekega
mnoZi¢nega prizora zapornikov mogoce
v prenesenem smislu opaziti vizualizi-
rana sporocila o usodi sveta, &lovestva,
omejenega na tabori§¢e. Na tej »sliki



