primernejsi naslov »Meningitis«, Jakovljevié bo

Se rastel. Prav je. O, premnogo je fe treba lepega

in kricanskega povedati naSim bratom Hrvatom!
Dr. 1. Pregelj.

Ema Bozidevié. Alemka. Roman., Marlitstvo
in estrutstvo i. t. d. Sentimentalna Ijubezen.
Nekaj neobhodno pofrebne konvencionalne za-
preke. Klavir, vrt v jorgovanu, utiea in pogovor
v njej, Setnja v gozd in Se eno samo veliko
arkadijsko sibaritstvo gostij: pili¢i, janje, Sam-
panjee. Vmes in uvodoma pred poglavji refleksije
iz obzorja mlade uéiteljice. Skratka: »Sve su
totke programa to¢no izvedene i sve je najlepSe
ispalo.« Zato pa, kdor tistega okusa nima ved,
ne beri. Ema in njena Alemka bosta kljub temu

Se vedno nasli hvaleznih bralk dovolj. Dr. 1. P.
UMETNOST.
Ivan MeStrovié. Dve razstavi. — Ljubljana

je dozivela s kolektivno razstavo Mestrovicevih
del v Jakopiéevem paviljonu poleti eno naj-
veéjih umetniskih senzacij po vojni. Malo prej
in deloma istocasno se je vrdila v Zagrebu na
XVII. razstavi Proljetnega salona razstava naj-
novejsih del istega kiparja; obe sta se medsebojno
izpopolnjevali in kdor jih je wvidel, si je lahko
ustvaril precej jasno sliko o Mestroviéevem umet-
niskem znaéaju in njegovem razvoju, Ljubljanska
razstava je bila s tega vidika tudi prirejena in
je imela ne majhen pomen za nafo publiko,
kajti ob razvoju umetniske potence kot je Mestro-
viéeva, je bilo mogote govoriti o problemih, o
katerih je odveé vsako teoretiéno razmisljanje,
nazornost pa sama resi vpraSanja, ki bi ostala
sicer merazumljena.

V razvojni ¢érti Meé&troviceve umetnosti so bili na
Ijubljanski razstavi osnovna oporiséa: Lastni
portret iz 1. 1903 kot Se bojede mladostno delo
z vsemi karakteristié¢nimi zmaki mladosti in mi-
ljeja, v katerem je mnastal. Izredno pouéno in
vzpodbudno je bilo formalno in wvsebinsko pri-
merjati ta portret z onim iz 1. 1912, ki je obenem
znacilen za razmerje umetnika do njegovega dela:
Zivljenje in umetnost se pri njem prepletata.
Umetnost je prevzela tip njegovega obraza za
podlago tipu njegovega Krista in tip njegove
matere za Marijo; verjetno je tudi, da je umetnost
nazaj uéinkovala na ustaljenje potez te karakte-
ristiéne glave, — Za prvo njegovo razvojno dobo,
dobo fidijevsko idealiziranega realizma, je bil
znacilen Laokoon mojih dni, vsebinski in
formalni pendant vodnjaku pred Narodnim gle-
daliSéem v Zagrebu. — Doba prve zrelosti pred
svetovno vojno je oznacena z deli za kosovski
tempelj. Znaéilna za ta éas sta bila Boree in
Spomini. Z omenjenim klasiéno idealiziranim
realizmom se v ti dobi nacionalne vsebine zdruzi
monumentalno stiliziran jugoslovanski tip obraza,
pri éemer zacéne stopati vedno bolj v ospredje neka
ekonomija realistiénih potez, ki jih umetnik sti-
lizira glede na dano vsebino. Visfek razvoja v ti
smeri je kip Junaka, namenjenega za Terazije
v Beogradu kot spomenik srbske zmage nad Turki
v balkanski vojni. — Sledi vsebinski prelom v
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njegovi umetnosti po zaletku svetovne vojne,
temu pa kmalu tudi formalni. Karakteristiéno
prehodno delo je n. pr. relief v maveu Jezus in
Samaritanka iz 1. 1916, kjer je tip Se vedno
prejénji jugoslovanski, a je ekonomija v posamez-
nostih Ze tako velika, da se vse izraZa pravzaprav
v obrisih, podobno risbi; vsako linijo preveva
obéutje, tako da se zdi, da trepeta na mnapol
odprtih ustnih Jezusovih Se beseda in da se po
naprej stegnjeni roki pretaka k posluSajoéi Zeni
valoveé fluid. Oblika roke z elegantno podaljsa-
nimi prsti je tu Ze stilizirana z namenom, da izraZa
sugestivno vsebino, Vsebinska oznacba te voine
razvojne dobe so verski motivi, ki so bili
na razstavi najbolj Stevilno zastopani. Problem
formalne ekonomije in arhitektonike je vedno v
ospredju. Njegov tip ob tem zori v ekspresivni tip
poduhovljenega obraza nadnaravne inteligence,
ki ga je mogode primerjati samo z ustvaritvami
hizantinske cerkvene umetnosti v dobi njenega
najvetjega razevita, Edino ona pozna tipe nad-
naravne abstraktnosti podane vseeno s toliko,
éeprav idealizirano, realistiko, da te prepriéajo o
svoji resniénosti, Odtod je razumljive povecano
¢elo nekaterih Madon in Jezusov ali tipi v le-
senem reliefu Snemanja s kriza in Jezus
in Magdalena. Pri tem je bilo mogode in-
struktivno =zasledovati vlogo rok, podaljsanih
prstov in stiliziranih gest, katerih visek pomenja
veliko KriZanje iz 1. 1917, ki je tvorilo sredisée
cele razstave. Ob tem kriZanju, nekaterih Ma-
donah in posebno reliefih Zalostni ali Veseli
angeli smo spoznali tudi ogromno vaZnost po
naravi dane sirove oblike drevesnega debla ali
nepravilno odrezanega ploha. Iz njih kakor tudi
iz mekih nedvomno prera¢unjenih arhitekton-
skih momentov je bilo mogofe razumeti na prvi
pogled merazumljivo potezo, nenaravno ali eelo
protinaravno prepletanje ali ¢éisto abstraktno
dekorativno razporejanje telesnih delov, n. pr
prepletene noge KriZanega, prekriZane noge neka-
terih Madon in pod. Vlega arhitekture, v kateri
te pretiranosti dobe nedvomen smisel, nam je po-
stala jasna pri Madoni, formalno sorodni z ono
v Cavtatu in postavljeni v arhitektonsko per-
spektiviéno prera¢unjeno dolbino cavtatskega
glavnega oltarja. Vlega naravnega debla pa je
postala posebno oéita pri velikem kriZanju, kjer
je ves kip s kriZem vred razen rok in dela nad
glavo izrezljan iz enega samega debla. Kakor
hitro ste se zavedeli tega, umotvor idealno &e
vedno obdajajotega oklepa, ki tvori faktiéno
formalno izhodiée, je vse dobilo za vas disto
drug, strogo logi¢en pomen.

Posebno skupino iz te dobe tvorijo Madone, kjer
je njegovo razmerje do predmeta enkrat bolj ¢lo-
vetko razmerje matere do deteta in obratno,
drugi¢ bolj skupina iz nadéloveikega osredja, v
katerem je mati le sedeZ tron nadélovesko zre-
lega, modrega otroka-boga; véasih tudi formalna
stran tako prevlada (n. pr. pri Madoni z raz-
kreéenimi nogami), da stopi vsebinski in snovni
moment skoro popolnoma v ozadje in se delo
formalno izzivi v arhitektonsko komponiranem
obrisu, oklepajofem mase.



Poleg velikega Kristusa je najveéje delo dobe
njegovih religioznih motivov eavtatski mav -
zolej pri Dubrovniku, kjer je v arhitekturi
uresnicen vsaj del velikega zamisla, ki je nastal
ob osnutkih za kosovski tempelj, vsebinsko pa
ustvarjena umetnina redke enotnosti iz globine.
V dolbini glavnega oltarja tvorijo stranice v
okvir perspektiviéne poglobitve prostora vkle-
njeni stojeéi mofki angeli, ki igrajo na raz-
liéna muzikaliéna orodja. Telesa so postranskega
pomena, stoja stilizirana po nadelih ritmike in
simetrije; ves izraz je v obrazih, kjer je s primi-
tivistiécno skopim izvleékom iz resniénih potez
podan pri vsakem individualen izraz njegovega
doZivetja glasbene harmonije. Tako si zopet ta
doba religioznih problemov podaja roko s sledeéo:
dozivetijem in upodabljanjem harmonije v
najrazliénejiih oblikah., Na pragu nove dobe stoji
Zena v molitvi iz 1. 1917, ki je pravzaprav
samostojna parafraza kipa veénega premislje-
valca Bude. Ne sluéajno! Kajti, kar izraza Me-
Strovié v teh delih in kakor on to podaja v zopet
novi stilizaciji naravnih oblik, se ne da veé
primerjati z nobenim stanjem evropske umetnosti,
ne zapadne me vzhodne, ampak edino z onim
budistovske, vzhodnoazijske. Dokaz za to mi je
posebno ono delo, ki bi se na prvi pogled ne
zdelo niti v to skupino spadajode — marmorni
relief Magdalene pod krizem. Sesedla se je
na tla, roke je dvignila v bolesti kvigku, obraz
preveva izraz plemenite bolesti, ki vpije; vsa je
gladka v obdelavi, nikjer gube, vse samo kou-
centracija na izraz obraza in prepriéevalno od-
sekane roke, samo spodaj se je nabralo nekaj
gub, iz katerih gledajo nenaravne, a izredno fino
obéutene noge — nekak izliv veselja nad popol-
nostjo doseZenega izraza, brez direktne formalne
zveze s celoto, kakor bi tako avtomommno, samo-
zavestno mogel zavrsiti svoje delo samo umetnik
vzhodnoazijskega kulturnega kroga. Najraj&i upo-
dablja MeStrovié harmonijo v doZivetju muzike.
Znagilno je, da se omeji navadno na najnujnejse:
obraz, instrument in roke. Rad ima razen tega
harmonijo v éitanju; enkrat poskusi v leseni
skulpturi doZivetje vonja — Zenska glava in roka,
ki drzi pod nos evet; to na prvi pogled grobo-
potezno delo vas prepritéa o svoji mojstrski do-
vrienosti, ko ste ga natanéneje pogledali.

Do sem sta nam naslikali ti dve razstavi razvoj naj-
vetjega jugoslovanskega kiparja. Cel roman nam
pripovedujejo ta dela o njegovem duSevnem raz-
voju: Sanjavi kodrolasi mladenié portreta iz 1. 1903
se zamisljeno ustavi pred sfingo Zivljenja in =z
nekim mejasnim obéutjem svoje nemoéi, razresiti
jo, ustvari dela, znaéilna za mladeniski Sturm und
Drang (Laokoon nasih dni; vodnjak v Zagrebu);
svoj zivljenjski ideal najde najprej v narcdni
misli, ki mu navdahne prvi ogromni zamisel,
kosovski tempelj; iz nacionalnega obéutja in
dusevne zveze z rodnim plemenom ustvari svoj
monumentalni jugoslovanski rasni tip, iz kate-
rega diha necloveska sila mladega probujajocega
se rodu, v katerega se je probudila elementarna
sila (Junak); v ti dobi dozivi tudi lepoto dusevnih
doZivljajev (pa naj je to tudi bol!), katerih re-
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fleksi so telesna stanja (Seéanje); ob naciona-
lizmu dozori v moza, ki mu s svetovno vojno
zivljenje drugié stopi kot nerazreSna sfinga
nasproti: morje trpljenja in krvi — zakaj vse
to, kam gre nasa kultura? Kot da se je mla-
dost probudila v njem, kot da ga je zvon pol-
no¢nice zamamil kakor Bogovea Jerneja ali ve-
lika no¢ Fausta, najde uteho in nov izraz v reli-
gioznih motivih, katerih najsilneje obéuten in
izrazen je spomenik nadéloveske bolesti, povzro-
¢ene po svetovni vojni — KriZani; kot nekak
epilog in vsaj delno uresni¢enje mnogoletnih sanj
je cavtatski mavzole] — spomenik mrivim, ne-
dvomno ne samo rodbini, ki ji je namenjen; tega
ne preveva veé obupna bol, ampak izredna harmo-
nija — okamenela molitev. Kot reakeija na burna
dulevna doZivetja vojnih let se nam javlja, ¢e se
umetnik v zadnjem éasu obrne odloéno k upodab-
Ijanju harmonije, ne formalne toliko kot dusevne:
najpreprostejsi je vonj, mimoidocée ugodje; pleme-
nitejse, duSevnejse je éitanje; Se bolj muzika in
najvigja je kontemplacija — molitev. Tak je
roman ¢loveka-Mestroviéa, roman kontemplativno
razpolozenega Slovana, kakor ga je sam napisal
v svojih delih,

Znanje z Me&troviéevo umetnostjo je za raz-
umevanje sodobne umetnosti osnovnega pomena:
Vsebina in njen izraz je vse: forma je vaima,
neobhodna, obvladati jo je treba brezhibno kot
virtuoz svoj instrument, a vseeno je le posrednik
in ni sama sebi mamen. Zivljenje umetnikovo,
njegova dozivetja so obenem Zivljenje njegove
umetnosti. Pri Me&trovién je oboje nerazdruino.
Formo si prikraja po sveojih dozivetiih, po po-
trebah svoje vsebine, zato se prav nié¢ ne bhoji
vsaj navidezne izposoditve. V tem sta si z arhi-
tektom Pleénikom na las sorodna, kakor razliéna
je sicer njuna snov in forma,

Se enega ne smemo prezreti: ob MeStroviéevi raz-
stavi je ¢lovek éutil v publiki resniéno in Zivo
zanimanje za to umetnost, NaSe obéinstvo si je
dalo ne majhno spri¢evalo zrelosti. Frst.

XXVIII. umetnostna razstava v Jakopicevem
paviljonu se je vriila v znamenju programa,
pokazati v Ljubljani slovenske in hrvaske mlajse
slikarje. Izmed Hrvatov so se je udeleZili znani
predstavniki ondotnega mladega slikarstva Uze-
lae, Geean, Trepsé, Tartaglia in Varlaj; izmed
Sloveneev Veno Pilon, BoZidar Jakae, G. A. Kos,
V. Kos, Fr. Zupan in mladi Vavpotié; Dbrata
Kralja sta se udelezila vsak samo z enim delom.
Razstavitelji so izhajali iz pravilnega staligéa, da
je lastnik paviljona dolZan igrati posrednika med
vmetniskim Zivljenjem in publike brez ozira na
to, ali eno ali drugo strujo odobrava ali v koliko
jo smatra za popolno. Javnost naj bi videla, kaj
delajo in za ¢im streme mladi umetniki. Kljub
temu prireditev niti med umetniki ni nasla za-
dostnega razumevanja in ni mogla podati res ce-
lotnega pregleda; pokazala je le nekatere mlajsih
slikarjev, med katerimi so za hrvaike razmere
karakteristiéni Geean, Uzelac in Trepse; za slo-
venske pa Jakae, Pilon in G. A. Kos. Doéim je
stremljenje in rezultat iskanja omenjenih treh




