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Slovena m. a‘dyska zgra

Ko se je uredniStvo Sodobnosti odlo¢ilo, da posveti nekaj prostora kritisko
najbolj zanemarjani obliki dramskega pisanja, radijski igri, se je eden od
povabljenih k sodelovanju, radijski dramaturg Pavle Luzan, na povabilo odzval
s temi besedami: “Glede na to, da se je Urednistvo igranega programa na
Radiu Slovenija, ki snema radijske igre, znaslo v razmerah, ko ima po besedah
odgovornega urednika pred seboj le §e eno perspektivo, ta pa pomeni postopno
ukinitev po naravni poti (postopno upokojevanje zaposlenih brez namestitev
novih), bi uganjal umazano licemerstvo, ée bi pisal o produkeiji slovenskih
radijskih iger nekritiéno, saj si objave svoje ocene sedanjega stanja pa¢ ne
morem privoséiti zaradi notranjih pravil (v javnem zavodu), zato se vam,
gospod urednik Sodobnosti, lahko le zahvalim za vaSe povabilo k sodelovanju
in povem, da sem se prisiljen odloéiti za molk. In Ze s tem sem povedal preveé.”

Slovenska radijska igra, Ze od samih zacetkov pastorka slovenske literarne
dejavnosti, se ob nerazumevanju sedanjega vodstva Radia Slovenija priblizuje
trenutku, ko bo dokonéno izpuhtela v eter in bomo tako (po kréenju igranega
programa na slovenski televiziji) ena redkih evropskih drzav, ki svoje radijske
in televizijske programe (in to le redko najboljse) kupuje ve¢inoma na tujem,
se pravi, tam, kjer radijsko in televizijsko dramatiko konsistento in naértno
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gojijo, namesto da bi se ji odrekali v prid trivialnosti in topumnega “info-
tainmenta”. To bi bila za Slovenijo (ki je z domadimi radijskimi igrami Ze dolgo
razpoznavno navzoéa na mednarodnem trgu tovrstnih izdelkov) nepopravljiva
8koda, saj bi si (poleg vsega drugega) zaprli 8e eno moZnost, da se vpisujemo
na zemljevid Evrope na vseh podrodjih, kjer imamo za to priloznost. Mogoée bo
ta izmenjava mnenj odgovorne ljudi prepri¢ala, da je radijska igra vendarle
tako pomemben ¢len domace literarne produkcije, da ji je treba zagotoviti vse
moznosti za nadaljnji razevet in nove umetniske vzpone. Mnenja so prispevali
Ales Jan, reziser in odgovorni urednik igranega programa na Radiu Slovenija,
Vinko Méderndorfer, reZiser in pisec radijskih iger, Lojze Smasek, gledaliski
kritik in eden redkih, ki posveéajo kritisko pozornost tudi radijski igri, in
reziserka Lucka Gruden. V rubriki Sodobna slovenska dramatika objavljamo
tri sodobne radijske igre, med njimi eno otro$ko, saj so prav radijske igre za
otroke med najbolj posluSanimi.

Ales Jan

Pisati o sliSnem je prav tako opisno kot gledati nevidno. Zavedati se namreé
moramo, da je radijska igra samostojna umetnostna zvrst, vezana na govorjeno
besedo, ki temelji na literaturi in obdelanem zvoku.

Ta osnovna definicija je zvrsti lahko v pomoé, kadar govorimo o ustvarjanju,
lahko pa je tudi zavora, kadar zvrst sama operira s toliko abstraktnimi pojmi,
da se izgubi v realisti¢nem dojemanju poslusalca, véasih tudi strokovnjaka ali
ocenjevalca.

Razvoj radijske igre kot samostojne zvrsti se je zatel kmalu po civilni
uporabi radia, torej nekako po koncu prve svetovne vojne. V Sloveniji se je
radijska igra pojavila hkrati z zadetkom rednega oddajanja Radia Ljubljana v
letu 1928 in je bila od takrat, upam pa, da je tudi Se danes, nosilka radijskega
umetniskega delovanja na govornem podrocju. Popularnost radijske igre tako
tece vzporedno s popularnostjo radia kot medija. Kronolodko gledano, se je
pokazala izredno moéna odmevnost do zac¢etka kulturnega molka in zaplembe
radijskih sprejemnikov med drugo svetovno vojno, v narodnobuditeljskem
delu v okviru Radia Osvobodilna fronta, v nadaljevanju po drugi svetovni
vojni, ko je z moznostjo posnetka dobila dodatno veljavo, vse do iznajdbe
televizije, ki je radijsko delovanje navidezno potisnila v drugi plan. V drugi
polovici osemdesetih let se je izkazalo, da radio kot medij nikoli ni izgubil
svojega poslanstva. V drugi polovici devetdesetih se spet kaze tendenca nezani-
manja, zdaj ne ve¢ poslusalcev, teh je vedno veé, temve¢ administracije radij-
skih postaj, ki gojijo radijsko igro. Ta administracija zaradi zahtev po dobiéku,
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kar pomeni zmanjsanje stroskov za vse, kar ni utilitarno, ¢edalje pogosteje
ugotavlja, da je radijska igra draga za radijsko postajo, tudi nacionalno, ne
zanima pa je, ¢eprav to priznava, da je radijska igra zaradi svoje razsirjenosti
in Stevilénega avditorija obenem najcenejSa oblika narodove govorne umet-
nosti. Zavedati se namre¢ moramo, da je odnos avditorija do te umetnostne
zvrsti izjemen, morda vedji od strokovnega, in to tako v Sloveniji kot v Evropi.
Radijska igra namre¢ poleg nacionalne kulturne vloge doma pomeni tudi
enega izmed najmoénej8ih izvoznih artiklov in promotorjev slovenske kulture.
Dela slovenskih avtorjev so prevedena v skoraj trideset svetovnih jezikov,
vsako leto se Ze zdaj velikemu 3tevilu Ze prevedenih iger pridruzi vsaj Se
sedem novih del, ki slovensko radijsko igro in z njo tudi Slovenijo in slovensko
kulturo predstavljajo na svetovnih sre¢anjih in festivalih, in to z ne majhnimi
uspehi. To potrjujejo tudi nacionalne in mednarodne nagrade (Italija, Poljska,
Rusija, Japonska, Spanija, Francija, Slovaska, Jugoslavija) in konec koncev
tudi leto 1995, ko je EBU — Zveza evropskih radijskih postaj — imenovala
slovensko radijsko igro za kulturo leta in je v okviru te akcije slovenske
radijske igre Sirom po svetu poslusalo okrog 250 milijonov poslusalcev.

In v éem je draz te zvrsti? Pisava z zvokom je specifika vsega. Tej zakonitosti
se mora podrediti ves krog ustvarjalnega postopka: avtor pri pisanju, drama-
turg s pripravo besedila, reZiser z idejnim in izvedbenim konceptom, tehniéna
ustvarjalna ekipa, igralci, programerji, in ko je igra narejena, tudi poslusalci
in kritiki. V tem temeljnem krogu je veliko razliénih ustvarjalnih poti, ki
vsakemu ustvarjalcu ponujajo moznost dodatnega ustvarjanja. Zvok na pod-
roju govorne umetnosti v radijskem mediju je namre¢ posebnost, ki jo je

* tezko primerjati z zvokom pri filmu ali v gledali§¢u. Tam je zvok namre¢ vedno
v drugem planu v funkeiji dopolnjenja ali bogatenja, za vidnim dojemanjem,
tu pa je dominanten in hkrati edini izpovedni in oblikovni naéin. Kaj se zgodi?

Zvoéna ustvarjalnost je namenjena poslusalcu. Posamezniku v mnozici ali
zunaj nje, vendar vedno le enemu samemu. Ta posameznik si na osnovi sliSanega
sam v svoji glavi ustvarja svojo podobo slianega. V glavi sem poudaril zato, ker
nam prav tak naéin sprejemanja omogoca dodatno oplemenitenje in dograditev
zvoka, saj sprejeto preide s poslusaléevo percepcijo v novo dimenzijo. In prav ta,
eden, edini posameznik v mnoZici, sestavljeni iz samih enih, edinih poslusalcev,
je ciljna publika ustvarjanja in ustvarjalca radijske igre.

Kako oblikovati, napolniti &sto brezzvoénost z najrazliénej$imi zvoénimi
barvami in njihovimi odtenki?

Sredstev je veliko. Lahko uporabimo originalni zvok - »o-ton« —, prostor
lahko zapolnimo z govorjenim napisanim besedilom - tudi to je zvok, sestavljen
iz besed in njihovih pomenov —, lahko poskusimo z glasbo, Sumi, tigino itd.

Ker govorimo o ustvarjanju na govornem podrodju, vzemimo najprej besedo.
Sama po sebi je lahko napisana ali ujeta v zvoéni zapis s pomocjo ¢loveskega glasu
brez vnaprej zapisanega obrazca. Dodamo ji e drugo besedo, pa tretjo ter tako
naprej. Povezemo jih v sklop besed in Ze smo pri besedilu. Skozi njega prihajamo
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do sporodilnosti. V to sporoéilnost, ki smo jo na osnovi avtorjevega napisanega
besedila sami izbrali in tudi ustvarili, dodamo novo dimenzijo ¢loveskega glasu —
neartikuliran glas. Kaj se zgodi? Izgubimo besedo, dobimo zvok glasu. Obrnimo
sedaj to razmisljanje. Zaénimo z zvokom glasu in skozi neartikulirane glasove
dobimo iz zvokov nazaj besedo. Obe poti pa nas peljeta v cilj, da s pomogjo
¢loveskega glasu nekaj dajemo v tisto nedotaknjeno nedolzno brezzvoénost.

Ce zapustimo za trenutek podrodje ¢loveskega glasu in se usmerimo k drugim
izvorom zvokov, pridemo do podobnih zaklju¢kov. Okrog nas slisimo vse tisto,
kar oblikuje nase zvoéno okolje in ¢esto tudi onesnazuje tisto primarno tisino, ki
je zvok sama po sebi. Vsi ti vsiljeni zvoki niso tisto, s ¢imer Zelimo vznemiriti
poslusalca, ko bomo zapolnili brezzvoénost pri ustvarjanju zvoénosti. Tu preidemo
na podroéje, ko lahko vsakdanji zvok postane estetska in sporoéilna kategorija.
Vse to pa samo v primeru, ¢e tudi poslusalec sprejemalec pozna te zvoke —
podobno kot besede v domaéem in tujem jeziku — in tudi njemu pomenijo isto. Ce
jih ne, ée mu je vsebina njihovega pomena drugaéna, smo vse te zvoke uporabili
napatno, nismo dosegli vsebinske povezave z Zeleno zvoéno sporoéilnostjo. Us-
tvarjalni akt ni dosegel Zelenega cilja.

Tak nesporazum je mogode tudi del odgovora na vprasanje, zakaj radijska
igra ni dovolj cenjena. Odvisno kje. Je prezahtevna? Je preve¢ abstraktna?
Zivi samo v etru? (Kaj pa nosilci zvoka in internet?) Je predvajana v nepri-
mernih terminih? Je predolga? Prekratka? Takih vprasanj bi za vsako zvrst
radijske igre lahko oblikovali nesteto. Menim pa, da je to zvrst, ki enako kot
druge umetniske zvrsti opredeljuje nacionalno kulturo, jo neguje (tudi jezikov-
no in dokumentacijsko) in kot pomemben kamenéek v mozaiku narodove
ustvarjalnosti dokazuje, da je slovenska kultura del svetovnega kulturnega
prostora, ki ga s svojo enakovrednostjo drugim kulturam bogati v njegovi
raznolikosti.

— 1
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Lojze Smasek

Radijska igra je po nadinu sprejemanja in dojemanja sorodnica zasebno ali
javno branega leposlovja. Poezija in proza namre¢ zelo lepo shajata brez
dodane, oprijemljive slikovitosti, kar se sicer dogaja, na primer, z odrsko
uprizoritvijo dramskega besedila, ekranizacijo filmskega scenarija oziroma
izvedbo televizijske igre. Le z besedo ustvarjata v razumu in dusi poslusalstva
tiste pokrajine, ki jih morajo drugi svoji publiki Sele vsiliti: z izborom igralcev,
njihovo gledali§ko, filmsko ali televizijsko podobo, s scenografijo, z vidnostjo
dogajanja v najrazli¢nejsih okoljih. Povest, roman, oda, balada ... vsega tega
ne potrebujejo in prepuséajo bralcu oziroma poslugalcu, ¢e gre za javno pred-
stavljanje teh stvaritev, kljub svojemu izhodis¢nemu usmerjanju ogromno
sanatorija v §vicarskih alpah iz Carobne gore in paciente na njej pri branju ali
posludanju vsakdo dokonéno naslika sam, ¢eprav ga je k temu vodilo mojstrstvo
opisov Thomasa Manna. In podobno je z radijsko igro, ki zgolj z besedo in
drugimi zvoki spodbuja poslusalca, da si sam “naslika” neskonénost tako
notranjih kot zunanjih svetov.

Ce so za izvedbo radijske igre izbrani glasovno zelo razliéni igralci, tako da
hkratni “nastopi” ne povzroé¢ajo nejasnosti o tem, kdo je kdo, ¢e so ti izvajalci,
seveda, tudi primerno kakovostni, ée so zvoéni efekti jasni (da, recimo, prizig
vzigalice ne zveni kot eksplozija atomske bombe), ¢e je dialog napisan tako, da
ne pojasnjuje samo znacajev, temve¢ tudi “riSe” prostor in gibanje v njem (kar
je sicer prvenstvena naloga zvoka), ée ni preve¢ modnih izvajalskih prijemov,
recimo govorjenja drug ¢ez drugega, ko je lahko udinek zvena dogajanjske
sporo¢ilnosti imeniten, dialog pa se zgubi v zmedi govora, in ¢e je besedilo
radijske igre umetnisko tehten dosezek, ni za njen uspeh veé nobenih zadrzkov.
Toda to je zgolj ena, prva, “objektivna” stopnja vrednotenja. Sledeéa je odzivnost
obeh vrst poslusalcev: tistih, ki sledijo oddajanju radijske igre zgolj iz rado-
vednosti in Zelje po dozZivetju, in onih, ki k temu dodajajo 8e javno izrazanje
mnenja o sliSanem, torej kritike.

O prvi skupini, kak$na in kolik$na je, mi je tezko soditi. Statistike, ki
zajema to podrodje, ¢e ga sploh temeljito zajema, ne poznam. Zato o tem molk.
Lahko pa se ustavim pri drugi odzivnosti — javnem izrazanju mnenj o radijsko-
igrsko podozivetem. Tega je v Sloveniji dokazljivo zelo malo, pravzaprav
premalo, skoraj nié. Ceprav je potrebno, saj si umetni¥ka dejavnost z imenom
radijska igra to vendar zasluzi. Ne samo zaradi primerjave z drugimi umet-
nostmi, ki so neskonéno obseZneje in pogosteje od odmevov na radijske igre
predstavljane, opisovane, ocenjevane v ve¢ini medijev, vendar so koli¢insko
bistveno manj prisotne v umetniskem Zivljenju Slovenije in tudi kakovostno
ne pomenijo s svojimi najboljSimi dosezki tako bistveno boljsih stvaritev, da bi
si zasluzile toliko pozornosti javnosti, radijske igre pa tako malo.
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V kulturnih urednistvih slovenskih medijev bi bilo treba doseéi ve¢ uravnote-
zenosti v odnosu do vseh slovenskih umetniskih ustvarjanj. S tem bi tako
radijska igra kot kritiski odmevi nanjo ne bili potisnjeni na rob medijskega
zanimanja ali celo zrinjeni ¢ezenj. Morda bi tukaj pomagala odloéitev radijskih
postaj, da bodo posiljale medijem na avdiokasete posnete radijske igre, tako
kot posiljajo zalozbe svoje knjige, in jih bodo ocenjevalci poslusali, ko jih bodo
utegnili, tako kot to drugi delajo z branjem. Ker pa se oddajanje radijske igre
opravi samo enkrat, ob to¢no doloenem ¢asu, in obiéajno zelo dolgo ne pride
do ponovitve, se v tem pogledu to umetnisko ustvarjanje bistveno razlikuje od
knjige, filma in gledali&¢a. Knjigo lahko kupis, si jo v knjiZnici izposodis, beres
Se dolgo potem, ko so jo slovesno predstavili. Ni si treba ogledati gledaliske
premiere, saj ji sledi vso sezono ali pa Se dlje mnogo ponovitev. Filme vrtijo po
nekaj tednov. Le radijsko igro je tezko “ujeti”. In ée je ne poslusas, kasnejsa
ocena brez lastne poslusalske izkusnje ni tisto, kar bi bila z njo — je le bolj ali
manj zanimivo branje o neéem, ¢esar ne poznas oziroma ne bos mogel spoznati.
Zato ta predlog o zgodnjem kritiSkem posluSanju iger z magnetofonskih trakov,
ki ponuja poleg tega Se moZnost objavljanja ocen Ze pred rednim radijskim
oddajanjem, kar bi pomenilo 8e pravofasno opozorilo za posluSanje nove
radijske igre.

Strah pred moZnim odvra¢anjem posluSalstva z morebitnim negativnim
vnaprejénjim ocenjevanjem je odve¢, ¢e se bodo redakcije drzale nadela kriti-
Skega odmevanja z argumenti, z dokazi tako za svoje navduSenje kot nenav-
dusenje, ki v vsakem primeru zbudijo zanimanje. Sicer pa je v Evropi drugace
kot v Ameriki, kjer bralci slepo sledijo mnenjem svojih kritikov in, na primer,
gledaliska uprizoritev propade, ¢e ocenjevalcem ni vSeé. Tukaj je v ospredju
nekaj drugega, vznemirljiv dvom, Zelja in potreba po preverjanju, ali je bila
kritikova sodba upravi¢ena ali ne. S ponudbo take moznosti spremljanja radij-
skoigrske ustvarjalnosti bi se utegnilo zanimanje medijev za ocenjevanje te
umetniske zvrsti poveéati, poleg tega pa bi bilo izzvano opazno vedje zanimanje
poslusalstva za igro, ki prodira do razuma in duse samo s pomo¢jo sluha.
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Vinko Moderndorfer

Ce bi za film lahko rekli, da je blizu romanu, za televizijsko igro, da ima veliko
skupnega z novelo ali kratko zgodbo, pa lahko za radijsko igro re¢emo, da je v
tesnem sorodstvu s poezijo. Zato ni nakljudje, da so izvrstni pisci radijskih iger
po navadi prav pesniki.

Radijska igra je naslonjena na besedo. Na njen pomen in zven. Avtor mora
brez kakrgnih koli drugih pomagal pri¢arati dogodek, zgodbo, znacaj, atmosfe-
ro ... Kadar imamo pred sabo knjigo, roman, smo kot bralci kljub vsemu
svobodnejsi. Braléeva domisljija, skupaj s pisateljevimi literarnimi sugestijami,
deluje pri branju romana tako rekoé¢ brez meja. Casovno pri branju romana
nismo omejeni, knjigo lahko odlozimo, se zamislimo. Bralec je gospodar svojega
¢asa in svojega toka razmisljanja. Poglavje romana ali natiskano pesem lahko
preberemo Se enkrat, Se dvakrat, tisotkrat ... Pri radijski igri pa ima poslusalec
pred sabo zgolj besedo, njen zven, ki izzveni, ko je spregovorjen, igraléevo
interpretacijo in pa sluéne efekte, ki pomagajo graditi atmosfero, v kateri
beseda polno zazveni in dobi morda 8e kaksen dodaten pomen. Vse skupaj pa
steCe pred posludalcem v nepovratnem ritmu, kajti radijska igra (seveda v
svoji realizaciji) je kljub vsemu dogodek.

Radijska igra zahteva od pisca zelo koncentrirano in selektivno pisanje. Eko-
nomiénost tako v izbiri zgodbe kot v pripovedi. Glede na svoje izkusnje bi lahko
rekel, da je pisanje radijskih iger zavestno pristajanje na dolo¢eno formo, znotraj
katere moramo videti tako, da slisimo. Nekaj podobnega se mi zdi pesnikova
odloéitev, da bo doloéeno snov zapisal, na primer, kot sonet. Pri radijski igri
pristanemo na omejen naéin pisanja, na zelo specifiéne ambiente, v katere bomo
poslali svojo zgodbo in junake, na prostore, ki se slisijo, ki se jih da ponazoriti s
sludnimi efekti, pristanemo pa tudi na drugaéno oblikovanje dramskih znaéajev.
Znacajske lastnosti junakov moramo enostavmo opisati, vendar tako, da je opis
dejaven, aktiven in ne zgolj ilustrativen. In ne nazadnje moramo pristati tudi na
doloéeno dolZino, na posebno zgostitev ¢asa, ki je nujna, da je lahko radijska igra
pregledna in prepricljiva. Seveda pa so te omejitve (najbrz jih je Se ve¢) zgolj zato,
da se jih krsi. Z dramaturko teorijo radijske igre je namre¢ tako kot z vsako
teorijo, kot s slehernimi tako imenovanimi pravili, ki poskusajo razloziti fenomen
posamezne umetnosti ... Treba se jih je zavedati zato, da jih lahko prekr§imo. In
radijska igra je kljub nekaterim omejitvam Zanrsko izjemno razvejana umetnost.
Pravzaprav ni Zanra, v katerem ne bi bila napisana radijska igra (kriminalka,
znanstvena fantastika, srhljivka, dokumentarna, mladinska, otroska, zgodovinska,
eksperimentalna radijska igra itd.). Pa vendar, radijska igra je, vsaj v veéini,
skoncentrirana okrog besede. Dobra radijska igra tudi ni nikoli ilustrativna,
vedno je narativna. Avtorja fenomen zgolj slusnosti sicer omejuje, hkrati pa mu
omogoca, da je Se bolj selektiven, na neki naéin enostaven, predvsem pa osredoto-
¢en na zvokovno kvaliteto tako besed kot atmosfer.

Sodobnost 2000 | 1721



Slovenci in radijska igra

Na vsak naéin je pisanje radijskih iger posebno in zahtevno pisateljsko delo.
Tudi vse zgodbe, ki bi si jih élovek zamislil, niso primerne za radijski medij.
Preveé oseb, preve¢ karakterjev je smrt za radijsko preglednost, prav tako
tudi prevec zapletena zgodba, preve¢ podobni znaéaji, iste barve glasov, preveé
glasbe in efektov ... Vse to lahko zamegli preglednost in obremeni poslusalca,
ki si mora samo z zvoki, v domisljiji ustvariti pregledno predstavo znadajev in
dogodkov ...

Hkrati pa ima radijska igra marsikaj, kar druge vrste umetnosti nimajo:
prizori se izmenjavajo po principu montaze, ki je zelo podobna filmski montazi,
radijska igra lahko vstopa v nerealne pokrajine, lahko jih sama ustvarja;
notranji monolog je ena izmed zanimivej&ih oblik radijske dramaturgije. Zaradi
principa montaze razliénih zvoénih planov lahko radijska igra dosega uéinke,
ki jih drugi mediji ne morejo. Zvoéna obdelava in montaza v rokah kreativnega
tonskega mojstra lahko dela prave ¢udeze, zgolj z zvoénimi efekti nam radijski
mojstri naslikajo pokrajine v vseh mogoéih barvah in niansah (in pri nas
imamo kar nekaj resni¢no dobrih radijskih ustvarjalcev, ki so ustvarili vrsto
antologijskih radijskih mojstrovin). Radijska igra spada med velike umetnosti,
¢eprav so sredstva, s katerimi operirajo tako pisatelj kot radijski izvajalci,
sredstva miniaturne umetnosti ... Ne miniaturne v smislu majhnosti in minor-
nosti, temveé¢ v smislu preciznosti, ki je potrebna, da se zlozi zvok in pomen
spregovorjene besede s toéno dolofenimi Sumi in efekti, ki potem skupaj
zazvenijo v Zelenem pomenu. Kadar koli sem reziral radijsko igro, sem vedno
imel obéutek, da sedimo v veliki delavnici zvokov in jih s filigransko natané-
nostjo polagamo v miniaturno ohi§je zvoéne ure ...

Radijska igra je umetnost, ki jo mora$ imeti rad.

Radijska igra ne bo nikoli izgubila svojega kulturnega in umetniskega
pomena. In tudi svojih poslusalcev ne. Morda bo s¢asoma postala, sredi
elektronskega sveta, Se vedje zavetisce za besedo, za literaturo. Predvidevam,
da bo radijska igra v prihodnosti nekaksen azil za umetnost, saj ne bo in ne
more biti podvrzena taksni komercializaciji, kot so ji lahko druge vrste umet-
nosti, in bo zato njeno poslusalstvo vedno bolj resno, vedno bolj izbrano, vedno
bolj kultivirano ...

Radijska igra je v danasnjem svetu nekaj podobnega kot klasi¢na glasba, ki
kljub manj8emu Stevilu poslusalcev Zivi svoje vedno kvalitetneje zivljenje.

Vrac¢anje pred radijski sprejemnik, v objem radijske igre, je vracanje v
samoto, je vra¢anje k Besedi, za katero vemo, da stoji na zacetku vsega.
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Slovenci in radijska igra

Lucka Gruden

Ceprav je radijska igra edina izvirna govorna umetnidka zvrst na radiu, je
vztrajno zapletena v protislovje, ki se je z ekspanzijo radijskih programov in
konzervirane zvo¢ne konfekcije e zaostrilo: nastaja po principih visoke kul-
ture, uporablja pa enega najbolj “mnoZiénih” medijev s poudarjeno infor-
mativno in razvedrilno vlogo in z veliko promocijsko mo&jo. Dva povsem
razli¢na produkcijska procesa torej, dva vsaj na prvi pogled izkljuéujoca se
profesionalna pristopa in domnevno dve — kot pogosto nakazuje prevladujoée
vzdu§je — diametralno nasprotni stopnji nujnosti, “resnosti” in uporabnosti
konénih izdelkov; enih s hitro in drugih s poéasnej$o frekvenco, enih “resnié¢nih”
in drugih fiktivnih, enih za “Siroke mnozice”, drugih pa za “pes¢ico” poslusalcev.

In ¢e pogledamo na omenjeno bipolarnost $e z drugega zornega kota: tudi
radijska igra je, ne glede na ekskluzivnost, vendarle del programskega toka
oddajniskega medija in zavezana njegovi (segmentirani) estetiki, éeprav jo od
vedine drugih segmentov lo¢i najvisja stopnja avtorstva in izviren, umetnigko
kreativen produkcijski proces. V vsesplosnem razpadanju na vzroéno nepove-
zane segmente brez konteksta pa ostaja radijska igra, tudi kadar gre za
svobodnejse, iz fragmentov sestavljene ali izrazito akusti¢no grajene forme,
navznoter Se vedno koherentna in zaokrozena v estetsko-pomensko celoto
(primera: M. Jesih: Pod perutnico noéi — Radio Slovenija; I. Stromajer: Toyota
— Radio Maribor).

Kot del programa se tudi radijska igra, sicer le mrtev analogen ali digitalen
zapis, udejanja Sele v procesih programiranja in medprogramskega kroZenja,
z neposrednim umes¢anjem v programsko sose§¢ino in z aktivno promocijo,
kjer se v praksi obi¢ajno neenakopravno sooa s promocijsko agresivnostjo
svetovne medijske industrije. (Slednji postopki — Se posebej promocija in
medprogramsko kroZenje — so Se toliko pomembnejsi, kolikor manjsi je delez
igranega programa. V Sloveniji ga je mogoce izraziti le v promilih (6), ¢eprav
je — Se eno protislovje — radijska umetnigka produktivnost ob majhnem Stevilu
prebivalcev na primer skoraj 10-krat veéja kot v Veliki Britaniji, toda vsak
Anglez lahko sligi vsaj 300 novih radijskih iger letno, Slovenec pa le 80.)

Prav to osnovno medijsko pogojenost radijske igre kot izrazito “manjsinske
zvrsti pa so teoretiki in praktiki, kolikor so se med ekspanzijo televizije sploh
ukvarjali z radiem, pogosto prezrli ali pa so jo morda obéutili kot napad na
umetnisko suverenost in zvrstno integriteto — za obrambno drZo je bilo navse-
zadnje veliko objektivnih razlogov. A ne glede na ves zvrstni razpon med
stvarno informacijo in najbolj zapleteno umetnisko formo: vso radijsko produk-
cijo najmocneje pogojuje prav skupni medij, ki ima za svojo javno funkeijo na
razpolago eno samo, a tudi eno najintimnejsih in emocialno najvplivnejsih
izraznih sredstev — zvok. Prav ustvarjalci najzahtevnejsih zvoénih kompozicij
— predpostavljam — imajo najboljsi vpogled v njegove skrivnosti in zakonitosti.

»
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Predvsem zaradi svoje domisljijske svobode in kompozicijske zahtevnosti je
torej lahko produkcija radijskih iger tudi kot priroéni zvoéni laboratorij, v
katerem se preizkusajo meje ljudi in strojev in se oblikujejo kakovostne norme
vsega, ne le igranega programa. Je lahko tudi izziv za teoretiéni razmislek o
vsebinski in estetski kompoziciji zvoka na radiu v ¢asu digitalne revolucije, o
razmerjih med fakti in fikcijo, o hierarhiji glasov in, predvsem, o temeljnih
znadilnostih medija (iluzija intimnega stika, imitacija neposredne prisotnosti,
poustvarjanje ¢ustvene strukture sveta), ki mu zagotavljajo razpoznavnost in
ga Se naprej utemeljujejo v vse bolj konkurenénem etru in v druzbi novih
komunikacijskih tehnologij. Predvsem pa — neizbezna digitalizacija, ki je
posegla v jedro samega produkcijskega procesa in napovedala velike spre-
membe v estetiki komuniciranja, nastavlja tudi radiu nove pasti: medijska
rekonstrukcija zivljenja, razmisljanja, ¢ustvovanja ... je sicer dobila idealno
tehnologko oporo, toda hitrost in lahkotnost zvoénega oblikovanja lahko zavaja-
ta v prazno dekorativnost, v nakljuénost in manipulacije, kadar sta hitrejsi in
lahkotnejsi od ustvarjalnih zamisli in sprotnega ozaveséanja njihove estetike
in sporoéevanjskih namenov. Ob ofaranosti s studijskim delom pa je ogroZeno
tudi “zamudnejSe” snemanje izvirnega zvoénega gradiva na terenu.

Digitalizacija radijske produkcije kot ena najveéjih tehnoloskih prelomnic
$e ¢aka na SirSo multidisciplinarno teoretsko osvetlitev. Se posebej zanimiv in
vpliven se zdi nov ritmiéni vzorec, ki ga vsebujeta sam digitalni delovni
postopek in Se posebej celotna ra¢unalniska filozofija s svojo slovnico program-
skih orodij in ukazov - slutimo lahko, da bo vpliv na zvoéno ustvarjalnost
neizbezen in da bo slej ko prej pripeljal k poenostavljanju in k ¢asovnemu
zgodbevanju. Spet izziv za najbolj izurjene poznavalce zvoénih oblik in njihove
kompozicije. Kljuéni vprasanji pri tem sta, kako se bodo formalne spremembe
odrazale v vsebinskem delu in kaksno bo razmerje med tako imenovanimi
zvoénimi konzervami in izvirnimi dokumentarnimi posnetki pri oblikovanju
zvoéne slike, katere od zvoénih oblik se bodo — najverjetneje — prerinile v
ospredje in kak&no mo¢ bo poslej dobil paraverbalni delez zvoénih sporoéil ...

Dolgoroéno se torej radio - ze zaradi estetskih in, Sir$e, psiholoskih uéinkov -
ne bo mogel odreéi bogastvu glasovnih nians, ki jih je lahko zabeleZil magne-
tofonski trak in jih zdaj Ze zmorejo zapisovati zmogljivejse digitalne naprave.
Znano je, da je vsako govorno sporo¢ilo poslano hkrati na verbalni in paraverbalni
ravni, slednja je tudi med intenzivnim posludanjem najmanj dostopna zavestni
kontroli in ima najvedji emocionalni vpliv. Posamezne ameriéke raziskave celo
navajajo, da pripada verbalnemu delezu sporoéila le 10-odstotni vpliv, paraver-
balnemu delezu, torej zvoénim znakom, pa kar 35-odstotni. Domneva o paraver-
balnem postaja vse privlaéneja in ne navsezadnje usmerja pozornost nazaj k
bistvu: da ima radio na razpolago le eno, a zato eno najvplivnejsih izraznih
sredstev — zvok, in da je prav radijska igra tista, ki lahko z njim najbolj suvereno
upravlja in svoje bogate izkusnje posreduje naprej.
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