Frane Zadravee

DRAMATIKA SLAVKA GRUMA

Slavko Grum (1901—1949) je zasnoval in napisal dramatska bese-
dila v 20-tih letih. Doslej sta objavijeni drami Pierrot in Pierrelle
(nap. 1921) in Trudni zastori (nap. 1924), enodejanka Upornik (nap.
1926, obj. 1927) in sigra v dveh dejanjihe Dogodek v mestu Gogi (nap.
1927, obj. 1930). Milan Pritekelj omenja v knjigi Grumovega izbranega
dela Goga, proza in drame (1957) Se nekaj dramskih »torzove, ki so se
menda ohranili v rokopisni obliki. To so Prolog (1922), Katarza ? (1925,
drama, nahajaliS¢e ni znano), Neusmiljeni odresenik dramaticéni fi-
nale (1924) in Amara (1924, prvotni zasnutek Trudnih zastorov). lzpri-
canih je torej osem Grumovih zagonov v dramsko zvrst. V literarnozgo-
dovinski in dramaturski prostor slovenske dramatike postavljam za zdaj
le objavljena besedila.

V razpravi navajam najprej (I) nekatere podatke. ki osvetljujejo
Grumovo duhovno biografijo, seznanjajo z njegovimi pogledi na mo-
derno gledalis¢ée in z razgledi po domacem in evropskem leposlovju,
hkrati pa navajajo tudi na motivacijske osnove njegove dramatike.
Temu poglavju sledi idejno vsebinska in dramaturika interpretacija
treh dram (11). Ker enodejanka Upornik le sinteti¢no povzema glavni
motiv Trudnih zastorov in ker v obsegu Grumove dramatske umetnosti
ne predstavlja ni¢ razvojno pomembnega, je posebej ne razélenjam. V
tretjem poglavju (I11) opredeljujem specifiéno mesto Grumovih dram
v obsegu tedanje slovenske dramatike. V njem naznacujem le glavne
tematske, idejne in oblikovne lastnosti dramatskih besedil enajstih slo-
venskih aviorjev. ki skupaj z Grumom omogocajo zgodovinarju raz-
pravljati o tu bolj tam manj izrazitih prvinah ckspresionizma v slo-
venski dramatiki 20-tih let. V sklepnem (1Y) poglavju povzemam glavne
znacilnosti Grumove dramatike.
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Grum je pisateljeval le slabi dve desetletji (1917-—1935). nato pa mu
je navdih usahnil. Rad je potozil, da je tezko pisal in da ni imel dispo-
zicije za trajnejSe navdihe.! Ker si véasih ni znal >drugace pomagati
napreje, kot da se je izpisal, je odpravil vsak motiv »v eni potezi in
kratkem ¢asu<.? Nuja. da je notranjo napetost moral hitro razresiti
z umetniskim dejanjem, in ovira, da mu je navdih pri tem sluzil le
krajsi ¢as, sta mu onemogocali pisaii obseznejSa dela. Brz ko je pre-
stopil okvir értice, se mu je snovala mozai¢na epska zgradba. in tako
je komaj kdaj prispel do novele. Tudi njegovi dramaiski spisi, zlasti
Dogodek v mestu Gogi, govorijo o pisatelju, ki je lazje gradil mozaik
iz posameznih slik, kakor pa trdno dramsko zgradbo, ki raste iz igre
in protiigre nasprotnih sil. Njegova proza in dramatika sta v osnovni
zivljenjski izku$nji in umetniSko estetski naravnanosti dramati¢ni. Ce
ju primerjamo znoiraj Grumove ustvarjalne modi, je kaj lahko spoznati,
da je imel ta pisatelj ve¢ daru za dramatiko kot za pripovednistvo.
O posebnem zanimanju in psiholoski pripravljenosti za dramatiko pri¢a
tudi podatek, da se ze drugi Grumov objavljeni ¢lanek iz gimnazijskih
let ukvarja z dramsko in gledalisko problematiko.?

Tematiko in motive Grumovega pisateljstva bolje razumemo, &e
vemo, da je Studiral medicino in da jo je Studiral na Dunaju od 13. ok-
tobra 1919 do 2. maja 1926, ko je promoviral. Med znansivenimi pogledi
na ¢lovekovo osebnost je imela tedaj na Dunaju veliko veljave teorija
podzavesti oziroma psihoanaliza Sigmunda Freuda.

Res je sicer, da teorije osebnosti (psihologije osebnosti) in filozofski
sestavi ne odloc¢ajo o tem, kako umeinik ¢uti in umeva sebe in kako
drugega ¢loveka, zlasii pa ne odlotajo o umetniki realizaciji tega ob-
¢utja in umevanja. Toda naj bo umetniSka usivarjalnost Se tako avtoh-
tona in vezana na apriorno naturno darovitost, ni mogoée tajiti, da
sta filozotija in znanost zmerom vplivali na umetnike in umeinisko
dejavnost. Tudi teorija podzavesti si je pridobila Sfevilne prisiase med
liriki, dramatiki in pripovedniki XX. stolefja. Vplivala je na en del
nemske ekspresionisti¢ne dramatike, nanjo se sklicujejo nadrealisti od
Andreja Brétona naprej, navzota je tudi v ameriski dramatiki po drugi

1S, Grum, CloveStvo oropano iluzij in boZanstva, SN 1929, 3t. 117,
* Bozidar Borko, Razgovor z dr. Slavkom Grumom, Jutro 1931, §t. 216.
8. Grum, Meskova »Matic na novomeskem odru, DN 3. dec. 1918,
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svetovni vojni. Oblikovala je tudi Grumov nazor o tem, kako je oseb-
nost zgrajena. Zato ni slucaj, ¢e je zapustila moéne sledove tudi v nje-
govi dramatiki. Gruma je kot zdravnika zacetnika zelo zanimala psiho-
patologija in nekaj ¢asa je zdravil v bolni%nici za dufevne bolezni
v Ljubljani. Ob priloZnosti je dejal, da je tu nasel pisateljskih »motivov
vet kot preve¢e. Tudi se ni obotavljal priznati, da ga je med dusevne
bolnike zvabil pisateljski nagon in da se mu je kot umetniku zdelo
»nekaj fascinirajocega ... grebsti po bolnih moZzganih« in »sirmeti v oéi.
zamaknjene v tuje svetovee.t

a) Ko je razmisljal o I'reudovi teoriji podzavesti in drugih znan-
stvenih dognanjih o ¢loveku in druzbi, hkrati pa opazoval v tehniko
ujetega velikomestnega ¢loveka, se mu je zazdelo, da je ta skrajno
osirotel na sanjah in idealih. Deidealizacijo domisljije oz. odsanjanost
so po njegovem povzro¢ili kulturna in civilizacijska stopnja moderne
dobe in Stevilna znanstvena spoznanja, med njimi tudi feorija podza-
vesti. Mnogi so menili, da je ta teorija podrla Se zadnje iluzije o sreci
in ¢lovekovi veli¢ini. Toda hudo bi se motili, je trdil Grum, ¢e bi
mislili, da je bila ta teorija izkljuéna iznajdba Sigmunda Freuda. Bila
je »le izraz celokupne druzbene miselnosti, ki lezi tako rekoé¢ v zrakue.?
Kajti ves sodobni duh, je menil Grum, skrbi za to, da dokon¢éno zamro
vse iluzije. Zato se je »sodobni ¢lovek znaSel iznenada brez boga, groza
ga je in pobega v onkraje. Ker je kompleksno presojal krizo zavesti
XX. stoletja, Grum ni brez omejitev priznaval Freudove osebnostne
teorije. »Nisem slep pristad Freuda in celo oster njegov kritik.<® je
povedal ob neki priloznosti. Toda njegov odnos do psihoanalize je bil
resen in globok, razumel in tolmacil jo je kot znanstveno odkritje, ki
pomaga pojasniti mnoga na videz nerazumljiva ¢lovekova dejanja. Tak
odnos potrjujejo njegovi opisi duSevnosti sploh, izjave o wmetniku in
o vzmeieh umetniske dejavnosti pa Se posebe;j.

V pogovoru 1929. leta’ je dejal, da je podzavesino ali nezavestno
stanje oblika bivanja, v katero se ¢lovek zatece, ko se mu stanje, ki ga
zivi zavesino, izoblikuje v neznosno trpljenje. V maksimalno trpecem
polozaju omahne naposled iz zavesti v podzavest. Naéinov za ta pobeg

4 Kaj delajo in snujejo na&i umetniki, anketa. Slavo Grum. SN 14. jun. 1928,
5 S. Grum, Beg iz zivljenja, ZiS 1930.

¢ Kot pod 3.

* Kot pod 1.
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je vee. Clovek se lahko zaleze v spanje oz. v ni¢, zlasti nevrotiki dosti
spijo. V sanjah se jim zlahka izpolnijo vse Zelje in hrepenenja. Umak-
niti se je mogoce tudi v bdeée sanjarjenje, v polozaj, ko ¢lovek popravi
neznosno stvarnost okrog sebe s prividi, iluzijami in z zazrtostjo v
prazno. Pred bremeni sivarnosti se ljudje umikajo tudi Se na druga
spoljac. Zdaj je to religija kot poseben »sistem sanje, drugié so to zivéna
drazila in tretji¢ umik v ¢isti ni¢ — v smrt. Nekateri pa se iz trpljenja
lahko umaknejo »na otok umetnostic. Toda na ta otok se lahko zatecejo
le tisti, ki znajo muko potlaé¢iti in premagati tako, da z besedo ali
drugo snovjo utelesijo svoje lep3e sanje. Potemtakem je tudi umetnost
nekako mamilo ali odreSilno sredstvo, s katerim ¢lovek premaguje za-
vestna stanja s pomocjo podzavesine dejavnosti oz. tako, da zavestno
izpodriva s podzavestnimi pojavi in silami.

Ne le v tem pogovoru, tudi sicer se je Grum vracal k I'reudu, ko je
opredeljeval vzroke umetnika in umetnisiva. Ko je neko¢ navajal psiho-
analizo. kako dokazuje, »da je ¢lovek samo igracka svoje podzavesti
in nikakor ne svobodno bitjec, je nadaljeval:

In res mora ¢lovek imeti v sebi peecej sile, da spreneses Freuda, ki nas
je s svojo psihoanalizo oropal Se poslednjil iluzij. Sedaj vidite, zakaj umetnik
reagira tako na svoje okolje. zakaj se mora« pisati.

Hkrati je izjavil, da je:

na zalost dovolj preizkusil na sebi, da je umetnik ubeznik Zivljenja, pol-
brat psihopata: nekateri dobijo histeri¢en napad, ¢e se jim stopnjuje zivijenje
v neznosnost, drugi pisemo, piSemo svoje zelje. hrepenenja, gradimo v bel
marmor okamneli sen.®

In drugi¢ spet je govoril podobno:

Pitem, ker pisati moram. Prevzame me kaka misel, potem lezim tu na
zofli buden vse noc¢i in strmim v strop. Nesre¢ni smo, nesreéni vsi zaznamo-
vanci, oni poleg na hodniku in jaz tu v sobi: narava nam ni dala, da bi se
znadli v istinitem svetu, v tem svetu trgovin, politike, plakatov, begati moramo
venomer v oonstran, v privide in domisljijo. da se moremo privleéi do Koneca®

Kaksen pomen je dajal teoriji podzavesti za besedno umetnost, kaze
tale podatek. Ko ga je Bozidar Borko pred premiero Dogodka v mestu

* Kot pod 1.
' Kot pod 4.
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Gogi povprasal, ali psihoanaliza, ki jo je zapazil v njegovih érticah,
lahko oplodi leposlovje do take mere, kakor ga je v ¢asu naturalizma
dednostina teorija, mu je odgovoril:

Vsekakor. Po moji sodbi ne more preko njenih temeljnih izsledkov noben
sodobni pisec. Sicer bi se pa dalo o tem Se marsikaj govoriti. Tako npr. je ze
Dostojevski intuitivno operiral z vsemi elementi podtalne psihologije, ko zna-
nost fe davno ni zabelezila nobenega psihoanaliti¢nega izsledka?

In Se leta 1934, ko je pozdravil slovenski ljudski oder in bil zado-
voljen, da ima slovensko ljudsivo smisel za gledaliSko umetnost, je
vztrajal pri tem, da je pomembna lastnost umetnosti in gledaliske igre
prav moznost, da ¢lovek lahko pobegne iz zavesti, »iz sveta neznosne
resni¢nosti v svet sanj, domisljije, prividov. V svet, kjer kraljuje ona
— lepotal« Tu je tudi poslednji¢ opisal umetnikovo ustvarjalno znadil-
nost in mo¢, umetnosti pa priznal, da edina prinasa katarzo, pomirja
in odresuje.

V takem snovanju svoje domisljije je vsak ¢lovek zase ustvarjalec, umet-
nik. So pa posamezni izbranci, ki imajo poleg obicajnega daru, izzivljati v
domisljiji svoja ncuteSena hrepenenja, Se posebne talente: ocistiti znajo svoje
privide vsega preved osebnega. prirediti jih znajo tako, da postanejo osrecu-
jo¢i tudi za druge... Umetnifki proizvodi: pesmi. povesti. slike. igre na odru,
s0 v snovnost ugnetene sanje. izvirajo¢e iz neuteSenih hrepenenj. In uzivanje
umetnosti je edino popolno odreSenje ¢loveka Ze tnkaj na zemlji.!

Ni tezko spoznati, da so Grumove izjave o umeiniski ustvarjalnosti
uglaSene na en sam ton: podlaga, vzmet. izvor umetnosti so »neutesena
hrepenenjac oziroma umetnost je »v snovnost ugnetena sanjac, sanje
pa izvirajo iz »neutesenih hrepenenje oz. so taka hrepenenja. Tudi
I'reud je rad pisal o znanstvenem in umetniSkem ustvarjanju kot o
cenzurirani zelji sanje.

Mogode bi ne ostali brez rezultatov, ¢e bi raziskovali, koliko je Grum
izpeljal misel o sanjah in neutesenih hrepenenjih kot podlagah prave
umetnosti tudi iz novoromanti¢ne umetnosine teorije. zlasti iz spisov
Mauricea Maeterlincka in iz Cankarjeve Lepe Vide. Cankarjeva misel
ssamo v sanjah je paradize ni nasprotovala Freudovi teoriji o umikih

10 Kot pod 2.
1S, Grum, Uvod, Drama 1934,
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in pobegih pred stvarnostjo, kakor jih je tolmac¢il Grum. Toda vec
stikalis¢ kot med Grumom ter Maeterlinckom in Cankarjem je med
Grumom in Freudom. Cankarju je bila umetnost tudi kritika in boj
z druzbo, Grum jo je razlozil kot moznost za beg pred druzbo, pred
>superegom<. Umetnik begunec ni mogel biti druzbeni bojevnik in ni
upesnjeval zgodovinsko aktualnih tem, socialnih in nacionalnih. Take
teme so mu bile toliko bolj tuje, ker je s Freudom — vsaj v dramaiski
praksi — soglasal, da je umetniska dejavnost najveékrat sublimacija
predvsem seksualnih motivov, ki se ne morejo oz. se niso mogli izziveti
v neposredni obliki.

b) Na koncept ¢loveka v Grumovi dramatiki je vplival tudi avtor-
jev nazor o negativnemu uc¢inkovanju kulture in civilizacije na sodob-
nega ¢loveka. V ¢lanku Beg iz zivljenja, ki ga je objavil v Casu, ko je
nedavno pred tem kon¢al Dogodek v mestu Gogi. je Grum pisal tudi
o katastrofalni druzbeno razvojni posebnosti: da namreé socioloski pre-
miki, visoka kultura in civilizacija ter Zivljenjski prostor. ki ga imenu-
jemo mesto in velemesto, usodno spodjedajo duSevnost in fiziolosko ziv-
ljenje sodobnega ¢loveka. Opirajo¢ se na statistiko, je razmisljal zlasti
o osnovah samomora in o tem, v katerem zivljenjskem prostoru je
najcéescéi. Vzrok za to, da se samomori kopicijo zlasti po mestih in med
razumniki, je skupaj z drugimi psihiatri iskal tudi v tem. da narasca
¢lovekova spoznavna moé¢. Visja je kulturna stopnja duha, drznejsi so
njegovi zaleti v zakone sveta in ¢loveka, bolj brezupno osamljen ostaja
¢lovek, zlasti Se mesini ¢lovek. Kulturne pridobitve in samomori rastejo
torej recipro¢no. Samomor je po psihiatriénih dognanjih sicer res po-
sledica duSevnega obolenja, Zivéne izérpanosti ali nevrastenije. habi-
tualne potrtosti, melanholije in podobnega. Toda po Grumu lahko v
vzro¢nosti samomora zavzame vazno mesto tudi kulturno. miselnosino
in gospodarsko okolje, brz ko ustvarja neustrezne pogoje za normalno
zivljenje, ko torej ¢loveka blokira ali utesnjuje. O ovirah. ki se stavijo
na pot civilizirancu XX. stoletja, je pisal med drugim tole:

Clovekovo Zivljenje je uteSevanje gonov, tezenj, hrepenenj, ki so jim zoper-
stavljene razliéne utesnitve in ovire. Utesnitve, pridobljene po dednosti in
vzgoji in posveéene z verstvi in zakoniki...

Poglejte velikomestno ulico v njenem vsakdanjem vrvenju: prerivanje ljudi,
hropenje avtomobilov, izloZbena okna, glas kolporterja — vse samo kruh, kruh!
In zveder, ko se zavrta v ulico elektri¢na lud, ko se zganejo na oknih zabavis¢
zavese in zapojo violine, tedaj stopi na ulico ona — ljubezen.
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Lakota in ljubezen — — —

Ovire. ki se stavijo na pot uteSevanju gonov. postajajo z razvojem ¢love-
Stva, z njegovo omiko in s kopi¢enjem ljudi v mestih od dne do dne neznos-
nejse. Sodoben ¢lovek je ujet v mrezo socialuih uredb ter druzabnih pred-
sodkov, da se more komaj Se ganiti. Z vseh strani mu preti nevarnost, da
zaide na blodna pota. Te Zivljenjske utesnitve so ustvarile na eni strani mili-
jonski stradajo¢i proletariat. na drugi pa Se mnogo Stevilnejfo armado spolnih
nevrotikov ter spolno izgubljenih bitij. Zakaj vedeti je treba. da so cenzure
spolnega zivljenja v sodobni druzbi S¢ mnogo vecje od onih, ki uravnavajo
borbo za kruh. (Beg iz zivljenja.)

Grumova presoja oscbnosti in njene obremenjenosti v mestnem oko-
lju. njegova vednost o cenzurah. tj. o moralkah. ki utesnjujejo nagonsko
zivljenje. vednost o drugih utesnitvah. s katerimi se je ogradil moderni
podrzavljeni ¢lovek, vse to je kazalo, kaksne sklepe o temeljnih moti-
vacijah je bil dolzan napraviti dramaiik. ki bi hotel pisati drame o
sodobnem mesinem ¢loveku. Poleg bioloske determinante, ki ji je kljub
temu, da ni bil slep Freudov prisias, odmeril odlo¢ilno vlogo v ljudski
dejavnosti. je Grum priznaval tudi surbanisti¢noc sociolosko in spo-
znavnokuliurno sirukturo in moc¢ sodobne druzbe in njen vpliv na po-
edin¢evo ravnanje. Njegovi premisleki o mesinem ¢loveku razSirjajo in
dopolnjujejo idejno in ¢usiveno ozadje, na katerem so zrasla njegova
dramatska dela.

¢) O lasini leposlovni, zlasti o dramaturski izobrazbi ter o vplivih
na svoja snovanja je zapustil manj podatkov, kot o teoriji podzavesti
in usodi urbaniziranega ¢loveka. Povedal je. da je Ze v gimnazijskih
letih rad prebiral Ivana Cankarja, Otona Zupanéic¢a, Ij. N. Dostojev-
skega, Emila Zolaja in Anatola I'rancea. »Pozneje me je prevzel Knut
Hamsun s svojo silno veli¢ino,« je izjavil 1931. Zelo mu je ugajala tudi
‘mlada ruska prozac, vendar je tezko zanesljivo trditi, katera proza
naj bi to bila. Za njegov pisateljski razvoj prepozno ga je prevzel mo-
derni psiholoski roman s tokom zavesti in podzavesti in gotovo tudi s sti-
lom, v katerem se spletajo prvine ekspresionizma, futurizma in surrea-
lizma. To je bil Ulisses Jamesa Joycea, ki ga je okoli 1930 precital >z
velikim zanimanjeme.* K temu je mogoce dodati nekaj imen evropskih
dramatikov, ki so navzo¢i ali v Grumovih razmisljanjih o dramatiki ali
v njegovih dramah samih (Maurice Maeierlinck, Avgust Strindberg in

2 Kot pod 2.
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Henrik Ibsen), ali pa jih zaslutimo v njegovih delih zdaj po motivnih so-
rodnostih, drugi¢ po oblikovanju dramske atmosfere. Na tej podlagi ni
preve¢ tvegano trditi, da je z interesom prebiral dela Avgusta Strind-
berga (tega so nekateri slovenski dramatiki moéno upostevali), zlasti
Sonato strahoo in Leonida Andrejeva Crne maske, ki so izsle v sloven-
skem prevodu 1924 in jih je slovenski operni skladatelj, ekspresionist
Marij Kogoj uporabil kot literarno gradivo za opero Crne Maske (1928).
Mogoce je poznal tudi Miroslava Krlezo zlasti dramo Kraljepo (1916). Da
je poznal vsaj nekatera dela nemskih in avstrijskih ekspresionisti¢nih
dramatikov, o tem skoraj ni mogoce dvomiti. Toliko manj, ker Grum
kriti¢no odgovarja na nekatere idejne motive teh dramatikov. z nekaj
njihovimi deli pa ga povezuje teorija podzavesti.

Kot je razvidno iz ¢lanka Clovestvo oropano iluzij in bozanstva,
se Grum ni strinjal z nekaterimi sodobnimi dramatiki, ki so dramske
zgodbe koncavali s katastrofalnim hiatom, za katerim ni bilo nobene
odresilne moznosti, ki so torej zavrgli aristotelovsko katarzo, v zameno
zanjo pa niso nasli nove. Bil je sicer strpen in je iskal vzroke za to
nekatarziéno dramatiko. Menil je, da vzrok za brezizhodno dramsko
pisateljstvo in za brezupnost v leposlovju XX. stoletja ni samo ta ali
druga teorija o ¢loveku, ampak je to predvsem ¢&as, je doba, v kateri
tako leposlovje nastaja. Teorija podzavesti kot s»izraz miselnosti celo-
kupne druzbee in vprasljiva vrednost visoke kulture in civilizacije sta
ga navajali k sklepu, da c¢lovek XX. stoletja nadaljuje pot svojega
predhodnika iz XIX. stoletja, to je pot izgubljenih iluzij. Toda s po-
polnim deziluzionizmom ni soglasal.

Ko je za Dogodek v mestu Gogi prejel nagrado prosvetnega mini-
strstva v Beogradu, je nekoliko obsirneje razlozil katarziéno in etiéno
misel svoje dramatike. O novem gledaliséu, kakor si ga je zamisljal,
in 0 nujnosti katarze je zapisal:

Moderni dramatik bi moral upostevati danasnjega ¢loveka, Kkakrien je. 5
tem ni re¢eno, da naj ustvarja dela brez umetniske \'r('d'nusli. Nasprotno, ravno
umetniske kvalitete njegovemu delu ne sme manjkati. Danasnji ¢lovek je tudi
ze toliko kultiviran, da se za vse zanima. Zato bi bilo paradoksno, da bi ne
sel v teater, ki bi ga zanimal. Odrsko delo mora zato danes biti zanimivo
in umetnisko vredno, in, kar je glavno, postati mora zopet odi-
S¢enje, kopel, v kateri se ¢lovek skoplje. Drama brez tega oCisfenja, ka-
tarze, je slaba, Kar sledi ze iz njenega razvoja iz verskih obredov (religiozni
plesi primitiveey, srednjeveski pasijoni!).
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Danes pisati dobro dramo. je res tezko, ker nimamo boZzanstva. ker smo
izgubili boga. ki je v starih dramah razreSeval Zivljenjske konflikte in bil
nekak odreSujo¢ princip, ki je poplaceval dobro in zlo kaznoval in se je drama
tako lepo iz8la ter zadovoljila in odresila ter ocistila’ tudi gledalca.

Mcderne drame se kon¢ujejo z nereSenimi konflikii, puste gledalca z dvo-
mom in trpljenjem v srcu, ga ne odresijo.

Zato je Maeterlinck napisal, da je nemogode ustvariti dramo, odkar smo
izgubili boga. On smatra samo dve sodobni drami za dobri, in to Ibsenove
Strahove« in Tolstega sMoé¢ temee, kjer sta umetnika nadomestila izgubljeni
odresujoci princip boga z naravnimi zakoni, s fizikalno formulo: dednost,
miljé itd.

V moji drami je odrefujo¢i princip nadomestitey boZzanstva s psihoanali-
ticnim spros¢enjem. Ljudi sem pokazal kot lutke podzavesinih sil, katerih se
resijo z izzivetjem, kakor se nevrotik ozdravi z izpovedjo zdravniku in se
potolazi in utesi greSnik pri izpovedi v cerkvi. (Clovestoo oropano iluzij in
bozZanstpa).

Ce bozanstva ni ve¢. ¢e ni ved jasnega eticnega nacela o tem, kako
v drami vrednotiti zavestno ali nehoteno hudodelstvo in ali ga sploh
vrednotiti, in kako zadovoljiti gledaléevo teznjo po katarzi, po osebni
odresitvi, potem je irecba bozanstvo znova iskati in najti, ¢etudi najii
v okvirih teorije podzavesti. Grum je irdil, da bi prav psihoanaliza
morala »>nujno iskati nov etiéni red brez spolnih in drugih iluzije.
Iskati red brez iluzij, pa vendar nov eti¢ni red. Ta kljub vsemu eti¢na
teznja je zarisala sled tudi v njegovo dramatiko. Ravnali bi sicer ozko-
sréno, ¢e bi v njej hoteli videti le posebno obliko in sedimentacijo nje-
govega nazora o dramatiki in gledalis¢u. Toda pritrditi mu bomo
morali, da je za »o¢iS¢evalno kopele in katarziéno nacelo konéno res
izbral psihoanaliti¢no sproSéenje. Se prej pa preglejmo njegove fri
drame po Casovni vrsii nastanka, po njihovih idejnih in dramaturskih
lastnostih in Se v razmerju do usirezne slovenske in evropske lepo-
slovne tradicije in sodobnosti.

11

. Drama Pierrot in Pierrette je snastala v prvih dunajskih letihe,
od oktobra 1920 do marca 1921 (Goga, proza in drame, sir. 444), v Casu
ko se je Grum kot Student preselil iz provincialnega mesteca v veleme-
sto, 1z Novega mesta na Dunaj. Ta zunanji biografski motiv je najbrz
vplival, da je izbral za razvoj dramskega mita dva kaj razli¢na pro-
stora in ju napovedal z uvodno rezijsko opombo:
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Prvi akt se godi v pokrajini Pierretie, v travah in soncu, drugi in tretji

v Umetnikovi vili, kamor se ¢uje bucanje milijonskega mesta. Cas: Sama
grozna vecnost, dokler ne izgori ¢loveiko hrepenenje.

Rezijski in scenografski podatki napovedujejo razvoj dramske
fabule od pastoralne idile do velemestne drame, soofajo in zapletajo
dva svetova in dva elementarna motiva, ljubezen in umetnost. Napo-
vedujejo tudi pretezno duhovno zasnovo oseb in zagotavljajo tragiko
hrepenenja, kot ga je v slovenskem leposlovju deset let pred tem
konstituiral Ivan Cankar v dramski pesnitvi Lepa Vida (1911). Ce je
v drami pri¢akovati u¢inke tudi iz slovenske leposlovne tradicije, pri-
nasa sbucanje milijonskega mestac v slovensko dramatiko dokaj nov
socioloski prostor.

Ko to dramo prebiramo, se nad vsem uveljavlja vtis, da spremlja-
mo dramati¢ni napor dveh umetnikov, ki poskulata dognati smisel
¢loveske in umetnikove eksistence. Drugace povedano, Grumov dra-
mati¢ni interes je ze v tej drami prvenstveno ontolosko usmerjen. In
ker je znacaj mjegove filozofije biti v prvih dunajskih letih precej
jasno razviden prav iz miselnosti in usode obeh glavnih dramskih
akterjev Umetnika in Pierrota, se bo analiza morala zadrzevati naj-
ve¢ pri njiju.

Pierrot je v prvem dejanju Pierrettin ljubimee in potencialni
umetnik. Po idili¢nih prizorih, ki nalikujejo pastoralnim ljubezen-
skim igram, se odpravlja v svet, od koder se bo vrnil kot slaven in
bogat kipar in bo Pierretti uresnic¢il sedanje razkosne sanje. Ker pa
je do slave mogode priti le z denarjem, sprejme revni Pierrot denar
od bogatega Studenta. Zaneseni idealist ne sprevidi niti bogatinove
zvijade niti ne zna oceniti sicer potencialne, vendar strasne usode. ki
mu jo Pierrette prerokuje kot vizijo svojih sanj: da bo v prihod-
nosti ubil njo samo. Toda bolj ga Pierrette zadrzuje pri erosu, bolj
se Pierrot vdaja umetniski sli, pri ¢emer pa crosa ne misli zatajiti.

Po nac¢inu in izrazu, kako Grum v prvem aktu sooca in zastavlja
ljubezen in umetnistvo, je iz slovenske leposlovne tradicije mogoce
prepoznati zlasti Otona Zupanéica. Tudi zato, ker Pierrot recitira celo
Zupanéi¢ev hrepenenjski verz smeni se hode daljin ...« Pierrette pa
z izjavo sljubosumna sem bila, ko si oblikoval ilo, in vendar sem
vedela, da delas to. ker sem jaz v tebic Ze preseze idejni motiv o umet-
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niStvu in ljubezni in odpira vrata k teoriji umetniSkega ustvarjanja,
kakor ga opredeljuje psihologija podzavesti.

V tem, kako Pierrot naértuje svojo prihodnost, pa se ne obnav-
ljajo le tradicionalni idejni motivi o umetniku in ljubezni iz prvine
Grumovega odkritja teorije podzavesti, ampak tudi tedaj aktualen
srednjeevropski in slovenski koniekst o umetnikovi vlogi v druzbi.
Pierrot si zaértuje namreé¢ svojo vliogo s temi besedami:

Drobovje zemlje se mora odpreti mojim prstom in repi kometov se morajo
strniti z mojimi lasmi. Slifati hofem bitje src¢ vseh ljudi in razgrebsti njih
razpaljene mozgane. Na moj obraz morajo pasti odbleski vseh svetlob in
mrakov. Plul bom nad horizontom, moj plas¢ bo vihral v vetru in po nebu
se bodo davili oblaki... Vse o¢i bodo uprte vame in bodo ¢akale. In vsaka
moja kreinja bo evangelij, vsaka misel poslednje razodetje. Stal bom sam nad
vsemi in kvasil srca Kot svoje ilo.

Ta eksplozivna vizija izdaja, da Pierrot ni rasel le iz novoroman-
ticne umetniSke prezavesti in Zupanéi¢evega »srca v sredinic, ampak
tudi iz dveh tedaj modernih in aktualnih evropskih literarno nazor-
skih tokov, iz futurizma in ekspresionizma. 7 ene strani titan, ki uporno
vihra po kozmosu, z druge ekspresionisti¢ni veliki duhoven. prerok
in videe, ¢igar vsaka kretnja bo evangelij in vsaka misel poslednje
razodetje. Ce nikogar drugega, upravi¢eno slutimo v ozadju Grumovega
titana pesmi slovenskega futurisia Antona Podbevika, v ozadju
evangelista, ki bo uredil ¢lovestvo po svoji podobi, pa vsaj dramo
Der Bettler (1912) Reinharda Sorgeja in nekatere mesijanske vizije slo-
venskih religioznih in socialnih pesnikov ekspresionistov v zacetku
20-tih let.

Toda opozorila na verjetna izvorna ozadja Pierrotovega zanosa,
da bi postal umeinik, ne morejo in tudi ne nameravajo povedati ni-
¢esar o tem, ali za tem navduSenjem stoji tudi Grum sam in ¢e ne
stoji, kako in kam bo usmerjal usodo svojega prvega junaka. Jasna
resnica iz prvega akta je samo ta, da se Pierrot Zeli z apostolskim
zanosom lotiti umetniskega sukac.

V drugem aktu je Pierrot uc¢enec pri Umetniku v velemestu, Ogo-
varjata se z izrazi »o¢e moj«, »mojster< in -sine<, Prva dva sorazmerno
dolga prizora sta nazorsko razpravna. Pierrot se strinja z Umetnikovo
klasi¢no estetiko, ki vidi v naravi pravi izvor lepote in navdih za
umeinifko usivarjanje. Narava daje umetniku iudi globok eksisten-
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cialni zgled. Iz nje kot »najsilnejSe simfonije zakona in svobode« bi
pravi umetnik namre¢ moral povzeti nauk, kako sam sebi dajati za-
kone in kako pri vsem ravnanju ostati svoboden. Toda kaj kmalu
izvemo. da Umetnik oboZuje naravo predvsem zato, ker je resigniral
nad »svetome. to je nad ljudmi, in je od njih pobegnil:

Tudi jaz sem imel vero v svet; prevelik je bil ogenj v meni, zato mi je
upepelil vero. Sele, ko sem brodil z drgetajoimi prsti po pepelu, Sele tedaj
je vstalo v meni spoznanje. Takrat sem zaloputnil vrata za seboj... Takrat
sem se zatekel v to samoto in si hotel ustvariti paradiz duevnosti.

Pierrot, ki medtem kleSe soho Pierreite. ugovarja, da sta »samotac
in »paradiz duSevnostic le jalov poskus. da bi ¢lovek »prevpil praznoto
v sebi«. Umetnik zaio Se dolo¢neje motivira svoj beg. Zbezal je Se pred
bolj elementarno silo, kot je ssvete, zbezal je pred erosom. Da bi si
beg pred Zensko opraviéil, si je skoval napol ni¢ejansko misel o moé-
nem ¢loveku, ki se lahko uspe$no upira tudi znanstvenim pomisle-
kom o nevarnosti vsake, zlasii Se naturne izolacije. Umetnik sicer pri-
znava psihoanalitsko misel, da je szivljenje utelevanje telesnih in
duSevnih gonove. Toda kdor hoée biti svoboden in sreden, si sam
ustvarja gone in potrebe: >Zivljenjski nmetnik je tisti, ki ni hlapec,
ampak sivarnik svojih koprnenj. Zaio ima Zivljenje tisti smisel, ki
ga ¢lovek sam polozi vanj.c Pierrotov sofec pa ni samo filozof, ampak
svoj izolativni zivljenjski nazor tudi dosledno zivi: usivarja le Se za-
radi samega sebe in priznava samo zumetnost zaradi umetnostic.

Njegov subjektivisti¢ni esteticizem, negacija Zenske in modrovanje,
da ¢lovek mora biti Zivljenjski umeinik, ustvarijo moznost za dialog
o vaznem Clenu teorije podzavesti.

Umetnik: In ze neki drugi umeinik je rekel: sPremalo je umetniku, da bi
nad to golaznijo kraljevale. Jaz ustvarjum le Se¢ radi samega sebe. Delam to
iz istega gona, iz katerega vi na primer i¢ete Zenske. Tudi Pierrotu bi branil
razstavljati, toda hoce, da spozna ni¢evost mase.

Zdravnik: To mi dopade, dobro ste rekli: vi umetnbst, jaz Zenske. Nehote
ste izrazili neko medicinsko teorijo, ki pravi, da je umetnost pri nekaterih
ljudeh nekak nadomestek seksualnosti.

Medicinska fteorija Umetnika ne more zbegati: Se naprej vziraja,
da sta senzualizem in sluzba telesni lepoti vanitas vanitatum in da je
edini uzitek naSega Zivljenja »iskanje resnice in lepotec. Zatorej prod
z naslado in nazaj k dusi, k »iskanju resnice in lepotes.
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Ce naj zdaj povprasamo tudi po Umetnikovem miselnem ozadju,
kot smo prej po Pierrotovem, potem spadajo njegovi izrazi lepota,
resnica, dusa —, njegovo sovraSivo do zenske, citat o umetniku, ki ne
mara kraljevati golazni (Cankar. Pohujsanje v dolini sentflorjanski),
potem spada vse to na krizisée ve¢ polpreteklih in sodobnih umeinisko
nazorskih tokov. Misel. naj se umetnik izolira v slonokosSceni stolp.
spominja na slabo pretolmaceni in dozdevni novoromanti¢ni aristokra-
tizem Zupancicevega Ptica Samoziva, sklicevanje na Cankarja pa eno-
stransko ocenjuje njegovo dejansko miselnost o razmerju med umet-
nikom in mnozico. Umetnikova stalis¢a imajo nekaj opore mogoce v
antitezi duh—itelo kot osnovni témi pripovednika Ivana Preglja. dalje
v slovenski katoliski estetiki. ki ji erotiéne teme miso bile simpa-
ticne. pa tudi v prvih zagonih religioznih ekspresionstov po vojni. ki
so silovito odvracali od naturalizma in realizma ter terjali samo Se
duso in duhovnost. Morda tudi v sorazmerno tenkem curku novo-
klasi¢ne smeri, ki je videla v umetnosti le estetsko dopolnilo vsakda-
njosti in se oklepala tako teorije o razmerju med naravo in umetnostjo,
kot je branila nacelo »umetnost zaradi umetnosti<. Veliko sovrastvo do
zenske pa brzkone ni brez zveze z Avgustom Strindbergom, o Gigar
nazorih so v Sloveniji v prvih povojnih letih precej pisali in prevedli
tudi roman Bedakova izpoved.

Kako se nadaljuje dramska zgodba tako zasnovanih umetnikov?

Do sredine drugega dejanja se Grum izmota iz nazorskih orisov obeh
junakov in ju pripravlja na usoden dramati¢ni zaplet.

Pierrot se v Umetnikovo idealisti¢no in protinaturno miselnost ne
more vziveti. Cim bolj si prizadeva. da bi brezkompromisno stal za na-
¢elom umetnost zaradi umetnostic in bolj razmislja o Umetnikovi
alternativi, ali umetnost ali Zenska. tem bolj ¢uti, da umetniska izolacija
pelje samo v tragiko. Zato se odlo¢i za sintezo eroti¢ne in umetniske
sle. za stalisée »Zenska in umetnoste. »To ni krizpote, sklene pri sebi,
ti dve poti se morata zdruziti.« Odlo¢itey za nacelo »Zenska in umet-
noste seveda nasprotuje feoriji podzavesii, po kateri je umeinost, kot
trdi zdravnik (varianta Gruma samega), lahko tudi sublimacija neizzi-
vetih seksualnih motivov. (Niti Pierrot niti Umetnik svojih odloéitev po-
temtakem ne povezujeta s podzavesijo.)

V sredint drugega akia postavi Grum oba pred zadnjo preiz-
kusnjo. Cez Umetnikov prag, nad katerim stoji napis »Ne moti mo-
Jjega miru: misli in pojdi daljele, stopi telesno sugestivna Dama. Njena
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senzualisti¢na lepota vznemiri Umetnika do te mere, da se za trenu-
tek zboji za svojo duhovno sluzbo umetnosti. Toda duhovno nacelo v
njem zmaga, in Umetnik zbezi pred skrvavim telesom«. Vse drugadce
ravna Pierrot. Brz ko zagleda Damo, se v njem prebudi zatajevani
eros. Najprej groteskno. Ker je predolgo zatiral nagon in pretirano
sluzil umeinosti, mu skrajno izmucena domisljija izzove prizor, kako
bi Se ob pogledu na mrli¢a zahrepenel po telesni omami:

Pierrot (v ¢udni ekstazi): Skoda, da me ni strah mrtvecev. Splazil bi se
v blazni no¢i na pokopalis¢e v mrtvaSnico, kjer bi lezal mrli¢. Ves bled, roke
Strle¢e vstran, belo odprie o¢i, ki bi se vdolble vame. Zaklenil bi vrata za
sabo in vrgel klju¢ skozi okno. Potem bi prizigal Zzveplenke, da bi me vsega
predolble njegove o¢i, zabuljene v zadnjo grozo. Najprvo bi se tresel in ome-
dleval, potem bi zacel kri¢ati in hropeti. UZzival bi kot preSustnik.

Ko pa se iz patoloskega in grotesknega privida vrne v stvarnost,
plane z divje osvajajo¢imi kretnjami k Dami:

Pierrot: Se vedno ste tu, vi ste res!
Dama: Kaj zato, ¢e sem res ali ne. Samo da imate obCutek, da sem. —
Sicer pa, jaz sem res, jaz imam meso, toploto. Roke imam

Pierrot: — ki objemajo.

Dama: Usta —

Pierrot: — ki srkajo.

Dama: Trup imam —

Pierrot: — ki — — — (Hipoma se razgali bi¢ana strast. Divje plane k nji

in ji zascka usta v tilnik).

Potem se iztrga iz njega tozba o zapravljenem zivljenju in o ne-
smiselni zaverovanosti v umetnisko lepoto kot najvidjo lepoto in slast.
Ves njegov pohod v umetnost je bil le krvay sen, patoloski beg pred
zensko, Skodljivo bicanje erosa zaradi slave in umetnosti. Zdaj se
Pierrot pogreza v eroti¢no agonijo. Iracionalna sila, ki je prezala v
podzavesti, mu preplavi zavest in ga vsega obvlaflu.

2Oc¢es in ssine prehajata torej polagoma s filozofsko razpravne
ravni v dramati¢no konfliktno fazo. Ves Umetnikov mapor, da bi
Pierrota odvrmil od Dame, se je zgubil v pesku. Hkrati pa se v Pierro-
tovem grotesknem eroti¢nem dozivetju ze vsiljuje dvom, ali bo mogel
skladno izZiveti nacelo »zenska in umetnoste. Se ve¢! Z eroti¢no zgodbo,
ki jo zdaj dozivlja Pierrot in v kateri vlada Dama, Grum posredno pole-
mizira tudi v njegovo vizijo iz prvega akia, v kateri se je, posnemajoé
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[uturiste in ekspresioniste. napovedoval za Prometeja XX. sioletja.
Grum ga je zdaj snel iz meglenih domisljijskih visin ter ga posadil
na stvarna bioloska in psiholoska tla. Pierrot ne bo videc in prerok,
ne duhovnik. Kolikor pa bi to hotel biti, bo lahko le za ceno duSevnih
poskodb.

Da je temu tako. dokazuje ves iretji akt. Tu se samota in »paradiz
dugevnostic Umetniku kruto mascujeta. V njem se poraja cksistencialni
preplah, razrai¢a se mu obéutek, da ga nekaj peha v blaznost. Ves
napor, da bi v samoti dognal smisel sveta in Zivljenja, umetnosti in
zenske, ga vrze v skrajno negotovost in mu narekuje pesimisticen sklep:
¢lovekova pot tece »v veliki podzemski jamic, »prihaja iz teme in gre
Se v vecjo temos. Nagrada za boj, da bi sluzil le Se sebi in umetnosti,
sta samo agnosticizem in blizina blaznosti.

Toda ¢e beg iz zivljenja v esteticizem nagrajuje s predstopnjo blaz-
nosti, tudi tribut erosu ni manj dramati¢en. Ko se Umetnik iz prvotne
racionalne trdnosti razdvoji v tragiéni razkol in se mu vera v umeinosi
spreminja v samoprevaro, se Pierrot iznenada vrne in vzklikne: Vanitas
vanitatum! Eros ga je strasno ponizal. Pripoved, kako surovo in poni-
zujoce je eroticno zivel, precej spominja na brutalen eroti¢ni motiv v
Zolajevi noveli Pour une nuit d'amour.

Zdaj, ko jima je zivljenje razbilo na videz vazno zivljenjsko filozo-
fijo, skleneta, da bostia sluzila le Se Pierretti. Ta ju bo odresila »s svojo
cistostjoc. Umetnik hoce zadostiti »za svoj grehe tako, da bo premozenje
izro¢il Pierrotu in Pierretti in zivel pri njiju. Dramati¢no se v fabuli
na videz konéuje, bralec vidi Ze pomirjenje nasprotij, razresitev zmot in
favanja v temi. Tudi Umetnik napoveduje sre¢en konec: »Vse bo mirno
v nas. vsi viharji se bodo polegli.<

Toda Slavko Grum je pogledal Ze predale¢ v moderno psihologijo
in literaturo, da bi lahko bil apolinik. ne pa predstavnik konflikta in celo
poraza. Zivljenje ni harmonija, ampak je kontinuiteta sporov, groze,
porazov, je. skratka, disharmonija. Zivljenjske sile so nepregledne, de-
lujejo mimo osebnih nacértov, zivljenje je sgroznicac, in ¢lovek, ki pri-
haja iz teme in gre Se v vedjo temo, je le deléek velike »karavane groze«.
Zivljenje je pravzaprav nekaj absurdnega oziroma se kon¢uje absurd-
no. kot velik in grozljiv hiat. Kajti kako Grum sklene zgodbo o Pier-
rotu in Pierretti, ki se je za¢ela tam nekje na sonénem travniku ob robu
gozda kot idila?
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Ko Umetnik vizionarno snuje Pierrotovo druzinsko idilo in ga za-
prosi: »Meni pa dovolita. da se bom son¢il v vajini sre¢i.c se na prizo-
riséu pojavi Pierrette z nezakonskim otrokom. V tem trenutku se Pier-
rotu svet podre in ne potolazi ga niti odpuscajoce spoznanje: »Vsi smo
Pierroti in Pierrette.c Kajti brz ko Pierretie izda, da je zdravnik, nek-
danji bogati Student, otrokov oce, plane Pierrot z nozem nanj, ubije
pa Pierretto. Nekdanji Pierretiin vizionarno simbolié¢ni motiv se je zdaj
postvaril v napol groteskni obliki: v navodilu za reziserja Grum Zeli,
naj se zdravnik nad dogodkom zmagoslavno in zani¢ljivo skrohodec.

Kdo je zakrivil ta nesmiselni zakljucéek? Kje je ostala katarza? Go-
ljul' zdravnik pobegne, Pierretie ni storila nicesar, da bi morala biti
kaznovana. Vsaj po logiki Grumovega vrednotenja zivljenja ne. Je ne-
smiselni razplet povzro¢il Umetnik? Ta prii krivdo na sebe. na svoje
zmotno prepri¢anje o vseodreSujoéem sparadizu duSevnostic in esteti-
cizmu. Preda se policiji. Je Grum potemtakem obsodil njegovo izola-
cijsko teorijo? Zakljuéek drame tega ne poirjuje. Ko Umeinik naroca
Pierrotn »Napravi iz tega otroka (Pierrettinega) boljSega ¢loveka, kot
sva bila midval<, sklene ta celotno dramo z besedami:

Pierrot (se zdrzne in se zgrudi pred otrokom na tla): Kam s teboj, dete,
clovek? Zivelo bos in trpelo. In iz tebe bodo vstali novi Pierroti, nove Pier-
rette, krvava sled, krvava groza. Cemu? Zakaj?

(Veter vnovi¢ zatuli, nov sunek snega v sobo. Pierrot se zviju na ileh kot
¢rv, otrok plaka.)

Nekatere nemske ekspresionisticne drame se koncujejo z idejnim
motivom o mladi Zeni, ki bo rodila novega ¢loveka. V drami I'rifza von
Unruha Ein Geschlecht (1918) je mati priznana kot srce in srediScée
novega sveta, v drami Georga Kaiserja Gas [ (1918) pa odgovori héi
na vpraSanje Kje je ¢lovek?: - Jaz ga bom rodilalc Idejna motiva
ckspresionizma snovi ¢loveke, snovo zivljenjes« je Grum kajpada po-
znal. saj sta zivela tudi v slovenski poeziji in publicistiki prvih povoj-
nih let. Zakljuéne besede njegove prve drame pa pricajo, da je z mitom
o kryni renesansi ¢loveSiva rezko obrac¢unal. Grum sicer tu Se vzklika:
Cemu? Zakaj? Prepri¢an pa je ze, da je ¢lovek ujet v biolosko, snovno
strukturo, iz katere ni nobene resitve, razen smrti, razen nic¢a. Ta nazor
dokaj eksplicitno izpove Pierrot Ze ob koncu prvega akta, ko poskusa
upravic¢iti svoj umetniski nagon: *Ni v mojih rokah ta pot. Tiste sile
jo zahievajo, ki gonijo oblake po nebu in dvigajo sok v evetice.«
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Pregled idejnih motivov drame dokazuje, da je nastala deloma na
podlagi slovenske leposlovne tradicije, iz razmerij o umetniku in mno-
zici ter umetniku in ljubezni, kot sta jih opredeljevala Ivan Cankar in
Oton Zupanéi¢. V spopadanju med Umetnikom in Pierrotom, »ocetom«
in »sinome je mogoce slutiti tudi odmev konflikinega motiva, ki ga je
podal Walter Hasenclever v drami Der Sohn (1914). Toda domaco in
tujo tradicijo je Grum podredil novemu idejnemu motivu, bioloskemu
determinizmu oziroma teoriji podzavesti, brz ko je v njej zaslutil
skrivno vzmet za tragi¢ne prevoje v ¢loveku in umetniku. Psihoanali-
ticno dokirino je Studiral torej ze v prvih dunajskih letih in jo od
svojih pisateljskih zac¢etkov vkljuceval v literaturo. Vendar je v prvi
drami Se ni spremenil v tako logi¢no razvidno silo, kot v naslednjih.
Tudi je ni Se izbral za katarziéno sredsivo. Dramo Pierrot in Pierrette
je zakljucil pesimistiéno in deloma absurdno. Kajti spoznanje, ki ga
Pierrot dozivi, ne razreSuje njegovega iskanja, niti Umetnikovega,
ampak le poveduje mo¢ neznanke in pot v 3e »vecjo temos. Grumov
umetnik torej ni videc in prerok. ne odresenik, njegova kretnja ni evan-
gelij. Zdi se, da je le razboljeni ekspresionisti¢ni ¢lovek. ki bezi pred
snovjo v duha, naposled pa pod tezo bioloSke determiniranosti prizna
»karavano grozee, ki je sam vkljucen vanjo.

In kaksna sta tehnika in stil drame?

Videli smo, da je Grum dramski mit razélenil na tri akte in vrsto
prizorov. Tudi je uveljavil kavzalno in notranje sklenjeno dogajanje,
zgodbi obeh umetnikov je logi¢no motiviral vse do absurdnega konca
njunih postopkov. V zgradbi in razvoju mita je potemtakem ohranil
zakone realisti¢ne dramaturgije. Ker pa ni uspel uskladiti obeh akeij-
skih motivov, filozolsko-nazorskega in eroti¢nega, zgradba ni umetnisko
dognana. I'ilozofiranja je znatno preveé. dramati¢nega ravnanja pa pre-
malo. Nekatere detajle je stilno navezal na najblizjo slovensko dra-
matsko avioriteto, na Ivana Cankarja, zlasti na njegovo simbolisti¢no
dramsko pesnitev Lepa Vida. V dramaturgiji tega teksta temelji zlasti
Grumova teznja po poeti¢nem prizoru. Tudi stavéna ritmika in kadenca
kazeta ponekod, da je veliko listal po Cankarjevih delih. Uporabil je
tudi novoromanti¢no simboliko sanj. 1z sanjskega svidenjac oseba na-
poveduje svojo in prihodnost glavne osebe. V to tehniko se je pomesala
tudi ze ekspresionisti¢no-naturalisti¢na drastika. Sanjski prizor — pri-
hodnje dramaticno sre¢anje s sedanjim idealnim ljubimeem — sooca
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plemenito Pierrette z gnusom: ko jo hrepenenje vzdigne iz groba in
mu gre naproti kot velika ljubezen. se vanjo spaci nasproti zlo¢insko
grd in ostuden (Pierrotov) obraze.

Zaradi nazorske snovi je dialog veckrat intelektualisti¢no razpraven
in neoscben. Le v erotiénih partijah med Damo in Pierrotom se po-
stvari, je osebno barvit in znacilen. Nekajkrat je tudi poeti¢en, zlasti
v zacetku otrosko nezen in pravlji¢no krhek, na koncu. v konfliktu. pa
se¢ posurovi, postane sovrazen in se popaci tudi v krohot. Na liri¢nih
mestih uporabljajo osebe tudi metafore. Metaforiéno izrazanje stopnjuje
poeti¢nost, tudi emocionalno plast teksta in simbolisti¢no atmosfero. Ker
metaforika ni eksistencialna, ne poglablja dramskega mita.

Ker potcka vsebinsko razvojna érta od poeti¢no ob¢utene ljubezni
do surovega spopada med umetnikom in zensko, ustreza temu loku tudi
stil prizorov. Poleg miti¢nih bitij (+1z jezera se dvigajo naga vilinska
telesa ter plovejo s fantasti¢no mehkimi kretnjami v mese¢inic<) zakrici
iz teksta tudi naturalistika umora. Podobno je s prizorii¢em. Poleg
idili¢ne pokrajine in romantié¢no razviharjene no¢i napolni oder tudi
Damin salon in Umetnikov atelje, ki je v tretjem aktu tudi prostor
umora, nabit s strahom, in v katerem krozijo napol blazni ljudje. Po-
krajina in velemesto, »vilinska telesac in telo Dame, otrok in ubijalec
so dovolj kontrastne sile Grumovega dramskega prostora.

V didaskalijah se Ze napoveduje tisti Grum, ki bo kasneje Se ved
gradil z njimi. Kako dolo¢a in spremlja z njimi razvoj mita, naj po-
kazejo trije primeri. V prvem aktu mora prizveneti iz daljave »¢udeZna
godbas. Najprej je tiha, potem naraS¢a. in »naenkrat v silnem zaletu,
v blazni disonanci hipoma prenehac. Ta premena ima simboli¢no vred-
nost, je paralelizem k strahu. ki se loteva Pierrette. V tretjem akiu
predpisuje avtor Ze spadeno zvocCnost, spet v vlogi paralelizma. Med
Umetnikovo agonijo »8ipe v oknu klepecejo od groze, za voglom joce
smric. Najbolj znac¢ilna pa je uvodna pripomba, ki govori o trajnosti.
0 »sami grozni ve¢nostic nerazumnega hrepenenja, Epski stavek napo-
veduje ¢asovno neomejen dramski mit. Hkrati pa opozarja, da se bo
vsak poskus resiti se z razumom, potlac¢iti hrepenenje, obvladati ira-
cionalni nagon, koné¢al s porazom in tragi¢no.

2. Tudi v drami Trudni zastori, ki jo je koncal sredi junija 1924
(pismo dekletu 16. junija 1924), se je Grum ukvarjal z zapleteno temo

umetnik in ljubezen, le da zdaj Ze na neizprosno delujo¢i podzavesti. Od
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prejsnje drame so pretekla Stiri leta. ¢as, ko je intenzivno snoval in
zametaval dramske koncepte in besedila. na katera spominjajo le Se
naslovi (Prolog. Katarza?. Neusmiljeni odresenik — dramati¢ni finale).
Kakor je osnovna motivacija — biopsiholoska — v tej drami izvedena ze
dosledno in racionalno. tako je v tehniki prizorov in pri ustvarjanju
dramske atmosfere kaj lahko opaziti. da je Grum precej preuceval sim-
bolisti¢no in  predekspresionisticno  dramatiko, zlasti Maeterlincka.
Strindberga in Leonida Andrejeva. Se bolj pa se je moral seznaniti z
nemsko ekspresionistiéno dramaturgijo. Naj uvodoma navedem le dve.
tri prvine, ki dovolj osvetljujejo to Grumovo dramatursko erudicijo.

Uvodni prizor Trudnih zastorov polnijo ¢rno-beli dinamiéni svet-
lobni kontrasti. Na prizoris¢u ho¢e avtor imeti uslo¢eno ¢lovesko {telo,
ki se kréevito in bole¢e zvija in ekstati¢no trpi:

Prostor zamrezen s pajéevino, ljudje trudni, kakor zaprasSeni... Tema se
razirga v konce ¢rne rute, izobli¢ijo se plahe rame, nad ¢rnino zablesti obraz:
Amara. V ozadju nckdo zaje¢i, v nemirnem loku se vzpne telo: Knut Larsen.

Ta uvodni ekspresivno dinamiéni prizor napoveduje in uvaja tudi
nadaljnje gibanje glavnih oseb. Te se od ¢asa do ¢asa trgajo iz negib-
nosti v sunkovitost, zdaj stati¢no strmijo, hip zatem se razvezejo v rezke
krike. Vizualna in zvoéna podoba oseb. kot jo sproti predvidevajo di-
daskalije. je takale:

Larsen: :gleda svojo misele, -ostro izértan, ckstaticen obraz<, -se trudno na-
smehne: (veckrat), -strmi vanjo zavzete, skrikne«, -tiho krikne«, s>zakrici-,
in podobno.

Amara: »tiho krikne«, »zona ji stopi v ude, da zavpijee, szakri¢i na ves glase,
naenkrat zatipa po njeme, :zakri¢ic in podobno.

Tudi druge osebe morajo véasih >zakri¢atic. Vse to prica. da imamo
opraviti z dramo, v kateri je dramati¢ni interes usmerjen k duSevnosti,
ki ni apolini¢na, ampak v vsej svoji pojavnosti ekstaticna. Pred nami
je clovek, ¢igar drama raste od znotraj navzven in ki ga upepeljujejo
zublji podzavesinih sil.

Kdo je pravzaprav Larsen, ta slikar z evropskega severa?

Muéijo ga preganjalski motivi, zlasti pogosto s>gleda svojo misele,
skrivnostno sbelo vizijoe. Veckrat se zastrmi v »bele rutee, ali pa pri-
slugkuje duhovni govorici predmetov. Amari pove na primer:
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Da, da, zakaj sem se tako zastrmel, ste vprasali? — Ce lezim v mraku,
se miza zgane, senca utrne; vse pove svojo duSo. Svetlobe jih je sirah, zbe-
gajo se.

Larsen hrepeni po beli barvi in zmerom znova slika bele roke
sdeklice v ¢érnem, ki plete trnov venece. Zakaj tako neodlozljivo slika
bele roke?

Te roke — v taki neusmiljeni lepoti so blestele pred menoj — mislite, da
jih ljubim? Znebiti sem se jih hotel, zato sem jih slikal.

Znebiti torej? To bi pomenilo, da hoc¢e z umetnisko tehniko odtujiti
od sebe neprijeten motiv. »Bele rokec ostajajo kar naprej osrednji
motiv Larsenove eksistencialne in umetniske zavesti in sle. Tako so
mu obsedle domisljijo, da se ve¢ ne more zbrati pred drugimi modeli
in motivi.

Amara ravna z obsedenim Larsenom nekaj ¢asa tako kot Cankar-
jeva Lepa Vida s sanjavimi pesniki, Poljancem in Dionizom. Ho¢e ga
pomiriti s pripovedovanjem, da ¢lovek tava po oceanskih globinah, po
neznanem, in da to tavanje ni enkratno. Razlo¢ek med Vidino in Ama-
rino funkecijo v Zivljenju umetnikov pa je bistven: Cankarjevi junaki
hrepenijo po lepoti in harmoniji in oboje sre¢ujejo v Vidi, Larsen pa
hrepeni po sbelih rokahe, ki pa jih ni ve¢. Medtem ko Vidina navzoé-
nost dusevne ekstatike pomirja, se Amara spreminja v vse strasnejSo
Larsenovo preganjalko.

Glavno vpraSanje, na katerega bralec pri¢akuje ustreznega odgovora,
tisto, s ¢imer Grum zbuja radovednost in napetost v igri, je to, kako
se je moglo zgoditi, da je pri tako znanem slikarskem modelu, kot je
Amara, Larsen edini opazil, da ima bele roke in bele prste, in zakaj
jih slika v kontrastu s ¢rnim trnjem, ko tega ni podel 3e noben slikar.
Je ta motiv mogoce le kompenzacija za tisto snekaje, ¢esar ni mogoce
naslikati in kar dramska fabula zadrzuje kot Larsenovo cksistencialno
skrivnost? Larsen in Garelli se takole pogovarjata o snec¢eme:

Larsen: Vi vi ste mnogo videli, vse zivljenje mislite v barvah. Povejte mi,
prosim vas, povejte, ali ni mogoce naslikati tistega?

Garelli: Ne, Knut, tistega se ne da naslikati, tistega S ni nihée vrgel ez
platno.

Larsen: Mislis mislis, da bi moral potem zblazneti?
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Garelli: Umreti bi moral, umreti.
Larsen: Tudi jaz mislim (pade vase).

Vzporedno z naraS¢ajo¢im nasiljem belega motiva se Larsena lote-
vata strah in gnus. Okolje se mu spreminja v prostor poln posasti, ki
grabijo po njem in ga duSijo. Ze ga napada tudi privid, da ga zapreda
»ostuden rizast pajeke:

Ko sem véeraj dovrdil sliko, povesil roke — da bom zadihal, sem mislil.
Po tapetah je curljula temina — Naenkrat — zazdelo se mi je — da nisem
ved sam v sobi, se mi je zdelo. Ne. Se nekaj drugega je moralo biti. Premak-
nilo se je, tam, v kotu, za mojim hrbtom se je zganilo. Nisem se upal ozreti,
vendar sem razlo¢il: noge. noge, tiso¢ nog. Ogromen pajek je moral biti. Pre-
gibal se je, naporno zaposloval z nec¢im. Niti je predel, debele, nabrekle niti,
razpenjal jih je med stene. Ze je zamrezil vso sobo, vrvi so mi vezale prsi,
rezale vrat. Ze — komaj sopel — kriknil — z nad¢loveikim naporom sem se
izirgal zrdi, planil k vratom tesno ob steni.

Pozabiti ne smemo tudi na neki Larsenov motiv iz mladosti, ki se mu
zdaj mu¢éno vriva v zavest in poglablja usodno vsebino sbelih roke.
Larsen ga takole obnovi:

Med samimi glistami sem lezal, ko sem moral gledati mater nago, plesoco
v vrtincu pijanih rok. Strene las so ji lepile na ¢elu, napete prsi z napetimi
vriicki so se zibale po taktu muzike. Siroki boki so se vili, vabili. Segali so
po nji potni prsti — — O!

To se odpustiti »ne daz, poudarja Larsen. S tem motivom Grum stop-
njuje mo¢ stistega nekaje, zaradi ¢esar Larsen tako neznosno trpi. z
njim razsirja motivacijsko ozadje dramskega mita. Bolj si Amara pri-
zadeva, da bi s sugestijo o zastorih, ki »izmuéeni vdrejo k tlome, in
s poudarkom, da sni¢esar ni veé, nikdar ni bilo ni¢esar — le ti — in
moji prsti — zvenece kaplje« —, da bi s tako slikovito sugestijo umet-
niku prevpila bole¢i spomin, bolj se stopnjuje Larsenova notranja
drama, bolj ga muéi stisto nekaje.

Slikar Garelli naposled zavrta do jedra te sile. Ko Larsen sklene
neko pripoved s poudarkom na motivu o belih pavih, o katerih mu je
neko¢ govorila Amara, zac¢uti Grum, da je dramatursSsko dovolj pripravil
dohode do Larsenovega notranjega konflikia. 7 nekaj odloénimi pote-
zami razklene vse skrivnostno ozadje:
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Garelli: Zato — zato torej!

Larsen (ki se je zagledal nekam za pavi, se naenkrat zdrzne): Kaj — kaj je?

Garelli (ki je zaSepal po sobi, obstoji tik pred njim in ga motri s priprtimi
ofmi): Da bos bezal, si pravil — belih pavov da se bojis,

Larsen (tiho krikne).

Garelli (je odSepal v najtemnej§i kot): Govori naravnost: trpis, ker je imela
druge pred tabo; njenega opljuvanega telesa te je strah.

Larsen (zakri¢i): Ni res! Ni res! Ne, ne, ne. Ne. ne!

Garelli: Opljuvanega telesa te je strah. zato si hotel oziviti sliko. Skrivljenih
prstov te je groza, ki grabijo za njo iz preteklosti.

Larsen (mol¢i, se ne gane).

Madona (pade predenj na kolena): Kaj — Kkaj so ti storili? — Nikar. Knut,
nikar! Ne bodi zalosten, kmalu vstane dan! Kmalu! Jutri! Jutri za¢nemo
novo zivljenje, jutri! Jutri, jutri, jutri, jutri — —

Medtem se zacéne konstituirati v igri tudi slikar Madona. Ta dokaj
ironi¢no vplete med motivacijske sile tudi misti¢no dimenzijo. Kdo je
¢loveka zapajéevinil? To je »one. In kako ga je zapajéevinil, s ¢im?
7 sizvirnim grehome, biolosko. Norcuje se iz Larsenovega platonizma.
s katerim kli¢e snov ¢loveiki pare, ki bo rodil same bele pave (»Samo
pavi, beli pavi bodo naokrogs<). Toda Larsen vziraja v hamletovski
poziciji: premisljuje naprej in Se naprej veruje, da beli pavi morajo
biti. Preplavljati ga zafenjajo poetiéna razpoloZenja in esteti¢na filo-
zofija (>Zaprt klavir, moléeca harfa je ¢lovek, dotik prstov Sele ga raz-
zveni v peseme). Sugestija o belih pavih se v drugem dejanju nena-
doma razraste v vizionaren prizor. Zbrani umetniki zagledajo v dalji
idealno Zeno, ki je Zrtev starega slinastega kralja. Skupinski viziji,
v kateri se bojujeta dobro in zlo, sledi ekspresionistitna ekstaza srede
in lepote ter studa in poniZzanosti:

Larsen: Vidite? Prikazen je zmedla starca, bezi. — In njo razlotite? 7
roko je Sla odreSeniku ¢ez obraz, obrisala mu kri. Tako naredi ona. &isto
njene kretnje ima. — Pred o¢i mu je segla, zaprla mu jih, trudune. In sedaj
mirno — vse mirno — Le narahlo se Se utrne krik, umrle dalje oledeneli
krik (v ekstazi zaustavi glas, potem mu naenkrat vzdrhti, usia se prekoljejo
v zijoco rano). O, sreten sem, sre¢en—sreéen——Povejte, ¢e je kurba! Povejte,
¢e je kurba! Kurba — —

(Roke se razklenejo, ¢ela ugasnejo, tema. Vsak potrt vase, obrazi v pesteh.
Molk: dolg, v neznosnost razvle¢en molk.)

Garelli: Pravzaprav je nafe Zivljenje zelo svinjsko!

(Molk.)

Madona (ki ga poZene kvigku. zakri¢i kot blazen): Zganja, Zganja, 7ganja!
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Larsenov konflikt je razjasnjen: bele roke so simbol za duhovno lju-
bezen. so metafora za hrepenenje po ¢isti Zeni. Larsen je ekspresioni-
sticni ¢lovek. razpet med ¢utnost, ki jo zatajuje. in duso, ki jo ideali-
zira. Ta nordijski slikar je v resnici podoba slovenskega slikarja, ki
v prvi poloviei dvajsetih let svet in ielo poduhovlja in ju odmika od
¢utnih podlag. To je tudi dramska oblika slovenskega religioznega pe-
snika, ki prepesnjuje dekle v »sestro< in »Sinjoe¢, v breztelesno plemenito
lepoto. In 3e en podoben konflikt, ki je Zivel tedaj v slovenski litera-
turi: konflikt med duso in telesom v baro¢no ekspresionistiéni prozi
Ivana Preglja. Larsen. ki hrepeni po belih rokah in beli sonati in bezi
pred Cutnostjo, je potemtakem organski predstavnik velike duhovne
drame, ki je zajela del vseh zvrsti slovenskega leposlovja in slikarstva
v prvi polovici dvajsetih let. In kam uvrstiti Madonin izraz >nov ¢lo-
veski par<? Mar je Larsen tudi sbrate tistih idealisii¢nih oseb, ki se
v eni plasti nemSke ekspresionistiéne dramatike poganjajo za preporod
Clovestva? Je ta miselni motfiv le inad¢ica motiva o Cistem in eti¢nem
dekletu, ki bo rodilo »novega ¢loveka<? Bodi karkoli: slikar Madona
ironizira idealisti¢no in poeti¢no Larsenovo hamletovstvo. In prav v tej
ironiji je iskati in tudi sliSati osebni glas Slavka Gruma. Kajti Grum bo
duhovni konflikt razresil drugace kot slovenska katoliska lirika, proza
in dramatika. Larsena ni zasnoval na dualisti¢nem svetovnem nazoru.
ne na krsc¢anski metafiziki, in ¢utnost v njem ni le dramatiéni protipol
tisti osebi-dusi, ki pri katoliSkih piscih naposled zmaga. Larsenov dua-
lizem in razkol je [reudovski. je nespravljiv spor med »ide, segoe in
ssuperegos, kot jih je pojmovala teorija podzavesti. Larsen s pleme-
nitim »jazome< premaguje »ide. vendar ga ne premaga. Ze s tem, da se
mu okolje spreminja v groteskne privide ¢utnosti, se mu »ide< nevarno
mascéuje. Se bolj ga obvladuje s tem, da ga slikarsko priklene na en
sam kompenzacijski motiv. Grum prepuscéa zmago bioloski, ¢utni kom-
ponenti. Toda ta zmaga ne bo taka, da bi se oseba in nagon naposled
pomirila, ampak se bo Larsenova zavest na koncu morala izvotliti v
trajno »belo misel«.

Zato se mucna igra erosa v tretjem aktu razsiri Se na druge osebe.
Dialog med Studentoma pove, da erotiénega nagona ni mogoée prema-
gati, ¢e ga Se tako ironiziras; utrudi Ze mladega ¢loveka. Opozarja tudi,
da je gresil, kdor jemlje eros komi¢no, kajti >Strindberg se ne smejec.
Ne smeje se zato, ker mu je ljubezen sinonim za tragiko. V tem aktu trpi
slikar Garelli, ker je generi¢no prizadet, izrinjen iz zivljenja, Zenska
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ga sploh ne pogleda. Larsen nadaljuje s svojimi halucinacijami o ¢isti
in necisti Amari in upesni njene roke: »Le Se iz neizmerne dalje krik
— smeh — utrinek ranjenih, Strleé¢ih roke.

V ospredje dramskega mita pa stopi zapiti slikar Madona. Nena-
doma se razkrije, da se ravno v njem zgos¢uje Freudov side¢ v najjas-
nejSo razvidnost in da njegova usoda Larsenovo podvojuje in celo stop-
njuje. V trenutku, ko se pribliza gospa v ¢rnem, ki vodi otroka, Madona
potegne mapo in skicira smater v ¢rneme. Motiv matere v ¢rnem z
otrokom je namre¢ njegov preganjalski motiv. K Larsenu se obrne tudi
s pripombo o svojem slikarskem albumu:

Sploh, listaj. kakor hoces, same gospe, ki so Sle mimo z otroki. Mimo,
mimo, vse mimo.

Kar je odSlo mimo, si mora zdaj nadomeSc¢ati s ¢opicem. Kakor
Larsenova, je nadomescanje torej tudi njegova usoda. Madona vsako-
krat sicer naglo potuji »mater v ¢rneme, tako da jo naslika. Dokonéno
potujiti pa je ne more, kajti:

.. za¢nem risati drevo, pa komaj zastavim roko, Ze zasveti njen obraz
med listjem in v travi se igra otrok... Sedaj ji ne skuSam ve¢ uiti, podal
sem se.

Kljub resignaciji si zagotavlja, da bo zadel sjutri novo zivljenje
Na koncu akta pa se ze odlo¢i za dokonéno likvidacijo preganjalskega
motiva: potegne revolver, da bi ubil mater v érnem in se odrefil. Ven-
dar omahne, szatava z razkriljenimi rokami v temo< in kri¢i: »Ne mo-
rem, ne morem. Jutri, jutri, jutri, jutri ¢

In kako Larsen in Madona zakljuéita svoji drami? V ¢etriem akitu
Larsen odsune nosilko »belih rokes, Amaro. po tleh in v pijanosti za-
hteva, naj vendar ze prizna, da je vlac¢uga. Amara v odgovor zanosno
zaplese in govori nerazumljivo arabi¢ino, ker nima kaj priznati. Ko
odbrblja, zbezi. Grum predpisuje z rezijsko opombo, da po njenem
begu ostanejo drugi »vsi okamnelic. Nato Larsen bega, prizge sveénik in
ugotovi, da je ¢isto sam. Skloni se k svoji umetnigki sliki »Amaras< in
vzkrikne: »Sedaj sva sama.c Svecnik se razbije in Larsen obstrmi v
svotli temie, Grum pa naroéi reziserju ¢rno-beli prizor in zvo¢no kako-
fonijo:
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Tedaj — iz mrakov sezejo roke. iz vseh kotov gorijo koi¢ene plamenice.
Izlus¢ijo se obrazi, nakazne postave. In smeh, grohot.

Nato za¢no po Amari hlastati kruljavee, grbavee, pijanec. vendar tako,
da jih Grum ozivlja oz. filmsko snema kot privide Larsenove domisljije.
Larsen se pogreza v agonijo in se oklepa Amarine slike s protislovnimi
besedami: »Ti sladka ljubica, bela, krvavo rdeca.c Oklepajo¢ se nasli-
kanega ideala, zblazni. In Madona? Ta prite¢e na prizorisée in vzkrik-
ne. da je ubil gospo z otrokom. Nasilni motiv je potujil, toda tudi on
se opravi¢uje napol poblaznel:

Ali me zanicujes, Knut? Nikar! Glej, dez je, ze celo vecnost lije dez in —
za mojimi okni so samo strehe, dimniki, telegrafske zice — — —

(V enodejanki Upornik je Grum povzel Madonino konflikino situa-
cijo. Tudi tu umetnik namre¢ izruva preganjalski motiv tako, da ustreli
szeno z otrokome, in se sprosti. Toda »blazenic usmev na ustih izdaja
¢loveka, ki je zblaznel. Dodati je treba, da je Grum ravno v tej eno-
dejanki uveljavil priljubljen motiv nemske ekspresionisti¢ne dramatike
na freudisti¢ni osnovi, namre¢ sinovsko-materinski kompleks. Motiv Zene
z otrokom je umetnika obsedel in unicil zato, ker se je po ukazu cgoi-
sticne matere neko¢ v mladosti odpovedal ljubezni do dekleta. Hudo-
delec in blaznik je postal zaradi neizzivetega seksualnega kompleksa.)

Motiv obsedenstva in preganjalsiva se je v Trudnih zastorih raz-
rastel kot v nobeni drugi drami slovenskega ekspresionizma. Tudi veé
drugih oseb, ki jih nismo navajali, se namreé¢ ukvarja z biolosko eksi-
stencialno tesnobo. »Onoc ali cid«, ki se ho¢e uveljaviti po na¢elu za-
dovoljenosti (Lustprinzip), razdira Grumove umetnike, da konc¢ajo kot
blazniki ali kot morilei. V strahu (anksioznosti) uporabljajo nekaj ¢asa
obrambni mehanizem, ki ga imajo pa¢ na razpolago: slikarski copic,
z njim vsaj prehodno nevtralizirajo napade patoloskega motiva. Z nji-
hovimi usodami pa Grum dokazuje, da se tudi z magi¢nimi sredstvi
umetnosti ni mogoc¢e dolgo braniti pred porivi iz podzavesti, ker so tako
vsemogodni, da ne razkrojijo le umetnika, ampak tudi ¢loveka.

Tudi s Trudnimi zastori se Grum ni maral izpostavljati gledaliski
preizkusngi in literarni kritiki. Toda v primerjavi z dramo Pierrot in
Pierrette pomenijo pomembno emancipacijo od slovenske dramaturske
tradicije in sklasi¢noc dejanje znotraj slovenske ekspresionistiéne dra-
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matike. Grum je v delu uporabil sicer tudi postopke realisti¢ne drama-
turgije. Glavni dramski zgodbi, Larsenova in Madonina, potekata raz-
vojno in sklenjeno. Ohranil je tudi zunanjo razdelitev dramskega mita
na akte in prizore, kot jih pozna realisti¢cna dramatika. Toda dusevni
koncept junakov je Grumov in nov. Njegova glavna junaka dozivljata
dramo duse. Zavesino stanje jima postaja tako neznosno — in tudi ne-
katerim umetnikom, ki igrajo manjse vloge —, da se numikata v bdece
sanjarjenje in popravljata neznosno stvarnost s prividi in iluzijami.
[arsen se pogosto zazira v idealni in véasih tudi groteskni svet, Ma-
dona pa se umika v slikanje morecega motiva, izpodriva neznosno
zavest s podzavestno dejavnostjo, kakrina naj bi po Freudovi teoriji
bila dejavnost, ki jo imenujemo umetniSko ustvarjanje. A vsa ta de-
javnost umetnikoy in drugih oseb. postavljena v podzavest in izvira-
jota iz sestraSenosti in rezke bole¢ine. ne more izzvati niti komicénih
niti satiricnih uc¢inkov, ampak prehaja veckrat v kri¢eco grotesko.
Izmucena domisljija razstavlja bioloSko konstanto zdaj v privid belih
pavov, drugi¢ v privid rizastega pajka. zdaj v lepoto in ctos, drugic¢
v gnus in banalnost. PoSkodovana duSevnost kréevito snuje skrajno
pozitivne in skrajno negativne vrednote in mece iz sebe zdaj ¢isto
poeti¢no simbolisti¢ne, zdaj naturalisti¢no sadisti¢ne prizore oziroma
privide. To pa pomeni, da realisti¢no razvojno dramsko zgodbo nene-
homa presekavajo vizionarni prizori, ki so zdaj poeti¢ni, drugi¢ se iz-
votlijo v grotesko.

Larsenov idealisti¢cni in idealizatorski zivljenjski princip poraja
vrsto poeti¢nih podob:

Ali si upa$ biti Zzeni pljuskanje zarje ¢ez nebo in molk skritega tolmuna?...
Zaprt Klavir, mol¢e¢a harfa je ¢lovek, dotik prstov fele ga razzveni v pesem...
Vse njene sanje so Sle za pavi.

Toda posledice Larsenove poeti¢no simbolistiéne domisljije Garelli
veckrat razecefra v grotesko. Larsenove sanje o belih pavih pomaze
z naturalisti¢no drastiko. V te sanje pripoveduje, da mu je ljubica
hotela poljubiti bolno, »grdo, gnusnoc nogo. Da pa bi ljubezen Se bolj
zbanaliziral, dodaja, da bi Zensko z naslado potepgal prav v trenutku,
ko bi upognjena spricakovala slastic. Jedka, v sadizem se nagibajoca
domisljija napreda tudi groteskne zgodbe. Madona pripoveduje o nekem
blaznezu. V sobo, ki je bila snatrpana okosinjakov samih pohabljen-
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cev... kakor bi se sestal ves izpljunck grobove, je ta blaznik zaklenil
dekletce, »sam pa se je zleknil na tla pred vrata ter vso noé¢ poslusal
njeno vpitjec. In grbavi >gospod vikont< ima laboratorij. Zakaj ze?

Skelete grbavih ima. Sepavih, skljucenih k tlom, okostnjake ljudi, ki jih
ni lociti od opic. Vidim ga, kako se plazi pono&i krog njih, Kako jih boza,
ljubkuje. svoje bele uzaljene brate.

Bolna domisljija, ki roji groteskne prizore, s tem Se ni izérpana.

Umetnik Zaccone opazuje ulico in komentira Zivljenje na njej:
Kako tekajo iz ulice v ulico in se delajo zaposlene! (Se naenkrat v grozi
obrne od okna): Kaj — kaj ¢e se naenkrat navelicajo in vsi obstanejo.

Poleg strahu, da bi se lahko vse naenkrat ustavilo in bi se iz stiske
in ujetosti ve¢ ne mogli iztrgati, in poleg katalepti¢no izprozenega Lar-
senovega telesa ter povsem nasprotno zivecega obraza, ki ssije v cez-
naravni blazenostic, stopnjujejo tesnobno atmosfero tudi prvine iz ilu-
zionisticnega transcendentalnega sveta. Strah stopnjuje npr. misel,
da »tudi tame ni nicesar. lluzionistiéni svet naj bi sicer bil. Toda
Jeannine pripoveduje, da se ji je neko¢ prikazala mati iz nebes in je
bila »zelo zalostna in bledac. In vsi so »bledi, ki pridejo nazaj. Mogoce
je tudi veénost grozna in bolic. Tudi predmetni svet je napolnjen z
iracionalnimi silami, ki stopnjujejo tesnobo. Tako npr. »pozna roza ne
upa dihnitic ali pa nenadoma spresirasen zaskriplje peseke. Zlosluina
pokrajina ni¢a in molka, ki se véasih zagozdi med osebe. le Se povecuje
negativno atmosfero. Ko se umetniki pogovarjajo o grbaveu in njego-
vem laboratoriju, poglobi avior grozo Se s takim pogovorom:

Amara (ves ¢as brezgibna na divanu, prisluhne): Se ni nekaj zganilo?
Blanchard: Ni¢ ni.

Jeannine: Meni se je tudi zdelo.

Fleuretie: Tudi meni.

Blanchard: Ni¢ ni, nic.

Oggeiti: Kaka deska se je napela.

Amara (zopet omrtvi).

Molk.

Da se v stilni strukturi te drame prepletajo realisti¢na, simbolisti¢na
in ckspresionisti¢na dramaturgija, dokazuje tudi dialog. Ve¢ prizorov
oznaéuje kratek trzajod stavek, poln klicajev, vpradajev in krikov,
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kar pa¢ izrazno ustreza napol sestraseni in patoloski duSevnosti, véasih
pa tudi teznji oseb, da karikirajo bliznjikovo tragiko. V drami Pierrot
in Pierrette je prevladoval razpravni dialog, v Trudnih zastorih pa je
pogost tale tip pogovora:

Garelli: O dio, dio! Tako lepo mirno smo zivelh —— (Motri sliko). Ustvaril
si delo, ki — Ki je ze zelo grozno. Saj — saj je skoraj ziva! Ce priprem odi
— (¢ — — zdi se mi, da premakne roko, da se nasmehne, da bo — —

(zakri¢i): Ti, kaj ¢e stopi iz okvira?
Larsen (drgeta po vsem zivotu: zdi se. da bi se moralo ¢uti sklepetanje zob):

Saj — saj prav to sem hotel jaz!

Garelli: Ti — — da ozivi? Mriva slika?

Larsen (ki se mu stopnjuje nemir v neznost): Zakaj si tako ¢uden — kaj me
gledas tako? Al — ali sem blazen? — (krikne) Pietro!

Madona (ki je zaspal, se na pol predrami. sune s pestjo v zrak): Absint sem
rekel, absint, poba!

(Larsen, Garelli okamnita)

Larsen (skloni glavo): Mogoce ima prav.

Molk.

Za stil te drame je simptomati¢no, da osebe, ¢etudi siranske — na-
vajajo dva dramatika: Maeterlincka in Sirindberga. Zaccone si domis-
lja. da je rojen tudi za gledaliSkega igralca. Od Casa do ¢asa se v igri
pozene kvisku in zarecitira kak stavek iz Les Aveugles in iz Hamleta.
Znacilen in za tavajofega ¢loveka v ‘Trudnih zastorih simboli¢en je
zlasti motiv:

Maeterlinck! Maeterlinek, Slepei! (Izbulji o¢i in tiplje v zrak). -Pazite,
sedaj grem k vam — — Kje- - kje ste?«

Toda bolj kot Maeterlinek je moral Gruma priviacevati Avgusi
Strindberg. Slutimo ga zlasti pri oblikovanju prostora in v na¢inu, kako
gleda Larsen ljudi okrog sebe. Ko je na nekem mestu svoje usode zazrt v
misel, ko sgleda svojo misele (motiv belik rok), setmu naenkrat zazdi,
da so ljudje le szapraSene ligure v Kakem rariteinem kabinetue. Figure
torej? Mar jih ne gleda kot zapraSene lutke tudi Strindberg v Sonati
strahov? Da Trudni zastori niso nastali brez misli na to Strindbergovo

dramo, meni tudi Bratko Kreft.'® Plen avtorjeve domisljije je bil sicer

1 Bratko Kreft, Spomin na dr. S. Gruma, GL Mestnega gledaliséa, Ljub-
ljana 19331954,
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tudi raritetni kabinet nekega fran¢iSkana v samostanu v Novem mestu,
kjer je Grum kot dijak pil skrivnost sstrupenih miksture, gledal sred-
njeveskega viteza, ki je bodel s sulico v strop< in obéudoval Se drugo
z romanti¢no tan¢ico pregrnjeno gradivo.”* Toda zveza s Strindbergom
je toliko bolj nesporna, ker je podoben slutkovni koncepts ljudi, kot
ga sreC¢ujemo v Sonati strahov, zazivel pri Grumu zlasti v Dogodku
v mestu Gogi.

Med dramatike, ki so morali biti za Gruma zanimivi, je treba pri-
Steti tudi Leonida Andrejeva. Kajti »nakazne postavee, ki se izlud¢ijo
iz teme, ko je Larsen v najvecji depresiji, in se vanj kroho¢ejo, ta gro-
teskni prizor, zgrajen iz pobitega dostojanstva in iz reze¢ih se mask,
vodi naravnost k simboli¢no grotesknim prizorom v Crnih maskah
l.eonida Andrejeva.

3. Ker drama Dogodek v mestu Gogi (1927) ne pomeni le vrhunca
Grumovih umemiskih naporov. ampak po estetski kvaliteti presega
vse, kar je v dvajsetletju po Cankarjevih Hlapcih (1909) nastalo v slo-
venski dramatiki, in ker je po dramaturgiji in psihologiji tako moder-
nisti¢na, da je Se danes sodobna, jo bom razélenil kolikor mogoce
podrolmo.

a) Geneza. O nastanku Dogodka v mestu Gogi Grum ni zapusiil
kaj veliko neposrednih podatkov. Za prvi navdih je navedel vprasanje,
ki mu ga je sredi noc¢i zastavilo dekle v predmesini sobi: Al vas ne
bi moglo biti sedajle zelo groza. ¢e bi naenkrat doli na ulici vzniknil
Sepajo¢ korak, ki bi potem obstal in se ne hotel prenesti dalje?« »To
vprasnje je bila prva inspiracija moje drame,c je izjavil Bozidarju
Borku. V mozaiku celotne dramske zgradbe je ta uvodna inspiracija
zapustila le prizor s Sepavim Klefom na zacetku prvega akta.

Prva pobuda je bil torej »Sepajoci korak:. zvoéni u¢inek popace-
nega in patolofkega elementa na umetnikovo in hkrati tudi psihiatrovo
zavest. »Sepajoci korak< je pobudil nadaljnje asociacije o dusevni
zgradbi mestnih ljudi, postal je vzmet za obseznejsi dramski povzetek
dolocenega  zivljenjskega tipa. »Sepavece mu je postajal simbol za
dufevno stanje mesinih ljudi.

Herbert Griin navaja Se eno vazno Grumovo doZivetje, a ne omenja
vira:

" Kot pod 2.
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Bezen pogled na brezpomembno, spakljivo smeino risbo, ki prikazuje v
neizvirnih potezah, kakrsne so zna¢ilne za slikarje druzinskih mese¢nikoy,
neko vecnadstropno stanovanjsko hiSo v prerezu, da se vidijo prizori v raznih
sobali — pogled na to risbo je zbudil spomine na desko oprezovanje pod
malomestnimi okni.'®

Ta sbezen pogled« na »risbo« naj bi torej umetniku dal idejo za
dramski prostor. 'no je vsekakor res: da je ta grafi¢na sugestija tvorno
sovpadla z njegovimi izkuSnjami o atomizacijski mo¢i »ve¢nadstropne
stanovanjske hisec.

Na ta genetiéna motiva je Grum asociiral Se lasino in tuje ustrezno
leposlovno gradivo. Zlasti értice Podgane, Mansarda in Zlo¢in v pred-
mestju so drobne Studijske skice, v katerih je videti Grumovo pripravo
tiste atmosfere, ki je tako znadilna za »Dogodek<. Sposodil si je tudi
prvine iz Ibsenove drame Strahovi, zlasti zakljuéni prizor, ki ga v »Do-
godku« odigra potencialni grbavi igralec Teobald. In ko so mu dramo
nagradili v Beogradu (1929), je »priznale, da si je sdel drame izposodil
iz neke Zolajeve noveles. Kasneje je v sprologue dodal, da v inkrimi-
nirani noveli »Za no¢ ljubeznic tudi Zola fabulativno ni izviren, saj je
zgodbo povzel po Jacopu Casanovi. Tudi ob drugi priloznosti je pri-
pomnil. da v besedni umetnini ne odlo¢a motiv, ampak umeiniska
obdelava motiva. S tem je opozoril, da je tradicionalni motiv v okviru
njegove dramske resnice zazivel na novo. Toda natanénejSa primerjava
Zolajeve novele Pour une nuit d’'amour z Hanino zgodbo bo pokazala,
da je izposojeni del presenetljivo daljnosezen.

Kakor druga prozna in dramatska dela je Grum tudi Dogodek v
mestu Gogi napisal sneobicajno hitro, v treh tednihc, vendar ga je
popravljal spotem dobrega pol leta<.'® tj. od poletja dale¢ v jesen 1927.

To so brzkone vsi Grumovi podatki o zametku, zorenju in pisateljski
realizaciji te drame.

Ko je razmisljal o tem, kateri od kritikov je dovolj natanéno popisal

resnico njegove drame, je citiral stavek Ludvika Mrzela:
L}
Pesmi so to, iz dna dufe v slepo ulico zaSlega ¢loveka kri¢ane na pomod
— ne, ni¢ ve¢ na pomod, tu ne more nihée ve¢ nikomur pomagati, samo brez-
upne prosnje so Se za nekom, da naj bo zraven, ko se vse zgodi, Kar se ima
zgoditi.«

15 Herbert Griin, Carodej brez modi, Goga, proza in drame, Maribor 1957,
str. 22,

1 Kot pod 1.
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Resnica »Dogodkac« bi bila torej ta, da ¢lovek zZivotari v oblasti pod-
zavesti in v depresiji zaradi visoko razvite kulture in spoznavnosti.
Vendar je ta povzetek presploien in lahko sluzi le kot prvi namig. kako
naj vogledamo na Gogovee.

Kaj se v tej drami »godi« in kaj se ima v njej »zgoditi<? Je dramska

vsebina »podoba naSega provincializma, njegove tragike in komikee '
ali pa je tudi kaj ve¢? Po Grumu vemo, da prek teorije podzavesti,
prek njenih temeljnih izsledkove ne bi smel snoben sodobni pisece.
Zato se moramo vprasati, kolika je socialno narodnosina motivacija
Dogodka in ali je predvsem taka, in obratno. koliko je motivacija
vzeta iz teorije podzavesti in ali je predvsem taka. Povedano na kratko:
ali je Grumov zasnutek ¢loveka v tej drami predvsem socioloski ali pa
je predvsem bioloski? Ali pa je enotnost obeh in je Grum poiskal vzrok
za drame oseb tako v podzavesti kakor v kulturno socioloskem pro-
storu?

Na ta vpradanja je mogoce odgovoriti le tako, da preis¢emo dusev-
nost nekaterih oseb in motivacijska ozadja celotne dramske zgradbe.

b) Osebe. Stevilne osebe v »Dogodku« imajo po dramski vrednosti
enake vloge. Njihova dejanja v glavnem ne rastejo iz igre in protiigre.
Izjema je Hana, ki je usodno zapletena s Prelihom. In ¢e vidimo v
Hani glavno osebo, potem paé¢ zato, ker ta preraste vse Gogovee v
trenutku, ko se osvobodi patoloske oblike erotiénega nagona. Hana je
tudi edina oseba, ki se zave, da Goga kot bivanjski prostor razkraja
ljudi, ve. da gogovski tip zivljenja ¢loveka uspava, da se ne more
iztrgati iz sladkega dolgocasja, iz obrekljivosti in poniglavega stikanja
za skrivnostmi drugih, torej iz dusevnega ubostva:

O Goga, Goga, ¢udovito mesto! Clovek sovrazi to dolgocasje, bolan je od
zaprasenih sob, toda ¢ odhaja v svet, se ne sme mnogo ozirati — izstopil bi
sicer 1z voza in ostal za zmeraj.

Njena eroti¢na zgodba je sorazmerno najobseznejsa, vendar ni¢ bolj
patoloika, kot so eroti¢ne zgodbe molée¢e Elze ter Afre in Tarbule, ki
so podane le z nekaj analiticnimi besedami. Hana je frigidna zaradi
spolnega dogodka v zgodnji mladosti. Modki se ji je zagnusil in zdaj
bega po svetu, da bi ga odrinila v pozabo, v »mrtvo podzaveste. V ta

17 Kot pod 15,
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namen si z odporom ponavlja tudi nekdanji prizor: »lmel je tako za-
brekle oc¢i, tako vse gnusno je bilo, da ni smelo biti res, to ni moglo
biti res.c Toda ponavlja si ga zaman. Brz ko se vrne v Gogo, se ne
more ubraniti Prelihovi nasilnosti in otrplo, katalepti¢no obstoji pred
njim.

Med Grumovimi umetniki v prejSnjih dramah in med Hano je le
ta razlocek. da nje preganja motiy neizpolnjene spolnosti oz. hrepene-
nje po nedozivetem, Hano pa preganja motiv prezgodaj dozivete, pre-
nagljene spolnosti. In Se druga sorodnost: Hani dodeli Grum za ka-
tarzo »umors<, kot ga je dodeljeval umetnikom. Hana utemelji varuhinji
Terezi sumore enako, kot so ga utemeljevali umetniki, namre¢ psiho-
analiti¢no: »... za vedno je bila njegova... I'reba se ga je bilo vendar
osvoboditi.« Njen udarec je osvobodilno dejanje, je ssproscéenjes ali
katarza, kot jo je izbral Grum, ko ni ve¢ maral pisati brezizhodne
dramatike.

V ozji krog oseb, ki se vezejo na Hano, spada pesnik Klikof. V prvem
dejanju ga vidimo, kako platoni¢no in patolosko ljubi Hano. Ljube-
zensko neaktivnost si opravi¢uje s spiritualisti¢no filozofijo, da je zivlje-
nje navzoce povsod in v vseh stvareh, ¢eprav ne vemo zanj: »v noci poci
v mizi les in nismo ¢uli, mrak se tipa z razcefranimi rokami nakvisku.
Vse razliéno se zgodi krog nas<. Hana bi potemtakem morala vedeti. da
jo ljubi. ¢etudi njegovih pisem ne dobiva. Toda noc¢ni lesni pokljaji so
le tolazba osamljenca, simbol za ljubezen, ki bo ostala ravno tako
osamljena kot zivljenje, ki ne vemo zanje. V drugem dejanju ga Hana
poskusa iztrgati iz dramati¢ne osamljenosti: iz njene sobe mora odnesti
mrtvega« Preliha. Toda subijalkac in ljubimka, smrt in eros planeta
nanj tako nepricakovano, da se mu prvoini ideal podre, zlasti Se, ker
se mu zdi, da ga le »za placilo vabi k sebic. Eros se mu zagnusi, hrepe-
nenje se izvotli v grotesko. Poskusa se obesiti, a se ne more. Lirik se
prestrasi surovosti, premaga ga etiéni korektiv,

Poglejmo zdaj mimogrede, ali je Grum za svoj ljubezenski trikotnik
kaj ve¢ povzel iz Zolajeve novele Pour une nuit d'amour.

Thérese Marsanne, junakinja novele, nehote ubije ljubimea, ko su-
rovo navali nanjo. Nato pokli¢ce na pomo¢ Julicna z nasprotne strani
ulice, ki ga je prezirala in zani¢evala, medtem ko je on leto in ved
hrepenel po njej in sovrazil svojega tekmeca Colombela. Ce spravi
mrlica, ga bo za nagrado ljubila. Grumova Hana ravna podobno. s tem
razlotkom, da Preliha hote ubije in da Klikotovo ljubezen sluti bolj
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telepatsko, kakor pa ve zanjo. Toda podobnost med Thérese in Hano je
za ugotavljanje vplivnega odnosa med novelo in dramo zgolj tehni¢nega
znacaja. Ko pa opazujemo, kako sta avtorja izoblikovala moSki osebi
tega trikotnika, Colombela in Juliena na eni, Preliha in Klikota na
drugi strani, se znajdemo tudi med presenctljivimi vsebinskimi podob-
nostmi.

Thérése surovo in zverinsko, napol blazno muc¢i Colombela, nezakon-
skega sinu njene dojilje in sluzkinje pri Marsannovih. Ze kot otroka
ga je mucila pri igrah, odrasla to le Se stopnjuje. Toda Colombel jo
z nagonsko silo zmerom premaga. Ljubita se sadisti¢no. »Njuna ljube-
zen je bila nekaj strasSnega.c pripoveduje Zola.

Grumov Prelih je ves ¢as tak silak, kakrSen je Colombel le v zadnji
[azi eroti¢nega divjanja. in odnos med Hano in Prelihom je enako
surov in nasilen kot odnos Zolajevih ljubimcev, ¢eprav samo s Preli-
hove strani. Hana je namre¢ v primerjavi s Thérése pasivno bitje.

Julienova usoda je skoro na las podobna Klikotovi, ¢eprav je aktiv-
nejsi kot ta. Zaman si prizadeva, da bi Thérése osvojil z glasbo piscéali.
In ko ta nekega dne zagleda njegov grdi obraz, ga surovo zavrne in
poniza. Toda nekega vedera se njeno okno silovito odpre in Thérése
ga pokli¢e. Julien dozivlja »satansko veselje«, ker je njegov tekmec
mriev. Ni¢ ga ne vznemirja, da je zenska, po kateri je hrepenel, postala
morilka. Ko pa prinese Colombelovo iruplo do reke, nenadoma obvisi
med prividom. kako ga ljubimka pri¢dakuje, in med grozo smrti. lju-
bezen se mu zagnusi, usirasi se surovosti in pobegne iz zivljenja. Utopi
se. Kako moéno podobna je duSevna zgodba Grumovega pesnika Kli-
kota!

.jubezenska trikoinika novele in drame se torej zanimivo pokrivata,
zlasti fakturi moskih oseb. Zato se pa¢ ni mogoce pridruziti domnevi,
da je Grum priznal vpliv le iz zadrege in Sele potem, ko so ga opo-
zorili, da se je z Zolajem srecal zares nekoliko neugodno.'®

In kaksni so drugi Gogovei?

Posebna zmes mesinega sstrupac sta Tarbula in Afra. Ko »toc¢no
urcjujeta obrat v mestue, sta predstavnici tistega tipa ljudi, ki z ja-
strebsko Cujeénostjo zasledujejo spregrehes drugih in ob sdognanjihe«
sadisti¢no uzivajo. Toda hkrati sta tudi osebno dramatiéni, saj si morata
druga drugi priznati, kaj je pravi vzrok njunega zagrizenega ¢udaStva.

15 Kot pod 15, str. 25,
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Vzrok: zivljenjsko sta ostali neporabljeni. Zlasti Afra irpi. hrepeni in
nazadnje vzkrikne: sDvaintrideset let bo ze!« Dvaintrideset let si
namre¢ ze uivarja. da jo je soncvendarle ljubil in da si je njeno sovraz-
nico Elzo, »mirno Zeno<. samo nagonsko prilascéal in jemal v pijanosti.
Afrina usoda je potemtakem podobna usodi Zenske v noveli Svoga fela
gospodar Slavka Kolarja: moski, ki ga je ljubila. se je ni dotaknil. Toda
¢e je Eros Afro prizadel tako. da jo je izlocil iz generi¢ne kontinuitete.
j¢ Elzo obremenil z materinsko krivdo. Zavrgla je sina Teobalda, za-
krivila, da se mu je naredila grba in s tem zanetila njegovo tragiko
ter neutesljivo hrepenenje po odresitvi. Zdaj Elza ze leta notranje raz-
pada in brezupno hrepeni po smrti.

In pisarniSki uradnik, duSevni bolnik Gapit? Njegov krik »Svinje,
svinje, svinje!< obtozujoée odmeva v obmoé¢je Haninega eroti¢nega
gnusa. Razlega se po mes¢anski civilizaciji, ki rodi duSevnega bolnika
in ga preganja s svojo mehaniko. Grum mu je dodelil v dramski zgradbi
zelo obcéutljivo mesto, sklepa namre¢ prvo dejanje. To pa pomeni, da
ga sklepa Zivéno razrvani in zbegani ¢lovek. Ta halucinatori¢ni ¢lovek.
ki sta ga strla civilizacija in eros. je skrajna posledica strupenih sil
Goge. 1z nje gleda v bralca in gledalca »obli¢je spaceno v belo ‘grozoe.
In e eno stran odtujenosti poudarja Grum z njegovo usodo. Gapit je
Cudaski ljubimece, ki si je Zensko nadomestil z lutko, Zivega ¢loveka
z mrtvo stvarjo. Je Grum s posnovitvijo hotel opozoriti na kaj ve¢ kot
samo na duSevno patoloiki primer? Je meril na ctos Goge v celoti. in
ima Gapitova posnovljenost tudi simboli¢en pomen? Mar ni redukeija
¢loveskih odnosov na snovne odnose, ¢lovekov pobeg iz lastne narave
v naravo stvari skrajna konsckvenca tematike tistih pisateljev. ki do-
kazujejo, da so se eroti¢ni odnosi v meS¢anstvu omejili na snov, na
stvar, na predmet brez etosa in duha? »Umetna Zenskae, ki se po
navodilih za reziserja ni¢ ne lo¢i od drugih oseb-lutk, simbolizira de-
humanizacijo eroti¢nih odnosov. razélovecenje ¢loveskih stvari v mestni
sredini, ki jo je Grum ¢util kot izkrivljevalko narave in duha.

Dramati¢en lik je tudi grbavi potencialni igralec Teobald. Funkcio-
nalno se uvri¢a v red osrednje, Hanine zgodbe, tj. v zasnovo Erosa
in njegovega gosposiva v Gogi. Hkrati pomnoZzuje tudi dokaj obcéutni
hrepenenjski motiv Gogoveev: kakorkoli premageti Gogo, ¢etudi
samo z neresni¢nim dogodkom in navideznim dejanjem. Grbavec se
upira dvojnemu nasilju: neeti¢ni materi, ki je sina zavrgla, in nagon-
skemu nasilju v zgodbi Hana — Prelih. RazpoloZenjski prostor Goge,
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strah njenih ljudi zaradi osamelosti in ujetosti med Stirimi stenami,
in hkrati njihoy beg med Stiri stene, beg ¢loveka pred ¢lovekom, po-
udarja z besedami:

Ali se tudi vi kdaj sestraSite sredi noé¢i, da so vsi pobegnili in vas pustili
sumo? Da boste zjutraj stopili k oknu in ne bo nikogar ve¢?

Teobald terja od njih visjo nravnost: »O da se to lepo, to veliko
svyobodno Zivljenje tam zunaj — da se mora tako skruniti!lc To so sicer
Ibsenove besede, toda Grum jih je dal izre¢i v neposredni blizini pri-
zora, ko Prelih brutalno sega po Hani. Povedano na kratko, Grbavece je
v Gogi humana utez proti nagonskim zablodam in proti krizam, ki
nastajajo zaradi atomiziranega zivljenja. Teobald ve, da se v Gogi ne
more ni¢ zgoditi in da v njej ni mogoe zdravo ziveii. Svoje prazno
zivljenje poskusa napolniti in si ga osmisliti, ¢etudi le z igranim in
imaginarnim svetom. Tudi on ¢aka na dogodek. ki bi Gogo prepihal
in bil prehod iz tesnobe v sproséeno obcéutje. iz usodne vezanosti v
popolno svobodo. Vzdigniti se do sonca, prebiti se v jasnino in predvsem
— biti, biti vsaj igralec, nastopati v gledalis¢u, nikar pa »bitic le me-
hani¢na in zavozena stvar v Goginem labirintu.

V drami je navzoca tudi Grumova standardna oseba, umetnik slikar.
Zdaj iz dveh razlogov. Prvi¢ zaradi Grumovega stalnega motiva umetnik
in zenska in drugi¢ zato. da po njem ironizira novejse stilne smeri v
upodabljajo¢i umetnosti. Ujet pa ni samo v eroti¢no zanko, ampak tudi
v mesc¢ansko predmetnost. Rad bi utekel v »novo stanovanjec in v pija-
nosti filozolira o snovem. svetlonovem zivljenjuc. Oba motiva sta le
metafora za zeljo po begu iz Goge, iz njenega erotiénega nereda. Toda
odreSilna beseda sjuiric, ki si jo ponavljajo vsi Grumovi umetiniki.
pomeni — snikolic. Umetnik XX. stoletja Gogi ne more ubezati.

Kolorit drobnih tragedij povecuje tudi umrli naddavkar, ki se vraca
na vecerno ulico. Zakaj Ze se vrac¢a tja, odkoder mora zmerom znova
zdrveti z vzkrikom » Jezus — Marijal<? Zato, ker je tu, v mestu, zblaz-
nela njegova Zena.

V Gogi pa nekaj oseb Zivi brezbrizno, neobremenjeno, npr. oée Kvi-
rin, biri¢ Kaps, sluzkinja Juta in Konrad.

¢) Atmosfera Goge, motivaciji in dramska ideja. Potek zgodb in
dejavnosti oseb kaze, da v Gogi ne delujeta dve nasprotujodi si sili.
dve ideji ali ideala, za katera bi se osebe uvricale in se odlocale za
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spopad, za igro in protiigro. Ceprav imajo posamezniki svoje tragedije,
je Dogodek vendarle igra skupnosti in njene atmosfere. Ta atmosfera
je posledica Gogoveev in hkrati pogubno vpliva nanje. Osrednja
beseda, ki povzema njihovo skupno obcutje, je beseda »dusic. »Tako
neznosno soparno je, ¢loveka kar dusi med zidovi,< izdavi Klef ze med
prvimi podatki, ki jih gledalec in bralec dobita o Gogi. »Tako zadusno
je v zraku. Ko da se nekaj koplje iz nodi,c stopnjuje neugodno atmo-
sfero Tarbula. Ti podatki pri¢ajo, kako ii¢ejo osebe navzven, v prostor
okoli sebe in tezijo k imaginarnemu ne¢emu, kar bi moralo priti in
biti. »Oh, saj se ze tako dolgo ni ni¢ zgodilo,c opredeli Tarbula to
>nekaje, in s tem stavkom razgrne hkrati notranjo napetost in prica-
kovanje v stati¢nem prostoru, v katerem se mesc¢ani dusijo.

Prvo dejanje zakljuéuje duSevni boluik in blaznik Gapit, drugega
hrepenenje po dogodku in sanja o novem zivljenju. Proti kraju drugega
dejanja se zvrstijo razliéni »dogodkic, vendar nobeden ni tak, da bi
zjasnil in sprostil zadusno ozra¢je. Najprej preleti Gogo novica, da je
nekdo ubil »francosko Marijoe (vlaéugo), pokaze pa se. da je «dogodeks«
izmidljen in potvorba surovih Zelja. Nato izbruhne pozar, kakor v Krle-
7evi igri Kraljevo. Toda kot tam, tudi v Gogi pozar ni pozar, ampak
se v predmestju emudi nekaj mokrih desk. Dim, ni¢ drugega kot za-
dusni dim, ki Se enkrat potlaé¢i nesirpne in pobite Gogovcéane. Potem-
takem bi samo velik dogodek lahko prevetril zadusno Gogo, mogoce
svetovni dogodek, ki bi ljudi vrnil iz pretirane civiliziranosti in pre-
tenke spoznavnosti v prvotnejSe in naturnejSe stanje in jih s tem v vecji
meri odtegnil tudi razrvanostim, ki vro iz bolne podzavesti, za katero je
po Grumu precivilizirana sredina Se posebno ugodna.

Slikar, ki se kljub lastni potla¢enosti ne odpove lepemu, napol iro-
ni¢no zakljuéi dramo z besedami:

Gori! Gori! Ves Breg je ze v ognju!... Morebiti se bo zdaj zazivelo kako
drugace, morebiti nastopi kaj drugega novo, svetldnovo zivljenje.

Ne, to ni ogenj, kot ga je v slovenski literaturi prizgal Cankarjes
hlapec Jernej. To je klaven, dimast, zadusljiv ogenj. in slikar. ki ga
rogenj veselic, pripoveduje dogodek o ognju »z nagnjeno glavo in rev-
nimi, zapuicéenimi rokamic. Brezperspektivno.

Mesto s svojo atmosfero je torej izrazita podstava ali motivacija
Grumovih oseb. Od ¢asa do ¢asa pa se njihove zgodbe odmikajo od
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mesine sorape in tesnobe in se prevesijo navznoter, iz »zunanjes Goge
se osebe ndirajo vase, v svoje notranje drame. In Hanin odresilni udarec,
Gapitova bolezen. Klikotova metamorfoza, Afrin izbruh proti Elzi in
podobne prvine pri¢ajo, da je na delu Se druga straina sila. V Gogi
deluje %e en akeijski motiv: to je Eros. Toda kakSen je ta Eros? Ze
v prvem eroti¢nem prizoru, tam, kjer se sre¢ata Hana in Prelih, bralec
zacuti, kar v Gapitovem prizoru Ze ¢isto jasno spozna: da je gogovski
eros patoloski in da ljudi razkraja. Drugo dejanje odkrije vrsto ne-
izzivetih seksualnih motivov in Se natanéneje poudari patoloski zna¢aj
erosa. Bioloska sila deluje v Gogi kot misti¢ni bog in ljudje so njena
igraca. Samo Hana preraste tega biolosko misti¢nega boga.

Gogovei so torej predvsem vsota dveh dopolnjujocih se motivacij:
osebno bioloske in socialne. V njih je mogoée prepoznati Grumov nazor
o modeh podzavesti in njegov kulturni in urbanistiéno socioloski nazor.

Toda ¢e sta ti sili zares neomejena ¢lovekova gospodarja, ¢e je ¢lo-
vek zares neizprosno determiniran: kje je potem Grumova »ociscevalna
kopele ali katarza, ki bi jo, kot je dejal. morala najti tudi moderna
dramatika? Ali morda je kje njegov osebni etiéni plus in zato tudi
dramska resnoba, ki nekega skrajno pesimisticnega stanja ne mara samo
konstatirati, ampak ga razsvetli vsaj z drobno lucko? Kritik Irance
Koblar je ob premieri 1931 pogresal v Gogi prav te odresilnosti. Ugo-
varjal je zasnovi »materialisti¢no-mehanisti¢nega bistva zivljenjas in
trdil, da Gogi »manjka prave odrske resnobe in prodirnosti do eti¢nih
zakonove.!?

Grumova dramska vizija in upodobitev ¢loveka zares ni optimi-
sti¢tna. Njegov dramatiéni interes ni tak, da bi usodo oseb uravnaval
po neki vnaprej utrjeni etiki. V Gogi bi zaman iskali prekipevajocega
idealizma, heroizma in boja za velike ideale. Toda Grumov bioloski
pesimizem, kakor je radikalen, vendarle ¢loveka ne zapusti do kraja.
Tudi, ¢e upostevamo »epiloge, kjer Hana nadaljuje zivljenje brez upora
in brez udarca, je njen udarec v drugem dejanju vendarle znak pre-
bujenja, je iskra, ki prica. da ¢lovek ni samo igra temnih podzavestnih
modéi. Niti iz podzavesti niti iz zaduine Goge Grum ni naredil absolut-
nega, nepremagljivega boZanstva. Hanin udarec je pomembna eti¢éna
ideja drame.

1 France Koblar, Slavko Grum — Dogodek v mestu Gogi. Dvajset let slo-
venske drame 1, Ljubljana 1965, str. 56.
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Ob drugi premieri Goge 1954 je Boris Grabnar vrednotil idejno-
estetski pomen Haninega udarca z besedami:

Hana se je osvobodila. — Prav ta njen udarec je po mnogih Cankarjevih
dramah prvi veliki, resni¢no umetniski udarec v nasi dramatiki, globoko iz
cloveske stiske izvirajodi udarec.®

Ko se Hana z uporom osvobodi. se tudi pomiri:

Tak ¢udoviti mir je. mir veje v prostorih. Ali mores misliti Reza, da se
mir cuje? Prav slisi se. Takole prisluhnem in pravim: mir zveni.

Kaksno velicastno obéutje v sicer zadusni Gogi, kak svecan obcutek
radosti in harmonije po gnusu in razklanosti! In ta harmonija nastopi,
ko se Hana nasilju upre. Eti¢na resnoba Grumove drame je nesporna,
pa ¢etudi v eni sami tocki dramskega mita.

d) Zgradba. Dramsko dejanje v Dogodku poteka drugace kakor
v klasi¢ni, realistiéni oz. naturalisti¢ni dramaturgiji. V njem komaj
cutimo verigo od ekspozicije, sprozilnega momenta in zapletanja, do
peripetije in razpleta. Razdelitev na dva akta in resnica. da nekatere
osebe Sele v drugem dejanju bolj odkrijejo svojo preteklost ali pa do-
zivijo preobrat in duSevno popolnoma logiéni konee, nam sicer omogo-
cata videti v prvem dejanju bolj ekspozicijo, v drugem pa bolj razplet.
Toda razen v Hanini zgodbi ti dramaturski ¢leni niso razvidni. Grum
je sam povedal, da je Dogodek »zgradil kakor mozaik iz posameznih
slik<, torej kot adicijo. sedtevek. Hanine zgodbe ni dolocil za dramsko
jedro, ki bi pogojevalo tudi druge osebe. »Dogodeke je kolektivna
zgradba: dramatikov cilj je pokazati duSevnost skupnosii, Zato priklic¢e
na prizorisée tudi osebo, ki je v naslednjem trenutku veé ne potrebuje.
Klef se pojavi npr. samo v za¢etku prvega dejanja, prispeva k razpo-
loZzenju v Gogi, nato v igri ni ve¢ potreben. Enako Kaps in Kvirin,
slikar in punca in Se katera oseba. Vsi pa so nepogresljive sestavine
gogovske atmosfere. Povedano z drugimi besedami: tradicionalna dram-
ska zgradba, ki raste ali iz karakternih, idejnih ali iz druzbenih inte-
resov in nasprotij, in jo je Grum prej Se uveljavljal, je tu razpadla.
Ostala je zgradba, ki plasti¢no povezuje v skupnost ljudi, ki komaj

2 Boris Grabnar, Vsak ima svojo zgodbo., Uspela premiera drame Slavka
Gruma Dogodek v mestn Gogi v Mestnem  gledalidéu, Ljudska pravica —
Borba 1954, St, 92,
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vedo drug za drugega. ¢eprav so naravnost usodno navzo¢i v zivljenju
drug drugega.

Ce odstejemo llanino zgodbo. v Gogi ne prihaja do veéjih kon-
fliktov. Prvi¢ zato, ker se osebe sspopadajoc tako, da bezijo druga pred
drugo. drugi¢ pa zato. ker zaradi premoéne biologke in miljejske deter-
miniranosti niso tako svobodne, da bi odloéno izbirale svoj znacaj. Zaio
se tudi niso sposobne upirati.

V drami, ki Ze dolo¢ene usode adira kot podobe na filmskem platnu,
kjer v tehniki ni niti prave sinteze niti prave analize ali pa je ta
omejena le na del dramskega mita, na Hano in Preliha, v taki drami
Grumu ni bilo treba pripravljati vsakega naslednjega dejanja s prejs-
njim. ne skrbeti za logiko prehodov iz prizora v prizor drugace kot
samo na ta nacin, da vse osebe usirezajo dvema motivacijama in s tem
ustvarjajo popolnoma enotno dejanje, Zivijo iz enega Casa in enega
prostora. In priznati moramo, da je Gramu ta enotnost dejanja, ¢asa
in prostora umetnisko docela uspela. Mislimo si Gogo npr. brez Gapita
in Teobalda! Josip Vidmar je o prvem ugotavljal. da je »morda edina
neorganska in nepotrebna osebac® v tej igri, kritik v Jutru pa je ta
pomislek stopnjeval in menil. da bi ga bilo treba izlociti iz nje? Za
drugega je Vidmar irdil, da je v igro vpleten »malee romanti¢no in
staromodnoe. kritik v Jutru pa je zapisal. da se bo odveénost in ne-
organskost Teobalda izpricala zlasti na odru. Kljub tem ugovorom pa
se zdi. da moramo v obeh primerih stati odlo¢no na strani umetnika.
Kajti oba inkriminirana junaka sta najprej organska posledica mest-
nega erosa in civilizacije in oba se logi¢no ulegata tudi v sosrednjoe,
Hanino zgodho. Brz ko Hana razkrije lastno usodo, s svojim nasio-
pom obtozujeta ljudi, ki v Gogi skrunijo zivljenje in ki so onesrecili
tudi nju. Pregled grbéeve vloge in vloge dusevnega bolnika nas prepri-
c¢uje, da v zegradbi pomnozujeta pritajeni krik: ne biti Gogovec. Ti
oscbi tudi pricata, kako velik bi moral biti dogodek, da bi Goga kot
skupnost dozivela katarzo. Simbolizirata kroZzenje v sebi, bolestno uje-
iost vase — in hkrati vodita Gruma tudi k epilogu. Zlasti Gapit odigra
v sepilogus vazno vlogo.

Epilog je pravzaprav le na videz epilog, kajti v celotni dramski
zgradbi mu pripada izjemno mesto izzvenevanja problematike, ki se je

2 Josip Vidmar, Slavko Grum Dogodek v mestu Gogi, LZ 1930,
22 S Grum, -Dogodek v mestu Gogic, Jutro 1930, §t. 148,
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v Gogi zaostrila in stopnjevala do dramatic¢ne stopnje. Kako izzveneva
Goga in kaj pove o njenem »koncus epilog? Videli smo. da slikar sklepa
dramo z besedami. ki vsaj pogojno napovedujejo Gogi novo zivljenje.
Epilog, ta zgoi¢eno povzeta tragika v Gogi, pa slikarjevo pogojno ilu-
zijo odbije in ponavlja, da je »privid edini paradize, da prvega zenska
ne pozabi nikolic, da med ljudmi vlada sovrastvo na seksualni podlagi,
da civilizacija stopnjuje blaznost in da se sanje ne bodo uresnicile.
Epilog je torej temnejsi, kot sta oba akta. Temnejsi zato, ker Grum
o¢itno ni maral ponoviti Haninega udarca. Je s tem povedal, da rene-
sansa Cloveske druzbe ne more bifi odvisna od osveSéenosti izjemnih
posameznikov?

¢) Duseonost, dramski prostor in stil, kot jih dolocajo didaskalije.
Grum je drami napisal sprolog<. V njem je zalrtal patoloska duSevna
stanja, zlasti pa dramski prostor. Tudi znotraj dramskeza besedila se
je veckrat zadrzal na dramskem prostorn, na njegovi obliki. Zakaj je
tako ravnal?

Zunanji prostor in duSevnost se v Grumovi dramski zamisli inten-
zivno dopolnjujeta. Na eno stran postavi sobsezno, mrtvo poslopjes, na
drugo hiSe, ki so polne susodnostiz. Ene so »povsem poSev nagnjene
na cestoe. »V kaki sobi gotovo visi obeSenee, ze ves zapraSen in oru-
menel, predmeti so ga tekom casa docela sprejeli medses. Dramski
prostor mora po avtorjevem nac¢riu potemtakem ze sam izzarevati dra-
mati¢no silo, ali vsaj grozljivo usodo. Ta usodnostni prostor Grum odpre
proti dvorani v prerezu vec¢ sob in veé¢ nadsiropij hkrati. Tudi 1z tega
je mogoce videti, kakine so dramatikove osebe. Sam jih opredeli z be-
sedami:

Stanovalci teh sob ne hodijo mnogo na prosto, odhajajo samo & po ne-
izbeznih poslili, potem pa se zopet hlastno zaklepajo ‘llll'(l svoje stene, Kakor
prilepljeni so med ogledali, stenskimi slikami, omarami.

Grum pricakuje od reziserja, da ne prezre, kako njegove oscbe bezijo
druga pred drugo in jih mesini prostor reificira in odtujuje, da ne
prezre, kako ta prostor skupnost atomizira do grofesknih oblik, hkrati
pa jo povezuje v mozaik s stenami pregrajenih kotov, ki ljudi na videz
reSujejo, v resnici pa jih osamljajo in ukrivljajo v karikature. Tako
zamisljeni sklop dusevnosti in prostora je zlasti natanéno izrisal z na-
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vodilom, da >vse prizorisée dojmi groteskno in neistinito, kakor hiSice
in [ligurine v sejemski streljarnie.

Grum pa drami ni napisal le obsezne prostorske in duSevne ekspo-
zicije, ampak je tudi besedilo opremil z gostimi rezijskimi navodili in
jih ponekod raziiril v dolge odstavke. Ce jih natanko razé¢lenimo, ugo-
tovimo, da imajo v prvi vrsti ta namen, da bi bolna dulevnost Gogov-
cev postala kar se da razvidna in da bi lutke kar najbolj intenzivno
in dosledno razgibaval »skrit mehanizemse.

Rezijska navodila sicer podértavajo tudi osebne, tj. posebne last-
nosti. hkrati pa je iz njih razvidno, da so osebe druga drugi tudi zelo
sorodne, da jih razgibavajo iste misli, isii interesi in isti etos. kot da
so druga drugi refren. Grum poudarja zlasti njihovo statiko, uklenje-
nost. ob¢utek. da se je svet ustavil, da se veé¢ ne giblje, da se ne bo
mogode ve¢ nikamor premakniti, ne se izirgati, da se, skratka, ne more
zgoditi, kar bi se moralo zgoditi. In narobe: da je vse sicer negibno.
kréevito zapotegnjeno vase, da pa je to le zlobna igra. ki naj prikrije,
kako se je vse le potuhnilo in zdaj Zdi ter se pripravlja, da se vsak
trenutek sunkovito in viharno iztrga in plane na ¢loveka. Prehodi oseb
ali. bolje. preskoki iz mrivosti v Zivost in obratno morajo biti kréeviti
ali. kot pravi avtor:

Vob¢e dojmijo vse osebe menaravno, le od Casa do ¢asa jih ozivi skrit
mehanizem, sicer so pa Kot mrtve lutke porazstavljane po sobah.

Po ekspresionisii¢ni barvni polariteti je uvodni prizor razgiban ¢rno-
belo: gledalec zagleda namreé z mrakom nabasane sobe, iz katerih Strli
belina rok, obrazove. K barvni ekspresiji se pridruzijo Se negibne
osebe, od katerih je ena prava lutka. Negibnost ima estetski namen,
vsaj sprva, saj uéinkuje grozljivo in zloslutno. Cez &rno-beli vtis in
negibnost udari disonanten muzikalni motiv, strzajota pesem flavtee.
V pryvem dejanju se mizanscena pogroteski Se dvakrat:

Ko zacne (Klikot) pisati, vzide ¢ez prospekt v vidnem gibanju groteskno
velik mesece ter obvisi ob njegovem oknu Kot ogromna laterna.

Nekod v njegovi (Gapitovi) blizini, prav pri njem, grozen, v mozeg segajod
smeh — halucinirani glas antenorja. Zmagoslaven, divje zanosen hohot.

Tudi v mnogih drugih to¢kah dramske zgodbe bi hotel Grum imeti
tako igro in tako stiliziran prostor, da stopnjujeta tesnobo in vecata

41



454 Franc Zadravec

groteskni vtis celote. Stevilne opombe, ki nagibajo h groteski, sprem-
ljajo Gapita (»obli¢je spaceno v belo grozo<), Sepavca, Klikota, ko si
natika zanko na vrat, in druge osebe.

Je mogoce dommnevati tudi kak Grumov interes za surrealizem, za
manifesi Andreja Brétona, za Casopis Surréalisme, o katerem je Anton
Debeljak porocal ze leta 1925 v Ljubljanskem zvonu z naslovom Supra-
realizem? Tezko je trditi, da Grum, ki je tacas Se Studiral na Dunaju,
ni poznal surrealisti¢nega ¢asopisa in programa ali vsaj obSirnejsih in-
formacij o novi leposlovni revoluciji v Franciji. Hkrati pa nimamo na
voljo neposrednega dokumenta, ki bi omogocal sklepati. da ga je poznal.
Jasno je le to, da se iz Debeljakove belezke ni mogel zanesljivo pouciti.
kaj surrealisti hocejo. Belezka je namreé¢ predmetno skrajno pomanj-
kljiva in povrh Se zelo skepti¢na. In kar je poscbno zanimivo, Debeljak
ni spoznal psiholoske osnove surrealizma. Trdil je namreé, da Bréton in
pristasi no¢ejo imeti ni¢ skupnega z bojem »za sanje, za lantazijo, za
podzaveste, torej s I'reudom. In prav tu, v mitologiji podzavesii ob-
staja edina jasnejSa zveza med Grumom in surrealisti. Toda tudi to
mitologijo je Grum dopolnjeval s socialno-miljejsko motivacijo in po-
trdil, da je ¢lovek tudi druzbeni produki. Za surrealizem pa je zna-
¢ilno, da trajneje delujo¢e motivacije ne priznava. ne psiholoske, ne
zgodovinske, ne idejne. da priznava le sanjsko resni¢nost kot snad-
resnicnoste in gradi umetnine iz tiste dusevne snovi, ki se izmika logi¢ni
razumski razpoznavi. Grumove osebe sicer so zapradene »lutkes, ki jih
od ¢asa do casa razgiblje »skriti mehanizeme, Toda to niso mehaniéni
avtomati. kot je npr. Orfej Jeana Cocteauja v istoimenski surrcalisti¢ni
drami (1926), v katerega se potaplja ¢udezni konj in prinaSa iz njego-
vih globin presenetljive stavke. ki odkrivajo nepoznani svet, odkrivajo
Orfejevo in Evridikino usodo, preobrazajo resni¢nost v sanje in sanje
v resni¢nost. Edino Grumov umrli naddavkar, ki se vraca v mesino
ulico, se izmika naravni logiki in se kot ('u('(vu:ljv\u Evridika vraca
iz sveta umrlih. Toda brez surrealisti¢ne magije. brez potovanja skozi
ogledalo s skrivnostnimi rokavicami smrti, brez sleherne pravlji¢nosti
tuko, kot se vrene mrtvee v Krlezevem Kraljepu. Surrcalisti so spojili
sanje in resni¢nost v snadresnicnoste, pri Grumu ‘ostancta ta svetova
spria. In kljub mozai¢ni zgradbi »Dogodeke ne temelji na asociativni
tehniki ter na skokovitem povezovanju razliénosti in nasprotij, kakor
Cocteaujey Orfej.
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V uvodu sem omenil, da namen analitiénega pregleda Grumove dra-
matike ni samo literarnoestetski, ampak tudi literarnozgodovinski. Res
je, da smo nekatere sticne tocke med Grumovimi idejnimi motivi, dra-
maturskimi posebnostmi in konceptom ¢loveka ter domaco in evropsko
leposlovno tradicijo in sodobnosijo omenjali sproii. Toda slovenske dra-
matike 20. let kot posebnega gibanja dramaturike misli in posebnih
vprasanj, ki so jih pisatelji imeli za tako aktualne, da jih izpovejo in
postavijo v dramski obliki, ni bilo mogo¢e sproti soocati z Grumovimi
teksti. Poleg teznje po sistematizaciji in poleg idejno vsebinskih in
dramaturskih posebnosti teh tekstov opravi¢uje literarno zgodovinsko
uvrsicanje tudi kvaliteta Grumovega dela.

Za Gruma je bilo znaéilno, da je svojo kratko prozo objavljal ne-
ovirano, dramska besedila pa zadrzeval vse do leta 1927, ko je dal
natisniti enodejanko Upornik. Dogodek v mestu Gogi je napisal 1927,
natisniti pa ga je dal 1930. Zato ga v dvajsetih letih nista opazila niti
dramska kritika niti slovensko gledalisée. V ospredju so stali drugi
dramatiki, in sicer Stanko Majcen, Miran Jarc. Angelo Cerkvenik, Aloj-
zij Remee, Anton Leskovee, Ivan Pregely, France Bevk, Bartol Stante,
Bratko Kreft, Milan Fabjan¢i¢ in Makso Snuderl. Napisali so prek
dvajset dramatskih del in uveljavili tu bolj tam manj izrazite prvine
ckspresionisti¢ne dramaturgije. To so hkrati tisti slovenski pisatelji iz
20-tih let. ki jih bomo zaradi dramaturskih znaécilnosti njihovih del po-
merili s Slavkom Grumom.

Po idejno-motivacijskih osnovah se njihova dela razvricajo v pef
skupin oziroma uprizarjajo pet glavnih tem:

a) vojno in njene nravne posledice,
b) konllikte, ki izvirajo iz bioloskih podlag,

¢) nasprotja med racionalisti¢no tehni¢énim in etiéno emocionalnim
c¢lovekom ter med osebo in skupnostjo,

d) sociolosko razredni spopad in
¢) konflikte v religioznem ¢loveku.
a) Stanko Majcen je pisal prvo dramo deset let pred Slavkom Gru-

mom. Po motivu narodne pesmi je napisal dramo s slovanskim poudar-
kom Alencica, kraljica Ogrska (1911). K dramatiki se je venil v letih
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19191925, Zdaj je za osnovno temo izbral vojno in njene nravne in
psiholoske pojave (Kasija, 1919, Dedici nebeskega kraljestva, 1920,
enodejanka Apokalipsa, 1923), o¢etovski kompleks, povezan s kom-
pleksom ustvarjalca, ki ho¢e umski potencial prenesti na sina, a se mu
rodi mrtev (enodejanka Profesor Gradnik), groteskni spopad bele in
¢rne rase (enodejanka Zamorka) in kavkovskega uradnika, s katerim
se poigravata kapitalist in pravni stroj, dokler upornik ne podleze
(enodejanka Knjigovodja Hostnik). Te tri enodejanke je Majcen izdal
1922 s pomenljivo ironi¢nim skupnim naslovom »Za novi rode. Stiri-
dejanko Prekop (1920) pa so mu natisnili Sele 1935. leta.

Majcnova dramaturgija je v osnovi realisti¢na, vsebuje pa tudi 1zra-
zite prvine simbolistiéne in ekspresionistiéne dramaturgije. V dveh vec-
dejankah, Kasiji in Dedi¢ih nebeskega kraljestva, od katerih prva upri-
zarja duSevno, zlasti nravno plitvost kulturtrigerske rase in eroti¢no
izrabljanje revnega dekleta v okupiranem Beogradu, druga pa ziv-
ljenje v neimenovanem kraju in zmedo oficirjeve Zene, spodrinejo reali-
sticno atmosfero veasih vizionarni in telepaiski prizori. Zdaj oseba »za-
cutie, da se ji nekdo nevarno priblizuje (Kasija), drugi¢ z misti¢no zane-
seno domisljijo spremeni zdravnika v Kristusa (Dedi¢i nebeskega kralje-
stva). Namesto kavzalne psihologije se v nekaj prizorih uveljavi teh-
nika, kot jo je uvedel v novejSo evropsko dramatiko Gerhard Haupt-
mann s Hanneles Himmelfahrt (1893), nadaljevali pa so jo simbolisti in
tudi ekspresionisti, med drugimi Franz Werfel v ekspresionisti¢ni dram-
ski fantaziji Der Spiegelmensch (1920). Preobrazba realne osebe v mi-
tolosko in nazaj v realno, to idealizatorsko sdvojniStvoc je primer
ekspresionisti¢nega poduhovljanja v slovenski dramatiki. Toda Maje-
nova najbolj ekspresionisti¢na drama je Apokalipsa, ta izrazita drama
dud na tesnem dvorii¢u jetnidnice, kjer skupini vojnih sizdajalceve
sodi vojasko sodisce. 1z kletke smrti pobeg ni mogoé, kakor ni mogoc
z vojne ladje sredi morja v ekspresionisti¢ni ¢rami Pomorska bitka
(1918) Reinharda Goeringa. Tu kot tam presekavajo prostor napol blazni
kriki: zdaj so uporniski zdaj jecljanje iz sanjarjenja in agonije. Majcen
je naredil Se ta korak, da »nasilni ¢loveke na kraju zadavi duhovnika,
ker na smri obsojene na videz pomirja, v resnici pa vara z »ckstatiénim
glasom« evangelista.

Majenov dramski junak je v glavnem zgodovinsko in psiholosko
motiviran. V Zamorki je Majeen obsodil rasni mit in se tako razmejil
od nemékih dram. ki so obljubljale renesanso krvi in nazadnje po kri-
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vem sluzile za oporo Rosenbergovi arijski mitologiji. 1z obeh veédejank
veje izrazita protimilitaristiéna misel.

Enodejanka Franceta Beoka V kaverni (1922) uprizarja vojno snov,
duSevnost v frontnem jarku in bunkerju. Po metodi tesnega in v sre-
disée vojnega meteza postavljenega prizoris¢a je Se¢ najbolj podobna
Goeringovi Pomorski bitki in le deloma tudi Majenovi Apokalipsi. V
tipu dudevnosti se Goering in Bevk seveda razlikujeta. Na podlagi ero-
ticne prevare Bevk ne razplemeni sovraSiva le med bratoma, ampak
tudi med vojaki, ki jih bratski spor poriva v smrt. Bevkovi vojaki so
smrino spopadljivi in naturalistiéno ekstatiéni, Goeringovi pa vel raz-
pravljajo o nesmislu vojne in so humanistiéno ekstatiéni. Bevk je
literarno uspesno rekonstruiral skupinsko duSevnost v smrtni agoniji.
Sprva logi¢no razélenjeni dialog nadomestijo v sklepnem delu raztr-
gane besede, kriki in zvalniki obupancev, po katerih grabi smrt. Ago-
nija se spros¢a tudi v ustreznem sunkovitem in zasoplem ritmu. Drama-
turSko so u¢inkoviti naturalisti¢no ekspresivni prizori, zlasti zakljuéni,
kjer se umirajo¢i »zagrizejo drug v drugegac.

V naturalisti¢no ekspresionisti¢ni dramski obtoZnici prve svetovne
vojne Pod Kamnom (1922), v »zadnjem dejanju tragedije«, ki je delo
Milana Fabjancica, je glavna oseba brezposelni vojni invalid in beraé,
ki Zivotari z Zeno in detetom. Steklenica priberadenega zganja je vse
njegovo bogastvo. Ko obupan obtozuje druzbo, da Zena detetu piti zga-
nje, nato zbezi v no¢ in smrt, invalid pa se prav tako zastrupi z zganjem
in zahrope v temo. Kot rezek krik bi hotela zavpiti ta socialna slika
proti razkroju ¢loveka v vojni in v povojnih razmerah. Toda ta krik
je ostal le umetnisko neobvladana ekspresija.

Pravljica o rajski ptici (1930) Maksa Snuderla je iz8la istega leta
kot Grumov Dogodek v mestu Gogi. To je generacijska drama. Dram-
ski spopad nastaja med >slikamie«, ki jih je generacija odnesla na fronto,
in med povojno stvarnostjo, ki nasprotuje mladostnim idealnim »sli-
kame. Znaki mladostnih idealov so bili: sree, zvestoba, dobrota, lepota,
duh, ideje in idealnost, znaki povojne stvarnosti pa so: snovni nazor,
vse je dovoljeno, zlasti je dovoljeno brez ctiénega korektiva izziveti bio-
loSke nagone. Neko¢ etiéna volja in ssvetla siran ¢lovekae, zdaj
individualizem in gmotni materializem z nacelom popolne svobode in
zunaj »dobrega in zlegac. Drama uprizarja torej radikalno depoetiza-
cijo romanti¢nih iluzij. Dramska zgodba in »>filozofijac izzvenevata v
pesimisti¢en sklep, da sta vojna in povojni ¢as tako razvrednotila velike
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ideale, da zdaj prizadeto trpi vsa predvojna generacija. Ta pesimizem
je izveden iz osnovnega ob¢utja ekspresionisticnega ¢loveka, motivacija
je psiholoska.

Nekaj poeti¢nosti vre iz pravlji¢nega motiva, ki se vra¢a v vseh treh
aktih. pomeni pa ljubezen, njeno melodijo in idealizacijsko moé. Gre za
ljudsko pravljico o menihu, ki je sto let zamaknjeno poslusal rajsko
ptico. medtem pa so mu pomrli vsi znanci. Pravljiéni motiv sluzi torej
dramati¢ni koli¢ini igre, poudarja tragiko odtujenega ¢loveka. Razumeti
ga je mogoce tudi kot simbolisti¢ni motiv, ki enkraini primer poneiz-
merja prek ¢asa in slovenskega prostora. V takem obsegu dobiva znaéaj
spora med duhom in snovjo, med nravno zvestobo in zasuZnjenostjo
snovi in naturi. Dramatursko se pravljica pojavlja preveé¢ mehani¢no
in v cksplicitni obliki. Taka predstavlja nekak »Solski preostanck na-
ivnega artisti¢nega simbolizma.®® Ta in oni prizor pa ni le simbolisti¢en.
Kadar se osebe razviharijo in v ekstazah dozivljajo vizionarne prizore
— kako npr. gori vsa zemlja se gledalee znajde nenadoma med prvi-
nami ckspresionisti¢ne dramaturgije.

b) Alojz Remec je 1924 objavil »tragedijo ubogega dekleta v dvanaj-
stih slikahe Magda. Dramski spopad in katastrofa zrasteta tu sicer iz
tradicionalnega ljubezenskega trikotnika, vendar s tem razlockom. da
sta v njem stalni samo dve osebi, iretja pa pristopa k Magdi v razlic-
nih maskah. ¢eprav se v resnici ponavlja. Razli¢ice tretje osebe so
medicinee, detektiv, policijski komisar, trgovski agent, zvodnik, pesnik
in zdravnik. ki so »vsi eden in isti v Magdini ljubeznic. »Zvodnik-, ki
nastopa v ve¢ sjazih< in na enak nacin, je pa¢ znacilna ekspresionistic-
na tipizacija. Ekspresionizem ni maral individualnega, ampak je iskal
cloveka kot takega. Ce dodamo k temu Se Magdino dudevnost, ki jo
obremenjujejo tudi telepatska stanja, izvira iz take in tako zastavljene
snovi tudi ustrezna dramska zgradba. Remee drapske zgodbe ni raz-
delil na akte, ampak na sslike< ali postaje. Inacice zvodnika so Mag-
dine razli¢ne in zaporedne Zivljenjske postaje. vsaka na svojem prizo-
ris¢u. Vsaka inacica se uveljavi kot dramska figura samo enkrat.. na
naslednjem prizoriscu jo nadomesti druga. To pa je kompozicijska teh-
nika, ki odpravlja raz¢lenjenost dramskega dejanja, kot sta jo uvelja-

# France Koblar, Makso Snuderl Pravljica o rajski ptici. Dvajset let
slovenske drame 11, 1966, sir. 19,
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vili klasi¢na in realisti¢cna dramaturgija s svojimi karakterji. Tehnika
zaporednih slik ali »pasijonskih postajc je znadilna zlasti za nemsko
ekspresionisti¢no dramaturgijo, z njo pa je zael Avgust Strindberg v
drami Pot v Damask (1900--1904), ki je imela sploh velik vpliv na
ckspresionizem v dramatiki.

Magdac¢ je samo deloma socialna drama. v glavnem je to drama
krvi in krivde na podlagi krvi. Ekstati¢no spopadanje med moSkim in
7ensko je smisel Reméevega dramati¢nega interesa. Ideja torej ni daled
od sere — ssie« dramatike. Ker pa ljubimca-zdravnika unic¢i »strup nje-
nega mrivega telesac, spada »Magda« tudi v obmoé¢je usodnostne dra-
matike in ekspresionisticnih agitk z moralistiéno katarznim uc¢inkom.

Nanslanjajo¢ se na Strindbergovo dramatiko in filozofijo o Zenski,
je Angelo Cerkvenik zasnoval in napisal ve¢ dram na enem samem
gibalu, na seksusu. V drami V ortincu (1925). v tej »tragediji Stirih, v
sedmih scenahe, daje Zenskemu nagonu ckstati¢ne razseznosti. Cerkve-
nikove sosebee tu preveckrat racionalistiéno razglabljajo o ljubezni in
o nezvesti zeni, ki se v dramski fabuli naglo pogrezne do prostituike in
do tja. ko se ji moz zastrupi. V nasprotju z nekaterimi nemskimi eks-
presionisti Cerkvenik v zenski ni odkril reditve za ¢loveski rod. V krvnih
silah je zagledal predvsem izvor za dufevno stisko in tragi¢ne razdvo-
jitve oz. dvojnistvo. Tako je v tej drami uporabil tchniko »zrcalnega
¢loveka«, nezvesta zena se dvakrat pogovarja s svojo zrcalno dvojnico
(kakor da je poznal Werflovo dramo Der Spiegelmensch?). Tudi druga
Cerkvenikova dramatska besedila so po tematiki, po ckstatiénih iz-
bruhih na krvni podlagi sorodna tej drami. zlasti 3e »vsakdanja trage-
dija v Sestih scenahe Greh (1928).

Cerkvenik oseb ni individualiziral z imeni. zanimal ga ni individu-
alni ¢lovek, ampak le naturna sila v njem. Zato se osebe prve drame
ni¢ ne razlikujejo od oseb druge. Tam nastopajo »Zena, njen moz. njen
ljubimee, njen nekdanji snubaée in tu »Zena, njen moz, njegov prija-
telj in pozneje njen drugi moz. njen ljubimece., Dramaturski obrazec
torej, ki ga je mogoce prevzel iz nemskih eroti¢nih enodejank v reviji
Der Sturm, iz sistema »erc ssiee. Namesto aktov je uporabil tehniko
spostaje.

Kljub temu, da je svoje tipe zasnoval bioloiko, ni prestopil s Strind-
bergovih na Freudove pozicije. Eros je v njegovi dramatiki sicer vse-
bozanstvo in neizprosen maséevalee, toda kot slovenski strindbergovec
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se Cerkvenik ni mogel odpovedati »kaznic za greh, ne napol sentimen-
talnemu in moralisti¢nemu >oc¢iS¢evanjue.

Anton Leskovec je 1928 objavil dramo Kraljicna Haris. Zgradil jo
je iz nagonskih in sanjskih prvin. Sabina hrepeni po telesni realizaciji
same sebe in pada v privide in sanjarije, ki nckega slikarskega boliema
priblizujejo ekspresionisti¢no zazrti ssestric kot dobrega »bratac. Lesko-
vee je deloma uporabil tudi dednostno teorijo in vzel Sabino iz rodu, ki
nagiba v custvene depresije in samomore. Toda njena muka izvira iz
nostalgije po eksotiéni preteklosti, po neizpolnjeni slavi in ljubezni, in
meri v Case, ko je plesala v Varsavi kot »kralji¢na Harise. Njena muka
je posledica predvsem nepoteSene ljubezni, zastonjski kontinuirani krik
iz podzavesti. S sredstvi simbolisti¢nega in ekspresionisti¢nega stila se
naposled poskuSa iztrgati iz depresije. Leskovee jo z burno glasbo
razmahne v zanosen baletni ples. Pravlji¢no eksoti¢ne, dinami¢no vizu-
alne in zvoéne prvine zdruzi v divjo ritmi¢no ekspresijo. Pa¢ zato, da
Sabina Se rezkeje pade nazaj v stvarnost. ki jo hromi in generiéno
izob¢uje.

¢) Miran Jarc je pisal enodejanke in dramske pesnitve. Za glavno
temo enodejank je izbral erotiko in trikot o¢e-sin-mati. V enodejanki
Izgon iz raja (1922) se mu mati in sin nenadoma preobrazita v ljubimca
in ljubimko, v enodejanki Klic iz grobnice (1924) pa sin zaman isce
svojo mater. V lzgonu iz raja je videti poteze, kot jih sre¢ujemo v sen-
zualisticnih sere — ssiec dramah krika v reviji Der Sturm (prim.
Avgust Stramm, Prebujenje, 1914), in v enodejankah Oskarja Ko-
kosche. V Klicu iz grobnice se sin spopada z ocetom, ker ga je zato,
da bi ga pridobil za nacelo prakti¢nega razuma, odvrnil od ¢ustvene,
mehkuzne« matere in ga pognal v svet, kjer je postal hudodelec. Zdaj
iS¢e in ferja ¢usivo, efos, mater, tisto, emur je Jare prisojal najvisjo
vrednost. Enodejanka ho¢e prepricati, da ¢lovek, kj se oklepa raciona-
listi¢cnega nacela kot soce«, konc¢a v katastrofalni osamljenosti. kjer se
naposled razkolje. Poleg Jarcevega avtohtonega dramati¢nega spopada
med etosom in razumom se v tej enodejanki prepletajo tudi idejni mo-
tivi, ki jih sre¢ujemo zlasti v dramah Der fote Tag (1912) Ernsta Bar-
lacha in Der Sohn (1914) Walterja Haseucleverja, v drami, ki je bila
sredi 20. let in Se kasneje med slovenskimi knjizevniki cenjena.

Dramski pesnitvi Ognjeni zmaj (1924) in Vergerij (1927—-1932), zla-
sti druga, pa uprizarjata Jaréevo osrednjo dramatiéno idejo o ¢loveku
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XX. stoletja: njegov razkol med emocijo in razumom, med kulturo in
civilizacijo, med pesnikom in inZenirjem in spopad med poedincem kot
samozadoscujoco si enoto in neizbegljivo skupnostjo. Jare je sovrazil
racionalisti¢ne sestave XIX. in XX. stoletja, ker so po njegovem po-
spesevali znanost, tehniko, civilizacijo, ohromili pa so ¢loveka kot emo-
cionalno-eti¢no delujo¢o enoto, prizadeli ljubezen, poezijo in v Evro-
pejen zadusili ustvarjalno mo¢ vzhodnjagke mistike.?* Spopad Stevilnih
polarnih vrednot, od psiholoskih do socioloikih, od estetskih do 1ch-
ni¢no civilizatori¢nih, je izoblikovan v Ognjenem zmaju kaoti¢no eksplo-
zivno, v Vergeriju pa bolj umirjeno razpravno in zato pregledneje. Oba
teksta sta napisana v verzih, razlikujeta pa se po tem, da je prvi bolj
poeti¢en in izpet z burno in Stevilno metaforiko, v drugem pa prevla-
dujeta refleksija in pogovorna dialektika. Vergerij je estetsko kvalitetna
dramska pesnitev, grajena po psiholoskem principu dvojnistva.

V njej je Jare iskal tudi odgovor, katera revolucija je eti¢na, ali
oscbna ali razredna. in v ¢em je pravi izvor etosa, ali v osebi ali v
skupnosti. Znotraj drame se je odlo¢il za osebo in njeno revolucijo.
[3¢o¢ novega ¢loveka pa se je priblizal tudi tistim dramatikom, ki so
zagledali klico za rehumanizacijo podivjanega racionalista in tehnika
NIX. in XX, stoletja v Zenski in materi. Samo nova Lepa Vida, Zenska
ki moc¢no ljubi in je hkrati naturno nravna in nchudodelska. samo taka
zenska bi sutegnila rediti ¢lovestvoe.

Ne moz, on ne, zena, pa samo zena more resevati, In morda smo na pragu
strahovite usodne izmenjave, ko bo prenehalo kraljevanje 7e degeneriranesza
moza in bo Zzena, vsa kakréna je, neskvarjena po privzemanju mogkih zablod
in navad, marve® vsa cela in Cista, kakrina je, dckle, Zena, mati, ko bo ta
prevzela poslanstvo refevanja v svoje roke in srce, ne v razumu, ki je ubi-
jalski2s

Odlomek iz pisma dokazuje, v kakdnih idejnih kontrastih je pisal
nekoliko individualisti¢ni ekspresionist Jarc: v ¢asu, ko je bil mate-
rinski mit v dramatiki Ze iz mode, je ta mit aktualiziral in ga druzil
s srcem in etosom v zvezo proti mozu in razumu. Naposled pa se je
odvrnil od teh romantiénih iluzij. Ko je v obliki torza dosanjal Ver-
gerija, ki ga je sprva imenoval smisterije, misierij, s katerim je hoiel
vplivati na mnozice in »ki bi bil izvajan na prostem, ogromen, divii

2 Miran Jare, Umetnost in zivljenje, DS 1924,
* Miran Jare, pismo Mari Vogrinee, 11. aprila 1932 (Studijska Kknjiznica
Novo mesto),

49



462 Franc Zadravec

Izraz Cloveka in Vesoljstva ... Se preden je torej dramatsko dosa-
njal svoj misterij. je klonil. Leta 1933 je namreé odloéno podvomil v
renesancno moc¢ personalne revolucije in posredno tudi v odresilnost
materinskega mita. »Cedalje bolj sem prepric¢an.c je pisal Mari Vogrin-
¢evi, »da more druzbo prenoviti samo kolektivizem in da je vsako oseb-
nostno resevanje takih zadev — sentimentalno<.??

Jaréev dramski ¢lovek je zasnovan kot osebna in kot druzbena enota.
kot psiholoska posebnost in kot zgodovinska dolo¢enost. Kljub eroti¢nim
motivom, ki jih je Jarc postavljal sorodno kot nekateri drugi ekspre-
sionisti, je ¢loveka pretezno iskal na krizis¢u osebnosti in zgodovine ter
znotraj osebnega in kolektivnega ectosa. Ni ga podredil bioloski brez-
prizivnosti, kot je to v veliki meri storil zlasti Angelo Cerkvenik.

d) Leta 1925 je Bratko Kreft napisal »tragedijo revolucionarja v pe-
tih dejanjihe Tiberij Grakh. Nastala je v vzduSju revolucionarnih rit-
mov v Sloveniji in Evropi po oktobrski revoluciji in v utripanju social-
no ckspresionisticnega leposlovja. kot ga je na nemsSki strani pisal
Ernst Toller (Masse-Mensch). na hrvaski pa Miroslav Krleza (Kristofor
Kolumb). Osnovna ideja drame je ljudski tribun, ki usmerja mnozico,
zlasti kmetski proletariat k nepopustljivemu boju z bogatasko plastjo.
V nckaj objavljenih prizorih®s se je Krelt potegoval za individualno
svobodo v okviru svobodnega kolektiva. Idejo je ozivil v zgodovinski
snovi in deloma tudi z ckspresionisti¢no tehniko. Poleg mnoziénih pri-
zorov, ki so véasih ckstati¢no razvalovljeni, ozna¢uje dramsko dikeijo
kratek in zanosen stavek, ki se pogosto razgublja v glasovih in krikih
munozice. Poleg osebnih imen junakov odlo¢ajo tudi vloge sglasove in
celo skrikove, kar Se stopnjuje sunkovit in zasopel ritem celote. »Tiberij
Grakhe je prvi slovenski razredno upornigki dramski krik po Ivanu

Cankarju.

¢) Ivan Pregelj, znan predvsem kot baro¢no ekspresionistiéni pripo-
vednik, je napisal tudi nekaj grotesk — enodejank, biblijsko dramo
Azazel (1921) in Studentsko baroéno igro Salve, virgo Catharinal (1928).
Nasprotje med duso in telesom, bogom in satanom, mistiko in krvjo, to
vidno temo svojega pripovednistva, je v Azazelu sdramatizirale, Sen-

e

% Miran Jarc, pismo Mari Vogrinec, 18, februarja 1927 (prav tam).
Miran Jare. pismo Mari Vogrinee, 29. februarja 1933 (prav tam).
* Bratko Kreft, Tiberij Grakh, Mladina 19251926,

»
-
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zualistiéni Mirjam gospodari snecisti duhe: Azazel. obema pa naspro-
tuje mistiéni »kralje Kristus kot abstraktna. vendar stalno navzoca
dramska oseba. ldeja te »7alostne igre v treh dejanjihe je torej boj med
misti¢no duSo in med seksualnim nagonom. Opraviti imamo s tragiko.
ki izvira iz krscanskega dualisti¢nega nazora. Zunanji eroti¢ni motiy
v te] drami je zato le pripomocek, s katerim Pregelj povzema notranjo
¢lovesko dramo. dramo dualisti¢ne zasnove (ki jo v njegovih romanih
trpijo duhovniki). Zato je tudi razumljivo. da razresi dramatiéno pola-
riziranost s katarzo. ki ne nastopi zaradi osebne zmage junakinje. am-
pak zato, ker zacne znova verovati v odresenika. Osebno dramo je
torej mogoce pomiriti in kri potiSati z vero v krsc¢ansko odresenje. V
Azazelu nastopa tudi mnozica moliveev, romarjev in beracev, ki z ver-
skim fanatizmom in veékrat tudi z bestialnostjo ustvarjajo zanosen in
glavnemu motivu ustrezen vzhodnjaski kolorit.

Enodejanka Beraéi (1917) je groteska o dusah. ki se s hlinjeno po-
boznostjo bore za kruh. V to karikaturo poboznosti je Pregelj vpleiel
tudi mistiénega »Velikega beracae, Kristusa. V groteski Vest in enode-
janki V' Emavos je uveljavil motiv dvojnistva in dosti misti¢no vizio-
narnega. v Salve, virgo Katharina! pa je neuspesno druzil kri¢ansko
pobaroc¢eno erotiko in cksotiko slovenske folklore. Bakanalsko veselja-
Stvo in pivske zanose Studentov je povezal z mistiko in zasnoval take
oscbe«, kot bi jih posnel s cerkvenega barocnega slikarsiva in ki
parstva.

Bartol Stante si je prizadeval napisati kozmi¢no dramo med ¢love-
kom in bogom. V ta namen je izbral motiv iz biblije stare zaveze in
dramo naslovil Zidanje Babilona (1922). Objavil je le »videnje tretje«.
lzrazito vizionarna dramaturika zamisel uprizarja zanosen dialog med
Zemljo in Clovekom, v katerem prehaja Clovek vse hitreje v tesnoben
monolog. ki ga presckavajo tudi kriki. Cloveka spremlja hrup milijon-
skih mnozic, in ko se njihova bojna pesem spreminja v bucen vihar,
udarjajo vines pozavne. Sredi pateti¢nega kozmi¢nega videnja in mono-
loga se Clovek spopade z Jehovom. Stante je potemtakem dramatiziral
motiv »borivea z bogome«, ki so ga nekateri slovenski religiozni ekspre-
sionistiéni pesniki v tem casu upesnjevali kot svoj glavni ontoloski
motiv. Toda kakor ti »borivei z bogome boga niso hoteli premagati in
zavredi, ampak ga v dramati¢nem boju emocionalno in razumsko le Se
trdneje zasidrati v sebi, tako se tudi Stantetov spopad zakljuéuje v
obliki sprave. v kateri se premagani Clovek pomiri. Zanimivo bi uteg-
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nilo biti vprasanje, ali je na pomiritev v Zidanju Babilona kaj vplival
Paul Claudel z dramo Partage di Midi. s Mezin canticuse, odlomek iz
te drame, v katerem junak lezi na zemlji in opeva svojo sreée, da bo
lahko umrl, je objavila katoliska mladinska revija Zora 1920. leta.

Stanie je utegnil napisati Se ve¢ vizionarnih kozmic¢nih prizorov.
Znan je bil fragment No¢, monolog bebca Martina. lz porocila® je
mogoce sklepati, da je bil ta bebéev monolog po vsebini prorostvo, po
izrazu pa ekspresionisti¢ni zanos.

V svoj ekspresionisti¢ni dramatski koncept je Stante pritegoval tudi
folkloro, mo¢an vzhodnjaski kolorit in ton, nepoznano eksoti¢no po-
krajino, kjer se lahko zgodi vse. Tako je zgrajena njegova >dramati¢na
peseme« Mlada Breda (1925), v kateri je prizoris¢e Orient, idejno mo-
tivna osnova pa slovenska ljudska pesem. 7 estetskega stalis¢a je to
morebiti najbolj zgreseno in mrivo delo slovenske ekspresionisti¢ne
dramatike.

Slovenska ekspresionisti¢na dramatika ob Slavku Grumu ima potem-
takem zanimiva obelezja. Majeen, Bevk, Fabjanéi¢ in Snuderl so pro-
filirali nravne in duhovne krize — mimohod razklancev, vojakov, inva-
lidov in morilcev — kot jih je zarodila prva svetovna vojna in razmere
po njej. To je protivojna in protimilitaristi¢na dramatika, ki meri na
duhovno renesanso, podobna je ekspresionistiéni dramatiki pri drugih
narodih, hkrati pa je mnogo manj bu¢na in aktivisti¢na. Slovenski dra-
matik si je delal tudi manj iluzij, kot npr. nemski (pacifizem!), najbrz
tudi zavoljo tega, ker je dozivel narodno katastrofo. Vendar se v teh
besedilih tu in tam utrne iskra, s katero postane pesimizem humani-
sti¢no aktiven. Strasten boj za reetizacijo ¢loveka in za njegovo notra-
njo sintezo je videti zlasti pri Miranu Jarcu. Cerkvenik, Remec ter
deloma Jare in Leskovee so uprizarjali in izpovedovali tudi moine
globine erotiénega nagona, v neznatni meri tudi dedno vzroénost. Cer-
kvenik je vzel Strindbergov motiv boja med thoskim in Zensko za
glavni znak katastrofe sodobnega ¢lovestva. Jare je razmisljal tudi o
materinskem mitu, pri njem in pri Majenu je najti tudi motive ocetov-
skega in sinovskega kompleksa. Ljudskega tribuna in razrednega upor-
nika, torej stvarno zgodovinsko kategorijo, je v novi dramaturgiji
uveljavil najprej Bratko Kreft, Pregelj in Stante pa sta aktivirala biblij-

* Bratko Kreft, Recitacijski veder na Sentjakobskem odru. Mladina 1925-
1926.
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ske motive in snovno duSevne spopade razreSevala na podlagi duali-
sti¢nega nazora. OdreSenika je najintenzivneje od vseh iskal Jarc, in
zanimivo je, da ga ni naSel niti v reetizirani osebnosti, niti v materi
in orfeizmu, ampak le v skupnosti, kolektivizmu.

Vojna, eros, orfeizem, kri¢anski dualizem, zgodovinski materializem,
dednost, vprasanja posameznika in skupnosii v duhu Tollerjevega ob-
razca »Masse-Mensche, antiteza pesnik-inZenir, humanist-iehnik so bili
glavna inspiracijska Zaris¢a obgrumovske dramatike.

In kaj je novega pomenila ta dramatika v kompozicijskem in stil-
nem pogledu?

Nekateri so namesto aktov uveljavili tehniko dramskih spostaje.
Opaziti je tudi, da so nekoliko reaktivirali monolog kot znaéilno in stop-
njujoce izrazno sredstvo ekspresionisticne dramaturgije, zlasti Miran
Jare, Stante in Cerkvenik. Namesto osebnih imen so vec¢krat uporabljali
le vrstna imena: Zenska, moski, ljubimee, plavaé, sin, mati, »glasc in
podobno. Jarc je dramatski »jaze razdvojil na pesnika in inZenirja, da
zdaj donita kot dvojnika istega jaza drug poleg drugega. Poleg telepat-
skih in vizionarnih prizorov so se uveljavili tudi taki, v katerih se
stvarni ¢lovek nenadoma preobrazi v skrivnostno mitolosko bitje po
metodi ckspresionisti¢nega poduhovljenja. Osebe hocejo nekaj videti
in dozivljati po logiki svojega hrepenenja, domisljije in nazora, ne pa
po logiki kavzalne psihologije in realnih odnosov. V subjektivisti¢no
idealisticnem pogledu na materialni svet in Zivljenje se lahko poljub-
ljata tudi nebo in zemlja, ¢lovek in bog pa spopadata kot prabitji.
V okvirih nove dramaturgije so mogle nastopati tudi velikanske mno-
zice, ki spremljajo zdaj ljudskega tribuna, drugi¢, v religiozni ekstazi,
pa mitolosko bitje. Na lirskih mestil so vdrle v to dramatiko Stevilne
pravljiéne in simbolisti¢éne prvine, dosti sanjskega, iracionalnega in
misti¢nega. Pregelj in Majeen pa sta okrepila tradicijo slovenske grote-
ske. Se trdneje sta jo zasidrala v religiozno snov.

Prizoris¢e dramskih zgodb véasih dobro ustreza ekspresionisticéni
gledaliski miselnosti, da mora namre¢ stopnjevati duSevni in besedni
izraz. Sodnijsko dvoris¢e, vojaski bunker sredi plamenece fronte, ¢lo-
vek v ladji na razburkanem morju, osamljeni grad ponoci, jetniSnica,
bolnignica, mesina ulica, cel Kozmos, Orient — to je prostorski kolorit,
ki je Se kako primeren za ekstati¢no dusevnosi. V takih prostorih pome-
nijo dosti tudi simboli¢éni glasovi, kriki in barvne antiteze, saj poglab-
ljajo tesnobo in napol skrivnosine privide zivljenja in sveta.
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IV

Vrnimo se zdaj k Grumu in povzemimo glavne znacilnosti njegove
dramatike.

Vojna in protimilitarizem, kri¢anski dualizem in zgodovinski mate-
rializem, osebna in druzbena revolucija, materinski in sorgejevsko umet-
niski mit, ofetovsko sinovski oziroma generacijski spopadi (z morebit-
no izjemo v drami Pierrot in Pierrette) Gruma v nasprotju z nekaterimi
slovenskimi pisatelji niso mogli prepric¢ati, da so prave osnove za
dramati¢no v ¢loveku. Poironiziral je skoro vse odresilne recepte, ki jih
je v dramatiko prinesel ekspresionizem. S strastjo zdravnika in psi-
hiatra se je oklenil le enega od njih: to je bila podzavest. »Id¢ in nje-
gove konflikte z segome in ssuperegome je poleg urbanisti¢no socio-
loske strukture priznal za glavno vzmet ¢loveSkega trpljenja. Brz pa
ko je priznal podzavest za vodilno silo, je prestavil svoj dramati¢ni
interes v ¢loveka. In razen v Gogi, kjer ga je motiviral tudi z mestno
strukturo. ¢loveka nikjer ne opazuje skozi prizmo deformacij in stisk,
ki izvirajo iz »zunanjihe, {j. razrednih in nacionalnih odnosov. Svoje
osebe zamejuje v telesno-duSevni okvir, zgodovinsko aktualne ordinate
pa lezijo v glavnem ob strani. Povedano drugacde, zmede in drama-
ti¢ne zlome, preskoke v blaznost ali hudodelstvo povzrocajo pri nje-
govih ljudeh vecinoma neizziveti ali pa preuranjeno zburjeni seksualni
motivi. Zato Grum kot ekspresionist gledalis¢a ni spremenil v tribuno,
kjer se bijeta za oblast emocionalni in racionalni pol, etos in civiliza-
cija, etik in militarist. pesnik in policaj, ampak v kraj, kjer dramati¢no
gospodari podzavest. Tam, kjer ta iracionalna sila vlada tako, da se
vladani skoro ni¢ ne zavedajo metalogi¢nega bi¢a nad seboj, se oscbe
bolj ali manj zgrbljajo v groteskne lutke, v surove ali pa polblazne
mehanizme, Tak je lep del Gogoveev. Tam pa, kjer se osebe zavejo,
s kak3no muéno in logi¢no ostrino ho¢e vladati pedzavesino in prehaja
7e v prezavest, tam nastopajo psihoanaliti¢na sproi¢enja oziroma >ka-
tarza< v Grumovem smislu. Zanimivo pa je, da si osebe za »o¢iséevalno
kopele najraje izberejo nasilno likvidacijo preganjalskega motiva in
¢loveka, tj. umor. Kadar pa ne zmorejo likvidaiorskega dejanja, se ali
zakrknejo in zakrnijo, ali pa zblaznijo. Grumovi >junaki< torej niso
heroji, ki bi spreminjali Zivljenje in druzbene razmere. Bolne odresilne
akcije so omejene na njihov mali osebni svet. Biolofkega nasilja nad
sdusor ne morejo dotoléi, eros in podzavest bosta Se naprej razdirala
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njihovo sre¢o. Hane se bodo individualno sicer osvobojale, toda porajale
se¢ bodo zmerom nove.

Tudi glede zunanje zgradbe in razporediive snovi se Grum ni dosti
oziral po novostih ekspresionistov, kot so to delali nekateri drugi slo-
venski dramatiki. Namesto pasijonskih postaj je ohranil vizualne zna-
¢ilnosti realistiéne dramaturgije. Vse je razdelil na akte in prizore,
razen v Dogodku v mestu Gogi, kjer sta akta vsak v sebi sklenjena
besedna gmota. Mozai¢na zgradba mesta Goge. ki v prerezu in simul-
tano podaja prostorno razélenjeno skupnost, pa je dramatursko izviren
in funkcionalen domislek, ki se vidno razlikuje od dotlej znanih dram-
skih struktur v slovenski literaturi. Grum monologu ni priznal posebne
dramaturske vrednosti, razen v enodejanki Upornik, kjer skoro ves &as
govori samo umetnik in kjer upravi¢eno vidimo tehniko modernega
ckspresivnega monologa. Zaradi porivov iz podzavesti, ki trzajo duse.
vsebuje ta dramatika Stevilne vizionarne prizore. ki so zdaj simbolisti¢-
no poeticni, drugi¢ groteskni. Zlasti na podlagi Trudnih zastorov in
Dogodka v mestu Gogi je mogoce trditi, da si je Grum med slovenskimi
sodobniki drznil najdlje v grotesko. Potrgal je vse maske, s katerimi
clovek zakriva razklanost in dvojniitvo in se znasel pred bolestno se-
strasenimi obrazi.

Ko je okrog tridesetega starostnega leta dosegel nesporno umetnisko
kvaliteto, je pisateljsko pero odlozil. Je to storil zato. ker se ni mogel
dokopati do trajnejSega navdiha, torej zaradi pisateljsko eksistencial-
nega razloga? Ali pa mogode zato, ker je v tedanjem slovenskem lepo-
slovju, ki se je okoli leta 1930 prevesilo v realizem in k razvidnej&im
socialnim motivacijam, zalutil opozorilo, da postaja s svojo psihoana-
liti¢no idejo ne le premoéno osamljen, ampak tudi Ze rahlo nesodoben?
Bodi to ali ono, v tedanji slovenski ekspresionisti¢ni dramatiki ni mogel
opaziti nobenega izrazitega znamenja, da bi bila ravno psihoanaliza
pravo izhodis¢e za preporod in prihodnost tako dramatskega kot dru-
gega slovenskega leposlovja. Evropska gospodarska kriza, monarhi-
sticna diktatura v Jugoslaviji, italijanski faSizem in nemski socialni
nacionalizem, izbruh Spanske drZzavljanske vojne, skratka, evropska
druzbena situacija v iridesetih letih ni bila naklonjena Grumovemu
nazoru o izvorun ¢lovekovih akeij in deformacij. Proti njegovi ideji je
pricala tudi slovenska dramatika iridesetih let. V nasprotju z njegovo
biolosko determinirano in pasivno dramo dude je postajala ta moralno,
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socialno in nacionalno aktualna in angazirana. Vracala se je k Cankar-
jevim idejnim izhodis¢em.

V svoji generaciji in svojem desetletju pa ima Grum zelo vidno
mesto. Mozaiéni pregled obgrumovske dramatike, tj. tretje poglavje te
razprave, dokazuje, da sta poleg njega razpolagala s plodno dramati¢no
idejo tedaj le Stanko Majcen in Miran Jarc. Samo ti trije so napisali
dela -~ Upornik. Dogodek v mestu Gogi, Kasija, Zamorka, Apokalipsa,
Vergerij —. ki od Stevilnih dramatskih del ekspresionisti¢ne generacije
prerasc¢ajo svoj cas.

ZUSAMMENFASSUNG

Als Grum seine Dramen schuf (1921-1927), wurde in Slowenien ziemlich
viel iiber das expressionistische Theater und iiber die Motivationsgrundlagen
der neuen Dramatik geschricben. In Wien, wo er Medizin studierte, lernte er
Frends Psvchologie der Personlichkeit kennen, nicht minder aber auch die
deutsche expressionistische sowie die iibrige neuere Dramaturgie (Maeterlinek,
Strindberg), von den Slowenen aber machte auf ihn einen tiefen Eindruck
Ivan Cankar mit seiner Groteske Pohujfanje v dolini Sentflorjanski (Das Arger-
nis im St. Florianital) und der symbolistischen dramatischen Dichtung Lepa
Vida (Schone Vida).

Das dritte Kapitel dieser Abhandlung zeigt, dall die slowenischen Drama-
tiker der expressionistischen Richtung finf Themen behandelten: den Krieg
und seine sittlichen Folgen, die Konflikte, die auf triebhaften Grundlagen
beruhen, die Gegensitze zwischen dem rationalistisch-technischen und  dem
emotional-ethischen Menschen sowie zwischen der Einzelpersonlichkeit und der
Gemeinschaft, als viertes Thema gelangte der klassengesellschaftlich-soziologi-
sche Zusammenstol! zur Geltung, als fiinftes aber die Konflikte im religiosen
Menschen.

Und Grum? Krieg und Antimilitarismus, christlichee Dualismus und histo-
rischer Materialismus, personliche und gesellschafliche Revolution, Mutter- und
Sorgescher Kiinstlermythus, Zusammenstifle zwischen Viitern und Sthnen, all
dies konnie ihn nicht iiberzeugen, daft die neue Dramatik den Kern des Drama-
tischen im zeitgenossischen Menschen gefunden hatte, Er gesellte sich jenen zu,
die diesen Kern im UnbewulBten erahnten. Nachdem uns-das erste Kapitel mit
Grums Verhiilinis zur Psychoanalyse und zur urbanistischen Zivilisation sowie
mit seiner Auffassung der Aufgabe eines modernen Dramatikers bekannt macht,
kann man im zweiten Kapitel, das seine Dramen erértert, unter anderem gut
sehen, wie er sich von den unterschiedlichen Erlosungsrezepten distanzierte,
die der Expressionismus in die Dramatik hineingebracht hatte. auller von
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cinem einzigen. vom UnbewuBiten. Als Arzi-Psychiater glaubte er einige Zeit,
dalt die negativen Energien, die sich im UnbewuBten aunhéufen. die Ursache
daliir seien, dalf der Mensch dramatisch existiert. Deshalb umgrenzte er die
Personen seiner Dramen mit einem geistig-biologischen Rahmen. Innere Ver-
wirrungen und Besessenheiten, Zusammenbriiche und Stiirze in Wahnsinn und
Verbrechen werden bei ihnen durch unterdriickte oder verfriiht aufgepeitschte
sexuelle Motive hervorgerufen. Grum hat das Theater nicht in ecine Tri-
biine gewandelt, wo der emotionale und der rationale Mensch, Ethos und
Zivilisation, Ethiker und Militarist, Dichter und Polizist um die Herrschaft
ringen, sondern in einen Ort. wo ohne Barmherzigkeit das UnbewuBite waltet.
Dabei hilft ihm nur noch eine negative Macht. d.i. die iiberzivilisierte urbani-
stische Gemeinschaft. Dort, wo die irrationalen Michte so herrschen, daft sich
die Beherrschien dieser metalogischen Peitsche nicht bewulBt werden, schrum-
pfen die Helden der Dramen zu grotesken Geschipfen und halbwahnsinnigen
Mechanismen zusammen. Von solcher Art ist ein grofler Teil der Personen im
Zweiakter Dogodek v mestu Gogi (Das Ereignis in der Stadt Goga). Dort aber,
wo es der Person bewuBt wird. mit was fiir unerbittlicher Schiirfe das Unbe-
wullte herrschen will, kommt es zu psyhoanalytischer Entspannung oder
sKatharsise in Grums Sinn. Die Person wihlt in solchen Fiillen die gewaltsame
Liquidation des Verfolgungsmotivs. den Mord. Demzufolge erkennt Grum den
Sinn des Widerstandes an. Doch finden die Widerstéande seiner Personen, auller
bei Hana im Dogodek v mestu Gogi. ein pathologisches Ende.

Auch fiir den duBeren Aufbau und die Anordnung des Stoffes suchte Grum
nicht um jeden Preis seine Vorbilder in den Neuerungen der Expressionisten.
Stait der Passions — -Stationen< behielt er wenigstens nach aullen hin die
charakteristischen Merkmale der realistichen Dramaturgie bei. Die Dramen-
fabeln gliederte er in Akie und Szenen auf: im Dogodek v mestu Gogi gibt
es jedoch keine »Szenene, beide Akte sind jeder fiir sich eine geschlossene
Masse von Worten. Auch dem expressiven Dramenmonolog wurde von Grum
kein sonderlicher Wert zuerkannt, aufler im Einakter Upornik (Der Rebell),
wo die ganze Zeit bis zur :Entspannunge< hauptsiichlich nur der betreffende
Kiinstler spricht. Wegen der Vorstofie aus dem Unbewuliten, die die Seelen der
Personen erschiittern, enthalten Grums Dramen Szenen, die jetzt symbolistisch
poetisch sind, einen Augenblick darauf aber schon ins Groteske iibergehen.
Vor allem in den Trudni zastori (Die miiden Vorhinge) und im Dogodek v me-
stu Gogi ist in der slowenischen Dramatik nach Cankar gerade Grum am wei-
testen in die Groteske und zum modernen Aniidrama gelangt. Der mosaikhafte
Aufbau der Stadt Goga, die im Querschnitt und simultan eine rédumlich sehr
atomisieric Gemeinschalt wiedergibt, ist ein dramaturgisch origineller und
funktioneller Einfall, der sich von den bis damals bekannten Strukturen in
der slowenischen Literatur sichilich unterscheidet.

In seiner Generation hat Grum als Dramatiker einen schr sichtbaren Platz
inne. Das Drama Dogodek v mestu Gogi aber ist ein anthologischer Text
nicht nur der slowenischen, sondern auch der europiischen Dramatik  des
XX, Jahrhunderts.



