zakay sploh tako?

Glasbena mladina Slovenije je bila ustanovljena. To je nesporno in je volja veéine
kulturnih delavcev, da je tako. Ustanovljena je bila pozno. Tudi to je bila volja
kulturnih delavcev : poprej morebiti ni bila potrebna, ali pa se je tako samo zdelo.
Osamljeni poskusi so le deloma obrodili, sicer pa niso uspeli.

Zato je tembolj ¢udno, da se spraSujemo po pomenu ustanovitve sedaj, ko je za
hami ze leto in cetrt dela. Kljub temu menimo, da je vpradanje umestno in
ustrezno. Glasbena mladina Slovenije namre¢ $e ni dobila dokonéne podobe, ni
Zajela celotnega slovenskega ozemlja. Je to mogoce njen neuspeh? Odgovorimo
lahko, da ni. Je le posledica razvoja, ki ni prehiter.

Zaradi razli¢nih okolis¢in Glasbgna mladina izpopolnjuje praznine v glasbeni in
estetski vzgoji Solske mladine. Zato lahko Glasbeni mladini veliko pomagajo udi-
telji glasbene in estetske vzgoje. Zato je potrebno omogogiti mladini taksne prire-
ditve, ki lahko dopolnijo uéni naért teh predmetov tako, da posredujejo moznosti
kvalitetnejsega dozivljanja glasbe in umetnosti sploh.

Ker je glasbena oziroma estetska vzgoja sestavni del splosne vzgoje in izobraze-
Vanja, ima prav glasbena mladina svojo pomembno druzbeno funkcijo. Naloga
glasbene mladine je ta, da s svojo aktivnostjo vpliva na formiranje osebnosti mla-
dega cloveka z namenom, da glasba in umetnost postaneta njegov vsakodnevni
Spremljevalec in potreba,

Ni najvaznejSe, ali mladi prihajajo na glasbene ali drugaéne umetniske prireditve
Sami od sebe, ali jih k temu spodbudi kdo drug. Prav tako ni druzabno dejanje
udelezbe na umetniskih prireditvah dokaz za stvarno zanimanje mladih za glasbo.
Prebujeno zanimanje je vidno tudi na druge nagine, saj mladi lahko poslusajo
gramofonske plo$ce, radijske oddaje, lahko berejo literaturo te vrste in podobno.

Zato je nesprejemljivo vztrajanje zunaj vrst glasbene mladine, &es da je osnovna
naloga gibanja zagotavljati obcCinstvo obstojecim poklicnim umetni§kim ustano-
vam, Nasprotno: naloga umetniskih hi§ je, da se s svojo dolo¢eno repertoarno
politiko vkljuéijo v kulturno dejavnost za mlade v skladu z zamislimi, ki jih zastopa
Glasbena mladina.

Zivljenje prinasa mladim najrazli¢nejSe vplive, prenasiceni so zaradi glasbe, ki je
Povsod prisotna. Posledica tega je svojevrstna imunost za umetnisko doZivljanje. Ni
Preprosto najti resitve tega vpraSanja sodobne civilizacije. Vprasanje je, ali lahko
glasbena mladina pripomore k njegovi osvetlitvi.

Pokazalo se je, da se mora glasbena mladina jasneje opredeliti do nacionalne

Blasbene kulture, posebno Se do sodobnih glasbenih ustvarjalcev, katerih dela mo-
Tajo najti ustrezno mesto v programih Glasbene mladine.

Povrnimo se na zacetek. Glasbena mladina je nastala iz entuziazma nekaterih
kulturnih delavcev, tako v Jugoslaviji pred 18 leti, kot predlani v Sloveniji. V
Sloveniji je imela le to prednost, da je zdruZila izkunje organizatorjev, animatorjev
In aktivistov iz drugih republik. Ne pojavljajo se $e vpradanja, ki so tako prisotna v
Zvljenju glasbene mladine kje drugod, saj predvsem gibanje in $ele nato organiza-
Cija i§ce svojo pot v slovenskem kulturnem prostoru. Ce je mladi in starejsi Slo-

venci ne bodo sprejeli taksne, kakr$na zaradi svojega mednarodnega ugleda Glas- .

bena mladina mora biti, potem je vseeno, kdo in zakaj in v &igavem imenu je
~Organizator koncertov za mlade in kako to svoje delo utemeljuje. Vprasanje je,
“temu, ga sploh utemeljuje. ;
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Izdaja Glavni odbor Glasbene mladine Slove-
nije. — Ureja urednidki odbor: Janez Hoefler
(odgovorni urednik), Anton JaneZi¢, PrimoZ
Kuret, Dufan Rogelj. Tehni¢ni urednik France
AnZel. — Naslov urednidtva: Ljubljana, Dalma-
tinova 4/II, tel. 310-033. Tekoci racun pri
SDK 501-8-651/1. Tiska tiskarna Ljudske pra-
vice v Ljubljani. — Izhaja Sestkrat na Solsko
leto. Celoletna naro¢nina 5 dinarjev, cena po-
sameznega izvoda 1 dinar.
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Spostovano urednistvo!

Zelo sem se razveselila, ko sem zve-
dela, da so tudi ljubitelji resne glasbe
dobili svoj &asopis. Glasbena mladina
je res pester in zanimiv Gasopis in
upam, da bo taka tudi ostala,

Z zanimanjem preberem prav vsako
stran. Se posebej me zanima stran, na
kateri predstavijate nase mlade glas-
benike. Vesela bi bila, e bi v tej ru-
briki predstavili tudi Acija Bertonclja
in Miho Pogaénika. Ceprav sta oba
zelo znana, sem prepri¢ana, da bi ve-
liko ljubiteljev glasbe rado zvedelo kaj
ve¢ o njiju. V nobenem &asopisu ni-
sem o njiju 3e niesar zasledia, Ceprav
menim, da sta zasluzna mlada glasbe-
nika, ki ju obcuduje velik del slo-
venske glasbene mladine, zato upam,
da boste ustregli moji proanji.

Zelela bi tudi, da bi nam z nasveti
pomagali lociti dobro glasbo (pa &e-
Env je to moderna glasba) od slabe,

er menim, da je danes v zmesnjavi
vseh zvrsti dobre in slabe glasbe, to

zelo tezko ugotoviti,
LIDIJA HORVAT,

gimnazija v Kopru

Nade mlade glasbenike bomo $e predstav-
ljali, brez skrbi bodi. Na vrsto prideta Aci
Bertoncelj in Miha Pogaénik, Le obljubiti
ne moremo, da tako kmalu. Bolj tezko pa z
nasveti pomagamo lo¢iti dobro glasbo od
slabe glasbe, Tudi mi si prizadevamo, da
skozi strani naSega Casopisa v zmesnjavi
vseh zvrsti dobre in slabe glasbe poskufamo
ugotavljati, zakaj je dobra in zakaj slaba,

L

Spostovani!

Zelo sem navdusena za glasbo, zato
mi je Casopis ,,Glasbena mladina* zelo
vie¢ in bi Zelela, da bi bil EGimbolj pe-
ster,

Rada bi, da bi v njem objavili tudi
besedilo kake modeme pesmi in sliko
ansambla ali pevca, ki jo izvaja,

Tudi Zelim, da bi objavili kako kri-
zanko, ki bi bila v zvezi s skladatelji,
njihovimi deli in pevci.

MARJANCA BOSTJAN,
Lucija pri Portorozu

Da za¢nemo od konca. KriZanko objav-
ljamo v tejle Stevilki, Bo Ze za zaletek! Za
besedila ngdemih pesmi ti ne moremo nié
obljubiti, Objavljajo jih tudi drugi &asopisi,
tako kot slike pevcev in ansamblov, Ne re-
Semo, da Cesa posebno kvalitetnega ne
bomo objavili, Eeprav raje vidimo, da je na
straneh ,,Glasbene mladine* predvsem taki-

na vsebina, ki dopolnjuje, pojasnjuje in po-

skuda voditi predvsem tam, kjer ostali ¢a-
sopisi odpovedo. Bo§ Ze razumela, &e bof
Glasbeno miadino pozorneje prebirala in
opazila, kaj s ¢asopisom ho&emo doseéi,

majhen odgovor na
nekatere trditve

V ¢&lanku Milana Stiblja v 2. Stevilki Glasbene
Mladine je bilo pod naslovom ,,Dojemanje glasbene
umctnosti in glasbeni pouk* napisano med drugim
tudi tole: ,,Teoreti¢ne in zgodovinske zahteve v
programu danadnje 3olske glasbene vzgoje so le del-
¢ek ogromne in komplicirane strukture celotne
tchni€ne zmogljivosti sodobnega glasbenega izra-
Zanja in kot takec seveda ne dajejo jasne slike
podrocja, ki ga obravnavajo. To deluje v polni meri
le negativno in &e priStejemo ‘morebiti $¢ tezko
razumljiv Solski ucébenik (ljubljanske gimnazije
uporabljajo pri pouku glasbe hrvaski uébenik), se
res ne smemo ¢uditi, da psotane pouk glasbe eden
izmed najbolj nezanimivih predmetov na 3oli.
Mladinazato beZi k zabavni glasbi, kjer je 3olska
glasbena teorija in ostali strokovni podatki ne do-
sezejo in predvsem — kjer se lahko enaéi s svojimi
pevskimi idoli in morda celo po svoji sposobnosti
aktivno sodeluje.*

Naj mi avtor ne zameri, da razen navedenih
besed nisem povzela ostalih njegovih misli pred in
po tem odstavku, s katerim se docela strinjam, Ne
morem pa si kaj, da ne bi vpradala tole:

1. odkod veste, da je glasba na Solah eden naj-
bolj nezanimivih predmetov,

2, odkod ideja, da na ljubljanskih gimnazijah
uporabljamo hrvaske uébenike,

3. kako je mogo€e na podlagi prvih dveh trditev
re¢i, da mladina ravno zato beZi k zabavni glasbi
(¢e od3tejem resni¢no pretirano podatkologijo, ki
je marsikod ovira dobre glasbene vzgoje).

Zacela bi kar s tretjo to¢ko. Mladina ne ,,bezi"
k zabavni glasbi, mladina jo, preprosto, potrebuje,
in zato jo sprejema, konzumira; lahko reé¢em, celo
dokaj kriti®no, Ze nekaj ¢asa se ¢udim, zakaj
socilogi, pedagogi itd. tako kri¢e zoper zabavno
glasbo. Saj vendar ni v njej niesar slabega, noben
upor zoper drZavo, oblast, red, zakone. Ce se sta-
rejS§im ne ljubi plesati tako divje, da se srajca lepi
na telo, naj pa¢ plescjo tango. Morda se meni pri
Sestdesetih tudi ne bi veé ljubilo. (Seveda pa moje
simpatije zabavni glasbi izkljuéujejo narodno za-
bavno glasbo, za katero vsi vemo, da ni niti na-
rodna niti zabavna, pa¢ pa da je nekvalitetna po
glasbeni in vulgarna po tekstovni strani, da skratka
zaniCuje nivo okusa $irokih ljudskih mnozic). Zato
mislim, da sploh ni narobe, & mladi ljubijo
zabavno glasbo, zato niso ne bolj ne manj pokvar-

. jeni in jih bomo 3¢ vedno lahko vzgojili v dobre

poslusalce , resne* glasbe.

V svojem élanku ste omenili, da ljubljanske gim-
nazije uporabljajo teZko razumljivi hrvadki uéebnik
in da je to tudi eden izmed vzrokov nezanimanja
za glasbeni pouk. Takoj naj pripomnim, da ljub-
ljanske gimnazije, razen ene, poljanske, sploh ne
uporabljajo hrvalkih ucebnikov, Ta niti ni teZko
razumljiv, ampak je, po mojem mnenju, za gimna-
zije neprimeren. Zato je nepraviéno hrvaskemu
u¢beniku naprtiti, éetudi le delno odgovornost za
nepriljubljenost , resne* glasbe. \

In 3¢ o prvi tocki. Kako je mogoée trditi, da je
glasba eden izmed najbolj nezanimivih predmetov
na Joli. Ko sem 3¢ sama hodila v 3olo, je bilo

' takole: noben uébenik, noben pripomoéek, no-

beno sredstvo ni bilo tako vaZno kot profesor sam
in njegov nadin izvedbe pouka. Potemtakem bi v
ljubljanskih gimnazijah poleg ,hrvaikih'* u&beni-
kov ugili sami nesposobni in nepriljubljeni profe-
sorji. Neskromno mislim, da ni tako. Neko¢ sem
brala v ¢lanku Darijana BoZi¢a, da se v mestih
zanima za ,;resno" glasbo pribliZno 5 % ljudi. Ti
tvorijo koncertno in operno publiko. Ce radu-
namo, da se v vsakem razredu s priblizno 30 dijaki
popreéno samo po trije resno zanimajo za glasbo,
je to Ze 10 %. In &e bo v kasnejiem Zivljenju ostala

le 3¢ polovica, bomo 3¢ vedno izpolnili srednje-
evropsko normo. Pri tem sem vzela najniZji pro-
cent v razredu. Zgolj omenim naj tiste razrede, kjer
Jje zanimanje 50, 70 odstotno.

Te besede naj bodo le kratko pojasnilo, da ne
gre vse gimnazije in profesorje metati v en ko, e
stepli-bi se notri. S tem pa tudi no¢em redi, da je
stanje v glasbeni vzgoji idealno in da nimamo veé
kaj storiti. Nasprotno, o moderni glasbeni vzgoji
vsi skupaj Se zelo malo vemo!

NARCISA DESKOVIC
Spostovana tovarisica Deskovié,

predvsem bi rad poudaril, da je prispevek
nastal na osnovi razgovorov z nekaterimi
mladimi ljubitelji glasbene umetnosti in si ne
lasti veljave teoreti¢ne razprave s splosno
veljavnimi zaklju¢ki. Moj namen je bil opo-
zoriti na (tu uporabljam va$ tekst) resni¢no
pretirano podatkologijo, ki marsikod ovira
dobro glasbeno vzgojo.

Informacije sem posplosil, ker nisem hotel
nikogar osebno prizadeti in tudi ,tezko ra-
zumljiv uébenik* je treba spet razumeti le
kot opozorilo, da so konéno res Ze nujno
potrebni slovenski uébeniki za glasbeni
pouk, ki naj bi pri nas omogo¢ili vsaj zace-
tek moderne glasbene vzgoje. Ob tem pa na
straneh , Glasbene mladine* ne morem raz-
pravljati o petih odstotkih Darijana BoZica,
ker ta podatek nima nobene resne osnove.

Negotovotost v razumevanju omenjenih
razmisljanj pa seveda povzroca predvsem z
moje strani neprimemo in nejasno uporab-
ljeni izraz ,zabavna glasba* in z ta del vasih
pripomb sem vam $e posebno hvaleZen.

Po mojem mnenju moramo odklanjati
vsako glasbo, ki je preraéunana na pasivnega
poslusalca in se mu vsiljuje z elementi pre-

znavanja oziroma z drugimi besedami: pri

teri se tehni¢nemu primitivizmun pridru-
Zuje muzikalna obrabljenost. Taka glasba
namre¢ zniZuje nivo okusa (spet uporabljam
vase besede) in tudi nivo dihovne aktivnosti
mladega ¢loveka. Ob takih kriterijih seveda
odpadejo pregrade med razli¢nimi zvrstmi
glasbe in zato se mi zdi umestno, da glasbeni
pouk vzgaja poslusalce kvalitetne ,resne*
glasbe in pa tudi — kar ni ni¢ manj po-
membno — poslulalce res kvalitetne ,za-
bavne* glasbe. MILAN STIBILJ

sodelavei
v kranju

Strokovni sodelavci Glasbene mladine so se
zbrali 30, januarja na pogovoru v Kranju. Iz vse
Jugoslavije so prisli poklicni sodelavci, ki skrbijo za
nemoteno delo tega mednarodnega gibanja v Jugo-
slaviji ter ugotovili, da je potrebno jasneje in do-
lo&neje formulirati zamisli, programske in vse-
binske cilje, ki bi jih radi dosegli pri delu z mladimi
vseh starosti,

Poglavitne misli kranjskega sestanka objavija
Glasbena mladina v svojem uvodnem prispevku na
1. strani,



11. MAREC 1971

GLASBENA MLADINA @ STRAN 3

e e e

nova prizadevanja za ureditev

glasbhenega Solstva na slovenskem

Strokovni odbor za glasbo ZKPO Slovenije
(Zveza kulturno prosvetnih organizacij Slovenije)
¢ je v lanskem letu lotil refevanja problemov na
glasbenem podro&ju. Zadetno pobudo so predstav-
ljali zunanji pokazatelji sedanjega stanja glasbene
ulture. Vse pogosteje in vse bolj zaostreno pri-
tiskajo nereSena vprasanja na vso druzbo. Brez ite-
Vilénih primerjav lahko ugotovimo, da se splo$na
glasbena raven (znanje, poznavanje, udejstvovanje
In spremljanje glasbenih pojavov) pribliZzuje stopnji
¥s¢ manje in ozje odmevnosti dogajanjem v resni
Blasbi,

Iskanje .vzrokov za razbistritev navrZzencga dej-
Stva bi nas slej ko prej privedlo do podrodja glas-

ne vzgoje in izobrazevanja, Prav tu se zacenjajo
S vecji vprasaji; glasbeni pedagogi razli¢nih sto-
Penj Sol navajajo vrsto teZav, ki jih spremljajo, celo
Ovirajo pri izvrSevanju nalog. Delezni bi morali biti
Ve¢je podpore druzbe (denar, vzgojna prizadevanja
In dosezence umetniSke uspehe itd.).

Ce sprejmemo vsa dosedanja navajanja kot dej-
Stva, radovednost nas sili, da brskamo 3e naprej,
Zadenemo ob celo vrsto odprtih problemov: v
Posameznih krajih Slovenije nimajo dovolj udite-
ey glasbe na osnovnih in glasbenih Solah, gimna-
Zijah, u¢enci strokovnih ol skorajda nimajo priloz-
Nosti, da bi se kakorkoli glasbeno udejstvovali,
Mladina iz odro&nih Kkrajev se v Zivljenju verjetno
Ne sre¢a z zivim ansamblom resne glasbe, vsi mladi
ljudje nimajo denarja, da bi kupili ploS¢e in gramo-
on itd. \

Ob danasnjih mo\inostih sreCanja z glasbo
(radio, televizija, gramofon, magnetofon) se ne
Smemo pritoZevati; nadi predniki niso imeli te
SreCe. Morda so zaradi tega bili prisiljeni, da so si

sami zaigrali ali zapeli, enkrat v razvedrilo, drugi¢ v
tolazbo, :
Vzemimo, da ima vsak mlad €lovek pravico do
ved&ine, znanja in uzitkov, ki jih prinaSa glasba.
Kaj storiti, kako mladim omogo¢iti, da se sre¢ajo z
glasbo, da jih nckdo vodi v svet njenih raznovrstnih
stanj, da se sami izurijo za petje v pevskem zboru,
za igranje v ansamblu, ali samo za pripravljcno
posludanje vsch zvrsti glasbe, da se dokopljejo do
osnov za kritiéno razsojanje, katera je resniéno
kvalitetna glasba (ne glede na zvrst), katera pa kié.
Prva oblika nove pomoci za izboljSanje razmer
je organizacija Glasbene mladine Slovenije. Njeno
delo so podprle vse glasbene ustanove in organiza-
cije v slovenskem sredid¢u, slovenskih mestih in
krajih skrbijo bodisi glasbeni uéitelji ali drugi po-
verjeniki za to, da bi se vse vedje Stevilo mladih
udelezilo gibanja, ki ima namen, da pripomore
kultura, posebej glasba, ¢loveku k vedji ustvarjalni
sposobnosti in bolj ¢oveskim odnosom (seveda bo
potrebno 3¢ ponovno dognati, v kolik$ni meri in
kak3ni obliki ~ ustvarjalno ali razdiralno — vpliva
npr. ta ali ona zvrst glasbe), Glasbena mladina Slo-
venijje pa razumljivo ne more in ne bo mogla resiti
problemov osnovne glasbene vzgoje in izobrazbe,
do katere se dokopljemo v $oli. Prisli smo do druge
naloge. Rediti se¢ moramo pred pomanjkanjem glas-
benih uéiteljev (poudariti moramo kvalitetnih
uciteljev), ki bodo sposobni opravljati naloge,
kakr3ne postavlja danasnji nacin Zivljenja.
Zamislite si, kako veseli bi bili otroci na nekate-
rih 3olah, ko bi se nekega dne pojavil med njimi
¢lovek, ki bi jih povedel v svet glasbe nekoliko
drugace, kakor danes (s prepevanjem, kakor jim je
bilo grlo ustvarjeno — misel izzveni kot v pravljici).

Vedeti moramo, da je danes uditelj Se bolj potre-
ben kot v preteklosti, samo ¢e navedemo kot
ponazorilo splo$no usmeritev v specializacijo pokli-
cev.

In koliko uéiteljev bi v Sloveniji potrebovali pri
sedanjih uénih modceh, Priblizno 300 na osnovnih
Jolah, verjetno nekaj sto na glasbenih Solah, vsaj
sto za amaterske skupine. Kako priti do uéiteljev?
Solati jih méramo. Kako naj jih 3olamo, ko pa
mlade v premajhnem 3tevilu privla¢i glasbeni
poklic, posebno delo v glasbeni pedagogiji.

Od mnoZine vpradanj se nam zavrti v glavi; toda
¢im bolj odlaS8amo z razmisljanjem, kako in kje
priceti reSevati stanje, tembolj se zapletamo v $e¢
gostejdo mreZo problemov.

Strokovni odbor za glasbo pri ZKPOS se je odlo-
¢il. Po mnogih burnih razgovorih, ostrih in Zgo¢ih
besedah je sklenil neodlozljivo poseéi v reSevanje
problemoy glasbenega Zivljenya pri nas. Odlo¢il se
je, da za&ne z’ delom pri glasbeni vzgoji. Kot
poskus k reSevanju je prispeval gradivo, v katerem
je kolikor mogo¢e podteno (na osnovi podatkov)
kritiéno stanje ob pomanjkanju dobrih glasbe-
nikov, posebej glasbenih pedagogov, v nadaljevanju
pa prinaSa poizkus primerne refitve, kako in kje
doStudirati glasbenike, ki so nam, Se¢ bolj pa nam
bodo potrebni za vrsto glasbenih dejavnosti. Gra-
divo, pregvsem pa nakazanc reditve so Ze in e
bodo povzrocile hvalo in graje iz razliénih strani.
Nadejamo se, da bomo kljub vsemu ob trezni
presoji in s pomocjo razgovorov dosegli pripravlje-
nost SirSega kroga zainteresiranih in odgovornih
ljudi za trajnejSe in uspedneje reditve, Prepriani
smo, da bosta vse mo¢i zdruzili k skupnim napo-
rom cilj in skrb za mladega ¢loveka. M. G.

. iz :
delovnega
programa

glavnega
odbora gms

Priglo je do prvih nacrtov za sode-
lovanje GMS pri delovanju mladinskih
klubov po Sloveniji, Na sestanku med
predstavniki odbora za klubsko dejav-
nost pri Zvezi kulturno-prosvetnih
organizacij Slovenije, republiske kon-
ference Zveze miadine Slovenije in taj-
nistva GMS smo se dogovorili o prvih
korakih za sodelovanje, ki bo obsegalo
tako popularmo kot resno glasbo.
Glasbena mladina se je obvezala, da’
bo zacela skrbeti za informacijske in
programske . liste za pomod vodjem
disko klubov in diskotek, razen tega
pa bo pripravijala tematicno zaokro-
Zene pogovore in predavanja s po-
snetki, Upati je, da bodo prvi rezultati
tega sodelovanja vidni Ze v tem Sol-
skem letu, sicer pa bo to delo redno
steklo verjetno Sele jeseni,

\. J/
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GIOVANNI BOLDINI: VERDI, CADA DI RIPOSO DEI MUSICISTI, MILANO

Bilo je konec leta 1812, ko sta po Napoleono-
vem porazu pri Leipzigu avstrijska in ruska vojska
vdrli v Italijo, da bi iztrebili prijatelje Francozov,

' Vojaki so pozigali, ropali in ubijali. V grozi so tre-
petala mesta in vasi.

Tako je pridrla nekega tragi¢nega dne vojska v
vasico Le Roncole pri Bussetu v okolici Parme. Ko
so prebivalei shifali, da se priblizujejo sovrazniki, so
sc skrili v bliZznjem gozdu. Zenske z otroki so se
zatekle v cerkev. Le gostilnicarjeva Zena Luigia, ki
je med zadnjimi pribezala z majhnim, Stiri tedne
starim otrokom, ni ve¢ naSla prostora v prepolni
cerkvi. Zato se je povzpela po stopnicah v stolp.
Edina je uSla strahotnemu pokolu. Otrokovo ime
je kasneje postalo slavno, Decek je bil GIUSEPPE
FORTUNINO FRANCESCO VERDI.

V Verdijevem ¢asu je bilo v navadi, da so imeli
vsi zalozniki glasbenih del bVOJc urade in trgovine v

istem predelu Milana. To je bil prostor okoli Scale. *

Nasproti je imel svojo trgovino najpomembnejsi
med njimi Giovanni Ricordi, takoj zraven teatra pa

njegov poslovni konkurent Francesco Lucca. Oba
sta izdajala Verdijeva dela in oba sta se trudila
dobiti izklju¢no pravico do njih. Slednji¢ je v tem
bo:ju zmagal Ricordi.

Veliko podjetje CASA RICORDI je ustanovil
Giovanni Ricordi 1808, leta, ko se je vrnil iz
Lepziga, kjer se je v znanem izdajateliskem pod-
jetju Breitkopf und Haertel seznanil s tehniko
bakrotiska. Svojo karicro je zacel kot prepisovalec
not v enem izmed milanskih orkestrov, ker pa je
Studiral violino, se je kmalu povzpel med instru-
mentaliste in do dirigenta orkestra. Njcgovo delo
so nadaljevali sinovi in necéaki, Tito, predvsem pa
GIULIO RICORDI. Giulio, ki je bil tudi sam glas-
benik, je postal dober Verdijev prijatelj. Dober v
pravem pumenu besede. Znal mu je svetovati
umetnifko in poslovno. Znal pa je tudi stati za
njim in ga priganjati, da je bilo delo, obljubljeno in
s pogodbo vezano naro¢niku, pravoasno gotovo,

Giulio je slavo Ricordijeve hiSe povecal s tem,
da je kupil in svojemu podjetju pripojil hiSo nek-
danjega tekmeca Francesca Lucce.

Casa Ricordi obstaja S¢ danes. V neskonénih
policah ogromne ‘trgovine je mogole najti vse:
Zepne partiture, velike partiture za dirigente, kla-
virske izvlecke, skladbe za posamezne instrumente,
komorne zasedbe, kompletne izdaje del posamez-

11 MAREC 1971

nih komponistov, biografije, skratka, glasbenik ali
ljubitelj glasbe, kdorkoli Ze pride v to hiSo, ne ve,
na Katero polico bi segel, kaj bi kupil.

Od zacetka obstoja te zaloZniSke hiSe pa vse do
danes je druzina Ricordi izdajala tudi glasbene
Casopise. Prvi Casopis, ki ga je ustanovil S¢ Gio-
vanni Ricordi, je bil Gazetta Musicale di Milano.

Poscbna dragocenost arhiva Ricordijeve hise pa
so rokopisi partitur velikih italijanskih. opernih
skladateljev.

S svojega posestva Sant’Agata je Verdi pisal pri-
jatelju: .V mojem domu Zivi svobodna, ncodvisna
dama, Ki s tuko Kot jaz, Zeli osamljeno Zivlje-
n¢ ... Nikomur nama m treba odgovarjati za na-
jina dejanja. Sicer pa, kdo ve, kakSni odnosi so
med nama? KakSni posh? KaksSne zveze? Kaksne
pravice imam do nje in ona do mene? Kdo ve, ali
je moja zena ali m? Kdo ve, kaj od tega je dobro
in kaj slabo? Pa tudi €e je slabo, kdo ima pravico,
da naju obsoja? Povem pa, da ji v moji hidi izka-
Zujcjo prav vecjo pozornost, Kot
meni”t Dama, o katen je pisal Verdi, je bila pevka
Giuseppina Strepponi. Z njeno pomocjo je bila
1839 v milanski Scali uspesno izvedena prva Verdi-
jeva opera Oberto. Njena najbolj uspela interpreta-
cija je bila vlioga Abigaile v Nabuccu. Po dolgih
letih skupnega Zivijenja sta se z Verdijem porocila
1859, leta.

iIsto, ¢c ne Se

Neko¢ so Verdija vprasali: , Maestro, za
katero svoje delo mislite, da je najboljse?

,Dom za ostarele glasbenike, ki sem ga
osnoval v Milanu,* je odvrnil Verdi.

Ideja, pomagati zapuicenim in ostarelim
glasbenikom, ki so ostali brez druzine, se je
Verdiju utrnila takrat, ko je konc¢al Othella
in je Stel ze 74 let. Pa tudi sam je bil brez
otrok: v drugem zakonu se mu niso rodili,

CARTAINE SCIARRINO: VERDI




‘ Verdi se je ogibal hrupa, sprejemov; Casni-

jev in reklame. Se posebej je sovrazil zbi-
falce avtogramov, kar je bila v tistem Casu
Prava strast, Neki obozevalki, ki je po vsej
sili hotela dobiti avtogram in nekoliko be-
sedi v posvetilo, je napisal naslednje: Pridni
Otroci ne smejo brskati po nosu in lagati,

pa in dobro vzgojena dekleta naj ne is¢ejo
avtogramov od starih in Zalostnih ljudi. Naj
tje zbirajo ljubezenska pisma!

! aEZNANI SLIKAR: GIUSEPPINA STREPPONI,
UZEJ SCALE

oba otroka iz prvega zakona pa sta umrla Se
majhna skoraj isto¢asno. Izvedbe del so mu

svoj sklep. Z arhitektom Camillom Boitom
sta nasla prostor v Milanu in zrasla je LA
CASA DI RIPOSO DEI MUSICISTI — Dom
pocitka. Zgradba je zahtevala ogromno
dénarja, toda Verdi je sproti pobiral tan-

¢e me bo ravno volja umreti.

prinasale toliko denarja, da je lahko realiziral

tieme, ¢e$, kdo bo placeval namesto mene,

SCALA V VERDUEVEM CASU, NEZNANI
SLIKAR

Ni mogo¢e mimo dejstva, da sta v 19. stoletju
zivela le dva operna komponista, s tem pa tudi
dvoje svetov, dvoje misljenj, dvoje kultur, dvoje
nasprotij: Verdi in Wagner. Preve¢ so Verdiju
postavljali Wagnerja za vzor, preve¢ so mu nato
oc¢itali, da ga posnema, da ne bi neko¢ napisal
tole: ,,Ce so Nemci, potem ko so zaceli z Bachom,
prisli do Wagnerja, so to storili kot dobri Nemci in
vse je v redu. Toda, ¢e bi mi, nasledniki Palestrine,
posnemali Wagnerja, bi storili glasbeni zlo¢in . ., .*
Zal teh besed Italijani niso poznali ob pravem
&asu, Tako bi bili svojemu maestru bolj praviéni in
ne bi postavljali Wagnerja toliko viSje nad umet-
nika lastne deZele, ampak bi morda znali pravilno
ovrednotiti oba. Tako pa je moralo prete¢i ve¢
desetletij Verdijevega Zivljenja, da so Italijani spo-
znali, kako je mogocée tudi preprostemu gostilni-  E2 "
¢arjevemu sinu, ki ni imel moZnosti spoznavati— 2 2 3
glasbene kulture v vsch n:lljvcéjih evropskih sre- Zu:mczzjggntrxlét&e%ﬂk:j;&:: :elf
dis¢ih, napisati nesmrtna dela. « Al S :

Zanimivo je, da Verdi nikoli ni Studiral del dru- ste, skrbel e za Zivino, kmetoval in se na
gih komponistov iz not, ampak jih je le poslusal, sploh Pos"enl 8°5P°dmwu Z 'modemo
Kritiku Filippiju je napisal: ,,Pri meni doma skoraj  Ofganizacijo dela je uspel ustvariti t.ake po-
ni muzikalij; nikdar nisem bil v knjigarni muzikalij, ~goje za zaposlovanje okoliskega prebivalstva,
nikoli nisem 3el h kakemu zaloZniku, dabisitoali da desetletja iz tega kraja ni nihce emigriral
ono ogledal. Sicer poznam’ nekatere najbolile y Ameriko, Obenem pa je bil to as, ko je
opcfc“nacha Casa, toda ne Studiram jih, l.c kdajpa  Verdi snoval svoja najveéja dela, poghblja.l
kdaj jih poslufam v teatru . .,. Med vsemi kompo- glasbeni izraz, se prepiral s kritiki, managerji
nisti sedanjosti in preteklosti sem najmanj ,izobra- zaloZniki in v'sil°ivci tor semn in t.a' Stowsl na‘
Zen'. Toda, da se razumeva; govorim o ,izobrazbi*, < R J Ja p
ne o ,znanju glasbe"." pD.N, Ppremiere svo;ih oper.

Tisoéglave mnozice so 27, februarja 1901 s petjem zbora iz Nabucca spremile Verdija na
zadnji poti skozi Milano, Verdijeve posmrtne ostanke so iz provizoriénega groba na milan-
skem pokopalis¢u prepeljali v veli¢astno grobnico Case di Riposo,
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stran glasbene

mladine

kongres gmj
bo v baskem
polju

Priprave na kongres Glasbene mladine Jugosla-
vije so v polnem teku, Kakor je Ze znano iz prej3-
njih 3tevilk nadega glasila, bo letodnji kongres v
Baskem Polju pri Splitu, Eeprav je bilo najprej za
kongresno mesto doloéeno Jajce.

Predviden je Ze tudi dnevni red kongresa, ki je
podoben prej$njim kongresom Glasbene mladine
Jugoslavije. Letos je samo ta razlika, da bo na njgm
prvié sodelovala tudi Glasbena mladina Slovenife,
ki je bila ustanovijena med zadujim kongresom in
tem na Baskem Polju. Prvi¢ bo kot zastopnik mla-
dih slovenskih glasbenikov nastopil v Baskem Polja
tudi pihalni orkester osnovne skupnosti glasbene
mladine Maribor,

Bolj kot samo zasedanje kongresnega plenuma
in kongresnih komisij bodo zanimivi nastopi mla-
dih glasbenikov, saj se bodo v Baikem Polju zbrali
¢lani renomiranih mladinskih glasbenih skupin, ki
so Jugoslavijo Ze veckrat zastopale na raznih med-
narodnih tekmovanjih mladih glasbenikov. Ce
izvzamemo pihalni orkester mariborske glasbene
mladine, 0 katerem smo v nalem glasilu Ze pisali
ter tudi napisali, kako odli¢no se je uvrstil na med-
narddnem tekmovanju pihalnih orkestrov na Nizo-
zemskem, omenjamo predvsem mladinski zbor in
orkester ,,Vatroslav Lisinski** iz Zagreba, mando-
linski ansambel osnovne $ole ,,Bruno Ivanovié¢“,
akademski komorni orkester glasbene mladine
Boegrad, Na vederu komorne glasbe se bodo pred-

nas pédlistek

janez hofler

glasba na
prelomnicah

stavili godalni kvartet glasbene mladine Bosne in
Hercegovine, komorni ansambel iz Makedonije in
zbor ,,Pro musica* iz Subotice, b
Predstavniki Glasbene mladine se bodo torej
zbrali 22. aprila letos v BaSkem Polju, se pogovorili
o najbolj bistvenih problemih tega gibanja v Jugo-
slaviji. Po referatih, ki jih kot gradivo pofiljajo ude-
lezencem kongresa vnaprej, bo tudi kongresni del
prinesel marsikaj koristnega, o ¢emer pa bomo po
kongresu v nafem glasilu obSirneje porocali.

kongres
v firenzah

20. julija letos bo v Firenzah slovesna otvoritev
XXV, svetovnega kongresa FIJM (Mednarodne
zveze Glasbene mladine).* Slovesna otvoritev in
zasedanje kongresa bo v veliki dvorani Alighieri v
firendki kongresni pala¢i. Obenem s kongresom bo
tudi mednarodni glasbeni festival za naslovom
»Veéne teme* z osrednjo temo ,Iskanje absolut-
nega v glasbi vseh ¢asov,*

Koncerti bodo v najbolj znanih krajih in kultur-
nih spomenikih v Firenzah. Med drugimi bodo
sodelovali orkester in plesalci Cesarskega dvora v
Koreji (nastopili bodo v rimskem gledalif¢u Fie-
sole). Orkester in iz zbor glasbene mladine Poljske

bo nastopil v Palazzo Vecchio, Indijski balet v gle- :

dalid®u Fiesole, orkester Aidem iz Firenz se bo
skupaj z zborom glasbenc mladine Avstrije pred-
stavil v samostanu Certosa s Pasijonom po Janezu
J. S. Bacha. Nastopil bo tudi zbor in orkester Glas-
bene miadine Anglije. Glasbena pomlad iz Firenz
bo nastopila v cerkvi sv. Lovrenca z Verdijevim
Requiemom, Svetovni orkester se bo predstavil
pod vodstvom Karla An&erla v paladi Pitti.

Na kongres, ki ga organizira Glasbena mladina
Italije, bo priflo po najve¢ 10 delegatov iz vsake
drzave ¢lanice mednarodne zveze,

Razen teh bodo na posebnih avdicijah v kon-
gresnih dneh (kongres bo trajal do 30. julija) poslu-
fali mlade umetnike in ansamble glasbenih mladin.
Umetniki ne bodo mogli biti starejdi od 30 let,
pevci ne starejdi kot 35 let.

Na generalnem zasedanju bodo razpravljali o
pomembnih vpradanjih, ki zadevajo Glasbeno mla-
dino. Po ateljejih bodo delegati posludali referate
in razpravljali o razli¢nih temah. V prvem se bodo
pogovorili o delu in vlogi kulturnega animatorja
Glasbene mladine in poskusiali definirati izraz. Za

Prehod iz ene slogovne [ 289 ije v drugo
torej ne poteka gladko. Obe mejni odbodbji,
pozno stare formacije in zgodnje nove, sta Ze
sami po sebi v marsicem raznoliki in kao-
ti¢ni, ob spajanju obeh pa prihaja do usod-
nih nasprotij, v katerih rasteta skepsa in ne-
razumevanje. To se je v zgodovini evropske
glasbene kulture mocneje pokazalo vsaj tri-
krat: v Cetrtem stoletju pred nasim Stetjem v
anticni Gréiji, v 14. stoletju in okoli leta
1600, razen tega pa Se v milejsi obliki nekaj-
krat. Zanimivo je, da so dva od teh premikov
zaznamovali s pridevkom nova glasba: ars
nova v 14, stol. in florentinska monodija
okoli leta 1600, ki jo kot pars pro toto za-
stopa zbirka Giulia Caccinija ,,Le nuove
musiche*. Ce skusamo dandanasnji ¢as pri-
merjati s katerim od teh obdobij preteklosti,
naj nas ne zavede to, da se nam nasprotja
nasega casa kaZejo v primerjavi s preteklimi
tako potencirana. Usodno bi bilo premike v
glasbeni umetnosti preteklosti soditi z
nasimi kriteriji. Kak$nemu novodobnemu
konservativnemu kritiku, ki oznacuje nova
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to razpravo je potrebno poznati gibanje Glasbene
miladine v krajevnem, narodnem in mednarodnem
pomenu. Potrebno je dolo¢eno znanje o kulturi, V
okviru tega ateljeja (A) bodo razpravljali o anima-
torju na podlagi dokumenta, ki ga je realizirala
Glasbena mladina Kanade. O tem so nam bolj na
Siroko Ze spregovorili bratje Lorenz, ko so prisli iz
Kanade,

Drugi atelje (B) bo razpravljal o izkudnjah pri
prebijanju zidu, ki je med raznimi tipi obcinstva in
raznimi tipi glasbe oziroma izmenjal izku3nje, ki
jih imajo pri pribliZevanju avditorija umetnikom in
glasbi, Delegati iz posameznih drZav bodo pove-
dali, kako najboljde opravljajo svojo nalogo.

V ateljeju C bodo razpravljali o sodelovanju glas-
benih mladin s profesorji za glasbeno izobraZeva-
nje, predtudirali sredstva za razdirjanje izvenevrop-
ske glasbe in pregledali uporabo avdiovizualnih
sredstev v aktivnostih Glasbene mladine.

Na predlog Glasbene mladine Italije so sprejeli
tudi sklep, da bodo organizirali veliko razpravo z
naslovom ,,Ali pop glasba osvobaja ali zanemarja
mlade? * Trije ¢lani urada bodo izbrali kritike
pop-glasbe s stalif¢a osvobajanja mladih in glas-
bene kritike, ki govore o pozabljanju na mlade.
Morebiti bo glasbena mladina Italije pripeljala na
kongres eno ali ve¢ skupin pop-glasbe, ki bodo
pomagale pri ilustraciji razprave.

Torej bo kongres zelo pester. Kako tudi ne bi
bil, saj bo zasedanje pravzaprav jubilejno.

R.

iz zgodovine
jeunnesses
musicales

(Iz kongresnega gradiva)

Med organizacijami, ki so si postavile nalogo
vzgoje mladih, ima gibanje Jeunesses Musicales
posebno mesto. V &asu razvoja in oblikovanja
mes¢anske druzbe, Se posebej pa v Easu njene naj-
veCje afirmacije v 19. stoletju, so se po Evropi
zdruZevali v drudtvih ljubitelji glasbe, Ti so imeli
namen ustvariti pogoje za spoznavanje umetniskih
del in ljudi, ki jih ustvarjajo in izvajajo. Ta druitva
50 imela pomembno vlogo.

iskanja glasbene avantgarde kot resnicni
konec glashene umetnosti, bi se zdelo prav
smesno, ¢e mu postrezemo s podatki, da so
njemu podobni konservativei preteklosti
napovedovali unicenje glasbe Ze v Cetrtem
stolerju pred nasim Stetjem pa potem v ftri-
najstem stoletju in ponovno okoli leta 1600!
Ti ljudje so postali Ze kar simbol nerazume-
vanja napredka, simbol nestrpnosti in to-
gote, saj so nasprotovali taksnim premikom,
ki so se pozneje izkazali za usodno po-
membne. Spomnimo se na primer Platona,
ki je glasbeno umetnost razumel predvsem
kot eti¢no vzgojno sredstvo, pri Cemer je
jemal za, kriterije le stare, klasicne glasbene
obrazce. Razumljivo je, da je napadel vse,
kar je bilo povezano s sprostitvijo glashene
prakse, v kateri je pomembno mesto dobil
samostojni instrumentalist-virtuoz, z oboga-
titvijo kompozicijskih sredstev oziroma z
novimi kromati¢nimi lestvicami, ki jih je Pla-

" ton imenoval Zenske in lascivne, in z novim,
- bolj subjektivnim muzikalnim izrazom. Manj

akademsko pozicijo je v tem boju proti

I
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Gibanje Jeunesses Musicales je nastalo 1941,
leta, hkrati v Belgiji in v Franciji, torej v drZavah,
ki sta bili takrat pod fadistiéno okupacijo. Ustano-
vitelja Marcel Cuvellier v Belgiji in Rene Nicoli v
Franciji, sta Zelela v posebnih pogojih zbrati
mlade, jih osamiti od pritiska okupacije in jim
skozi glasbo odkriti veéne lepote ustvarjanja &lo-
veSkega duha kot ideal, ki vodi k svobodi in lepoti.

_Tako je nastalo gibanje, ki se je po vojni razmah-

hilo, Danes mednarodna organizacija Jeunesses

usicales zdruZuje gibanja iz 46 drZav z vsega

Sveta. Ta gibanja, ki temeljijo na druZbenih in kul-

- turnih pogojih posameznih drzav, zbirajo stotisode
- mladih in plemenitijo njihovo &lovesko podobo.

| g
Svelovni

orkester
) Predsednik mednarodne zveze Jeunesses Musica-
les (FIJM) je zaprosil glavni odbor Glasbene mla-
~ dine Jugoslavije, naj kandidira 5 &lanov za svetovni
orkester, Zato bo v Jugoslavijo priel glasbenik, ki

med jugoslovanskimi mladimi glasbeniki na
Posebni avdiciji (glasbeniki ne smejo biti stari ve¢
Kot 23 Jet) izbral pet &lanov.

~ Komisija svetovnega orkestra Glasbene mladine
Je tudi sporocila, da bo Ietosnji dirigent tega orke-
Stra znani edki dirigent Karel Ancerl, sicer glas-

ni vodja simfoni¢nega orkestra v Torontu v
Kanadi, Svetovni orkester se bo zbral v Belgiji v
Art Irchonwelzu 8. julija ter se pripravljal na na-
Stop do 29. julija, ko se bodo mladi glasbeniki pri-
Peljali v Firenze ter koncertirali v okviru tamkajs-
Njega svetovnega kongresa FIJM, V Firenzah bodo

- Nastopili dvakrat.

Dirigent Karel Anéerl, ki mu bodo pomagali pri

~ Pripravah asistenti — mladi dirigenti, prej pa Ze

tudi delegati, ki bodo izbirali kandidate med mla-
dimi glasbeniki, je Ze napovedal tudi svoj spored.
Tako bo svetovni orkester Glasbene mladine ver-
Jeétno izvajal eno italijansko uverturo (na izbiro sta
Rossinijevi ,,Gazza Ladra* ali ,,La Scalla di Seta*)
»Simfonijo 3t. 8 v G-duru op. 88 Antonina Dvorza-
ka, na koncu pa $e Posvetitev pomladi Igorja Stra-
vinskega.

. Svetovni orkester je veliko kolektivno delo. V
Njem bo igralo predvidoma 112 mladih glasbeni-
kov, Udelezenci tega orkestra morajo biti izjemno

talentirani, v starosti od 16 do 23 let. Zato je Cast
za vsakega mladega glasbenika, ki je Ze kdaj igral v
tem orkestru, oziroma 3e bo.

gm v I(rstu

Konec februarja so od3li predstavniki Glasbene
mladine Slovenije skupaj s predstavniki ZKPO Slo-
venije v Trst ter se tamkaj sestali s predstavniki
trzaSke Glasbene mladine.

Do zdaj je bilo v Trstu Ze nekaj akcij v organi-
zaciji Glasbene mladine Slovenije. V Prosvetnem
drudtvu v Skednju sta 19. decembra lani nastopila
iz Ljubljane pianistka Zdenka Novak in violinist
Rok Klopéié, sodeloval pa je tudi tamkaj3nji basist
Ivan Sancin. Godalni orkester trZadke Glasbene
matice je nastopil v klasi¢nem in znanstvenem
liceju ,,Dr, France Prederen* v Trstu.

Tudi v marcu bo ved nastopov slovenskih
ansamblov v Trstu, Pihalni kvintet RTV Ljubljana
bo nastopil na dveh trZzaskih slovenskih $olah, na
srednji Soli ,,Sv. Ciril in Metod* ter na ulitelji¢u
»A. M, Slomsek", istega dne pa tudi na srednji Soli
»lvan Cankar“, V maju pri¢akujejo v Trstu mla-
dinski pevski zbor RTV Ljubljana v trZzaskem Kul-
turnem domu.

Predstavniki Glasbene mladine Slovenije so se
pogovarjali tudi o ustanovitvi osnovne skupnosti
pri Glasbeni matici v Trstu. Imenovala naj bi se
,,Glasbena mladina Slovenije — Trst"'. Podrobneje
se bodo o tem pogovarjali tedaj, ko bo potrebno
izdelati program nadaljnega sodelovanja v prihod-
nji sezoni.

R.

mladinski
zbori VIii.

Te dni je iz8la ob 25detnici prvega pevskega
festivala v Celju osma 3tevilka pesmarice ,,MLA-
DINSKI ZBORI". V njej so objavljene skladbe, ki
so prispele na nateaj za mladinske zborovske
pesmi in je bil obljavljen lani pri ZKPO Slovenije.
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Miadinski zbori VIII* objavlja predvsem na
nate€aju nagrajene in odkupljene skladbe: Maksa
Pirnika ,Pozdrav pomladi* na besedilo Daneta

Zajca, Ubalda Vrabca ,,Vrabec in snop*, Maksa .

Pirnika ,No¢na arabeska* na besedilo Srecka
Kosovela, Vilka Ukmarja ,,Pomladni ples*, Rado-
vana Gobca ,,Mi smo pomlad* na besedilo ,,Silvina
Surden;a“. Ivana S&eka , Koledniki* na besedilo
Frana Zgurja, Petra Liparja ,, Kosmatinec* na bese-
dilo Danila Gorin3ka, Marka Zigona ,.Odmevi* na
besedilo Lili Novy, Igorja Stuhca ,,0O&ala* na be-
sedilo J. Tuwina v prepesnitvi Lojzeta Krakarja,
Igorja Stuhca ,,Muca predica* Pavla Sivica ,,Dru-
Zina" na besedilo Slavka Juga, Sama Vrem3aka
,,Carovna pesem za dez", Marijana Gabrijel¢ida ,,V
somrak zvoni“ na besedilo Sre¢ka Kosovela, Mari-
jana Gabrijeléi¢a ,,Vse je tiho* na besedilo Sre¢ka
Kosovela.

Stirinajst novih pesmi za miadinske zbore bo
gotovo obogatilo zakladnico slovenske zborovske
pesmi.

Uciteljica je prinesla v razred plosco. ,,Da-
nes bomo poslusali Mozartovo Malo noé¢no
glasbo. Se prej pa vam bom nekaj povedala o
skladatelju.*

Utiteljica je zadela pripovedovati. Tako se
je razgovorila, da je ura mimogrede minila,
Zato je rekla: ,,Bomo poslusali pa naslednjo
uro," in odsla iz razreda.

Med odmorom so se udenci zgmili okoli
gramofona, Eden je vzel v roko plos¢o, Med
pmjﬁ& je padlasl edaraa tla in se mlzbih. Ko
je udite za uni¢eno plosto, je
vzkliknila: , Kaj bomo pa sedaj? *

i so tiho, Janez pa se oglasi: ,,Bomo
pa odlomke poslusali!*

hovostim in napredku zavzel stari posmehlji-
Yec Aristofanes, ki je napadel predvsem tra-
8eda Evripida zaradi tega, ker je v dramo
uvedel bolj ekspresivno vokalizacijo. Vse
Skupaj se je ponovilo v zacetku 14. stol., ko
S0 se razkrojila nacela kiasicne, visoke go-
like iz srede 13. stol. Monumentalen
ekstrakt vsega nasprotovanja, ki ga je sprozil
hov razvoj glasbene umetnosti v smeri bolj
Spros¢enega muzikalnega izraza ‘in nove
Notacijske prakse, je znamenito teoretiéno
delo Speculum musicae Jacoba iz Liegea.

av zanimivo je, da iz tega pamfletnega
Spisa, ki je namenjen predvsem proti taks-
Remu modernistu, kot je bil Johannes de
Muris, izvemo precej ve¢ o naprednih poteh
nove glashene umetnosti, kot iz samih teore-
ticnih del ,,ars nove“. Podobna in za nasa
Spoznavna merila ostrej$a nasprotja so nasto-
Pila ob koncu renesanse. Jacobus iz Liegea
Se je ponovno pojavil v osebi z imenom
Giovanni Maria Artusi. Jedke in Zoléne
Mapade, ki jih je ta ¢lovek usmerjal proti
C:laudm Monteverdiju, lahko danes sprej-

memo le z nasmehom. Njegovo pocetje nas
spominja na pocetje nekoga, ki bic¢a zidano
steno pred seboj zaradi tega, ker se pred
njim ne umakne. Kar je Artusiju pomenilo
unicenje glasbene umetnosti, so bile v resnici
tiste sveZe novosti, brez katerih bi se glasba
Se naprej vrtela v slepem hodniku, v katerega
je zasla ob izroditvi polifonije in madrigaliz-
mov., Toda Sok ob teh novostih je moral res-
ni¢no biti velik, ¢e pomislimo, kako zaklju-
Cen in v sebi zadosten sistem je pomenila
renesancna polifonija. Komur je, tako kot
Artusiju, takSen renesancni polifon stavek
predstavljal edini razumsko mozni glasbeni
lik, je v monodiji res mogel videti nekaj, kar
z resnicno glasbo ni imelo nicesar skupnega.
Ne bi se hoteli spuscati na obsezno filozof-
sko podrodje zato, da bi poiskali, kje je
skupna ¢&rta teh konservativnih pojavov.
Nekaj pa vendarle lahko ugotovimo. Vsako
visoko, klasicno obdobje glasbene umet-
nosti, je ustvarilo svojo stopnjo slusne pred-
stavnosti, svojo vrsto glasbene likovnosti, ki
jo moremo primerjati s stopnjo realizma v

upodabljajoci umetnosti. Komur predstavija
realizem oziroma figuralika edino mozno
stopnjo za likovno dojemanje, bo vnaprej
zavrnil sleherni premik v abstraktnost, ki je
preprosto ne razume — kljub $e tolik$ni teo-
reticni razlagi. Prav tako je v glasbi. Kdor je
sposoben dojemati le neko, doloceno slo-
govno stopnjo, ki zanj pomeni edino mozno
obliko realizma, mu bo vsak drasticni poseg
v ta njegov realizem pomenil abstrakcijo, ki
je ne bo mogel dojeti. Pri tem mu ne zale-
Zejo nobeni argumenti v prid nove glasbene
likovnosti, njegova Sibka miselna dojemlji-
vost ga bo zadrievala, tako da bo ostal
vecno gluh. In ¢e bo imel dovolj energije in
srditosti, se bo postavil na podobne pozicije
kot Artusi.

Prehodna obdobja med dvema slogovnima
formacijama imajo Se neko znacilnost, ki se
sicer obicajno ne pojavija v tako aktualni
obliki. Takrat namre¢ nastaja silen razpon
med naprednostjo kompozicijskih sredstey,
kakor jih uporabljajo razlicni skladatelji. To
se je pokazalo Ze v 14. stoletju, ko je bil

.
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Takoj v zaCetku novega leta so nam Dunajski
filharmoniki pripravili dvoje presenedenj. Prvo je
bilo izredno umetnisko doZivetje: koncert 17, ja-
nuarja pod Rafaelom Kubelikom in z Mozartovo
»Prasko* simfonijo, KV 504 ter Brucknerjevo 4.
simfonijo s svojim znanim rogovim solom za za-
Cetku, Enkrat smo slifali to izredno tezko mesto
zaigrano z vso preciznostjo, brez najmanjSega spo-
drsljaja, obenem pa muzikalno izdelano do naj-
manjse podrobnosti, Hornist je bil junak dneva,
Musikverein pa je znova doZivel svoj veliki tre-
nutek najglobljega glasbenega doZivetja.

Drugo presenelenje so mojstri pripravili na fil-
harmoni¢nem plesu 21, januarja, Ob Aavzoénosti
drZavnega poglavarja in predstavnikom vlade so
nam predstavili svojega novega vodjo, so si ga
izbrali tik pred Novim letom, Za prvim fultom je
sedel svetlolas, vitek mladeni¢, blede poltain otro-
$kih potez na obrazu — Rainer Kuechl, 2), novi
koncertni mojster Dunajskih filharmonikov,

—~ Osebni podatki?

— Rojen v kraju Waidhofen na Ybbsu (Spodoja
Avstrija). Violino sem priCel igrati z enajstimi 16§i.
— Pa prej? — Ni¢, hodil sem v osnovno 3olo,
Kako si se odlo¢il za ta indtrument? — O&e je igral
violino in tako sem jo pri¢el igrati tudi sam.’S
trinajstimi leti sem igral pred prof, Samohylom, ki
me je nato dve leti udil privatno. S 15, leti sem se
preselil na Dunaj in se vpisal na Akademijo,

Kako-si si torej predstavljal svojo Zivljenjsko
pot?

~ Predstavljal sem si, da bom Ze kako prifel k
filharmonikom, samo ne, da bo to Ze tako kmalu,
— Misli§, kot navaden violinist? — Ne, na .aesto
koncertnega mojstra sem Ze prej radunal, °

~ Te je prof. Samohy!l poudeval in vzgajal v tej
smeri?

Ne, Studiral sem po sicerSnjem uénem naértu,
Prof, Samohyl mi je septembra préteklega leta
samo dejal, da odhaja prof. Boskowdky v pokoj in
da bo razpisano mesto koncertngga mojstra. Od
scptembra naprej sem se pod gjegovim nadzor-
stvom pripravljal na avdicijo. Moram pa reéi, da
me prof, Samohyl k temu ni gil, pustil mi je, da
sem se za to sam odlodil,

~ Kako si sprejel odlo¢itev Zirije?

~ Reakcija je prifla za menoj, Sele nekaj dni
zatem sem se zavedel, kaj predstavlja pravzaprav to
mesto, ki sem ga dosegel, — Se je to komu izmed
tvojih predhodnikov posre&ilo pri tej starosti? —
V tem nisem nobena izjema, Wolfgang Schneider-
hahn je priSel na to mesto z 21, leti, Walter Weller,
ki se zdaj uveljavlja tudi kot dirigent, z dvaindvaj-
setimi,

riapredek pravzaprav v rokah pescice raztre-
senih centrov po Franciji, Angliji in Italiji,
na mnogih podrodjih, predvsem v srednji
Evropi, pa so Se nadalje, v 14. in celo 15.
stoletju, gojili akademsko gostko vecglasje.
Popolnejso sliko imamo o prehodu iz rene-
sanse v barok oziroma o desetletjih okoli
preloma iz 16. v 17. stoletje. V casu, ko se
Jacopo Peri in Giulio Caccini ukvarjata s
solisticno monodijo in is¢eta izrazne moz-
nosti solisticnega pevskega glasu ob pre-
prosti, a napeti spremljavi akordicnih instru-
mentov, se mnogo skladateljev Se vedno
oklepa starega glasbenega izrocila. Poleg aka-
demskih polifonih skladb nastajajo tudi
lahkotne tro in Stiriglasne canzonette, v ka-
terih se je poskusil tudi Monteverdi in ki so
svojevrstno popularnost dosegle v nemSki
glasbi, Izrazito konservativno linijo predstav-
lja rimska $ola, ki ji je pozneje tako obéu-
dovani Palestrina zapustil tezke okove stro
gega akademizma, Drugo, flor ntinski papol-
noma nasprotno stran razvoja, so dosegli
beneski skladatelji = v grmadenju pevskih

dunajsko pismo

rainer kuchl
- novi
konceritni
mojsier
dunajskih fil-
harmonikov

— Kaj pomeni biti pri tej starosti koncertni
mdjster tako renomiranega ansambla?

— Starost ne igra v tem primeru nobene vloge. S
svojimi starej$imi kolegi se dobro razumem, z njimi
nisem imel Se nobenega spora, Moram pa reéi, da
mi dajejo pri delu veliko oporo moji trije tovaridi s
prvega pulta (orkester ima namre¢ 3tiri koncertne
mojstre, ki se menjajo pri vsakodnevnem delu v
Operi). Interesantno je, da so filharmoniki veliki
individualisti, kar se ¢uti posebej v Operi, Vsak
izmed njih je svoj part, ki leZi pred njim na pultu,
Ze niCkolikokrat preigral in ga vsak res obvlada, Na

+ koncertnem odru je drugace: tam se vsi res pod-

redijo svojemu vodji. 4

— Tvoj odnos do sodobne, moderne glasbe?

— Prosim, na to vpralanje teZko odgovarjam,
ker te muzike premalo poznam, Imamo dobre in
slabe kompozicije; e to vpradanje pogledam s stra-
ni izvajalca, je moj odnos do te glasbe prej nega-
tiven. Ne bi rad Se tako kmalu dobil Bergove
wLulu* na pult! — Znano je, da imajo Dunajski
filharmoniki razmeroma konservativen program.
Svojo publiko vzgajajo bolj v kvalitativnem po-
gledu, kot v smeri spoznavanja nove glasbene lite-
rature, S Stravinskim in Hindemithom se njihov
sprehod v sodobnost konda, Zanima me tvoje mne-

glasov in instrumentalni hary. DoseZki
moderne glasbe so Ze icuuy potrebovali
popularizatorja. To je bil Carlo Grossi da
Viadana, ki je v svoji zbirki ,,Cento concerti
ecclesiastici* omilil brezkompromisne teznje
florentinske monodije in novi recitativni slog
priblizal poprec¢nim glasbenikom in postusal-
cem, In kako je dandanes? Ko glasbeni zgo-
dovinar pregleduje raznoliko skladateljsko
bero iz casa okoli leta 1600, je presenecen,
koliksno sorodnost s tem obdobjem kaZe nas
cas. Tu je prav isti razpon v slogovni usme-
ritvi, ki se od avantgardnih poskusov pomika
za sto leta nazaj v pozno romantiko — bodisi
slovanskega, nems$kega ali francoskega tipa.
Ob upostevanju popularne (zabavne) glasbe
pa dobi ta razpon Se posebno dimenzijo.
Prav tako se tudi sedaj pojavijajo in se Se
bodo pojavijali razni popularizatorji avant-
gardnega snovanja, ki topijo najnaprednejse
dosezke in nudijo Siroki vrsti posiusalcey pri-
Jeten obcutek, da zmore dojemati moderno
gla‘sizlo Ceprav je do moderne glasbe seveda
se daléc.,
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nje o tem, ker mislim, da koncertni mojster lahko
zelo vpliva na atmosfero v orkestru ob sprejemanju
in igranju novih kompozicij. — Da, to drZ. Vendar
pa filharmoniki segajo tudi po modernejsi lite-
raturi; pred kratkim so igrali von Einema. - Ze,
samo da Von Einem ne spada v glasbeno avant-
gardo, — Prosim, za kompozicije avantgardnih
avtorjev imamo tu druge orkestre, ki se s to lite-
raturo bolj ukvarjajo, npr, radijski orkester s Hor-
vatom. Tudi Filharmoniki izvajajo dela modernejse
smeri, program pa se nanasa bolj na dela avstrijskih
avtorjev, kar se mi zdi tudi popolnoma pravilno.

~ Kako obdrzijo kvaliteto v tem orkestru? So
kaksne avdicije na dolo¢ena ¢asovna obdobja?

— Ne. Nujno je, da tehnika igre z leti opesa,
vendar da vsak izmed filharmonikov toliko na svoj
ugled, da sam skrbi za to, da ostane na primernem
tehni¢nem nivoju. (Res je. V tem orkestru igra
vsak igralec do zadnjega pulta enako intenzivno
kot koncertni mojster, od tod taka intenzivnost
zvoka, Ob tej priliki se spomnim na zadnjega (!)
kontrabasista Berlinskih filharmonikov, Ki si ga je
vredno ogledati in si ga vzeti za zgled predanosti
muziki in instrumentu, ne glede na Stevilo pulta,
pred katerim stoji.)

— Tvoje obveznosti v bliznji bodo¢nosti?

— Spomladi turneja z Bernsteinom po Evropi,
sicer pa igranje v Operi, — Mora$ violinske parte
oper, ki so na programu, posebej na$tudirati? Ne,
spoznam jih na ta nacin, da jih zaenkrat igram na
prvem pultu poleg vsakokratnega vodje orkestra,
To mi je potrebno,da mi ne bo treba vsega brati z
lista, ¢e bom moral kasneje nenadoma vskoditi,
Tako sem v&eraj npr, igral La Boheme, ki je lahko
zelo neprijetna zaradi neprestanih agogi¢nih spre-
memb.,

— Kaksni pa so tvoji narti poleg tvoje zapo-
slitve? Misli3 kaj na solisti¢no kariero?

— Na solistiéno kariero ne mislim, ker dobro
vem, kaj nekdo zmore in Cesa ne., Rad bi samo od
Casa do Casa kdaj igral (za zabavo) kak koncert.
ka¢ pa je moja izredna Zelja, da osnujem svoj go-
dalni kvartet, To zvrst muzike imam najrajsi,

O Rainerju Kuechlu so te dni na Dunaju veliko
pisali in govorili, Prejsnji teden je v Salzburgu v
okviru Mozartovih svefanosti na koncertu Weller
kvarteta zamenjal Walterja Wellerja in poZel laska-
ve Kritike. Pri Dunajskih filharmonikih je nasledil
Ze skoraj legendarnega Willija Boskowskega, Z
Bernsteinom potuje spomladi po Evropi, Star je
dvajset let, diplomiral Se ni in tudi ne ve, kdaj bo.
Diploma mu pravzaprav ne pomeni veliko, Ze brez
nje je fant naredil blesteco kariero,

UROS LAJOVIC

Rojstvo subjektivnega cuta za nove, v
odnosu do preteklih norm samostojnejse
glasbene resitve, konflikti, ki nastopijo za-
radi tega, povecanje razpona med tehnic-
nimi in izraznimi kompozicijskimi sredstvi,
ki jih uporablja ista generacija ustvarjalcev,
poskusi nekaterih posameznikov, da bi s
popularnimi  kompromisi zgladili pregraje
med nasprotujoc¢imi si slogovnimi grupaci-
jami in ne na koncu izbruh konservativizma,
ki bi rad zaustavil kolo napredka — vse to so
pojavi, ki jih v zgodovini glasbene umetnosti
srecamo ob pomemdnejsih prelomnicah.
Konglomerat vseh teh kaoticnih pojavoy sre-
¢amo tudi v danaSnjem casu. Zato se misel o
tem, da smo tudi dandanes na eni izmed
pomembnejsih prelomnic, ne zdi napacna.

V tem kratkem poskusu smo nanizali
nekaj glasbenozgodovinskih dejstev in misli,
ki naj bi pomagale dokazati trditev, da nas
das predstavija v glasbeni umetnosti naravno
prelomnico, kakrsnih je bilo v zgodovinskem
razvoju Ze nekaj.

KONEC
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nova ploséa

Zalozba Mladinska knjiga iz Ljubljane
je med drugim izdala tudi zanimivo
plod¢o z oznako ,Gallus LP-46". Na
Blo&éi so posnctki simfoni¢nega orkestra

TV Ljubljana, ki ga vodi dirigent Samo
Hubad, sodeluje pa tudi violinist Igor
Ozim.

Izbor posnctkov je tak, da bo pritegnil
SirSi krog ljubiteljev glasbe. Tu je namreé
znana in priljubljena simfoni¢na pesnitev
Richarda Straussa Vesele poregavicine
Tilla Eulenspeigla, potem pa 3¢ dve do-
madi deli: Lebi¢ev Koran! in Krekove
Inventiones ferales.

Doseczke tega naSega renomiranega an-
sambla scveda najlaze ugotavljamo ravno
ob Straussovem Tillu in primerjavi s po-
dobnimi posnetki, Orkester simfonikov
deluje homogeno in daje vtis zavzetega
muziciranja. Delez orkestrskih solistov je
kvaliteten, ¢eravno ne v vseh primerih
bleste¢. Interpretacija je Zivahna, dovolj
pretchtana, manjka pa ji nekaj tistega, kar
lahko ozna¢imo z besedo brio, virtuozni
zagon, to, da skladba zaZivi v enem dihu.
Kljub tem pripombam pa lahko smatra-
mo izvedbo za zclo uspelo.

Pendant Tillu je na$ slovenski Kurent,
odnosno Korant, ki je sluZil skladatelju
Lojzetu Lebicu kot zunanji vzgib za ome-
njeno skladbo. Lebi¢ izhaja seveda iz po-
vsem drugaénih izhodis¢ kot Strauss. To
je apoteoza obreda prekmurskega kuren-
tovanja v sodobnem izraznem jeziku, Kjer
s¢' prepletata dva glavna clementa: sta-
ti¢na zvocna barva in dinamika gibanja.
Ucinkovito kontrastiranje obeh omenje-
nih elementov se vzpenja v strmih vzpo-
nih, raste v drzne zvocne viske in uspe
pritegniti posludalca z nenavadno suge-
stivnostjo v zvoéno opojni turbulentni
ples. To pa lahko vzbuja asociacije, Ki jih
nudi naslov, ki ga podrobneje opredeljuje
S¢ uporaba zvoncev teh starosvetnih mask
z Dravskega polja.

Izvedba tega dela je lep doseZek orke-
stra in dirigenta, Tako kot pomeni sklad-
ba pomembno kvaliteto v nadi glasbeni
literaturi zadnjih nekaj let, tako je iz-
vedba izvrstna, privlaéna tudi za poslu-
Zalca, ki mu je sicer iskanje sodobnih skla-
dateljev tuje in odiozno.

Vso drugo polovico plodée izpolnjujejo
Krekove Inventiones ferales za violino in
godala, v danes Ze skorajda klasi¢ni inter-
pretaciji Igorja Ozima. Zan) je bilo delo
tudi napisano, posveéeno pa je spominu
skladateljevega oceta. Skladba se pne v
treh — stilno sicer heterogenih, izrazno pa
vendar enotnih, stavkih. Izrazita je liricna
nota, ki tudi sicer oznaduje tega sklada-
telja, Posebno vrednost pa daje posnetku
seveda interpretacija violinista Igorja
Ozima, ki je tako liri¢no zamaknjen kot
strastno sugestivna. Dirigent Samo Hubad
in godalni orkester RTV Ljubljana so
pomemben soavtor te izvedbe. kp
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nagrajenci »natecaja 70«
za mladinsko glasbo

v zvoke ujeti otroski svet

Mladinska glasbena ustvarjalnost ni posebno
bogata. Kje je vzrok, da se skladatelji tako redko
posvetijo skladbam za mladino? Mislim, da ga ni
tezko najti. Ujeti namre¢ otrokoyv svet v zvoke, pri
tem pa ostati tak kot si, z lastnimi umetnostnimi
nazori in pogledi na glasbeno snovanje, je svoje-
vrstna sposobnost. Skladatelj bi torej ne smel pre-
zreti dveh elementov, Prvi je biti otrokom razum-
ljiv, drugi pa, kot je dejal Aram Hacaturjan: ,,Skla-
datelj mora tudi v skladbah za mladino ostati zvest
svoji glsbeni govorici." ZdruZitey obeh elementoy
— ta naj bi rodila zrele sadove — zahteva torej
znanje, sposobnost in prilagodljivost.

Da bi mladinska glasbena ustvarjalnost ¢imbolj
zaZivela, razpisuje Jugoslovanska radiotelevizija Ze
nekaj let natec¢aj za mladinsko glasbo. Vanj so
zajete vokalne In instrumentalne komqozicijc.
,Nate&aj 70" je obsegal naslednje skupine’ PESMI
za otrodki glas za pred3olske otroke, dvo-, tri- ali
velglasne sﬁladbc za zbor a capella ali z instrumen-
talno spremljavo ter veselejde eno- ali dvoglasne
pesmi, ki naj bi jih otroci peli na izletih in raznih

rireditvdh. V skupini instrumentalnih skladb so
ile avtorju dane na voljo vse moZnosti, kar zadeva
instrumentalno zasedbo. Izvajalci so lahko otroci
sami ali pa odrasli instrumentalisti. Edina omejitev
je bila Easovna, skladba naj bi ne trajala ve¢ kot 10
minut. Tudi po oblikovni strani je bil ustvarjalec
poeolnomn nevezan. ]
tretji skupini so bile glasbene pravljice. Te So
obsegale glasbo in besedilo, skladatelj pa je lahko
izkoristil tudi vse moZnosti sodobne radiofonske
tehnike.

Na ,,Natecaj 70" so se odzvali tudi slovenski
avtorji in kot vedno, tudi tokrat dobro predstav-
liali naso mladinsko glasbeno ustvarjalnost. Spre-
govorili bomo le o nagrajenih skladbah, Ceprav
tudi druge za njimi po kvaliteti ne zaostajajo.

Med vokalnimi skladbami za najmlajse pevee je
dobil tretjo nagrado Janez Kuhar za ritmicno raz-
giban in mclocﬁéno enostaven ter izvajalcu prime-
ren Zabji ples. Komisija, ki se je zbrala v Beogradu,
je ocenjevala tudi besedila. Tu sta bila nagrajena
Danilo Gorindek z drugo nagrado in Tone Pavéek s
prvo nagrado za priljubljeno Veselo pionirsko. V
skupini vokalnih del za veCje otroke je prejel
nagrado Jukob Jez za zanimivo in svojevristno
skladbo Kralj Matjaz. Napisal jo je za dvoglasni
zbor, kitaro, trobento in tolkala. Sicer zelo pro-
zorno pisana skladba zahteva od pevcev izredno
¢isto intonacijo, od instrumentalistov pa kar vir-
tuozno obyladanje instrumenta.

Obogatitev nase mladinske glasbene ustvarjal-
nosti pomeni Zimska suita Marjana Vodopivea.
Zanjo je avtor prejel prvo nagrado. Suita obsega
§tiri po znacaju razli¢ne stavke. Imenujejo se Ples
snezink, Ledene roZe, Burja in Prihod dedka
Mraza.

Tudi v skupini glasbenih pravljic nismo ostali
graznih rok. Obe nagradi sta_prejela avtorja Zgod-

¢ o vojaku z zlato glavo. Zarko Petan je prejel
prvo nagrado za besedilo te glasbene pravljice, Ivo
Petri¢ pa tretjo nagrado za glasbo, ki smiselno
dopolnjuje in se vkljuCuje v satiricno-humoristi¢no

obarvano besedilo.
m. m.

pred letosnjim mladinskim
pevskim festivalom v celju

Do Mladinskega pevskega festivala v Celju nas
res lo¢i Se nekaj mesecev, toda priprave nanj so Ze
v polnem teku, Program dela je dokonéno izdelan,
festivalski dobor pa je Ze tudi sprejel prijave nasih
in inozemskih zborov, Ob zakljuéku prejinjega fe-
stivala leta 1969 (v Celju so festivali na vsaki dve
leti) je nastalo nekaj vprasanj glede obstoja te pri-
reditve, zato je letodnji stopil na nekoliko nego-
tovo pot, Toda omahovanja so bila neupravié¢ena,
Festival bo namre¢ tudi letos obdrZal tradicional-
no obliko. Poleg razstav, posvetovanja glasbenih
pedagogov in tekmovanja jugoslovanskih zborov,
bomo spet slifali nekaj odli¢nih tujih mladinskih
zborov, Tako bo celjski festival — trajal ob od 3.
do 6. junija — spet nada osrednja mladinska glas-
bena prireditev.,

Prvi dan festivala bodo odprli tri razstave, Glas-
bene pedagoge bo nedvomno pritegnila razstava v
Domu JNA, kjer se bodo lahko seznanili s sodobno
glasbeno literaturo dunajske zaloZbe Doblinger,
ZveCer bo slavnostna otvoritev festivala s sodelo-
vanjem celjskih pevskih zborov. V naslednjih dneh
pa se bodo zvrstila tekmovanja jugoslovanskih mla-
dinskih, meSanih mladinskih in dekliskih zborov,
koncerti tujih zborov in posvetovanja glasbenih pe-
dagogov,

Posvetovanja bodo v dopoldanskem &asu, Med
drugim bomo slifali dvoje zanimivih predavanj,
Profesorica Breda Oblak iz Ljubljane bo govorila o
problematiki glasbene vzgoje na srednji stopnji
osnovne Sole, profesorica Margarete Sparber iz Du-
naja pa o fizioloskih in psihologkih problemih mu-
tacije,

Tekmovanja bodo 4, in 5. junija, Tekmovalni
program obsega obvezno pesem in tri pesmi po
lastni izbiri, Letosnje obvezne pesmi so naslednje:
Nezgoda na piru Slavka Osterca za skupino pred-
mutacijskih mladinskih zborov, V pozni noéi Pavla
Sivica za dekliske zbore in Nemo placet stultis Ja-
koba Gallusa za mesane mladinske zbore,

Na letosnje tekmovanje se je prijavilo 16 mia-
dinskih zborov, 4 dekliski in 7 mesanih mladinskih
zborov iz vseh nadih republik, Nekatere bomo letos
prvi€ slifali v Celju, mnogi pa so Ze nasi dolgoletni
znanci, Med njimi zasledimo medani mladinski
zbor iz Kranja pod vodstvom Matevza Fabijana, ki
je na prejSnjem festivalu dosegel prvo mesto v tej
kategoriji, nadalje dekliski zbor , 66 devojaka* iz
Sabca pod vodstvom Branka Jurkoviéa in mla-
dinski-zbor iz Maribora pod vodstvom Branka Raj-
Stra, oba prav tako prvonagrajenca na festivalu
1969. leta,

Zadnji dan festivala se nam bodo predstavili tuji
zbori, Slisali bomo mladinska zbora iz Ceskoslo-
vaske in Italije, dekliski zbor gimnazije Graz, mla-
dinska zbora iz Helsinkov in Budimpeste ter mla-
dinski zbor bukarestanskega radia, Pripravljajo
predvsem dela iz domade glasbene literature. Za
mlade pevce in njihove zborovodje bo prav gotovo
zanimivo slisati, kaj in kako pojo njihovi vrstniki
drugod,

Ob koncu festivala pa tudi letos ne bo manjkal
mnoZiéni koncert s tisoi pevci iz celjskega oko-
lifa, Ta bo pregnal tekmovalno napetost prejsnjih
dni in pozval na ponovno sre¢anje.

MARJANA MRAK
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glasbe!
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Letos praznujeta manjsi jubilej — petdesetletnico Zivljenja — dva vidna slovenska
skladatelja, Zvonimir Cigli¢ in PrimoZz Ramovs, Obema Zelimo ¢ mnogo ustvarjanja
polnih let in da bi 3e nadalje bogatila zakladnico slovenske simfoniéne in komome

PRIMOZ RAMOVS

dirigent domzalskega
orkestra: tomaz habe

Prifla sta na oder: 7-letni Lojzek Pirnat in
23-letni prof. TomaZ Habe. Mali je prinesel s seboj
violino, veliki se je usedel za klavir. Nato je v eliki
zaigral tri tone Cisto poasi drugega za drugim,
mali ra jih je na violini ponovil. Ko sta se fcpo
uglasila, smo izgubili strah, da bo mali mojster
svoje vodil lok. Ceprav smo bili na koncertu revije
glasbenih 3ol v Trbovljah, marsikateri nastopajoéi
uenec, vedji in starejsi od Lojzka, intonanéno ni
tako lepo zaigral svoje skladbe, kot je to uspel on.
Lojzek je po koncertu povedal, da ima za sabo Ze
eno leto pripravnice in je sedaj v prvem letniku.
TomaZa Habeta pa ni bilo tako lahko dobiti. V
Trbovljah je namre¢ dirigiral godalnemu orkestru
domialske %lasbene Sole. Izvajali so 1. stavek kon-
certa za violino in orkester v A-duru Ivana Maneta
Jarnovi¢a in Haendlov Largo. V skrbi za instru-
mentaliste, avtobus, elektriCne orgle in ojacevalce
je komaj utegnil povedati, s &im vse se ukvarja.

Na Akademiji-za glasbo je diplomiral na oddelku
za kompozicijo, zdaj pa je na postdiplomskem
§tudiju istega predmeta pri prof. Lucijamu Mariji
Skerjancu. Obenem pa je na akademiji zadel spet
na novo s prvim letnikom: pri prof, Svari Studira
dirigiranje.

Sicer pa je reproduktivno delo tega simpatié-
nega glasbenika vsestransko. Do nedavna je vodil
upokojenski pevski zbor. Zdaj %’I se je v glavnem
posvetil vodenju orkestrov, V DomzZalah dirigira
orkester odraslejdih gojencev, ki obiskujejo 10.
letnik svojega instrumenta na glasbeni Soli. Po
potrebi in po srosobnosti pridejo v orkester tudi
u€enci niZjega letnika, Ta orkester je imel lani Ze
samostojni koncert. -Mladi dirigent me je opozoril
na izrazito talentirano druzino Mihel¢ié, iz katere
trije otroci Ze igrajo v njegovem orkestru. Vaje so
dveurne,d)o dvakrat na teden, otroci pa si iz ob-
mocja Mengfa in Domzal. Kadar so dirigentu
gmcbni instrumentalisti, ki jih na domadi glasbeni

li ni, mu prisko¢ijo na pomo¢ prijatelji iz radij-
skega orkestra ali kolegi iz akademije.

Toda na domZalski glasbeni 3oli smotrno pri-
pravljajo tudi ucence niZjih letnikov na kasnejse
delo v ,velikem* orkestru. Tako vodi Tomaz e
mali orkester, v katerem sodelujejo uéenci do 5.
razreda glasbene Sole az. do 7. razreda osemletke.
Za ta orkester je seveda bolj malo -originalnih
skladb, zato jih mora dirigent po vedini prirejati.

Slednji¢ me je prosil, naj zapisem $e nekaj, nam-
re¢ njegovo Zeljo, ki jo je Ze veCkrat ponovil in ki
s¢ mu zdi posebno za gﬁsbcno Zivljenje podeZelja
nadvse pomembna. Glasbeni pedagogi, ki poudw-
jejo na osemletkah, naj bi v ¢asu 3tudija na srednji
in visoki glasbeni $oli obvezno igrali ne samo kla-
vir, ampak enega izmed orkestrskih instrumentoy,
poleg godal, predvsem pihala. Na ta naéin bi bilo
mogoce zdruZiti glasbene mdago&e v orkester, ki
bi jim dajal 3¢ kako potreben stik z Zivo glasbo,
zaradi sorazmerno visoke uposobljenosti pa bi tak
orkester lahko postal kvalitetno reproduktivno
telo,

NARCISA DESKOVIC
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mladinskih
zborov

Blia se sezona letnih nastopov - sredanj mla-
dinskih pevskih zborov po ob&inah. Zbori se vsako
leto na njih pomerijo v letni rasti, zborovodje
izmenjajo izkusnje in se pripravljajo na bienalno
prireditev, ki bo Sele drugo leto v Zagorju. Ker je
pa letos Celjski mladinski pevski festival, na kate-
rem nastopijo le nekateri predstavniki slovenskih
mladinskih zborov, so obéinske revije letos za ne-
katere zbore edina priloZnost za nastop poleg pri-
loZnostnih nastopov, proslay, Jolskih nastopov ipd.

Skoraj pravilo je Ze, da sezono otvarja ob¢ina v
Velenju. Tam je bila tudi letos prva ob&inska revija
mladinskih in otroskih pevskih zborov, nastopili so
celo preddolski otroci v okviru svojih zborov. To je
eden izmed lepih nadinov praznovanja dneva Zena.

Na3 vidni mladinski zbor iz Maribora se bo ver-
jetno odlo¢il na nastop v Arezzu, kjer letos prvié
tekmujejo v posebni kategoriji najbolj§i zbori
Evrope in ostalith kontinentov.

operna
premiera

Ljubljanska opera je 18. 2. 1971 vnovié posta-
vila dve operi iz standardnega repertoarja. Na spo-
redu sta bili Mascagnijeva Cavalleria rusticana
(Kme&ka &ast) in Leoncavallovi Glumadi, ki spa-
data med najbolj pribljubljena dela veristi¢ne oper-
ne umetnosti,

Glasbeno vodstvo je bilo v rutinskih rokah Rada
Simonitija, ki je dosti uspeno vodil predstavo, o&i-
tali pa bi mu lahko, da je orkester premalo dina-
mi¢no uravnovesil in izgladil, pa je bil zato ob gla-
sovnih kvalitetah nastopajo¢ih solistov vseskozi
E‘rcglascn. Glavni protagonisti v Cavallerii Hilda

oelzl kot Santuzza, Arduino Zamaro kot Turridu
in Edvard Srien kot Alfio so bili bog statisti kot
igralci. Po njihovi zaslugi je postala drama ljubo-
sumja, kot nekateri imenujejo Cavallerio rusticano,
prav dolgoCasna zgodba, Pevsko se je 3¢ bolj izka-
zal Zamaro, ki je pel v italijanskem jeziku in je
zato njegov duet s Santuzzo — ki je seveda pela'v
slovens€ini — deloval komiéno, (Zadnji &as bi Ze
bil, da bi vodstvo opere zahtevalo od vseh redno
angaZiranih €lanov $tudiranje viog v sloven3&ini.)
Lepo sta odpeli in odigrali svoje vloge Milka Evti-
mova kot Mati in BoZena Glavak kot Lola.

Pri Glumacih je bil Samo Smerkolj igralsko in
pevsko prepriéljiv Tonio, Rudolf Francl dobro za-
igran in rutinsko zapet Canio, Vera Lacié je bila
koketna Nedda (ki naj se Ze odvadi nelepe pevske
manire in neha prijemati vsak visok ton z glisan-
dom), Jurij Reja je bil bled Beppo in Stane Ko-
ritnik pevsko dober, a igralsko nebogljen Silvio,

Zbor je dobro pripravil JoZze Hanc, ¢lani Slo-
venske filharmonije, ki so operni gbor &omnoiili,
pa so bili ritmi¢no in intonanéno nesigurni,

Konvencionalno reZijo je oskrbel Drago Fiser,
k. g., ki pri Cavallerii ni znal razgibati glavnih igral-
cev, Glumadi so zaradi komedijantskega daru glav-
nih protagonistov naredili boljsi vtis, Videti je bilo,
da je bil zbor prepui¢en bolj lastni iznajdiiivosti,
kot da bi ga vodila trda reZiserjeva roka, Treba je
fe povedati, da sta bila dramati¢na viska oper:
uboj Turrida ter umor Nedde in Silvija reZijsko
neotdelana in neprepri¢ljiva.

U&inkovito sceno je postavil akad, slikar Marjan
PliberSek, lepe kostume pa je zasnovala Mija Jarc,

Celotni vtis premjere: medla in dolgodasna Ca-
valleria rusticana, zadovoljivi Glumaé&i,

-d-
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koncerini telegrami

Koncert orkestra in zbora Slovenske filharmo-
nije — dirigent Oskar Danon, solisti pevci Vera
Laci¢, BoZena Glavak, Mitja Gregoral in recita-
torja Stefka Droléeva, JoZe Zupan. Spored:
Honegger — Kralj David. Izvedba tega dela ni po-
sebno komplicirana, saj ne predstavlja tehni¢no
niti za zbor niti za orkester posebnih zahtev. Oba
ansambla sta pod Danonovim vodstvom oratorij
izvedla solidno, ¢eravno ne bleS¢ede. Med solisti je
omeniti zanesljivo in kultivirano petje Mitje Gre-
Eoraéa, medtem ko sta bili pevki vse preve¢ 3a-

lonsko ,,operni*, da bi ustrezali nainu petja te
muzike. Drol¢eva je bila sugestiven recitator, med-
tem ko je Zupan svojo sicer precejinjo vlogo od-
recitiral neprizadeto in brez vsakrinega posluha za
stil oratorija in $e posebej Honeggerja, (Kp)

Koncerta SF — dirigent Oskar Danon, solist vio-
linist Igor Ozim. Spored: Roussel — Simfonietta,
Szymanowski — 2. koncert za violino in orkester,
Cajkovski — 5. simfonija. Tokrat je dal orkester SF
eno izmed svojih najboljsih partij. Izvrsten je bil
tudi Ozim, ki je sicer manj zanimivo declo pred-
stavil v zvoéno in izrazno izkristalizirani luéi.
Interpretacija simfonije je bila na sicer obiCajni
rayni interpretacij tega dela, le da dirigentu ni
uspelo obdrZati ravnoteZja v Sirokem zamahu zad-
njega stavka, Izkazali pa so se nekateri orkestrski
solisti. (Kp)

Za vodstvo spominskega koncerta Arni¢evih del
(5. koncert Rumenega abonmaja) je bil napovedan
Sef dirigent Slovenske filharmonije. To zahtevno
nalogo pa je opravil mladi Lovro Armni¢ z izrednim
uspehom, ki umetnisko vodstvo ustanove obve-
zuje. Lahko se namre¢ vpraSamo, ali je smiselno in
dobronamerno poveriti tako obd&utljiv program
nalemu najmlajSemu, &eprav res zelo talentira-
nemu dirigentu. Ta vecer je sodeloval tudi violinist
Tomaz Lorenz, ki je ob izvedbi Arni¢evega 3. kon-
certa za violino in orkester ponovno pokazal svojo
sijajno tehni¢no zanesljivost in muzikalno zre-
lost. (M. S.)

Koncert orkestra SF — diri
solista tenorist Mitja Gregora¢ in oboist Drago
Golob. Spored: Kozina — Stiri kitajske miniature,
Martinu — Koncert za oboo in orkester, Prokofjev
— 7. simfonija.

Koncert del iz Eo]pretcklcga obdobja ni pre-
tirano navdusil obiskovalcev, Krivda je tokrat manj
pri izvajalcih kot bolj pri oblikovalcih tega spo-
reda, Navedena dela so sicer vsako po svoje zani-
mivo, zlasti seveda simfonija Prokofjeva, kateri sta
tako dirigent kot orkester tudi posvetila najved
pozornosti. Omeniti je seveda tudi delez obeh
solistov, solidnegg Gregoraca in zelo dobrega
oboista Goloba. (Kp)

Orkester RTV Ljubljana in dirigent Samo Hu-
bad sta v tretjem letodnjem abonmajskem koncertu
predstavila namesto jeseni napovedane Posvctitve
pomladi I. Stravinskega A, v. Weberna Sest skladb
za veliki orkester, op. 6, kar je bilo glede na reper-
toarno fizig%nomijo tega orkestra vsekakor teZja

nt Oskar Danon,

naloga. Dirigent je uspe$no obvladal ritmiéne
zahteve skladbe, posvetil pa je premalo skrbi dina-
mié¢nim in barvnim odtenkom, ob katerih izvedba
te skladbe stoji ali pade. V Brahmsovem Prvem
klavirskem koncertu v d-molu je solistka Dubravka
Tomsi¢-Srebotnjak  razvila predvsem izredno
lmﬁulzivnost in tehni¢no bravuroznost, kar je bilo
v skladu z dirigentovim konceptom pa tudi s samo
glasbo, ki ne daje toliko moZnosti za liriéna niansi-
ranja. Osrednja pozornost koncertnega programa
pa je seveda veljala praizvedbi ,,Bakhanala" rano
umrlega slovenskega dirigenta Demetrija Zebreta,
ucenca Slavka Osterca in praske mojstrske $ole.
Dobra izvedba za slovenske razmere odliéne glas-
be! Ni pretirano upati, da se bo ime tega sklada-
telja s postopnim oZivljanjem njegovega doslej
skoraj neznanega opusa pojavilo v vrsti treh ali
‘Stirih najbolj drdgocenih imen slovenske glasbe 20.
stoletja. Naj izrazimo samo eno skromno Zeljo, naj
bo predstavitev njegove zapud&ine &imbolj verna
izvirnikom, kar zadeva tudi naslavljanje izvirno
nenaslovlﬁemh del, med katerimi je tudi to njegovo
delo! (J. H.)

Na V. prireditvi Koncertnega ateljeja DSS se
gostujodi ¢lani ZagrebSkega kvarteta niso prilago-
dili majhnemu prostoru, pa je zato njihovo teh-
niéno kvalitetno izvajanje del Pendereckega, Pe-
triéa, Horvata, JeZa in Bartoka mestoma delovalo
grobo. Domiselen zagetek JeZeve nove kompozi-
cije za dve violini ,,Nomos III** je vsekakor pre-
malo za samostojno glasbeno delo in zato lahko
skladateljevo ,,zoperstavljanje zvoéni prenasiSe-
nosti dobe* (kot navaja programski tekst) razu-
memo kot izmikanje zahtevam sodobne profesio-
nalne kompozicijske tchnike. Petri¢ev ,,Quartuor
1969* sodi vsekakor med bolj izdelane kompozi-
cije njegovega opusa. PolcP' nesorazmerja med
zvoénim dogajanjem in dolZino kompozicije &a
moti tudi homentar, po katerem avtor v skladbi
prazmislja o estetskih in &lovekovih problemih
intimnega karakterja*. Ker tovrstna razmiSljanja
niso prevodljiva iz glasbenega teksta, postavljajo
sama po sebi dvom v njegove muzikalne kvalitete,
Od vseh jugoslovanskih del v programu Zagreb-
fkega kvarteta je bila najbolj zanimiva kompozici,a
hrvaskega skladatelja Stanka Horvata ,Rondeau®,
ki prinada nekaj izvirnih in zanimivih zvo¢nih
kombinacij. (M. S.) /

Nekontrolirana Eustvenost je onemogoc€ila smi-
selno interpretacijo del Mati&iéa in Messiaena pia-
nistke Marine Horak na VI. koncertu Ateljeja DSS.
V hrupnosti njene klavirske igre 2 dvostopenjsko
dinamiko in zmedeno agogiko je zaZivela le nova
kompozicija naega Jancza Matic¢i¢a ,,Utripi*, Ne-
mogode je presoditi interpretacijski prispevek ob
prvi izvedbi kakega glasbenega dela, lahko pa z go-
tovostjo re¢emo, da je MatiCi¢eva noviteta morda
celo na'bogs;i slovenska sodobna kompozicija za

- klavir, (M,

Na VII. koncertu v prostorih Druitva slovenskih
skladate_lPV se je ob sodclovanju Klarinetista
Franca TrZana predstavil Ljubljanski pihalni trio
(Fedja Rupel — flavta, Igor Karlin — klarinet, Vla-
do Cerne — fagot). V programu z delo Osterca,
Petriéa, Apostela, Merkuja in Francaixa so neizde-
lani odnosi med posameznimi instrumentalnimi
linijami bolj motili, kot pa — kar za fagotista nc
velja v enaki meri — skoraj stanovitna razgladenost
in pomanjkljiva intonacija. Ker so bila pray tehnic-
no najmanj zahtevna mesta dale¢ najslable izva-
jana, je oitno, da Iic Ljubljanski pihalni trio ljubi-
teljski ansambel, ki se bolj priloZnostno ukvarja s
komornim muziciranjem. (‘4 S)

Ljubljansko zdruZenje Consortium musicum je
sredi januarja priredilo v Narodni galeriji komorni
koncert &lanov Slovenskega kvarteta (Slavko Zi-
miek, Karli Zuzek, Franc Avsénak in Edi Majaron)
ob sodelovanju JoZeta Falouta (rog) in JoZeta Si-
vica (viola). Spored je obsegal raznolike, a dopol-
njujode se skladatelje (J. K. Dolar: Balletti a 4, B.
Ipavec: Sercnada za godala, W. A. Mozart: Kvintet
za rog in kvartet godal K. 407). Koncer;je v pri-
merjavi z dotedanjimi prireditvami tega ruZenja
vsekakor predstavljal neljubo zmoto, saj je bila iz-
vedba programa pod obi¢ajno kvalitativno ravnijo,
predvsem zaradi neizenagenih sposobnosti koncer-
tantov, izmed katerih je po ritmi¢ni in intonanéni
nesigurnosti ter neprimernem fraziranju izstopal
zlasti prvi violinist kvartcta. Zal $koda za hornista
in violoné&clista, ki bi ob boljdi zasedbi uspeineje
pokazala svojo muzikalnost in tehni¢no pripravije-
nost. (J. H.)

Koncert pianista Klausa Hellwiga. Spored: D.
Scarlatti — tri sonate, Schubert — sonata v B-duru
(op. posth.), F. Martin — 4 preludiji in Stravinski
— trije stavki in baletne suite Petruska. V Vitedki
dvorani Krizank se je predstavil mladi zahodno-
nemdki pianist kot subtilen muzik z obéudovanja
vredno tehniéno suverenostjo in obvladovanjem
najrazli¢nejdih stilnih podroéij. Najve¢jo gotovost
in afiniteto pa smo zacutili ravno ob muziki mlaj-
Sega datuma. (Kp) %

Opomba uredniStva: Nasi kritiki niso bili na zad-
mcm teko&em koncertu za rde¢i abonma Sloven-
e filharmonije in na koncertu Slovenskega tria v

Ljubljani,

MARIBOR: £ i
111. abonmajskem koncertu, 7. januarja
je e nlovno nastjopil simfoni¢ni orkester RTV
Ljugﬁana — dirigent Samo Hubad, solist violinist
Igor Ozim. Koncert je bil posvecen 200-letnici
Beethovnovega rojstva, zato je s red obsegal iz-
kljuéno nje{?va dela: uverturo Egmont, violinski
koncert in 1V. simfonijo. } sy
Spored je bil sofidno nastudiran in je bil tako
celoten vtis koncerta ugoden. Igor Ozim pa nam Je
s svojo interpretacijo violinskega koncerta spet dal
izredno umetnisko storitev.

Na IV. abonma{:kcm koncertu, 18. januarja
1971 je bil gost orkester Visoke 3ole za glasbo iz
Gradca. Dirigent — Max Heider, solist Gero Reinit-
zer — IO8.

Spored: Mozart — Simfonija 3t. 29 v A-duru, ter
Koncert za rog in orkester §t. 3 v Es-duru, Schu-
bert — Simfonija §.5 v B-duru in Milhaud -
Cortege funebre.

Orkester graske Visoke 3ole je dokazal, da se da
z resnim in poglobljenim delom — pa &eprav le v
okviru Jolskega delovanja — doseCi neko doloeno
stopnjo tehniéne izurjenosti in zvoéne skladnosti,
ki je potrebna za uspesno delovanje ysakega ansam-
bla. Posebno uspeli todki sta bili Mozartova in
Schubertova simfonija. Skoda le, da se gostje niso
odlo&ili za drugega solista. Gero Reinitzer v nobe-
nem iogledu ni bil kos solisti¢énemu delu Mozarto-
:]eg: oncerta in tako nj delal éasti svojemu od-

elku.

Koncert Komornega ansambla — Mirko Petrac
(violina), Ivan Oredi¢ (viola), Bogomil Cehovin
(&elo), Slobodan Radosavljevi¢ (flavta), MatjaZ
Bajc (oboa) in Nena Hohnjec (klavir).

Spored: Matz — Kvartet za flavto, oboo, violo in
&elo, Brahms — Sonata za &elo in klavir v ¢-molu
in Kodaly ~ Duo za violino in ¢elo.

Da bi omogoéila tudi domaéim reproduktivnim
umetnikom koncertno udejstvovanje, je Koncertna
poslovalnica organizirala ciklus vecerov pod naslo-
vom Glasbena tribuna. Prvi koncert iz te serije 22,
januarja 1971 pa je bil vse prej kot resna glasbena
prireditev. Posebno je to potrdila izvedba
Brahmsove sonate (po krivdi &elista), ki je po-
menila pravo podcenjevanje Brahmsove umetnosti.
S takimi interpretacijami oz. koncerti bomo spet

orudili kvalitetno raven koncertnih prireditey v

ariboru, katero smo uspeli zadnja leta vsaj do
neke mere obdrzati. Tudi sam program ni bil ravno
domiselno sestavljen in bi dqkaj 3ibko napisan
Matzov Kvartet prav lahko zamenjala kak3na
tehtnejsa sklad}ba iz jugoslovanske literature. Edino
zadnja tocka je zaradi solidne izvedbe violinskega
parta kolikor toliko omilila slab vtis, ki so ga Se
dokaj $tevilni posludalci odnesli s tega vecera.

Koncert Marine Horak — ¢embalo.

Spored: Bach — Kromati¢na fantazija in fuga
ter Koncert v italijanskem stilu, Couperin
Grande passacaglia, Rameau — Gavotte variee in
Scarlatti — 5 sonat.

S smiselnim izborom skladb ob stilno zelo do-
mmi igri je mlada umetnica podala prerez najbolj-

ustvarjalnih dosezkov za ta instrument. Kon-
cert je bil v okviru ciklusa komornih vecerov (9.
februarja 1971), ki so pa Zal ve¢inoma zelo slabo
obiskani.

Koncert ansambla Collegium musicum instru-
mentale Visoke 3ole za glasbo iz Gradca. Dirigent
Max Heider, solist violinist Christos Polyzoides.

Spored: E. Krenek — glasba za 9 solo-instrumen-
tov, E. Varese — Octandre, E. Vellesz — Suita za
violino in komorni orkester op. 38 in E. Marckhl —
Komorni koncert ,,Strah in zrcalo*,

Max Heider, ki smo ga letos Ze spoznali kot diri-
genta orkestra te graske visoke glasbene ustanove,
se je tokrat izkazal tudi kot izvrsten vodja njenega
komornega ansambla, Posredoval nam je vrsto del
zmerneje usmerjenih sodobnih ustvarjalcev. Njihov
nastop 19. februaga 1971 je pomenil prifclno
osveZitev v vrsti letodnjih veé ali manj standardno
programiranih koncertov.

MANICA SPENDAL



12. STRAN @ GLASBENA MLADINA

koncerini
telegrami

KOPER:

Druitvo prijateljev glasbe v Kopru je do sedaj (v
teko¢i sezoni) organiziralo 6 oziroma 12 koncer-
tov, ker so isti izvajalci v popoldanskem &asu ved-
no priredili tudi poseben koncert za mladino.

rvi koncert: ,Schola labacensis* iz Ljubljane
(Breda SenCar, TomazZ Buh, Janez Hoefler, PrimoZ
Soban in Tomaz Segula) je izvajala dela F. Lan-
dina, anonimno glasbo iz Petrarcovega Casa, dela
burgundskih avtorjev iz prve polovice 15. stoletja,
dve nem3ki pesmi iz 15. stoletja. dela francoskih in
nizozemskih mojstrov ter nekaj skladb s podroéja
italijanske druzabne glasbe, vse iz okoli 1500.

Zanimiv ve€er intimnega muziciranja, ki so mu
poslusalci sledili v intenzivnem sprejemanju. Od
pomladanskega nastopa v Piranu se je skupina zlila
v ¢ bolj ubrano igro. Ansambel izkazuje tenkolu-
ten smisel za oZivljanje na videz skromnih, a notra-
nje toplih in igrivosti preZetih del, kljub &asovni
odmaknjenosti blagodejno delujejo na danasnjega
posludalea, Ki iS¢e trenutke notranje pomiritve.

Drugi Kkoncert: Slovenski trio iz Ljubljane
(Dejan Bravniéar, Ciril Skerjanec, Aci Bertoncelj).
Spored: F. Schubert: Trio §t. 1 op. 99 v B-duru; F,
Mendelssohn: Trio §t. 1 op.49 v d-molu in kot
dodatek stavek iz Sonate da camera Vladimira
Lovca. Ansambel je nudil izvrstno igro, ubrano

med =

izbira
Na mednarodnem festivalu SIM (medna-
rodno drultvo za sodobno glasbo) v Lon-
donu, d&igar ¢lanica (ine tudi Jugoslavija,
bodo letos javno izvedli slovenskega sklada-
telja Milana Stibilja kompozicijo ZOOM za
klarinet in bongosa, Priznanja nasemu skla-
datelju smo toliko bolj veseli, ker je njegova
skladba izbrana izmed 3estih skladb, kﬂih
je mednarodni Ziriji tega festivala poslala
Jugoslavija,
irija_jugoslovanske sekcije SIMC, je iz
brala skladbe Dubravka Detonija, Bogdana
Gabiéa, Iva Malca, Aleksandra Obradoviéa,
Rubena Radice in Milana Stibilja ter jih po-
slala mednarodni l:.’u:{l. Slednja je za javno

izvedbo izbrala delo slovenskega avtorja Sti-
bilja.

N J

poustvarjalno delovanje enotnih temperamentnih
zagonov, osnovano na skupno in enakovredno‘po-
doZivljenih zamislih; koncert je pokazal do sedaj
najvi§jo doseZeno stopnjo moci in umetniske pro-
dornosti — od svojega prvega nastopa, ki ga je imel
pred Stirimi leti prav v Kopru. Brez dvoma sc¢ je
uvrstil med najboljSe komorne skupine pri nas.

Tretji koncert: ,Vecer slovenske lirike". Izva-
jalci: Zlata Ognjanovié, Sabira Hajdarovié, Mitja
Gregoraé, Joze Stabej in Marijan Lipovsck. Spored
nam je nudil nekak prerez slovenskega samospeva
od lg. stoletja do danes: dela A. T. Linharta, B.
Ipavca, Fr. Gerbia, L. M. Skerjanca, M. Kogoja,
M. Kozine, M. Lipovska, P. Sivica, S. Osterca in U.
Kreka. Ceprav %0 nastopali Stifje pevei, je bil spo-
red skrbno pretehtan in se je zlival v razgibano
celoto koncertnega vedera v pristnem intimnem
vzdusju. Se posebej je prifla do izraza osvajajoca
mo¢ Zlate Ognjanoviéeve, ki je s toplo obarvanim
glasom in Klenim izrazom vnesla v dela mnogo svo-
Jega individualnega Zara. Marijan Lipoviek je
spremljal vse pevce z izrednim muzikalnim ¢utom
in tako pripomogel k skladnosti in izrazni dovrse-
nosti.

Cetrti koncert je izpolnil nastop violinista Mihe
Pogacnika ob sodelovanju Acija Bertonclja. Spo-
red: Beethovnova Sonata za klavir in violino v
a-molu, 3t. 4, op. 23, Bachova Sonata za violino in
klavir in Paganinija Caprices XIV, XVII in XXI.
Miha Pogaénik, ki sodi med najmlajde slovenske
umetnike, se je predstavil kot dokaj zrel poustvar-
jalec; po svojem primarnem, neskaljenem dozivlja-
nju spontano sledi logiénemu razvoju danega dela
in v svojem spros¢enem zanosu doscga presenct-
ljive u€inke tako v posameznostih kqur v celoti.
V oporo sta mu izredna tehni¢na izdelanost in mu-
zikalna nadarjenost. OCitno mu je pri srcu Bach, ki
ga je gradil v svojski zavzetosti. Njegov pristop,
pronicanje v globino, v umetnisko bistvo, in grad-
nja nas nchote napotujejo na misel, da se nam obli-
kuje violinist izrednih kvalitet. Z Acijem Bertonc-
liem sta prvi¢ sodelovala. Igrala sta v &vrstem
skladju, v enotnosti skupne gradnje. Zdi se, da bi
nadaljnje sodelovanje teh dveh umetnikov kmalu
pokazalo zaznaven doprinos v naseni koncertnem
Zivljenju.

Peti koncert: Trio Lorenz in Eva Noviak-Hou-
skova. Spored: Stirinajst variacij, op.44 in Stiri
Skotske pesmi L. V. Beethovna, samospevi M.
Musorgskega, J. Brahmsa, C. Debussyja in K. Sla-
vickega, dalje Lento maestoso — Allegro poco
adagio iz Tria ,Dumky", op. 90 A. Dvoraka in
Kontrasti P. Ramovia. Na videz neenotno sestay-
lien spored je bil vendar skrbno premisljen in je ob
izvrstnih izvedbah izzvenel v prelep glasbeni veder,
ki je brez dvoma dosegel vrhunec v-pevkinih
poustvaritvah. Izvrstna tehni¢na izveZbanost omo-
gola Evi Noviakovi obilje izraznih uéinkov. Ven-
dar je njena prava mo¢ v umetniskem hotenju, v
ostvarjanju in oblikovanju, ki se razvija v svojsko
nazoren izraz in nas prizema s silnostjo, ko se zdi,
da poustvarjalni moment Ze prerai¢a v samo
ustvarjanje.

Trio Lorenz, ki nas je zadnji¢ obiskal pred dve-
ma letoma, se je v svoji rasti ~"Z5* za stopnjo
ggn el; njegove interpretacije pﬁ..séajo v vse

lj kleno muziciranje, preZeto s poglobljeno izraz-
nostjo. Izvrstno se je trio v uravnoteZenem soraz-
merju spojil v skladno in nazorno sodelovanje s

vko v Beethovnovih &kotskih pesmih, ki so uéin-
ovito zakljuéile koncert.

Sesti koncert: pianistka Maria Mosca iz Neaplja.
Spored: 4 sonate D. Cimarose (v C-duru, a-molu,
B-duru ,La perfidia** in v B-duru), R. Schumann:
Carnaval, op. 9; C. Debussy: Estampes pour piano
— Pegodes, La soiree dans Grenade, Jardins sous la
pluie; F. Liszt: La Caccia in La Campanella. Zahte-
ven program, ki ga je &a umetnica, ¢eprav Sele
dvajset let stara, nepri¢akovano mojstrsko izvedla.
Odlikujeta jo izreden sggmin ip dovriena tehnicna
izdelanost, ki ne dopus€ata niti najmanjdega spo-
drsljaja, kar pa $e zdale¢ ni njena poglavitna znadil-
nost spri€o muzikalnega bogastva, ki ga razodeva
mlada umetnica ob vseh, naj si bo slogovno 3¢ tako
heterogenih delih. Vedno izhaja iz muzikalnega
bistva in gradi iz njegove nujnosti. Njene svojsko
zasnovane interpretacije so nam z enaka modjo
gribliiale Cimarosine sonate, kakor Schumannov

arnaval ali Debussyjeve Estampes prav tako na-
vedeni Lizstovi virtuozni skladbi, ki sta pa to pot
izzveneli v pristnem muzikalnem obd&utju, dale¢ od
zgolj virtuoznih udinkovitostih. Schumannov
Carnaval pa zasluZi primerjanja z najuspelej&imi

interpretacijami. IVAN SILIC
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in progresivna

glasba,

kaj je
S pisanjem
o glasbhi?

Za pisalni stroj sem sedel z namenom napisati
nckaj o zadnji plod¢i Boba Dylana NEW MORN-
ING (CBS 69001, skladbe: If Not For You, Daj Of
The Locusts, Time Passes Slowly, Went To See
The Gipsy, Winterlude, If Dogs Run Free, New
Morning, Sing On The Window, One More Wee-

A NEW BOB DYLAN A.
was finished in New Yo..

couple of weeks ago, consisting «
all new Dylan songs.

Al Kooper, who has been working
on the album for the past six months,
told MM’s Vicki Wickham in New
York this week: “ It's going to screw

a lot of people up, because they’ve all
written him off after his last album,

“ We finished it about a week ago, and 1
think it's his best album. I played on it and

helped with the mixing,

Biscentof *londe O AR
y favou um,

S Th_ere a.rle some real good players on it,

and
S ass, who're
ap

g%;g Eﬁf R ‘ bﬂ‘iﬁm with me as
iNo trio at"the moment, George j-
Son_is on at least one cut, an S Ju
reat. The songs, all written by Bob, are
antastic,
“I'm ver leased with what 1 di i
and thrilled with what he did. Peg::lle *dont
know what al re iano playe a

is. He plays”a ol on~the n 1

kend, The Man In Me, Three Angels, Father Of
Night). Vendar pa se mi zdi potrebno dognati, kaj
Je s pisanjem o glasbi, Dognanje v tej zvezi se mi
zdi nujno potrebno, ker iz njega samodejno sledi,
KAKSNO naj bo pisanje o glasbi.

Jasno je, da nabiranje in navajanje faktografskih
podatkov ni pisanje o glasbi. Faktografski model je
v celoti neustrezen, Ker je rezultat apriori mini-
malen, e sploh je. Znagilnost faktografskega mo-
dela (ta znadilnost je isto¢asno tudi najpomemb-
nejsa pomanjkljivost) je v tem, ker se faktografija
nanasa (predvsem) na ustvarjalca, ne pa na izdelek,
v naem primeru forej na glasbenika in ne na glas-
bo. Tudi podatek, da je dolo&ena skladba na tem
in tem mestu te in te lestvice, je le navidezno poda-
tek o glasbi: to je podatek o socialni strukturi,

Sklepanje iz podatkov, ki jih imamo o glasbe-
niku, na glasbo, je delikatno. To je egocentriéna
sodba, velikokrat le odraz nadih Zelj, simpatij ali
antipatij. Pisanje, ki s¢ posluZuje takega modela, je
samovolja. Taki posegi se skrivajo v okvir pisanja o
nedem, v resnici pa so le pisanje o nas samih,

Lahko pa si zastavimo vpradanje o znanosti o
glasbi. To vpralanje je popolnoma v duhu novo-
dobnih iskanj in proucevanj (o) umetnosti. Re-
cimo, znanost o literaturi dosega lepe rezultate,
zato lahko analogno sklepamo, da bi tudi znan-
stveno proucevanje glasbe odprlo popolnoma nove
poglede in da bi z znanstvenim raziskovanjem
glasbe prisli do rezultatov, ki bi bili utemeljeni.

Vendar, &e je znanost o glasbi alternativa, mi-
slim ¢e¢ je edina alternativa, lahko samo dvignem
roke v zrak predaje: nisem znanstvenik. A vseeno:
ali sploh so znanstveniki, ki bi pisali o glasbi? Faks
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tografija, stikanje po umetnikovih (glasbenikovih)
intimnih dnevnikih in kukanje v njegovo privatno
Zivljenje, ni znanost. .

Vseeno pa obstaja Se ena alternativa: glasba je
vendar najbolj radikalna mnogoplastna informa-
cija. Sir Leonard Woolley piSe v knjigi Zacetki civi-
lizacije (zbirka Zgodovina ¢lovestva, UNESCO, slo-
venska izdaja DZS) o glasbi tole:

Z vso pravico lahko re¢emo, da prispeva
glasba od vseh umetnosti najvec¢ k ¢lovekovi
kulfuri, ze zato, ker uéinkuje na ¢loveka
neposredno, ¢ustveno in vsestransko in ker
dojemanje glasbe ne zahteva razumskega
napora in zapletene izobrazbe.

Zakaj bi torej glasbo raz-strukturirali? Namen
glasbe ni v tem, da bi jo analizirali, jo nominirali in
Jo tako postavljali v nek model, ki je neprilagodljiv
in tog z¢ zato, ker je model. Vsak model je le
enostranski, enodimenzionalen, glasba pa je
mnogodimenzionalna, je univerzum oziroma nje-
gov totalen odraz (izraz). V model lahko vtaknemo
lc nckaj (od glasbe) ,,Nekaj* naj se ne razume
aritmetiéno. Glasba, zajeta v modelu, ki naj bi jo
razlozil, ni zajeta v celoti: zajeta je le ena dimen-
zija, vse ostale pa so nam skrite; nasa pozornost je
obrnjena predvsem na model.

Glasba je kakor vozilo. Glasbe s¢ ne razume,
ampak se jo ¢uti, vendar pa je treba lociti Cutenje
od ¢ustvovanja.

Glasba je freak out avto.

Glasba so vsi zvoki, ki s¢ zvocijo, ki s¢ ne zvo-
¢ijo, vsi nezvoki, ki se zvoéijo, vsi ne-zvoki, ki se
ne zvodijo.

Bob Dylan pa je spet z nami (med nami), NEW
MORNING je FAR OUT.

Zclo, zelo dobra stvar, T.KRALJ

G =
spadate med

nepismene?

Ne boste trdili, da vas to nc gane, da vas
zvrst glasbe, kateri je odmerjenih tukaj tch
nekaj strani, pul¢a hladne, da je ne lovite
po radiu, da ne kupujete plosé¢, da z njo ne
ubijate svojega prostega ¢asa, da se ne pre-
rckate o tem, kaj je dobro in kaj so &isto
navadne popevke! lazite sebi in nam,
ﬁrcdobro s¢ poznamo. Ampak, ali ste Ze

daj pomislili, ali celo Ze poskusali zapisati
ZAKAJ je po valem mnenju glasba nekega
ansambla veliko boljsa ali progresivnejsa ali
boljle Sibanje ali res tista prava progresivna
ali pop glasba, ¢e hocete. Saj imate svoje
mnenje in ste za to, da ne ostanemo brez
besed, ko je pa toliko 3e neizkoris¢enih
vpraSanj in S$¢ ve¢ bedastih élankov po
Casopisih in revijah. Ne? Kaj je Sc danes ob
vsesploSnem izposojanju, prepletanju, mesa-
nju, fuzijah s takoimenovanimi zvrstmi glas-
be kot so blues, folk, psychedelic itd. Imate
vi drugaéno mncq}c o publiki, ki prihaja na
koncerte in plese? Se ne strinjate z mine-
njem, da je Kriterij vrednotenja progresivne
glasbe za zdaj lahko samo njena progresiv-
nost? Ista tema — kako je mozno avten-
ti¢no govoriti o glasbi — se dancs znova
pojavlja. Mislite drugace? Stvar je natis-
njena, lice je nastavljeno, torej — udarite,
NapiSite. Imatc zanimiv Elanek iz tujega
glasbenega Casopisa ali intervju? Prevedite
ga in poSljite. Bi ocenili plos¢o, album, bi
raje poskusili natanéno opredeliti glasbeni
razvoj Cisto dolo¢enega pop ansambla ali
glasbenika? Cakamo,

Nobena skrivnost ni, da za tekste nova-
¢imo, se pravi, jih nabiramo od ljudi, za
katere vemo, da s¢ ukvarjajo s pisanjem o
&Iasbi. Za vas ne vemo, sami se morate od-

riti, mi_ vas bomo samo tiskali. Tudi e
mislite DRUGACE. Se raje. Drugacna,
nova gasba, zahteva tudi drugacen, nov pri-
stolp. ato brez predsodkoy!

n tddi denar za znamko boste dobili
nazaj. Pa ¢ precej ve¢. Samo pisite — pos-
ljite — iz Kopra, Maribora, kjerkoli pa¢ ste.

akamo.

v

bitches brew

milesa davisa

bitches brew

milesa davisa
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MILES DAVIS — KOLEKTIVNI ACID TRIP

V opombo — moje (osebno) prepri¢anije je, da je glasba, vsaj sodobni jazz, na poti, ko se o
njej ne da ve¢ pisati analitsko, v smislu ocenjevanja. Pisati je moZno le in predvsem literaturo

o glasbi, ali literaturo glasbe.

Jazz je zanimiva zadeva. Ne vem, Ce je Se v kaks-
ni obliki izraZanja, umetniskega izraZanja, toliko
globoke osebne obC¢utenosti. Ob&utenosti izvajalca
in posludalca, In to je, Kar je jazz, Jazz je totalna
komunikacija, je jaz, ti, mi, vse.

In kako potem ne verjeti Milesu Davisu, Ki Ze
dobrih 25 let Zivi jazz, Zivi ga in Zivi z njim,

Miles Davis je s ploi¢o Bitches Brew zasadil v
nas dilemo. Dilemo, na katcro zna odgovoriti naj-
brZ le on sam,

Zasedba na posnetku je dokaj presenctljiva: tro-
benta, sopran, saksofon, bas klarinet, elektriéni
klavir (trije), fender bas, bas, elektriCna Kitara, dve
bateriji bobnov. Presenetljiva pa je le na pogled.
Ko jo slisis, ves, da je prava! \

Ko jo §liSi§ — ne, ko jo Cutis! Zakaj o je glasba
elektrike, je glasba zraka, glasba molekul, Zvok po-
tuje, zvok JE, to je stalno nihanje vsega zraka, vsa-

RN

kega najmanjega delca molekule, Zdi se, kot da
Davis daje le impulz, zaCetni odriv, potem zvok
niha samostojno, pronica vsepovsod, Naenkrat si v
glasbi in si glasba in ni€ ni ve€ izven tega, Glasba je
naSla pot vate, Ne skozi uho. Skozi in v vsako
celico tvojega telesa Kako? Zanihala, zgibala je vso
mozno energijo, Ki je, ki smo mi, kigc vse.

Komunikacija je na nicelni tocki, Ni 'ic ved,
Zakaj ni Davisa, ni mene, ni tebe — smo! To je
zacetek nove glasbe — glasbe ,environment**, glas-
ba univerzalnega prostora.

Ampak — dilema — je to gospodovanje, moZnost
manipulacije, je oblast? Al je sodelovanje? ! Se je
Miles Davis RESNICNO osvobodil &rnega kom-

pleksa. Se mi ne mascuje za vse hudo, povzro¢eno

njegovi rasi? ! Sodeluje z menoj? ! Upam, ne vem,
Preve¢ sem presencéen, zmeden, navdusen. In'ker
imam dobro vero, mu ho¢em verjeti,

BORIS CIZE]

OSTRO] LJUBLJANA
LJUBLJANA, DRAGA 41

PODJETJE ZA IZDELAVO IN POPRAVILO
KMETIJSKE IN GOZDARSKE MEHANIZACIJE

tel.: gl. direktor: 57 052
centrala: 55 366

teleks: 31271

telegram: Agrostroj Ljubljana, Ljubljana

p.p.: 7/1

Konstruira, projektira in izdeluje néjsodobnej!e napra-
ve za namakanje z umetnim dezjem v stabilnih, polsta-
bilnih in premiénih sistemih.

Z lastno mehanizacijo opravija vsa melioracijska dela.

Opravlja servis kmetijske mehanizacije in gozdarskih
strojev ter avtomobilov Skoda, Simca, Saab in Land
Rower. :

lzdeluje epoxy smole in kite, odporne proti kislinam in
alkalijam za uporabo v elektro, strojni, gradbeni in pre-

hrambeni industriji.

AGROSTROJ LJUBLJANA
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slovenska publika in progresivna glasba

Takoj je treba povedati, da bomo v tem zapisu
obravnavali odnos ve¢ ali manj natanéno doloce-
nega in klasificiranega dela slovenskega ob&instva
do progresivne glasbe, Ta doloeni del ob&instva je
tisti, ki progresivno glasbo v veéji ali manjsi meri
sprejema, je ne negira, ne zanikuje potrebe po nje-
ni eksistenci in jo sprejema kot nekaj dobrega, po-
trebnega in pozitivnega, S pravkar povedanim pa
smo celotni slovenski publikom zreducirali skoraj
samo na mlajSo generacijo in $¢ v njej sami mo-
ramo alienirati tiste dele, ki nimajo nikakrinega
odnosa do progresivne glasbe. Tako smo konéno
pridli do tistih ljudi, za katere nam gre, Krajde in
enostavneje povedano: gre za tiste mladenice in
mladenke, ki hodijo v disco klube, na plese v Halo
Tivoli in §tudentsko naselje in 3e na vsakrine druge
podobne prireditve, :

Zaradi ekonominosti in preprostosti nadalj-
njega izvajanja bomo ta, sedaj natan¢no doloCeni
in opredeljeni del celotne slovenske publike, ime-
novali mlada slovenska publika oziroma mlado slo-
vensko obé&instvo,

Se nekaj je potrebno dodati, preden gremo in
medias res, Naravno in precej logi¢no je, da v taki
situaciji ne obravnavamo mlade slovenske publike
lo¢eno od drugih, kot edino zveliCavno in vse-
veljavno, Sama po sebi se vsiljuje primerjava z
angleskim, nemdkim ali nizozemskim ob¢instvom,
vendar le v tolikini meri, kolikor je potrebno za
informiranje bralcev o odnosu mladih zapadno-
evropskih ljudi do progresivne glasbe.

Dejstvo je, da je dosedaj edino glasba umetnost
tiste vrste, ki se deloma ustvarja tudi pred ob&in-
stvom. Ker govorimo o progresivni glasbi, pred-
postavljamo. da je tudi progresivna glasba umet-
nost tiste vrste, ki se ustvarja tudi pred obé&in-
stvom, Seveda smo v temle hipu na ko&jivem te-
renu. Avtomatiéno priznavamo, da je progresivna
glasba umetnost. Resitev tega problema seveda ne
sodi v ta okvir, Najbolje je, e se zaenkrat skusamo
ogniti temu vprasanju, kajti konec koncev niti ni

o0 pomemben za nade nadaljevanje. Kot Ze re-
¢eno, Zivo izvajana ba je mnogokrat kombi-
nacija poustvarjanja in novega ustvarjanja, ki se
kaZe v improvizaciji, ki pa je odvisna od trenutnega
navdiha igralca, njegovega razpoloZenja, kontakti-
ranja s publiko in njene odzivnosti.

ako smo prifli do problema, ki nas trenutno
zanima. Vprasajmo se tole: v kolikini meri in ali
loh zavisi kvaliteta in inventivnost igranja od od-
zivnosti i spreje a publike, Seveda bi na tako
vpradanje najbolj tocno in ustrezno odgovoril kak-
en glasbenik, vendar, ker nimamo niGesar takega
pri roki, bom podal le lastna opaZanja in vtise, ki
sem si jih nabral med slovensko, anglesko, nem&ko
in nizozemsko publiko, Vzemimo za primer lanski
pop festival na Wig(nu ali pa koncerte najboljdih
angle¥kih in ameriskih skupin v Muenchnu. ‘Io-
goce si predstavljate to obCinstvo kot hladno in
neprizadeto mnozico, ustrezajoo severnjaskemu
temperamentu ljudi, Zelo s¢ motite! Ta publika
Zivi z glasbo. Neverjeten je njen kontakt z.nasto-

VERDLIEVA NRIZANKA
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Eajoéimi. Zelo je prisrCen, naraven in spontan, je
rez zadrzkov in kompleksov, je stimulans igranja
in dogajanja na odru. Gledalci in poslusalci delajo
to, kar jih trenutno veseli, navdihuje in osreduje.
Ne ozirajo se na mnenje drugih, kajti tega mnenja
sploh ni, zaradi izredne tolerantnosti in vzdrZznosti
publike, Ce bo nekomu vro&e, se bo slekel, morda
celo do golega, vendar to ne bo nikogar motilo,
Nihée se ne bo spotikal ob tega ,predrzneza®,
nih¢e ne bo izpustil opazke na njegov radun, Med
odrom in db&instvom ni prepada, ki bi oddaljeval
igralce od poslusalcev; je le most, ki jih zbliZuje in
vsem skupaj omogoca doZiveti lep vecer ob glasbi,
Lahko trdimo, da je to vzgojena publika, ljudje z
precejinjo mero osebne kulture, to je publika, ki se
spozna na glasbo, jo zna ceniti, zna vrednotiti na-

or in kvaliteto igralcev in njihovo prizadevanje,

i takem odnosu tudi vrhunski glasbeni dosezki
ne morejo izostati,

Verjetno je tu del odgovora, ki smo ga iskali,
Ostanek do popolnega odgovora pa je skrit v od-
nosu samih égxalccv oz, ansamblov do glasbe in ob-
Cinstva, vendar pa nam za to razmerje trenutno ne
gre. .

JOZE ROZMAN

@® NADALJEVANJE
s ey

Krizanka je NAGRADNA. Mladim rese-
valcem bomo razdelili 5 enakovrednih na-
grad. Izrezek z vpisano refitvijo poiljite na
naslov: Glasbena mladina Slovenije, Ljub-
ljana, Dalmatinova 4. Na pisemski ovitek na-

iSite: Verdijeva krizanka. Pri Zrebanju
omo upostevali vse reitve, ki bodo v ured-
nistvu do 25. marca opoldne.

glasbeni
monopol

Nisem imel namena, da bi kritiéno ocenil polo-
Zaj glasbenika v nadi zabavni in pop glasbi, éeprav
bi imel razlogov za to dovolj; predvsem sem skusal
ugotoviti dejstva, Se ne dolgo tega pri nas ni bilo
zdruZenja, ki bi 3¢itilo koristi glasbenikov in ki bi
%o ralevanje na trgu glasbe usklajevalo s ponudbo,

ali smo in docakali: Drustvo glasbenih delav-
cev Slovenije (Slovenija koncert), To je povzetek
razgovora s Perom Dimitrijevi¢em, sekretarjem,
managerjem in ustanoviteljem drudtva:

T. M.: — Kaj se je pravzaprav spremenilo pri
nas, odkar imamo Slovenija koncert?

P, D,: — Marsikaj! Devet agencij (Estrade iz Za-
greba, Pule, Opatije, Reke, Cakovca, VaraZdina ter
$e nekaj manjdih agencij) je do zdaj sklepalo po-
godbe za svoje glasbenike tudi s slovenskimi hoteli.

T. M.: — Se ukvarjate samo s komercialno
glais,bo'.’

. D.: — Predvsem s komercialno. Ponujamo ti-
sto, kar je hotel pripravljen kupiti; za ve¢ denarja
boljie pevce, boljie glasbenike, Skufali bomo trg
monopolizirgti. :

T.M,: = ?
P. D.: — S tem bi dosegli, da hotelska podjeti'(a
ne bi mogla mimo nas sklepati pogodb s pevci, ki
so- bili do sedaj, v primerjavi s kolegi iz Zagreba,
Beograda, premalo pladani, Po drugi strani tudi
glasbeniki ne bodo ve¢ samostojno sklepali po-
godb, Tako odpade nelojalna konkurenca,

T, M.: — In vale obveznosti? Ali jaméite glas-
benikom dolodeno 3tevilo nastopov letno?

P, D.;: — Tega ne po¢no nikjer, V Italiji in
Angliji npr. skrbe predvsem za zaCito lastnih l;udi.
To se doseZe z monopolom na trZi§¢u, Slovenija pa
je tako majhna. Za ni¢ ne moremo jamditi. Po-
dobno kot drugod po svetu pa tudi mi zagotovimo
socialno zavarovanje. Glasbeniki, ki dokaZejo, da
se preZivljajo z glasbo, pa do sedaj niso bili zava-
rovani, si lahko sluZbena leta kupijo.
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T. M.: Poznamo tak primer: Vrane, Koliko pa jé
enoletni prispevek?

P, D.: — Tiso¢ N-din. Popre¢no. Imamo dva
razreda, V prvem so vrhunski glasbeniki po kvali-
teti in stazu., Vecinoma pa so vsi profesionalci.

adi &lani so tudi narodno-zabavni ansambli,

T. M.: = Kaj pa pop skupine?

P, D,: — Ne kaZejo zanimanja, da bi se v&lanili
Pri nas, Sicer pa je njihovo glasbo teZko prodajati,
Ansambel Union je tukaj izjema,

TOC MAROLT

UN.JWIIIY,

VIS LG A e

Dr, John ,noéni jzletnik* - visok sveéenik
Woodooja, je eden najbol{'( talentiranih in ustvar-
{alnih glasbenikov v Ameriki, Sam iravi, da je ute-
eSenje modvirskega Gris-Gris ¢loveka. Dr, John, s
Pravim imenom Mac Rebennack, snema pri druZbi
Atlantic. V svoji glasbi poveli¢uje vse oblike ,,be-
lega** ali dobrega woodooja,

Ljudje, ki so mu blizu pravijo, da v njem bivata

- pravzaprav dva &loveka, ki sta medsebojno’ po-

Yezana samo z ogromno mocjo glasbe. Dr. John se
ukvarja z woodoojem kot obliko religije, ter vari
napoje in zdravilna sredstva vseh vrst iz rastlinskih
In Zivalskih meSanic, Teh skrivnosti se je nauéil
Mmed Studijem v The Temple of the Innocent Blood
(Tempelj Giste krvi) v New Orleansu, Rodil se je na
podro¢ju velikih ¢rnih modvirij Louisiane. Re-

ennack priznava, da se je bal woodooja vse do
leta 1960, Takrat je v New Orleansku sreéal sestro

unice, ki je popolnoma spremenila njegovo Ziv-
lienje,

»oprva sem bil prestrasen," pravi v dialektu
Cajun — pol francoski, pol juznadki naglas, ,,Bal
sem se woodooja, ¢rne magije. Toda potem sem
prifel v Temple of the Innocent Blood, kjer sem
Videl vse ljudi sreéne, brez rasnega razlikovanja,
brez sovradtva, Vsi-so bili eno! Rekel sem si — to je
Zame," Prezgodnja smrt sestre Eunice je bil velik
udarec za Dr. Johna. Sel je v Los Angeles in postal
Zelo znan session glasbenik, preden je posnel svoj
BM album, Charlie Green (bivii manager skupine

uffalo Springfield), je zveza Dr, Johna s svetom,
Poleg tega pa njegov najbolisi prijatelj in produ-
cent, ,,Pravzaprav je prijatelj, ki mi pomaga in ob
tem nima kakih skritih namenov, V veliko oporo
mi je, da se v poslih lahko zanesem nanj, tako, da
mi glava ostaja Cista in se lahko popolnoma pre-
Pui€am svojim vajam,**

Amerika ni pripravljena na Dr. Johna ni¢ bolj,
Kot je bila Anglija na Arthurja Browna, Magi&ne

redstave na odru niso bile nikdar uspedne, Glasba

r. Johna, ki ¢loveka popolnoma prevzame, po-
Stane nekako mra&na ob njegovem nastopu v woo-
doo opravi. Dr. John nastopa v oblekah iz perja in
kagjih koZ ter s simboli poslikanim obrazom, Ven-
dar pa z najvedjo resnostjo izvaja ,,beli* woodoo, s
Katerim premaguje nevidne prcgraje. Pri Dr, Johnu
starodavni misticizem 3¢ zdale¢ ni modna muha.
Znana je n{',egova misel, da je svet 3ola, kamor smo
¢ vsi pridli u¢it. Spada med priviZence nauka o
Teinkarnaciji kot poti k dusi, Njegova skupina ,,Re-
medies*, ki pa ni stalna, je najveckrat sestavljena iz
bobnarjev, kitaristov,” orglarjev in Zenskega zbora,
V Angliji ji je morda najbolj podnbna skupina Gin-

er Baker's Airforce (majhna zanimivost: ex Traf-

¢ Chris Wood jlg nastopal Ze z obema skupinama).
Vsekako pa je Dr. John veliko bolj umiren in ri-
tualen. Kot komponist je svoj &as pisal za pevce
kot so Aretha Franklin, Wilson Pickett, Delaney
and Bonnie,

Kot ve€ina ameriskih stvaritev je moral tudi Dr,
John s svojo ,,belo** woodoo glasbo slediti bluesu

dobiti priznanje najprej na evropski strani. Mno-
f0krat so morali Ameri¢anom drugi povedati, kaj
¢ vredno, da so bili pripravljeni posluiati. Eden
teh primerov je tudi Dr, John the Night Tripper.

antasti¢en showman, fantasti¢en glasbenik, S

Svojo magijo in svojo glasbo se je s festivala v
Bathu vrnil v Ameriko kot nova zvezda under-
grounda,

Diskografija:

GRIS-GRIS, januar 1969

BABYLON, junij 1969

REMEDIES, julij 1970 (vse pri Atlantic)

V petek 19, februarja je osnovna skupnost Glas-
bene mladine Bele krajine organizirala koncert
ihalnega orkestra Srednje glasbene Sole ZGBI iz
8ubljanc v Cmomlju in Metliki. Koncert v
rnomlju so organizirali v poéastitev obletnice
SNOS, udelezili pa so se ga predvsem uéenci
osnovne Sole in dijaki gimnazije Crnomelj. Kljub
veCkratni trditvi nekaterih kulturnih delaveev ozi-
roma odgovornih druzbeno politi¢nih delavcev, da
za koncerte ni pravega zanimanja, je ta prireditey
zelo usEcla. Mlade posluialce je zlasti presenctila
visoka kvdlitetna raven, s katero so s¢ nam pred-
stavili mladi glasbeniki.

Program je bil tako sestavljen, da je bilo za vsa-
kega nekaj. Slifali smo ubrano barvitost baro¢ne
glasbe, idilicno domaénost v Gregor€i¢evi Vaski
suiti, humoristi¢no vzdu$je je na poslusalce napra-
vila skladba V. Landa Patak Pajo in pozavna. Kolo
iz Gotovéeve oﬁcrc Ero z onega sveta ter Ples s
sabljami Arma Hacaturjana pa sta razvnela mlade
posluialce s svojim ognjevitim ritmom.

Osnovna skupnost Glasbene mladine Bele kra-
jine je s svojim delom Ze dokazala, da lahko v
veliki meri pozitivno vpliva na kulturno dogajanje
tega podro¢ja. Zal pa je finanéni prispevek druz-
beno-politi€nih in delovnih organizacij zaenkrat Se
minimalen. Upamo, da bo v bodoée ta problem
zadovolf'ivo reSila kulturna skupnost, ki je v fazi

ustanavljanja.
FRANCE ZUPANCIC
@ @
celjant
e
na kvizu

,,Glasbena mladina* je Ze vedkrat pisala o kvizu
wZivijenje in delo P, I. Cajkovskega™, ki ga orga-
nizira Glasbena mladina Srbije, Tega zanimivega
tekmovanja, v katerega se je vkljuéilo lepo 3tevilo
mladih ljubiteljev glasbe, so se letos udeleZile tudi
ekipe iz drugih republik, med njimi pa kot edini
predstavnik Slovenije ekipa Glasbene mladine iz
Celja. NaSo ekipo so sestavljali §tirje dijaki celjske
gimnazije, ki obiskujejo tudi Glasbeno 3Jolo v
Celju: Mileva Nikoli¢, Karlo Bradun, BoZo Jager in
Matej Bra¢ko, vodil pa jo je prof. Ciril Verta¢nik.

V prvem kolufinalnega tekmovanja smo se v

. Ba¢kem Petrovcu sre¢ali z ekipo Kulpina, Ceprav

smo bili dokaj dobro podkovani o glasbi Cajkoy-
skega in s podatki, ki so bolj ali manj v zvezi s

* skladateljem, smo se v Srbijo odpravljali z me-

$animi obc&utki, saj sta nam naéin in
movanéa predstavljala precejSnje neznanko, Na se-
deZzu Glasbene miladine Srbije v Beogradu so nas
organizatorji tekmovanja toElo sprejeli, nato pa
smo se skupaj odpravili v Bagki Petrovac,

Kljub zadetni tremi smo se na kvizu, ki ga je
sestavljalo sedem teoretskih in sedem sluinih vpra-
3anj, dobro odrezali. Zmagali smo z rezultatom
28:7 in tako izmed vseh ekip zbrali v prvem kolu
najve¢ toc¢k, Po tekmovanju smo se spoznali 3¢ s
tekmovalci iz Kulpina, Kladova in Novega Sada ter
skuggj z njimi prebili prijetno urico — seveda ob

i

tek tek-

A :lai naslednji nasprotnik je bila ekipa Novega
ada.

Novosadéani, s katerimi smo se spoznali Ze v
Backem Petrovcu, so nas sprejeli kot stare znance
in dobre prijatelje. Tekmovanje pred polno dvo-
rano novosadskega gledali§¢a, je bilo borba dveh
izena¢enih ekip, saj se vse do udma vpradanja ni
vedelo, kdo bo zmagovalec, Vpr ga s0 bila res
zahteyna, kajti mnogokrat so se spu$¢ala do naj-
manjiih podrobnosti, Na koncu se je sre¢a nagni
na stran nadih nasprotnikov in premagali so nas za
dve toCki, Tekmovanju je sledil krajsi umetniski
grogmm, temu pa pﬂ"getno sreanje s &lani Glas-

ene mladine Novega Sada, Kar neradi smo se

slovili od nadih gostiteljev, ki so nas zares prisréno
sprgell.

eprav smo se vraCali domov kot poraZenci, si
tega nismo preve¢ gnali k srcu, kajti zaradi ro-
manjkanja denarja bi se tudi v primeru zm es
tezavo udeleZili nadaljnjega tekmovanja. Tako pa
smo se vracali polni lepih vtisov, saj smo spoznali
obilo novih prlﬁ::el‘ev in se v dobri meri seznanili
tudi z delom organizacij Glasbene mladine v Srbiji.

MATEJ BRACKO,
Gimnazija Celje
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sredcanje
z glasbenimi
umeliniki

Uéenci nade Sole imamo zelo radi glasbo, Vse-
povsod nam stoji ob strani. Sami radi pojemo,
obiskujemo operno hifo, v nado sredo pa povabimo
razli¢ne glasbene umetnike. Njihovih prihodov se
sréno veselimo, ker vemo, da se bomo srecali z
resniéno umetnostjo.

Tako je bilo tudi, ko smo zvedeli, da pridejo k
nam izredno znani glasbeniki, trio Lorenz in pevka
Eva Novsakova.

Napo¢il je tezko Zpriéakovani dan. Popoldne
smo se vrnili v Solo. Z nestrpnostjo smo se ozirali

roti odru, da bi zagledali goste. To sc je zgodilo
Eaj kmalu, Najprej smo si zavzeto ogledovali mlade
brate TomaZa, PrimoZa in Matijo, nato pa so nas
prevzeli neZni zvoki violine, violin¢ela in Klavirja,
Odigrali so nam ve¢ razli¢nih skladb. Poleg tria je
nastopila tudi Eva Noviakova in na$ navduila s
svojim Zametno toplim glasom. Prehitro je minila
ura in koncerta je bilo, Zal, konec. Po glasnem plo-
skanju, ki ga ni hotelo biti konca, se je pri¢el raz-
govor z mladimi umetniki, Sprasevali smo jih naj-
razli¢nejse stvari. Dobili smo tudi avtograme.

Domov smo odhajali radostni, saj smo bili boga-

tejsi za doZivetje, ki ga lahko nlidi sre¢anjc z res-
ni¢no umetnostjo,

Nala Zelja je, da bi slifali 3¢ veliko tako lepih in
kvalitetnih koncertov, Radi bi videli, da bi nas
bratje Lorenz 3¢ obiskali.

ZLATKA KNEZ, osnovna jola
Valentina Vodnika v Ljubljani

umrl je
ludvik
zepié

Pred mesecem dni smo izvedeli,
da je umrl Ludvik Zepi¢, ustanovi-
telj in prvi vodja glasbenega oddel-
ka Narodne in univerzitetne knjiz-
nice v Ljubljani, Slovenski zborov-
ski pevci ga poznajo predvsem kot
marljivega transkriptorja in prire-
jevalca Gallusovih cerkvenih in
svetnih zborskih mojstrovin, mu-
zikologi in glasbeni pisci pa kot
vestnega vodjo osrednje slovenske
glasbene zbirke v NUK, brez ka-
tere, tako si upamo zapisati, bi
nasa glasbena z%odovina imela pre-
cej teZje delo. Ceprav po osnovni
izobrazbi ni bil poklicni glasbenik
ali glasbeni delavec, je v svoji lju-
bezni do glasbene umetnosti po-
svetil svoje najbolj dragocene sile
temu razmeroma pionirskemu
delu, ki sicer ni naslo manifesta-
tine odmevnosti, a je bilo neiz-
ogibno potrebno. Ne nazadnje smo
mu dolZni zahvalo za njegovo
vztrajno ukvarjanje z Jakobom
Gallusom, katerega sad je bila prva
popolna izdaja mojstrovih latinskih
madrigalov, imenovanih  Har-
moniae morales oziroma Moralia.



Prodajati glasbo je lepa umetnost, ker je proda-
jalcev glasbe preve¢, Razpasli so se, kot se zdaj
razpasejo vsak dan novi nagradni natecaji za lepe
nagrade. Ta na primer otroke prepricuje, naj jim
star§i dajejo denar: zato otrok kupuje Hobby
gumo. drugi izbira Imperial sli¢ice, tretji olar na

lovenskem si ne more kaj, da ne bi izmenjaval po
posti, prek c¢asopisov z visoko naklado ali kako
drugace papirnatih prtickov. Peti mora imeti v foli
veliko, veliko razglednic. Sesti bi bil presreen, ¢e
bi zbral vse Winetouje, sedmi, umirjenejdi, je
navduden filatelist in kupuje albume 1 serije z
znamkami. Osmi pa je navdulen nad popevkarji,
deveti bi imel po stenah vse filmske zvezde, Cepray
je zvezdniski cas mimo in se gremo avtorski film.
Zadnji je toliko nesreCen, da se zares in popol-
noma predaja glasbeni umetnosti, ker mora hoditi
v glasbeno Solo k sitnemu profesorju, da ga krca po
prstih in vpije zoper njegovo intonancno slabost ali
ritmino svojeglavost.

Spekter podobnih in druga¢nih zanimanj dana$-
njih osemletkarjev bi bil dirok, ¢e bi mogli nasteti
vea. Pa smo se omejili. Hobby guma ponuja na-
grado, pony kolo, pony ekspres ali elektriéno
Zeleznico za igracko v stanovanju. Za druge ne vem
natan¢no, zakaj zbirajo. Filatelija vzgaja v starejsih
letih v dobre prodajalce in zamenjevalce zbranega
blaga, lepo pripravljenih znamk. Pravzaprav, Ce
Clovek dobro premisli, od vsega tega Clovek nekaj

Ko bi za Evo Novsak-Houska zapisali,
da je samo perspektivna pevka, bi ji na-
pravili veliko krivico. Ta mlada mezzo-
sopranistka, 'ki se je bolj kot kaksnemu
druga¢nemu nacinu petja posvetila pesmi
in oratoriju, je namrec prav na svoji tur-
neji po Kanadi v okviru Glasbene mladine
dokazala poklicno izkusenost, zaneslji-
vost in Kar je glavno, na ve¢ kot 40 kon-
certih, Ki jih je odpela, ni niti enkrat za-
tajila. Ves cas je bila pri dobrem glasu,
kar je za pevca izredno tezko. S triom
Lorenz, s katerim je prepotovala dobrsen
del zahodne Kanade, na turneji, o kateri
smo obsirno porocali prav v prejsnji Ste-
vilki Glasbene mladine, je dosegla tudi po
kritikah sode¢ enega izmed . najlepsih
uspehov in priznanj.

Eva Noviak-Houska se je rodila v Mari-
boru, tam pric¢ela Studirati klavir in petje.
Studij je nadaljevala potem na Akademiji
za glasbo v Ljubljani. Petje je Studirala pri
prof. Kseniji Kusejevi, opravila tudi di-
plomo in postdiplomski Studij. S po-
mocjo Presernove Stipendije je odsla na
Dunaj, kjer se je umetnisko izpopolnje-
vala v pesmi in oratoriju pri slovenskem
tenoristu prof. Antonu Dermoti in na
dunajski  glasbeni akademiji opravila
diplomo.

Za Evo Novsakovo pravijo, da je naj-
bolj muzikalna slovenska pevka. To za-
pisemo brez obotavljanja. Vprasali smo
jo, zakaj se ni odlo¢iia za opero, ko ven-
dar mladi pevci tezijo za tem, da bi na-
stopili tudi na opefnem odru.

. — Mislim, da sem koncertna pevka; za
to sem se odlocila, ker me je samospey
navdusil, ker najbolj ustreza moji oseb-
nosti, ker ¢utim po njem zadovoljstvo in
zadoS¢enje. V operi ne bi nastopala,
ravno zato ne, ker me ne privlaci toliko.
Mislim, da ima vsak svoje podrocje, vsak
naj poje tisto, kar mu lezi. Meni pa je
najbolj vée¢ komorno muziciranje.

|
In katero glasbeno obdobje vam je naj-
bolj pri srcu?

“

irgovina
ali kaj?

ima. Tudi tisti mladi violinski ali druga¢en virtuoz,
ki se Ze gleda na koncertnem odru, razmr3en kot
Aci Bertoncelj, impulziven kot Lovro Arni¢ ali
kdo podoben. Ima svoj cil{. Ne vidi se med orkestr-
skimi pulti, ker tam ja kariera zanj zapelatena,
slava izgubi ves sijaj in 3¢ kritiki raztrgajo vsak na$
orkester in njegov nastop.

Nih¢e pa se ne vidi rad v vlogi koncertnega obi-
skovalca. Zato je danes slovenska kulturna, 3e
zlasti pa glasbena propaganda, takina kot za Mixal.
Glasbo je potrebno prodajati, ko so v&lsih ciko-
rijo, potem Albus milo, nazadnje pralne praske s
prvimi nagradnimi nateéaji in naysezadnje pralne
praske za grulni stroj, ki perilo melizirajo.

In taksna reklama za Kkulturno dobrino gre
popolnoma v isto smer. Poslusalec dobi posebne
vste sijaj, ker je od glasbenega dogodka meliziran,
torej izboljdan za vsaj eno stopnjo, poslusalec se
navadi biti potrosnik, kot se navadi kupovati svoj
pralni prasck. Krepko bi nas napadli, ko bi radi
rekli, da je vseeno, za kateri pralni pradek gre.

predstavljamo-

vam

mezzosopra-
nistka

eva novsalk-
houska

Tako nas napadejo, ko re¢emo, da vsak pianist, Ki
nastopi na primer v Ljubljani, tudi ni pianist sve-
tovne slave. In ta pianist ni potreben popreénemu
gospodinjstvu niti toliko, kot denimo Mixal, ker
slednji perilo melizira, pianist pa poslufalca ne
melizira, torej ne melizira niti ne dela njegovega
gospodinjstva.
kaj smo vse to napisali. Ker je propaganda za
kulturne dogodke nekaterih slovenskih kulturnih
institucij s spornim kulturni$tvom in sporno kul-
turno politiko ubrala prav to smer. In e ponuja
svoje koncerte ali koncertne prireditve mladim lju-
dem, ki poznajo glasbo slab3e od Zvelilnega gu-
mija, vedo — na tak3en nadin in s podobnim argu-
mentom, kot je ta, da si z Zvedilnim gumijem
mladi krepijo zoboyje, potem je tak$no kulturni-
§tvo zares sporno. Zlasti sporno v zapisani poceni
grimerl zavoljo tega, ker za vse zmesi in primesi
ve€ilnega gumija strokovnjaki v tovarni vedo in
Erodajalci tudi vedo, zakaj in kaj prodajajo stro-
ovnjaki za tak3no kulturniStvo pa S sami ne
vedo, zakaj prodajajo to robo. Prodajgjo jo, ker je
prodajati tiso€letna navada, mlade ljudi z otroki
vred pa je najlaZje, tako kot v&asih zamorce, ulovi§
na frnikule in rutice. Samo, da nagradni natecaj v
tem primeru odpade. Nagrada naj bi bila kulturna
vzgoja, zavest o obisku koncerta, glasbeni pouk
mimobeZne :rstc. Mar nismo malce naivni?

né

—

— Pravzaprav nobeno bolj kot kaksno
drugo. Cenim glasbeno Kklasiko, rada
pojem sodobne stvari. Mislim, da je po-
trebno, da si kot reproduktivni umetnik
najdes v vsakem izmed obdobij svoja
dela.

Slisali smo in Ze tudi napisali, da so vas
otroci v Kanadi zelo navduseno sprejeli.
Je kaks$na razlika med nasimi in kanad-
skimi otroki?

— Otroci so povsod navduseni poslu-
Salci, ¢e jih pritegne pester spored. Ka-
nadske je pritegnil in so moje petje radi
poslusali. Posebno pesmi, ¢eprav sem jih
pela v originalnih jezikih. zdaj sem
dobila pismi od dveh malih Indijank.

Kja je po vasem treba izbrati za mla-
dinski koncert, ¢e naj mladega ¢loveka
pritegne, Se posebej pa otroka?

— Za mladinski koncert je potrebno
izbrati tekst, ki je otrokom blizu. Zgod-
bice — pesmice iz Zivalskega sveta. Tekst
mora biti ¢imbolj duhovit in Saljiv. Pevec
ima moznost, da mladega poslualca pri-
tegne, Tekst je privilegij, ki se ga izplaca
izrabiti. Res je petje za otroka odgovor-
nejse, je pa sprejem zato hvaleznejsi kot
pri odraslih.

Kaj je za pevca najtezje?

— Zelo negotovo je biti pevec. Razen
tega, da si stalno odvisen od zdravja, si
potem odvisen tudi od okolis¢in, v kate-
rih nastopas. In ¢e bi se Se enkrat rodila,
bi izbrala ta poklic.

Vasi koncerti v prihodnjih mesecih?

— Pri nas bolj malo planiramo. Pevci,
svobodni umetniki, smo odvisni od
ponudb. Marca bom pela v Ljubljani in
Beogradu Mozartov Requiem, aprila
imam v Gradcu recital, Se enkrat potem z
mariborskim baroénim ansamblom in
Igorjem Ozimom Se en nastop v Gradcu.
Trikrat bom nastopila tudi v okviru letos-
njega Zagrebskega bienala, potem poleti v

izankah in nato v Parizu z ansamblom
Slavko Osterc ob razstavi jugoslovanskega
slikarstva,

(aj)




