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Meseénik za knjizevnost in prosveto

XLIIL fetnik 1923 10. 3tevilka

Dr. J. Kelemina:

Pesnikova osebnost.

(Odlomek iz «Uvoda v literarno vedos.)

animanje za pesnikovo osebnost ne izvira samo iz neke
radoznalosti za Zivljenske okolnosti moza, ¢igar pesniska
dela smo ¢itali in vzljubili, marveé nam je dandanes

ustmoc _individuj vaZnejsi kot nje fcwa SNov. Ta za: /

dobi za nas svojo veljavo sele, ako smo opazili ,daj jo jé obdeloval
¢lovek, ki ob¢uti na svoj nacin, ki ga moremo umetl V tem zmislu
smemo reci, da je ¢lovek za nas zanimiv predmet, zanimivejsi
kot njegovo delo, katero pride za nas v postev kot izraz dolo¢ene
pesniSke osebnosti. Dandanes se vprasamo manj, kaj se pri:
poveduje, kot pa, kako se pripoveduje; danes smo manj la¢ni
snovi, a smo postali artisti¢ni. Nepobi tna‘resmca se zdi, da nikdo
ne more ustvarjati gem]almh del, kdor m sam_g Mwlalen

Tako sta torej kriti¢ni literarni vedl oclkazam dve temeljni
nalogi: analizirati ustvarjajoéi individuj in pa njegove stvaritve;
oba dela zavisita med seboj kot temélj in pa zgradba, a_ tvorita
celoto, ker je potrebno, reducirati literarne elemente na njih
psihi¢éni korelat: to je, krititna analiza se «razsiri» v sintezo.
Ocenjujo¢ organizem umetnine kot prirodni izraz ustvarjajoce
osebnosti, smo pripoznali i subjektivni i objektivni strani in-
dividualnega umetniskega udejstvovanja njeno upravicenost.

Da je treba iskati klju¢ za umetnikovo delo v njegovi oseb-
nosti, ni tako novo spoznanje, kot da se hterama veda z njim ni
mogla ali ni umela okoristiti v dovolj izdatni meri: starejse
biografije so dostikrat bolj zmes Zivljenskih dat in anekdot, kot
pa resen poskus vpostaviti med pesnikom in njegovimi deli tesen
spoj v navedenem pravcu. Razliko in razvoj metod lahko za-
sledujete v «Allgemeine Deutsche Biographie», ki je ena najvecdjih
zbirk in ki je imela kot sotrudnike pa¢ vse vaZnejde literarne
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zgodovinarje. Povrinost strese brze bolje svoje blago na knjizni
trg; metodiéno delo ga gnete in prireja, zgledujo¢ se na zgodo:
vinski, socijalni ali naravopisni vedi. - '

Naloga, analizirati osebnosti, pripada diferencijalni psiho-
logiji. Cilj takim razpravam je pa lahko stavljen razliéno. Na
bistveno psiholoskih tleh se kreta preiskovalec, ako si skusa raz-
tolmaditi zgodovinsko delovanje umetnikovo kot uinek njegove
dusevnosti, ki nam je kot nekaj singularno-slutajnega podana
empiri¢no.

Tudi ako je naloga stavljena v tej omejenosti, se mesa v
diskusijo vpraSanje o razmerju med individualno psiholosko
enkratnostjo in transsubjektivno zakonitostjo, med histori¢no
pogojenostjo in immanentno nujnostjo. Opis kake dusSevnosti se
s ¢isto psihologkimi sredstvi ne da izvrsiti — scilicet, ako c¢lovek
ni neomejen «psihologist». Kot druga in vi$ja naloga je stavljena
torej: odkriti v o¢itovanjih te in one zgodovinske osebnosti ne-
tasovne vrednote in nadzgodovinske spoje, razbrati iz indivi:
dualne in ¢asovno pogojene dejanstvenosti tako reko¢ nje meta-
fizicni zmisel. '

Razlika med enim in drugim nadinom razpravljanja postanc
jasna, ako pregledujete katero izmed stevilnih zacetniskih del,
kjer skuSa avtor svojega pesnika podvzeti pod neki psiholoski
tip in na temelju psihofizijoloske strukture in pogojenosti izkazati
njega delovanje kot «nujen» izraz pesniske osebnosti. V takih
razpravah ne pridejo prav do veljave vprasanja, ki jih hoce,
recimo, razresiti Simmel v svojem Goetheju (Lipsko, 1918); tukaj
si postavi pisatelj nalogo, dolociti duhovno zmisel Goethejeve
cksistence. Pod duhovno zmislijo razume razmerje Goethejeve
osebnosti in njenega udejstvovanja k velikim kategorijam umet:
nosti in intelekta, prakse in metafizike, narave in duSe — in pa raz:
voj, ki so ga te kategorije doZivele z Goethejem. Razmotriva se o
zadnjih kakovostih in motivih pesnikove duhovnosti, ki oblikujejo
in dolo¢ajo njegovo pesnisko in znanstveno delo in njegovo sve:
tovno naziranje, skratka, «prafenomen Goethe», ki odseva iz
stoterih 1zjav. V tako stavljeni nalogi se ne i3Ce Sele spoznavanje

b - Sorcdierergln

-

duhovne osebnosti, temve¢ njeno umevanje, ne vprasuje se za
posamiénosti, temve¢ za spoje med njimi; v sredisu stoji pri
takem preiskovanju nekako naziranje o osebnosti, koje se skusa
raztolmaditi tretjim osebam s pomodjo nasih velikih duhovno:
zgodovinskih pojmov, pripadajo¢ih nasemu svetovnemu in Ziv:
ljenskemu nag,jranju, V- Goethejevem slugaju, kjer imate pred
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sabo efekt 80letnega najbogatejSega Zivljenja in_ustvarjanja,
obeta delo tudi uspeh; a vse to je bolj filozofska vezba, kot pa
literarnoszgodovinsko opravilo.

Kot najblizja naloga literarne vede se nam potemtakem raz-
kriva analiza doloéene ustvarjajode osebnosti s psiholoskimi
_sredstvi. Syrha temu delu je, ustvariti za nadalinja preiskovania
sigurno izhodisée; to, kar si zeli literarni kritik, so psihogrami,
na katere more naci(')vezati svoje Studije, v katerih potem ne bodo
podane nekake impresije, ampak ki bodo dovedle do fundiranih
izsledkov. Takih «duSepisov» je na pobudo s psiholoske strani
res nekaj sestavljenih, toda vse premalo za potrebe literarne vede.
Literarni kritik, ki hofe$ noce$ sestavlja za svoje namene take
opise, nofe s tem paditi poklicnih dusesloveev v njihovem delu,
marvel predpostavlja njihove izsledke in zakonitosti kot nekaj
trdnega; vsekakor ni njegova krivda, ako temu ni tako. Veliko
bolj kot kake anomalije, ki so seveda tudi vaZne, zasleduje on
v svojem objektu one procese in habituelne ureditve, ki se v neki
izmeri ponavljajo v celih skupinah individyjev. Tako je n.pr. iz
psihologije vidnih obéutkov in zaznav doBro znano, da je Spo=
sobnost razlikovanja barvnih kvalitet pri posameznikih razvita
zelo razliéno in ponajveckrat omejena na majhno Stevilo. To
dejstvo je treba ugotoviti v kakem ustvarjajofem duhu, da se
more najti razlaga za uboZnost njegovih barvnih zaznav: ali pa
nadaljeé za njega nezmoznost, gledati telesno itd.

Opazovanja se zgoste v sistematskih pregledih v konstrukeijo
tipov, predvsem tipov pesniske fantazije. Kajti poleg sploino
umljivih elementov, ki jih na slien naéin lahko doZivi vsakdo na
sebi, if¢emo v pesniku to, kar dozivi stvariteljski duh sam.
Treba je ugotoviti vlogo produktivne fantazije, katere organi-
zacija se danes vendar ne presoja heterogeno, v celotnem ustroj-
stvu pesniske individualnosti. Pri posameznem pesniku upamo
doseti kolikor toliko toéno merilo za obseg, oblikovalno zmgz,nost
‘in izvirnost njegovih stvariteljskih zmoZnosti. [z celotnih opazo-
vanj zraste slika literarne osebnosti, lf:lj toéna kot jo je mogel
podati s svojimi lagodnimi metodami kritik starejse dobe, ki je
podajal paC¢ bolj splosne impresije. Bistveno je seveda, da.so
‘preiskovanja v resnici izlrpna in se nanaSajo na vse faze pesni:
kovega razvoja. - ' ' : :

‘Taka preiskava vendar ne bo smela izzveneti v absolutno
oceno; v kako uvrstitev ustvarjajofe osebnosti, Ko je namrec
preiskovalec dolocCil vrsto; obseg, jakost izvestne darovitosti; ko
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je ugotovil materijalno svojevrstnost kakega individualnega udej-
stvovanja kot notranjo psiholosko in zgodovinsko nujnost, je
zadostil genetski metodi Studija, kakor ga zahteva nasa doba.

Psihi¢na osebnost nam je podana z zakonitostjo poteka psiho:
fizijoloskih procesov, s prvotno svojebitnostjo dusevnih funkcij
in z vsebino psihi¢nih dozitkov.

Psihiéni dozitki so odvisni od vnanjih in dostikrat namera:
vanih vplivanj; so izpremenljivi in podvrZeni slu¢ajem; nasprotno
pa imamo v svojevrstnem poteku psihofizijoloskih procesov in
v svojebitni kakovosti funkcij stalno jedro kake dusevnosti. Da
“Gre tudi doZitkom pri stvarjanju vazna vloga, bo pokazala
razprava.

Kot viri za §tudij pesnikove duSevnosti so nam na razpolago
izjave pesmkove izjave tretjlh oseb o pesniku in slednji¢ mate-
rijal, zadobljen iz pesmsklh del samﬂ1 Tezkoca, prodreti v procese
pesniSkega ustvarjanja, je ista, kot dobiti vpogled v potek dus:
nega dogajanja voble. Res, da imamo od pesnikov samih opise
procesov inspiracije in prvega zanosenja domislic, toda vsi ti
godatln so dale¢ od znanstvene toc¢nosti; ti podatki niso prosti
predzdvietosti, kér niso sestavljeni v tvornem momentu, temved
so rezultat naknadnega razmisljanja o stvari. Porocila, ki jih
dobimo na ta nacin, ne vsebujejo tudi razlage o vzrokih ustvar-
janja — in ravno to bi Zeleli vedeti.

Pesnikova osebnost se zrcali v vsem njegovem pesniSkem
delovanju. Celoto lastnostx kaksnega umotvora imenu 1cmo njegov
stll specijalno one lastnosti, ki imajo svoj izvor v v kaki doloceni
osebnosti, lahko imenujemo stil osebnosti. Iz pesnitve se da
osvetliti pesnikova osebnost in narobe: pesnikova osebnost nam
daje klju¢ za umevanje njegovih del. Stil je fizijognomija duha in
manj varljiva od same osebnosti. Seveda se mora to sklepanje
od stilisti¢nih opazovanj na avtorjevo dusevno organizacijo vrsiti
s primerno opreznostjo; predpogoj za tolnost sklepanja je: da se
pesnik kreta v svojem jeziku naravno in neprisiljeno; da ne po-
kriva svoje notranjosti s plas¢em konvencijonalnosti, klasi¢nosti
ali tipizujode korektnosti. Refleksije na smotrenost izraza za-
brisejo lahko prvotno bistvenost. Pa tudi, ako je jezik adekvatno
izrazilo misli, je §e opozoriti na tezkoco, da spaja kaka osebnost
v sebi lahko najprotivnejSe tendence in stremljenja, ki jim avtor
kot mojster jezika more dati najprimernejSega izraza. Vsekakor
bodo za tak 3tudij bolj hvaleZzne predvsem relativno ¢isto od-
rejene, statiéno v sebi pocivajoe duSevnosti, ki jih odlikuje
nekaka zlata enostranost.
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Sicer pa se mora Studij stila tesno okleniti razvoja, ki ga je
dozivel avtor kot ¢lovek in umetnik. Govor ni pesniku podan kot
mrtvo orodje, temve¢ kot organska Ziva tvorba, ki raste in se
izpreminja. Poznati bo treba tudi pesnikove vzore, da moremo

presoditi, v koliko je pod tujimi vplivi, ali éi-fgrus_tj'z}ril _jezik sam
kot voljno orodje. Dolo¢iti je treba na podlagi celotnega
materijala, ali govori avtor splosen literarni _jezik ali_ima sam
syoj. stil.

Dandanes se ne priznava nobena kakovostna razlika ve¢ v
funkeijah in procesih psihofizijoloskega aparata pri umetniku in
neumetniku, temve¢ samo jakostne razlike.

Umetniska darovitost pociva, tako smemo smatrati, na stop:
njevanju treh razlicnih duSevnih funkcij: na stopnjevanju in
rafinaciji sprejemljivosti vtisov zla%ﬁ_ ri vi§jih ¢utih (vid, sluh);
na stopnjevanju notranjega'i/p'ﬁd‘é'laﬁ “sprejetih vtiskov po sin-
tetski in kombinujoéi fantaziji ter po emocijah; in na stopnjevanju
vseh funkeij, udelezenih pri ¢utno nazornem prikazovanju in
ponavljanju notranjih dozitkov (v govorici, z roko ali glasovi). Te
tri totke moramo nahajati v osebi, ki naj ji damo naslov pro-
duktivne pesniske individualnosti.

Psihofizi¢na organizacija pesnikova in njeno obratovanje tvori
sicer izhodis¢e naSega Studija, a bas obravnavanje teh vprasanj
eksperimentalnim potom preseza delokrog in zmoZnost literarne
vede; v tem oziru bo morala pricakovati izsledkov psihofizijologije
in induktivne estetike. Literarni $tudij nima neposredno opravka
s psihofizijoloskimi primarnimi procesi, ki se gode v pesnikovi
dusi (obc¢utki, zaznavami), temve¢ s pesnikovimi predstavami,
temeljecimi na onih ¢utnih dozitkih in izraZenimi v govorjeni ali
pisani besedi. Cloveska govorica pa ni samo preprosto ponavljanje
predstav, temve¢ samostojna oblika misljenja. Vendar pa: ker
imamo v psihofiziéni konstituciji in v njenih najelementarnejsih
procesih objektivne temelje za pesnikov osebni stil, smo pri-
morani pritegniti tudi ta vpraSanja v krog svojih opazovanj; vsled
pomanjkanja drugih pripomockov si skusajo preiskovalei vsaj
ustvariti nekako splosno sliko pesnikove telesne orgafizacije,
zlasti, v kolikor so prizadeti visji ¢uti. Cim bolj je v pesniku
tazvito kako obutno podrocje, tem jacji odmev se bo naSel v
njegovem stilu in narobe; podrobnejsa razmotrivanja o tem slede
v poglaviju o stilu.

Kar se ti¢e intenzivnosti dozivljanja in zmoZnosti izrazanija,
je navadno, da ti dve sposobnosti pri enem in istem individuju
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nista enako razviti; zlasti formalna nadarjenost rada zaostaja za
. intehzivnostjo duevnih dozitkov. Sto in sto ljudi je, ki ¢utijo
| prav tako globoko ‘ko&lylgl'_iki in najvec¢ji umetniki in ki so v
* svojem estetskem'fé’&drzdﬁiﬁ tudi sposobni, to globoko ¢uvstvo
kar najto¢nejse izolirati napram misljenju in stremljenju; kﬂl
pa_razlikuje od umetnika, je to, da jim slufajno nedostaja pri-
rojena zmoZnost, ustvariti vidne, sliSne ali jezikovne tvorbe, ki
nosijo to ¢uvstvo (Deri).

Vzrokov za zgodovinski nastop genijalne osebnosti ne po:
znamo, potemtakem tudi njenega nastopa v izvestnem trenutku
ne moremo v naprej prerafunati. Lahko pa zasledujemo njen
razvoj v zgodovinski pogojenosti.

Taine je razlikoval tri cinitelje, ki vplivajo odlocujoce na
oblikovanje osebnosti: la race, le_milieu, le moment. Pod prvim

e

imamo umeti prirojene podedovane darovitosti, ki jih élovek
prinese s seboj zaeno z razliénostmi, ki izvirajo iz temperamenta
in telesne strukture; preiskovati je nadalje miljé, v katerem zivi
ta «pasma»; nikdo namreé ne stoji osamljen na svetu, marvec¢ ga
obdaja narava in drugi ljudje; sekundarni ucinki vplivajo na
podedovane darove, fizi¢ne in socijalne okolnosti preoblikujejo
naturel, ki je vanje postavljen; ucinkuje podnebje; politi¢ne sile
so za narode tako merodajne kot vzgoja, poklic, bivalisée, ziv:
ljenski pogoji za posameznika. Pod tretjo tocko, glede katere se
Taine ni natancneje izrazil, moramo umevati ¢asovne razlike v
vtisih, ki se o¢itujejo, n. pr. v nekih idealih in tipih, v gledaliskih
razmerah itd. Staro izumre in novo vzklije «v momentu» in pos-
trebno je, iz tvoriteljskih sil razloziti izpremembo dob.

Da imamo v navedenih tockah odlocujode ¢initelje za tvorbo
duSevnosti, ni dvoma; samo da je tezko oceniti njih pomen in
vpliv pri nekem objektu in jasno opredeliti enega proti drugemu.

Rodovniki_nam_dajejo n.pr. zanimiva opazovanja, toda ne

= o

JAVIN & zakonov, ki bi nam potrjevali, da_je po_tolikih in 1 tolikih rodovih

moral nastopiti_genij, obdarjen z izvestno vsoto kakovosti; vsaj
mi_ne moremo odkriti te zakonitosti. Veda, ki skusa izvajati

g e S ey 4 e
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dusevne lastnosti kake osebnosti iz njene pripadnosti k tej ali oni
«rasi», tudi Se ni izpricala nad vsak dvom svoje upravicenosti:
anarhisti¢ne in misti¢ne velejitete, ki so bojda izvirna hiba slo-
vanskega rodu, so predobro znane tngi drugod.
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Pesnikova osebnost.

{Qdlomek iz «Uvoda v literarno vedo».)

ar se tice prirojenih dusnih darovitosti, kazejo vse stopnje

pri ljudeh in zivalstvu kljub vsej diferenciranosti in kljub

vsem moznim stopnjam razvoja nekako praobliko in ne:

razdirno sorodstvo; zato ni neverjetno, da vnanji vplivi v

visoki meri lahko dolo¢ajo smeri razvoja, da ga lahko pospe:

Sujejo ali zadrZujejo. Samo da je za nas naravna in podedovana

darovitost velika neznanka. Da prvotnih zmoZnosti ni podcenje-

vati, pa sledi iz tega, ker se uveljavijo kljub temu, da so Zivljenske
okolnosti ¢esto vse prej kot ugodne umetniskemu razvoju.

V tej zvezi nam je tudi upostevati in umeti vlogo, ki jo ima
praktiéna izobrazba zacetnika. Tudi najvecCji genij ne bi prisel
dale¢, ¢e bi hotel biti za vse samo sebi zahvalen; vsekakor si
okrajsa pot na svojem razvoju, ¢e se pogrezne v dela svojih
prednikov. Zacenjajo¢ z lastnimi stvaritvami, se bo sprva naslonil
na mojstre, ki so najbliZji njegovemu nagnenju. Biti v prvi dobi
razvoja nezrel, nedovrSen posnemovalec, ni za zaletnika nobena
sramota, ako le Zivi v njem vera v lastno zvanje in hrepenenje
priti do prostosti. Ako je v resnici oblagodarjen z elementarno
silo umetniSke volje, ga bo ta sprva nezavestno, kesneje zavestno
gnala naprej na potu razvoja, dokler se ne otrese tujih vplivov in
ne najde svoje resnice, t. j. zmoznosti, prikazovati svoj predmet z
najprikladnejsimi sredstvi tako, kot ga je gledal sam v svojih
vizijah. A pot do te idealne toc¢ke je dolga. Ko je pesnik zavestno
opustil posnemanje tujih vzorov, je stopil v svojo zrelostno dobo.
Pred nezavestnim in nehotenim poseganjem po tujem blagu itak
ne bo nikoli varen.

Pravilno umevanje potreb casa in zgodovinskega razvoja bo
odvracalo pesnika od poskusov, na novo ozivotvoriti premagane
in odpravljene smeri in stile. To rodi mrtve oblike tam, kjer bi
pri¢akovali bujnega Zivljenja.
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Ker 7ivi v vsakem pravem umetniku teZnja in hrepenenje,
otresti se tujih vplivov, postaviti napram dokazom tuje zmoznosti
svoje lastno delo, je kriviéno, ako kdo na vsak nacin skuSa umet:
nika izkazati zgolj kot ulenca in posnemalca.

Odkriti je marve¢ v njem to, kar je njegoveda, samobitnega.
Ker se di dokazati pri vsakem velikem pesniku, da je razvil v
tem ali onem oziru umetnisko prakso, da je priboril umetnosti
nove tipe in motive, so vse teorije, ki zanikajo osebne zasluge
pesnikove, smatrajo¢ ga kot najvisjega eksponenta vseobdih strems=
lienj med obdinstvom, smatrati za neutemeljena pretiravanja.

Pesnik pripada kot vsak drug individuj glede svoje psiho:
fizijoloske organizacije izvestnim psiholoskim tipom, to je, da
poseduje habituelno razvitost tega ali onega Cuta, te ali one dusne
strani. Ozir na take nadvladajoée dispozicije v duSevnosti pri
pomore bistveno k umevanju produkcije kakega pesnika; zaston]j
pri¢akujemo n.pr. od njega plasti¢nih slik, ako ga ni obdarila
narava z zmoznostjo gledati v svet pojavov telesno. Pesniki s
tako enostransko darovitostjo se bodo stavili v nasprotje s
slu¢ajno vladajocimi strujami, ki zahtevajo od njih nekaj drugega,
kakor to, kar morejo dati oni. Nadalje je razvidno, da so nasc
porazdelbe v razdobja kot naturalizem, idealizem itd. izvrSene
samo za oko. Ekspresijonisti¢ni slikarji so nastopali davno prej,
kot je bila izdana ekspresijonisti¢na parola.

O temperamentu danasnja psihologija ne govori vec prerada.
Stara Sola je vpostavila Stiri temperamente, pri ¢emer se¢ misli na
zakoniti odnos med psihofizijoloskim poslovanjem in nacinom
¢uvstvovanja. Znano je, da se pesnik in umetnik vobée rad stavi
v vrsto sangvini¢nih temperamentov. Tej kategoriji je lastna
povetana drazljivost celotne Cutnozdusevne organizacije in
stopnjevana energija dejstvujocih funkcij; pospesen, toda inter-
mitirajo¢ tempo poteka duSevnih dozitkov; bliskovit, ¢ezmejen
razmah sil, ki mu sledi prav urno utrujenost, da, izCrpanost;
hlastno grabljenje in poZiranje novih vtisov, skakajofe misljenje,
neposredno menjavanje med stanji mani¢ne veselostne raz:
drazenosti in najgloblje duSevne depresije, Zivahno reagiranje
napram osebam in stvarem svoje okolice, ki jo doZivlja in pre-
§inja s svojo osebnostjo in proti kateri postavi svoje organe...
No¢em se muditi tukaj s pripomnjo, da se nahajajo pesniki:
umetniki paé tudi med drugimi temperamenti, temve¢ se rajsi
obrnem k tocki, ki nas mora predvsem zanimati, to je k delavnosti
produktivne fantazije.
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V delovanju produktivne fantazije imamo sredisde pesniskega
ustvarjanja, pri katerem so sicer udeleZene vse druge zmoZnosti
nase duSevnosti. Samovrstnost fantazije nam je podana z bistvom
koncepcije, to je z nadinom funkcije, pa tudi s formalno in
materijalno kakovostjo njenih tvorb samih.

V zatetku stvariteljskega procesa stoji inspiracija, to je od
pesnikov dostikrat opisano, vzhi¢eno stanje, v katerem zazre (ali
zasli$i) pesnik z notranjim odesom svojo pesnitev v celotnem
narisu: ta duSevni produkt imenujemo kratko domislek ...

- Ako se vprasamo, kaj je povzrodilo v pesnikovi dusi ta do-

mislek, ne vemo odgovora. Dilthey in drugi naglaSajo z vso ener-
gijo pomen dozitka za ustvarjanje. Med konstitutivnimi znaki
pesniske osebnosti smo navedli njeno potencirano zmoZnost
doZzivljanja raznoli¢nih vsebin kot so zaznave, Cuvstva, strem-
lienja, spoznavanja... In sicer se more zmoZnost za najintenziv-
nejSe doZivljanje vsebin raztezati ne le na doZitke lastne zavesti,
marveC tudi na tuje zgolj predstavljane vsebine. Pesnika Zene k
delu notranja potreba, se osvoboditi od pritiska strastvenih in
bolestnih stanj, v katera so ga zavedli vnanji in notranji dozitki.
Pesnitve so izpovedi ali odgovor umetnikov na ona stanja in na
one dozitke; literarna veda ima potemtakem v posamni pesnitvi
ugotoviti one osebne poteze, ki so dale povod ustvarjanju. Pesniski
sujeti so sicer odgovor umetnikov na pritisk Zivljen ja, toda niso
nikoli zgolj prikrite ponovitve nckdanjih dozitkov, tudi ako so
nastale iz njegovih najosebnejsih skuSenj, temveé nove tvorbe,
v katerih je tekom njih razvoja uniéena ona podlaga, iz katere so
prvotno zrastle.

Pri taki razlagi se nam ustvarjanje prikazuje kot Cisto asocija-
tiven proces in fantazija kot pasiven medij, skozi katerega gredo
dozitki, da zadobe umetnisko obliko.

V resnici se d4 v dosti pesnitvah odkriti tako «osebno jedro»;
pri kakih lirskih pesnitvah bo to celo nekaj regularnega; na
splodno pa ne zadostuje ne razlaganje s pomocjo dozitkov kot
agensa ustvarjanja in ne z zgolj asocijativnimi procesi: s pomocjo
teh dveh Cciniteljev bi prisli zgolj do elementarnih izbruhov
pesnikovih doZitkov, a ne do oblikovanih umetnin.

V-pesniskem udejstvovanju se marved oCituje oblikovalni
nagon, in ta se ne polasti pac le lastnih doZitkov, temveé vsako:
likih predmetov; udejstvuje se tudi pri podrobnem izdelovanju
prvih zasnutkov; ta naporni posel pa se ne vrii ve¢ ob pasivnosti
fantazije, temvec zahteva hotenje in naprezanje moci. Pesnik ima
umetnisko intencijo, prikazati objektivno predmet svoje intuicije.
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Ta namera tvori oblikujoé princip pesnitve v celoti in v po:
sami¢nostih. Ako se torej prikazuje prva koncepcija kot pasivno
dogajanje, lezi v izpeljavi Ze aktiven moment. Izdelovanje prvih
domislic je neprekinjena veriga asocijativnih procesov in aktov
hotenja, katere ovladuje enotna ciljna predstava.

Pri ustvarjanju pesnitve se uveljavlja prvi domislek kot urejas
jota enota, kot osnovni motiv vrste¢ih se predstav tloveske
fantazije. Pojmujo¢i razum, ki je stal sprva bolj v ozadju,
se udejstvuje kesneje na ta nacin, da si pride umetnik glede
osnovnega motiva na &isto; nadalje podpira fantazijo s tem, da
zavra¢a neprikladne asocijacije in ji pomaga na nadaljnji poti s
tehni¢nimi sredstvi. Ta reflektirani osnovni motiv se dostikrat
zove ideja pesnitve; ista zamislica obstoja v pesnikovi fantaziji
kot osnovni motiv in v njegovem razumu kot ideja. Fantazija
prispeva naravno sveZost ter nazornost gledanih podob, razum
pomaga zasnutku do zaokroZenja.

7 ozirom na to, da se nam ocitujejo nekateri umotvori bolj
kot rezultat naivnega ustvarjanja, docim nosijo drugi na sebi
sledove refleksije, ki se je zanje upotrebila, dolocimo lahko v
stvarjajo¢i fantaziji dva vazna tipa, namre¢ intuitivno in pa
kombinujoco fantazijo.

Pri intuitivni darovitosti se strnejo pesniku, brez iskanih ali
zavestnih asocijacij podobe spontano krog osnovnega motiva, za-
dobljenega v nenadni inspiraciji. Intuitivnosspontan tip vrsi svoj
posel «po skrajsanem postopku» in ne pozna prave borbe s pro-
blemi in snovmi kot kombinujoé¢i. Tukaj je postopek docela
razlicen od prejSnjega; namesto intuicije stopi ciljino logi¢no
misljenje. Produktivno nastrojenje se bo tukaj pojavljalo bolj
redko in ne brez napora od strani subjekta.

Najcesée bo pac le zavestno, intenzivno misljenje sprozilo
koncepeijo. A tudi ta se razodeva kot trudapoln posel; kajti po-
samezna podoba se mora zadobiti z refleksijo, strnjenje slik pa
s kombinacijo. Vsak tip ima svoje prednosti in slabosti. Lahkota
in brzina ustvarjanja pri intuitivnem umetniku utegneta povzros
¢ati povrsnost pri obrazovanju strnjene in trdne kompozicije,
vsestranske motivacije, in tudi pri stilisticnem izpiljenju; kombi:
nujo¢ postopek, ki se vedno podvraca kontroli razuma, ki pre:
vidno tehta, se utegne prej izogniti tem hibam; zato pa bo
dostikrat radi prekorenite refleksije prvotna svezost njegovih dos=
mislekov medlejsa. Seveda tudi pri intuitivnem nacinu ni opravljen
ves posel Ze s prvo notranjo koncepcijo, dasi so tukaj Ze v prvem
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zasnutku vse pusamiénosti bodoce celote trdnn in sigurno na-
kazane. Nasprotno se pri ¢isto naivnem stvarjanju ne sme izlogiti
nadzirajoce sodclovanje razuma. Ne enega ne drugega tipa ni
v naravi najti docela obrazovanega. Se dva nadaljnja razlocka,
namre¢ plastiéno in difluentno fantazijo, je moci dobiti iz analize
podob, ki jih ustvarja fantazija.

Cutni in duSevni, snovni in duhovni elementi tvorijo jedro
na$ih zaznav in predstav. Z ozirom na to, ali se v dusi pesnikovi
krcpkejc uveljavlja ¢utni ali afektni faktor in je oko vpostavljeno
bolj na vnanje, telesne, ali notranje, dusevne eksistencne oblike,
pripadajo tudi slike ¢lovekove pretezno telesnemu ali pa duev:
nemu svetu. Fantazija, ki jo vlada ¢ut, se obrac¢a bolj na cutni
dozitek, lepi bolj na povr$ju in pogresa zato poglobitve po ¢uvstvu.
Na drugi strani pa bo oko, ki je vpostavljeno na ¢utni svet in
izvezbano v opazovanju oblik ¢utnih dozitkov, proizvajalo jasne,
ostro zaCrtane, prvotni zaznavi se bliZajoée podobe. V tem zmislu
govori estetika o plasti¢ni fantaziji, katere znak je jasnost in
preciznost oblik in ostrost asocijacij, glede katerih se da njih
izvor po navadi to¢no izkazati. Na tej vrsti fantazije bazira umet:
nost in teorija realizma.

Zelo je obidajno, da se pesniki glede plasticnosti fantazije
presojajo krivo; govori se o nazorni fantaziji pri pisateljih, ki
kopic¢ijo podobo na podobo, grotesko na grotesko in hite pred
nami s Sumom in bleskom. A to je samo lov na podobe. Plasti¢na
fantazija se ofituje v bujnem Zivljenju celote, ée nastopa vsaka
misel, vsako ¢uvstvo v zivahni podobi, v bujni -gibénosti ¢lanov,
¢e se idealni element pozivi z realnim, univerzalni z individualnim.
V' stilisticnem delu bomo skusali podrobneje pojasniti sredstva,
s katerimi skuSajo pesniki dosec¢i nazornost stila. Tukaj omenimo
le, da deskripcija ni in ne more biti edino sredstvo; da obvladuje
nazornost vse oblike apercepcije, vsa izrazanja ¢uvstev in misli,
skratka vsa ocitovanja notranjega gledanja.

Nasprotni tip, tip difluentne fantazije ima kot pogoj nad-
vladajoo delavnost afektivnega cCinitelja v notranjem Zzivljenju
pesnikovem. S pomocjo «prav malo strogih» asocijacij ustvarja
ta tip nejasne, labave, nevizuelne podobe, impresijonisti¢ne, tre-
nutno se porajajoce ideje, nedolo¢ne, cuvstveno krepko naglasene
tvorbe, katerih izraz so bolj zastirajoce kot razodevajocée besede.
Difluentna fantazija, ki je vedno pripravljena, prekoraditi mejo
istinitosti in ki zadobi lahko patoloski znacaj, je podlaga vseh
smeri, ki napuste, bolj ali manj ocito, podlago istinitosti (roman’
tika, simbolizem).
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Enakomerno uveljavljanje obech smeri v enem in istem indivi-
duju je tako sreden kot redek slucaj. Le redko se pridruZi in-
tenzivni, istinitosti odgovarjajo¢i predstavi globoko vznemirjenje
afektov. SRR

Tudi iz neumetniske prakse sta znana dva tipa, ki se loCita
po tem, ali nadvladuje vnanje opazovanje ali pojmovno misljenje:

Imamo potemtakem tip konkretnega in abstraktnega ali tudi
specijalnega in tipovnega gledalca. Prvi tip ustvarja iz zvestobe
ob¢utkov samih, drugi iz lastnega sveta predstav, ki so paslike
obéutnih vtiskov. Konkretni ali specijalni gledalci konstatirajo
povsod ostro dolodene posami¢nosti, do¢im gledajo abstraktni ali
tipiéni gledalci znatno manj tocno, toda pojmujejo zato povsod
tipicne pojmovne strani. Specijalni gledalec opazi pri mozu, ki ga
sreca, natancno barvo las in obleke in Se kesneje lahko navede
kroj brade in obleke, do¢im je tipi¢ni gledalec opazil jedva ali
je bil doti¢nik doktor ali to in ono (prim. Miiller=F reienfels, Poetik
30). Pripomnim $e sledete o vaZznosti tipi¢nih predstav v gospo:-
dinjstvu narave: Misle¢i ¢lovek ima pri zamrSeni in skoro
uni¢ujodi mnozici stvari, dejstev, dogodkov in razmer, ki se nudijo
njegovemu telesnemu ali duSevnemu ocesu, potrebo orijentirati
se, dobiti pregled, dolo¢iti dele in odvisnost, podvzeti posamez:
nosti pod splosne vidike, ugotoviti nepremakljivi zakon, da dobi
tako razumevanje sveta in vlado nad njim. Temu stremljenju
sluZijo znanosti in njihove metode. Stvarjajo¢i duh, ki se javlja
v umetnosti, skusa istotako spraviti jasnost v svoj svet s tem, da
ustvarja tipe, s tem, da oblikuje glavne poteze v nazornih, vsa-
komur razumljivih podobah. Tako omogocuje razumevanje svojih
tvorb, ne samo sodobnikom, temveé tudi bodo¢im rodovom, ker
se izvestne poteze vractajo vedno na novo, do¢im so druge vezane
na gotov ¢as in kraj.

Ta dva tipa torej opogojata dve razli¢ni vpostavitvi napram
naravi, ki se razodevata kot dve kontrarni smeri: naturalizem in
idealizem. Kakor sta specijalni in tipi¢ni gledalec le dva razlicka
plastiénega tipa, tako sta naturalizem in idealizem le dve smeri
realizma, s katerim imata skupno temeljno tendenco, prikazovati
v svojih tvorbah naravo. Razlika, sicer vaZna, obstoja v tem, da_
hod¢e naturalist podajati neizpremenjeno, idealist pa stilizirano
naravo: oni da naravo prepisuje, ta pa vnasa v njo zmisel in idejo.
Sicer je pa vzeti to prepisovanje narave le bolj cum grano salis;
tudi naturalisti¢ni umetnik, ki mu je zvestost posnetka vse, vnasa
v svoje delo elemente iz lastne duSevnosti; a o tem kesneje. Tukaj
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naj omenimo Se, da je skoro neizbeZno, da bo ustvarjal konkretni
gledalec po modelih; tak3en postopek tudi pri tipizujodem umet:
niku nikakor ni izkljuden. Svobodno ustvarianje, brez kake kon-
kretne podlage, je sicer tako malo mogode kot prepisovanje narave.
Tako zvano prosto ustvarianje je merved kombiniranie razno-
likih osebnih in literarnih spominov (prim. Miiller-Freienfels 1 c.).

Slika pesnikove duSevnosti bi bila nepopolna brez pogleda na
viogo, ki jo igrajo pri njem imaginarne predstave fantazije: halus
cinacije, vizije, predvsem sanje in nadalje svet ¢udeinega. Logiti
nam je tukaj, v koliko tvorijo te stvari del istinitih dozitkov in-
dividuja in v koliko so to samo od njega uporabljeni pesniski
motivi, ki presedajo treznemu ¢&itatelju, ako se jih picatelj po-
sluzuje v preobilni meri. Pri tej priliki omenim Ze, da ogroza tako
fin fizijopsiholoski organizem, kot je pesnikov, nevarnost raz
ruditve (ki se odituje v dudnih krizah). Vendar pa je treba biti
oprezen s trditvijo, da je pesnikova genijalnost prav za prav neke
vrste blaznost; Aischylos, Sophocles, Goethe, ki jim je bilo dano
ustvarjati do najviSje starosti umetniska dela v nezlomljeni mo#i,
ne govore ba$ v prilog omenjene trditve. Kaj premore blaznik na
poprisfu poezije, nam izpri€uje n. pr. Hoelderlin; pesmi iz doke,
ko mu je legel mrak na duSo, so v svoji temni lepoti globoke kot
pitijski izreki; a umotvore — v doslovaem pomenu besede —
teh pesnitev ne bi mogli nazivati.

WaZen vpogled v pesnikoveo ustvarjanje nam nudi pl‘ﬂic-k(}vaﬂ]c
njegovih estetskih apercepcijskih obiik,

Pod temi oblikami razumemo — po Elsterju — one nadine
pojmovanja, po katerih pesnik neposredno podane veebine svoje
duse («percepte») precblikuje in obogatuje s tem, da jih spoji z
«vladajolimi predstavnimi masami». Ker se v teh subjektivnih

pritiklinah zelo krepko izra%a pesnikova dulevnost s svojimi
Suvstvi in afekti, je estetski znads j takih apercepcijskih oblik
olividen. Razlikovati moramo dve skupini teh oblik: pri objektiv:
nih estetskih apercepcijah preoblikuje pesnikovo pojmovanje
predstavijeno vsebino; sicer so tudi tukaj merodajnega pomena
Suvstva in afekti, ki nastopajo ob predstavah, toda s guvstvi in
afekti je obemem podano tudi znadilno preoblikovanje prestav.
Pri subjektivnih estetskih apercepcijskih oblikah pa manjka tako
znailno razirjenje predstavijene vsebine; paé pa je zanje bistves

no in znaéilno podkreplidnje duvstev in afektov.
- , (Konec prih.)
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prvi skupini pristevamo odusevljajoco in izpreminjajoco,

metaforno, metonimsko, simbolno, antitetsko in epitetsko

apercepceijsko obliko. K drugi skupini pripadajo ¢uvstveno

naglasene besede in hiperbole in sredstva stopnjevanja:
klimaks, ponavljanje, varijacija, asindeton, polisindeton itd. Po:-
drobnejse opazke o teh oblikah slede v odstavku, ki razpravlja
o govoru kot umetniskem sredstvu; preiskovalec, ki mora voditi
radun o dusevnosti kakega pesnika, oziroma o njegovem (oseb-
nem) stilu, bo torej moral zbrati iz njegovih pesnitev vse zadevne
slu¢aje, zavedajo¢ se, da to ni nikakSen prigoden nakit govorice,
temve¢ da ima pred sabo «dragocene Zive tvorbe stilizujoce
fantazije», in manifestacije, v katerih se zrcall v ma]hnem okviru
veli¢ina avtorjeva.

Doslej smo imeli Ze veckrat priliko, naglasiti vaznost pojmus:
jodega razuma za pesnikovo delo, najsi je tudi priznati, da pesnika
naredi «polno srce» (fantazija, afekt). Talentov, ki imajo dobre
domisleke, je mnogo, manj je takih, ki bi jih umeli ali mogli
oblikovati. Naj se pesnik vdaja navdihom svoje fantazije, za-
vestna refleksija bo neobhodno potrebna, ko bo $lo za izdelovanje
pesnitve v podrobnosti, kjer ne sme manjkati skrbna kombinacija
in motivacija, ne skrbno izdelani prehodi. Pesnik pri svojem delu
ne sme postati nestrpen; delo mora dozoreti.

Krivo je seveda, ako zadobi razum nadvlado nad konkretnim
gledanjem: tedaj bi dobili namesto nazornih podob naziranje
(refleksijo), kakor dobtmo tendenc¢ne tvorbe, ako pri ustvarjanju
odlocuje volja.

Potrebno je torej, da ustvarimo sliko umstvenih dispozicij
kakega pesnika; presoditi je zlasti njegovo inteligenco (razum),
ki je v bistvenem sposobnost, «soditi pravilno», z omejitvijo pac,
«da gre pri tem za sodbe abstraktnejse vsebine, ne za Cisto elemen:
tarne Cutne sodbe». Vobée dajemo v poeziji prednost konkret:
nemu «misljenju», doéim se nam prebujni razmah abstrakcije ne
dozdeva vrlina. Dologéiti je, ali kaze pesnik nagnjenje do umovanja,
do razglabljanja in razmisljanja, tako da cesto teko vijaki re:
fleksije prosto v zraku; vprasati se je tudi, ali je pesnik zmoZen
misliti metodi¢no; nesistematsko misljenje sicer pesniku ne Sko-
duje, ako se ne razodeva pri njem povrhu nagnjenje za filo-
zofiranje.
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‘Osnovni tip vsega umstvenega misljenja je oblika sodbe, pri
kateri se kak3na v zavesti nastopajo¢a predstava razkroji v sub:
jekt in predikat. Elementi, ki nam spravijo v zavest obliko sodbe
in medsebojne odnoSaje med sodbami, dobe svoj obstoj in rela-
tivno trdno in trajno funkcijsko zmoznost Sele v govorici. Naj-
vi$je udejstvovanje funkcije spoznavanja, pri katerem ne pojmus-
jemo samo posameznih dogodkov vnanjosti, temveé tudi zakone
dogajanja, se ne di dosedi brez izrazila midljenja, brez govorice.
V govorici, pravi Wundt, se zrcali predvsem bogastvo predstav
kakega posameznika; bogastvu besed odgovarja na splosno bo-
gastvo predstav v isti zavesti. Ista je stvar s tako zvanim svetov:
nim naziranjem, katero lepi tako trdno na govorici, da bi zastonj
iskali kak moment v svetovnem naziranju moZa, ki se ne bi dal
odkriti obenem v njegovi govorici. Specijalna opazovanija o tem,
kaksno jezikovno odelo si izbere posamezna misel, spada v stili-
stiko; tamkaj bodo nasli mesto poleg drugega tudi podatki o
gradbi stavkov, ki je za pesnika znacilna.

Med psiholoskimi lastnostmi stavkov (sodb) je za pesnikov
dusni ustroj vazna njih modalnost; z ozirom na njo imamo iz
vestne in neizvestne sodbe. O Novalisu je pripomnil Gloege
(Novalis” Heinrich von Ofterdingen als Ausdruck dichterischer
Persinlichkeit, Lipsko 1911), da omejuje v zelo zna&ilni mnozini
sluCajev svoje trditve: morda, kazno, zdi se mi... Ker znaéijo
sodbe zavzemanje aktivnega stalis¢a napram podani vsebini, se
mora taka neizvestnost umeti kot znak za pomanjkanje krepke
samozavesti in trdne volje; obenem se v tem razodeva tudi disci-
pliniranost misljenja, ki okleva nesigurno tam, kjer bi kdo drugi
ne videl razloga.

Analiza in sinteza sta dva razli¢na tipa misljenja, ki pa sta
udeleZena v gotovi izmeri pri razreditvi vsakega kolickaj za-

‘pletenega problema. Nadvladujo¢a darovitost v eno ali drugo

smer lahko prispeva znake za karakteristiko dolocene osebnosti.
Zastopniki prvega tipa so zmoZni predvsem, razkriti tajne ne-
enakosti, zastopniki drugega enakosti.

‘Drug tak$en par sta induktivni pa deduktivni mislec: iz nemske
literature sta znana dioskura Goethe in Schiller: zadnji, tip de-
duktivnega misleca, analizira takole svojega druga: «Vi jemljete
skupaj celokupno naravo, da dobite jasnost o posameznem pred-
metu. V vesoljnosti naravnih pojavov iiéete razlog za individuj.
Od preprostih organizmov se korak za korakom dvigate k bolj
razvitim, da nazadnje zgradite najbolj kompliciranega, ¢loveka,
genetsko iz cele zgradbe narave». (Pismo dne 23.avgusta 1794.)
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Toda prirojeno svojstvo v deduktivho smer lahko zavede in:
dividuj v svojeglavno in enostransko razlaganje pojmov. Pesnik
kot Novalis, ki mu je bil prirojen deduktivni nacin misljenja, se
skusa zavestno razviti v induktivno smer in tako razsiriti in iz-
popolniti svojo bistvenost. ’

Prehajajoé¢ k &uvstvom bi opozoril na svoje prejsnje opazke
o pomenu dozitka za ustvarjanje. Pojmovani vtiski postanejo Sele
v Cuvstvu dozitek; v ¢uvstvu tudi prihaja nas§ jaz k pravemu
Zivljenju, to je k zavesti samega sebe.

V ¢uvstvu dozivlja jaz samega sebe neposredno. |

Obenem z osebnostjo je v ¢uvstvu vkoreninjena tudi umetnost.
Govorili smo Ze o tem, da odlikuje pesnika stopnjevana zdraz-
ljivost in energija duvstvene funkcije. «Na podlagi njegove organi=
zacije, ki ima krepko resonanco za zvoke Zivljenja, postane
¢asniska notica iz sodne kronike, suhoparno porocilo kronistovo,
groteskna povest, doZitek ... V vsakem vnanjem gledanju pesni:
kovem uéinkuje Zivo nastrojstvo, ki izpolnuje in oblikuje njegovo
gledanje; on poseduje in uZiva svojo lastno eksistenco v krepkem
zivljenskem ¢uvstvu, v njihanju med ugodjem in neugodjem na
vedrem, &istem ozadju situacije, slik Zivljenja» (Dilthey, Die
Einbildungskraft des Dichters). Taka organizacija dovoljuje pes-
niku zajeti celo Zivljenje v njegovih globinah in viSinah in ga
predelati v samobitno zivljensko in umetnisko vsebino. Povecana
zdrazljivost mu jamdéi za sigurno, neposredno reakcijo na Cuv:
stveno naglaSene vtise; stopnjevana psihi¢na energija more ob:-
vladati jakost afekta.

V taki ekstazi Guvstva se torej rodi umotvor; krepka emocijo-
nalna razdraZenost pokrene ono fazo tvoriteljskega akta, ki ga
imenujemo inspiracijo ali «produktivno nastrojenje»; Platon ga
celo nazivlje blaznost. To stanje, ki ga pesniki pricakujejo toli
nestrpno, in ki ga sku$ajo Cesto privabiti z umetnimi sredstvi,
postane sunek za pravo tvoriteljsko silo, za fantazijo. Vse moci
se v tuvstveni ekstazi stopnjujejo do mrzli¢ne delavnosti in proces
ustvarjanja je potemtakem v resnici ugodna igra. In Se kesneje
ponese moé& afekta pesnika kot ponavljajo¢ se val preko vseh
tezkoé in tudi neuspehov — «v opojnosti nove produkcije pozabi
bolecine, ki mu jih je povzrocalo prej$nje delo».

Toda pravi pesnik mora imeti zmoznost in sposobnost, zajeziti
in napeljati ta hudournik strasti tako, kakor to zahtevajo stroge
zahteve umotvora. Cim bolj ume izpovedati svoja Cuvstva ne:
posredno, tem bolj se nam bo dozdevalo njegovo prikazovanje
naivno; v mnogih slu¢ajih pa ne bo Skodovalo pesnitvi, ako
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poroca o svojih afektih zgolj intelektualno, brez primeska Guvstves
nih asocijacij. Pisatelj ne sme podledi skusnjavi, da bi se mudil na
visku afekta dlje ¢asa, kot je potrebno, in kopicil hiperbole kot
izraz Cuvstvene razdraZenosti, v nejevoljo fino cutedega ¢itatelja.

Po teh splosnih opazkah lahko preidemo v podrobnejsa vpra-
sanja, ki se ticejo pesnikovega ¢uvstvenega zadrzanja. Sku$ajmo
predvsem doloéiti splosno &uvstveno lego njegove dusevnosti;
v nastrojstvu, ki je znaéilno za neko samobitno dugno zivljenje,
vidimo ucinek temperamenta doti¢ne osebnosti. Cuvstva se lahko
odigravajo na razli¢nih jakostnih stopnjah, katerih najvisja je
afekt. Osnovne smeri so ugodje in neugodje, vzdraZzenost in de:
presija, napetost in razresitev. UposStevati je izrazne kretnje
afektov; kretnje kaZejo na jakost, kakovost ali na predstavljano
vsebino afektov. Dolocevanje fizijoloskih izprememb, ki se dado
kontrolirati le s pomoéjo aparatov, bo moral literarni kritik pre-
pustiti drugim vedam.

Razpravljanje ¢utnih uvstev (ki so spojena z obcutki in za:
znavami) bo dovoljevalo osvetliti in pojasniti ob¢utke in zaznave
same. Ob niZjih duSevnih Suvstvih se bo vrsila analiza samo-
svestnega Cuvstva, sofuvstva in obéestvenega ¢uvstva. Izmed
viSjih dusevnih ¢uvstev omenimo Se vsa) estetska in naravna
Cuvstva. — Pri opisu estetskega zadrzanja pesnikovega se mo-
ramo ozreti tudi na dozitke objektivne vsebine, ki so zaradi
svojih posebnih lastnosti (barve, oblike, kretnje) sposobni, zbu-
diti v nas ¢uvstva in nastrojstva, ki jih nato projiciramo v pred-
mete same. To omenim, ker izvajajo zastopniki Ciste cuvstvene
teorije vse estetsko dozivljanje zgolj iz dozivljanja cuvstev. Opis
estetskih pojmov se pa ne da izvrsiti ob izoliranih slucajih kake
pesniske samobitnosti, marveé se mora postaviti na $irSo podlago.

, O naravnih &uvstvih (t. j. cuvstvih spriCo narave) je zrastla

v zadnjih letih ogromna literatura, tako da je skusal sam Walzel
zajeziti ta papirnati veletok. Razlikovati nam je naivno, simpatet-
sko in sentimentalno uzZivanje narave; k predmetu se sicer e
vrnemo.

Upostevati nam je konéno Se stremljenja in nagone kake
psihi¢ne samobitnosti; celokupnost njenih raznolikih dispozicij
imenujemo znadaj.

Pesnik lahko v formalnem oziru zadostuje zahtevam umetni:
skega oblikovanja, kar se ti¢e nazornosti in plastike in vobdée
Cutnosti njegovih tvorb; toda pogled na miselno jedro njegovih
pesnitev bo jemala njegovemu delu potezo nadvladajoce veli¢ine:
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s tega vidika se nam bo prikazovalo pesnikovo nebo nizko, nje:
govo obzorje ozko. Vsi ¢asi se strinjajo v tem, da mora biti pesnik
tudi misleca glava, da mora razboritemu ditatelju nekaj nuditi;
nove originalne ideje, plodne misli, take, ki zacrtujejo nova pota;
on mora sodelovati, ko se udarjajo novi temelji naSemu razvoju.

Zato pa mora pesnik velikega. stila spadati k faustovsko raz-
glabljajodim naravam, ki se jim po tezkih dusevnih borbah raz-
veze vozel dvoma, odpre zadnja globina naSe narave; ne sme mu
biti tuja razdvojenost naSega nravnega Cutenja. Njegova pozor:
nost mora biti obrnjena tudi na filozofske probleme in ne sme
lepeti zgolj na realnih oblikah Zivljenja. A tudi realno zivljenje
mu mora biti dobro poznano. ,

Iz celotnih izjav avtorjevih o svetu in njega poteku se di do .
neke gotove mere deducirati njegovo svetovno naziranje, ki tvori
njegovo zivljensko vsebino. A samo do neke meje: kajti Cesto se
pesnik izgubi za svojimi figurami; njegova pesnitev je indiferent:
no ogledalo svetskega dogajanja; pesnik ne postavlja metafizic-
nega naziranja, ki bi mu razbremenilo duso. Za njega je umetnost,
t. j. podajanje duSevnosti, in religija eno in isto, posebno svetsko
-naziranje nepotrebno. In ¢im vecja je pesnikova osebnost, tem
ved kontrarnih in kontradiktornih nasprotij bo obsegala z mirno
samoumevnostjo njegova zavest; pri tem ne upostevam niti tega,
da prehaja pesnik, kot noben drug clovek, tekom casa v razliéne
faze razvoja in da slehernik polagoma doZivlja vse moZnosti, ki
so mu na podlagi celotne organizacije usojene. Iz Goethejevih
spisov utegnete dobiti pri¢e za stotero diametralno si nasprotu-
jo¢ih naziranj glede enega in istega predmeta.
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Alojz Gradnik:

De profundis.
I |

- Mene ni pogela kosa,” .
bila sem ko v jutru rosa, -
ki jo pije solnca Zar.

- Zdaj vel nisem svetria stvar,
nisem roZa in ne kamen,
sem le zate svetel pldmen.

2.
Usta so mi bila nema
kot teh kamnov bela hosta,
nihée ni zaslutil mosta, .~
vzpetega med nama dvema.
Bila pot je le za dule. _
- Zdsj bi vpila, vpila rada,
ali glas moj zopet pada =~
name od zelene rue. -
., 4
Vidi§ Se te nade kriZe?
Komaj e oké te gleda,
zgublja tvoja se besada, . .
daled si, o pridi bliZe! -~ -
Ze si tu. Saj &e siroke -
smrti so nevidne struge, .~
- kakor val z obali druge :-
spet prihajad v moje réke.
’ 4’ x & &
Na moj temni grobni kamen
dal si 4u¢, da_me obsije, . =
kri si vlil v njo, da jo pije -
‘in da raste plahi plamen. =
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