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Za kmeta je in ostane glavno nafelo v gospodarstvu: izdatki se manj-
$ajo z zmanjfanjem dohodkov, izdatki se velajo z ve-
¢anjem dohodkov.

To natelo seveda ni izostalo brez slabih posledic za kmetove Zivljenje in
gospodarstvo. Toda, ker uéinkovite pomo¢i od nikoder ni bilo, je moralo obveljati.
Mnogim kmetom je redilo zemljo in gospodarstvo pred popolno propastjo. Primera
dohodkov in izdatkov za leti 1934 in 1940 (Stevilke so zaokroiene radi lazjega
pregleda), kaZeta torej, da se poloZzaj kmeta v letu 1940 kljub porastu cen
kmetskim pridelkom ni spremenil in ne zboljd&al V dokaz tej trditvi naj
tudi sluZi statistika, ki jo je objavil dnevnik »Jutro« 24. XII. 1940, ki kaZe, da
so se zvifale cene predmetom, ki jih kmet kupuje, za 53%, prav v enakem
odstotku, torej le za 53% so se pa tudi zviSale cene predmetom, ki jih kmet
prodaja.

V letih gospodarske stiske je Zivel na$ kmet zelo slabo. Hrana je bila lahka,
obleka slaba, otroci so morali hoditi bosi od mrzle spomladi do pozne jeseni,
zlasti wvelja to za druiine na majhnih posestvih. Tam, kjer je bil dolg na
posestvu, so bile razmere 3e hujse, toda statistike o odpladevanju zniZanih
kmetskih dolgov nam kaZejo, da slovenski kmet, izmed wvseh kmetov v drzavi,
najbolj redno odpladuje letne anuitete. To je samo nadaljnji
dokaz, da je nai kmet izredno trdoZiv in prenese najteZja bremena.

V.

Ce sedaj zberemo vse ugotovitve, nam preostaja $e drugo vprasanje: Ali ni
poleg pomanjkljive urejenega kmetskega obrata in nepravilno vodene kmetsko-
gospodarske politike, vendarle glavni krivec za stanje, ki vlada v kmetskem
gospodarstvu, sedanji gospodarski red? Danes se wvrii borba za
bodo¢o oblast v svetu med dvema sistemoma, ki pa sta po znacaju zastopnika
velekapitalistitne gospodarske ureditve sveta. Borba, ki jo vodi evropski severo-
zapad s pomoéjo novega sveta, nam je sicer trenutno simpatiénejSa, ker borba
teh dveh faktorjev proti ostalima v toliko ne ograZa nade narodne samobitnosti
(tudi v primeru njune zmage ne), toda kljub temu nastaja nadaljnje vprasanje:
Ali bo pomenila zmaga katerega koli izmed vojujo¢ih taborov bistveno spre-
membo poloZaja, v katerem se Ze dolgo ¢asa nahaja slovenski in z njim hrvatski,
srbski in bolgarski kmet? Odgovor na to vprasanje zahteva temeljit mednarodni
politi®ni in gospodarski pregled, kar pa presega okvir tega informativnega
¢lanka.

GLASBENA KULTURA ZSSR
B. GORODINSKI] — R BOR

Veliki Gluck je neko¢ zapisal: »Glasba mora veljati za vse narode enako,
da uni¢i smesno razliko med ,glasbami’ raznih narodov.« Ta frditev je resniéna
le v svojem prvem delu. Razlika med glasbenimi kulturami narodov nam ni
ssmesna«, Prav tako zakonita je kakor razli¢nost jezikov, toda zato ne ovira
glasbenih odnosov med narodi.

62

i .
leSI Digitalna knjiznica Slovenije



Borodinski, B. Glasbena kultura ZSSR; [Posl.] R. Bor.[ = R. Bordon]. 1941, Ljubljanski zvon

Za osnovo v razvoju nase glasbene kulture sluZi sploSno nadelo razvoja
vse nafe kulture, nacionalne po obliki in socialistitne po vsebini.

Na3o glasbeno umetnost bi lahko prikazali v obliki welikanskega glas-
benega ansambla ali zbora, v katerem ima vsakteri izmed narodov ZSSR svoj
neodvisni glas. Glasovi tega v zgodovini Se nikoli prej znanega glasbenega
ansambla ustvarjajo z medsebojnim prelivanjem kulturo izredne modi.

V Moskvi se perioditno vrie dekade — pregledi umetnosti raznih narodov
Zveze; izpreminjajo se neprestano v veliastne polititne praznike in prika-
zujejo umetniske uspehe posameznih narodov. V zadnjih letih so se vrSile dekade
ukrajinske, uzbefke, kozaSke, gruzinske, azerbejdianske, kirgifke, armenske,
beloruske in burjatskomongolske umetnosti. V vseh zveznih republikah so Ze
imeli dekade klasi¢ne in sodobne glasbe. Pripravljajo dekado tadiiske umetnosti.

Pomen teh dekad za razvoj nafe umetnosti je resnitno velikanski. Lahko
trdimo, da vsaka izmed njih obogati glasbo z dragocenimi estetskimi odkritji in
zapusti globoko sled v vsem nadaljnjem razvoju glasbene kulture., Dekade nacio-
nalne umetnosti so postale trdna sestavina v ukoreninjeni tradiciji sovjetskega
umetnifkega Zivljenja.

Ze same priprave za dekado so mogoéna izpodbuda za hiter in uspeSen razvoj
umetnosti posamezne republike. Te vselej dolgotrajne in skrbne priprave mobili-
zirajo vse ustvarjajofe sile naroda, vzbujajo sploino zanimanje za umetnost,
postajajo del vsega javnega zivljenja v republiki.

Pomen dekade nacionalne umetnosti ni le v prikazovanju umetniskih uspehov,
marve¢ tudi v item, da daje nekakfen obratun o vsem velikanskem ustvarjalnem
prizadevanju naroda. Uspeh nacionalnih skladateljev, pevcev, igralcev, drama-
turgov, umetnikov, glasbenikov, instrumentalistov celih gledali5¢ in filharmonij
je obenem sploen uspeh vse nacionalne umetnosti. Na teh prireditvah razglase
nove, krasne umetnifke nagrade; po Ze vpeljanem lepem obifaju nagradi sov-
jetska vlada udeleZence, ki so na dekadi dosegli najboljie uspehe, z redi in
medaljami ZSSR ter s Castnimi nazivi. Najvis$ji ¢astni naziv za naega umetnika
je naziv »narodni umetnik ZSSRe.

Bogasivo in raznolikost oblik in smeri glasbene umetnosti v 'Sovjetskj zZvezi
sta nenavadna; vsak poklicni umetnik ali pa glasbeni amater ima neomejeno
moZnost, seznaniti se skoraj z vsemi glasbenimi oblikami in wvrstami, kar jih
je na svetu in naj so na kateri koli razvojni stopnji. NasSi goslaéi David
Ojstrah, Marina Kozolupova, Boris Goljdstejn, Mihail Fihtengoljc zmagujejo na
mednarodnih gosladkih koncertih, izvajajo¢ najteije stvari na dragocenih Stradi-
varijevih, Guarnerijevih in Amatijevih goslih, ki so jih prejeli iz driavne zbirke;
na daljinem Cukotskem polotoku pri Cukgih (Luoravetlanih) pa Se vedno zveni
starinski »labodx — loku podoben instrument na eno struno. Simfonije Sosta-
kovita, Mjaskovskega, Prokofjeva, Saporina, mladih skladateljev Haéaturjana,
Muradele in mnogih drugih izvajajo po vsem svetu in jih sprejemajo z navdu-
Zenjem; %e sedaj zveni prastara monotonija v glasbi severnih narodov — Nencev
in Evenkov, pentatonika burjatskih Mongolov, starodavna melodija Jakutov in
v pevski umetnosti edinstven fenomen »petja v grlu« Ojrotov (dvoglasno petje,
pri katerem niZji, basovski zvok spominja na orgle, a vidji, ZviZgajoli glas izvaja
tezje figuracije). V sovjetski Moldaviji se je mogole seznaniti z najéisteisimi
romanskimi glasbenimi oblikami, v TadzZikistanu — s klasi¢énimi iranskimi, a
nekje v predgorjih Pamira z indijskimi in arabskimi napevi. Kitajska glasba je
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v Sovjetski zvezi zastopana v ustvarjanju dunganskega naroda, ki prebiva v
Kirgiziji. Baskifkemu »Sorriko« sorodna glasba se razlega v gorah Osetije. Visoki
primeri falsetne kolorature tirolskih jodlarjev so zelo obifajni v zgornjih predelih
Gruzije (ki jih nazivajo »Krimanéuli«).

V karelofinski SSR, v Petrozavodsku, Kemi, Kandalak3u, pri javnih gradnjah
in v tovarnah, v ribidkih naseljih ob bregovih Belega morja se glase starodavne
pesmi »Kalevalex ob zvokih nacionalnega instrumenta — kantele (guslam ali
citram podobno godalo). Zvok kantele je nekoliko melanholiten, nekako slien
zvoku, ki ga daje instrument saga, vendar zelo prijetne barve. Obstajajo ansambli
kantelistov in celo Ze celi orkestri, za katere piSejo karelski skladatelji posebno
glasbo.

V prestolnici tatarske ZSSR, v Kazanju, lahko slisimo prve tatarske opere,
na primer opero mladega skladatelja Ziganova »Katkyn« (UbeZnik) z vsebino iz
tasov kmetkega upora Emeljana Pugafeva. Opera v tatarskem jeziku, delo
tatarskega skladatelja na osnovi tatarskega glasbenega folklora, je dejstvo, ki si
ga absolutno ne moremo zamisliti v razmerah carske Rusije.

Narodi, ki prebivajo v Sovjetski zvezi, imajo moZnost, svobodno in harmo-
nitno razvijati vse strani svojega nacionalnega genija. Prej nego v Ceirt stoletja
je kultura narodov Sovjetske zveze napredovala za cela stolefja.

Baku — prestolnica sovjetskega AzerbejdZana, obdana z znamenito petrolejsko
industrijo, je srediite ene izmed najpomembnejiih glasbenih kultur Vzhoda.
Pred vrati arabskoiranske civilizacije je azerbejdzanski narod ustvaril svojo
tudovito poezijo in glasbo, ki v marsitem kaZe vpliv Irancev in Arabcev, a je po
tipu popolnoma samostojna.

Teiko si je predstavljati ve¢je ljubitelje glasbe nego so AzerbejdZanci. V
njihovih vaseh in mestih neprestano zveni tar, prelepi instrument na ubiranje,
da, najpopolnejsi od vseh lutenj, kar jih danes poznamo, udarja boben, ki
spremlja plese, poje zurna (neke vrste instrument na strune). Skoraj vsak Azer-
bejdZanec zna igrati na tar ali na saze (velika lutnja, ki je po zunanjosti podobna
mandolini) in redko sreta$ koga, ki ne bi znal peti.

Z nastopom sovjetske oblasti se je zatela doba sijajnega razmaha azerbejd-
#snske glasbene kulture. Ustanovljeno je bilo azerbejdZansko glasbeno gledaliite
z lastnim nacionalnim repertoarjem, z velikim simfoniénim orkestrom, s sijajnimi
pevcei-solisti, z odliénim zborom in baletom. V repertoarju gledalidta je Ze vet
azerbejdzanskih oper. »Kerogly« — opero prvega pomembnega azerbejdZanskega
skladatelja Uzeira GadZibekova, »Nargiz« — delo nadarjenega, Ze umrlega skla-
datelja Musljuma Magomajeva, in »Sahsenem« — azerbejdZansko opero, ki jo je
napisal znani ruski skladatelj R. Glier, so uprizarjali v Moskvi na dekadi azer-
bejdZanske umeinosti leta 1937. Dovriena, mofna in ¢udovito sveZa glasha teh
oper je imela velikanski uspeh.

Hkrati z ustanavljanjem simfoniénih orkestrov naglo raste v AzerbejdZanu
Stevilo orkestrov z narodnimi instrumenti. Sestavljeni so iz Ze omenjenih tarov,
kemané, zurn (vrsta stoZtaste oboe z zelo moénim, presunjajotim zvokom), jasty-
balabana (nekak$na cilindrasta oboa z mehkej$im in neinej$im glasom) in tudi
iz tolkal: azerbejdZanskega bcbna, nahara (cilindrast boben), gaSanahara, ali
dumbul (majhne dvojnate litavre-bobentkov s koZno membrano in trupom iz
Zgane gline). Zvotnost teh narodnih orkestrov je zelo razlitna in barvita, reper-
toar nenavadno bogat, ker obsega vso folklorno glasbo, neftevilno obdelav in
mnogo novih, nalad¢ zanje napisanih skladb.
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Velikansko in zasluZeno priljubljenost v vsej Zvezi uZiva azerbejdZanski pevec
Bjulj-Bjulj, ki je edinstven mojster v nacionalnem na&inu petja in se je %olal
na strotke nafe vlade v Italiji. Njegov pravi priimek je Mamedov, toda
Ijudstvo mu je iz navdufenja za njegov glas (visoki liri¢ni tenor) in mojstrskega
petja dalo ime Bjulj-Bjulj, kar je po naSe slavec. To ime se ga je prijelo in je
postalo umetnikovo poklicno ime.

Umetnica Sevket Hanum Mamedova je izvrstna pevka in igralka, ki z enakim
uspehom mnastopa v partijah azerbejdzanskega, ruskega in tujega repertoarja.
Sevket Hanum, prva AzerbejdZanka na opernih deskah, je pomembna javna
delavka republike. V zadnjem &asu se je pojavila cela vrsta mladih pevk —
AzerbejdZank, izmed katerih naj omenimo Fatjmo Gjandiinsko (mezzo-sopran),
cudovito karakterno igralko Agigat Rzajevo, Sono Mustafajevo, Soltanet Ku-
lijevo itd.

Obenem z razvojem opere se je razcvetel tudi azerbejdzanski balet.

Povedati moramo, da je v AzerbejdZzanu in v sosedni Gruziji chranjena staro-
davna in zelo visoka plesna kultura. Sijajna, prirojena sposobnost za nazorno
prikazovanje je odlika Azerbejdzancev in Gruzincev., Klasi¢ni ples na prstih se
na primer ni pojavil v Gruziji kot nekaj novega. Ze od davnih &asov pledejo
Gruzinci na prstih in to daje njihovemu plesu posebno lahkotnost in ljubkost.

Gruzija, ki je navdahnila s prelepo glasbo svojih napevov wvelike ruske
skladatelje od Glinke do Balakireva in od Borodina do Cajkovskega, je krasna
dezela, deZela, ki ji ni enake.

Narava Gruzije je napojena s poezijo. Gruzinskih plesov in pesmi je brez
Stevila. Za razliko od sosednega AzerbejdZana najde§ v Gruziji pravo polifonijo.
Tu ljubijo zborovsko petje in mnogoglasna glasba je v Gruziji razirjena bolj
nego v kateri koli drugi deZeli.

Gruzinska polifonija ima svojo zelo prastaro in zamotano tradicijo, ki je
zvezana Se nekoliko z bizantinsko-grikim vplivom (vefinoma po notni pisavi v
starinskih gruzinskih pesmih). Starogruzinska notna pisava je znana tudi na
zapadu. Njeni raziskovalei so Francozi (Jacques Thibaut), Nemeci (Oskar Fleischer)
in drugi. -

Skozi stoletja oblikujoti se sestav gruzinske harmonije je docela izviren.
Gruzinska harmonija se od tercetnega ustroja v evropski harmoniji (trozvotje in
njegove oblike) razlikuje po tem, da ima preteino kvarto-kvintovsko zgradbo
z mnogimi odkloni na nekaterih mestih.

Tako za Gruzijo kakor tudi za druge sovjetske republike je znadilen bujni
razcevet opernega gledaliS¢a. Drzavno operno in baletno gledaliste w Tiflisu je
med najboljSimi gledalid¢i Zveze. Njegov repertoar je obdiren, zasedba z izvajalci
odliéna,

Zaharija Paliadvilija imenujejo gruzinskega Glinko. Njegova tri operna dela
— velitastna »Absalom i Eteric po zgodbi narodne legende, ki je sorodna sagi
o Tristanu in Isoldi, »Daisi« in »Latavra« so prava enciklopedija gruzinske glasbe.
Ta uéenec Tanejeva je razvil polifonijski slog gruzinske glasbe in ga pripeljal
do popolnosti. Sofasno z njim so delali M. Balantivadze, utenec A. Rubinitejna in
Rimskega-Korsakova in avtor v Gruziji zelo priljubljene opere »Dareidan-
Chieri« (»Prekanjena DareZdan«), Arakisvili in cela mnoZica mladih, nadarjenih
skladateljev. Opero »Absalom i Eteri« Paliadvilija vprizarjajo z wvelikanskim
uspehom v moskovskem Velikem opernem in baletnem gledali$tu. Njegovo drugo
opero »Daisi« dajejo na odru saratovskega opernega gledaliséa.
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Na dekadi gruzinske nacionalne umetnosti v Moskvi so prikazovali v Gruziji
izredno priljubljeno komiéno opero »Keto in Kotex zgodaj umrlega mladega
skladatelja V. Dolidzeja. Ta o€arljivo Zivljenjskoradostna opera (po vsebini kla-
sitne komedije gruzinskega pisatelja Cagarele »Hanuma«) je skoraj v celoti
zgrajena na mesinih popevkah in plesnih napevih starega Tiflisa. V operi je
obilica komi¢no stilnih prizorov. Po dekadi se je ta opera pojavila tudi na odru
ruskih gledali¢ in je dosegla velik uspeh.

Glasbeno-izvajajota kultura gruzinske SSR je bogata z blestedimi talenti.
Na dekadi so se odlikovali izvrstni pevei in cela vrsta izrednih virtuozov-
instrumentalistov, gojencev tifliskega konservatorija, ki so se izpopolnili tudi na
moskovskem in leningrajskem konservatoriju.

Izredno se je razvila v Gruziji kultura mnogoglasnega zborovskega petja, pri
katerem se (kakor v Ukrajini in deloma v Beli Rusiji) zborovske kapele in
ansambli zdruZujejo z ansambli narodnih instrumentov (po wveéini lutnjam po-
dobnih instrumentov na ubiranje — ¢éongur in pandur). Med temi ansambli sta
posebno pomembna izvrstini drZavni zbor iz zapadne Gruzije pod taktirke I. Pat-
korija in Zenski ansambel ¢onguristk pod vodstvom A. Megrelidzejeve.

Omenili smo Ze nenavadno veliko bogastvo gruzinskih plesov. Bojni »horumis,
moski ples, ki je razirjen v Guriji in AdZariji, — liéni plemi2ki ples »lekuri«, —
komi¢na plesa »bagdaduri« in »kintouri«, — »mtiuli«, ples Abhazcev, Svanov in
juZnih Osetin'ov, predstavljajo¢ pravo tekmovanje v lahkotnosti in nazornih
gibih, — »povliuri«, ki ga spremlja ritmi¢no udarjanje na cilindrasti boben »dolix,
in obilica drugih obéudovanja vrednih plesov so le majhen del tega, kar hi
lahko nazvali veliko in v tej panogi edinstveno plastiko-koreografsko kulturo
gruzinskega naroda.

Neizmerno je glasbeno bogastvo gruzinske sosede Armenske SSR. Dekada
armenske umetnosti v Moskvi v oktobru 1939. leta je imela mogofen uspeh.
Njena sredid¢na tofka je bila po pravici prekrasna opera armenskega klasika
A, Spendiarova »Almasts. To zelo veliko delo, ki po svojem pomenu prav ni¢ ne
zaostaja za najboljSimi deli ruskih in zapadnoevropskih klasikov, je pravi biser
armenske glasbe.

Utenec Rimskega-Korsakova A. Spendiarov je po svojih nazorih ¢isto blizu
ustvarjalnemu naéinu velikih ruskih skladateljev-realistov, ki pripadajo tako
imenovanemu @»@mofnemu ozvezdju«. Morda najizérpnejfo oznalbo Spendiarova
je dal A. Glazunov, ki je pisal o njem: »A. Spendiarov je bil... zelo nadarjen,
izviren skladatelj, glasbenik z vzorno izvirno tehniko. Po rodu Armenec si je
A, Spendiarov nadel nalogo, dvigniti glasbo svojega naroda na najvetjo umet-
nisko vifino in v tem ustvarjalnem prizadevanju mu ni bilo enakega.

V glasbi A. Spendiarova je cutiti sveZino navdiha, prijetni vonj barvitosti,
iskrenost in izbranost misli ter popolnost obdelave. Iskreno sem prepritan, da
¢aka opero »Almaste, ki jo dobro poznam po odlomkih in avtorski izvedbi,
zelo velik uspeh, kar bo Se bolj razdirilo slavo velikega narodnega skladatelja«
(iz knjige A. Saverdjana »A. Spendiarove, Moskva, »Muzgiz« 1939).

Ni nam mogole, da bi na tem mestu natanéneje govorili o glasbi opere »Al-
mast« ali o glasbi druge armenske opere »Anuld«, ki jo je skladatelj starejfega
rodu — Tigranjan sestavil po libretu genialnega armenskega pesnika Ovanesa
Tumanjana. »Anus« je imela prav tako velik uspeh in je dobila visoko oceno
pri obéinstvu in kritiki.

66

’ L"ib.si Digitalna kr

njiznica Slovenije




Borodinski, B. Glasbena kultura ZSSR; [Posl.] R. Bor.[ = R. Bordon]. 1941, Ljubljanski zvon

Ustvarjanje mladih armenskih skladateljev sta na dekadi zastopala opera
Aroa Stepanjana »Lusabacin« in balet Arama Hagaturjana »Stastje« (Srefa).

Opera »Lusabacin: (Svitanje) je napisana po snovi iz drZavljanske wvojne v
Armeniji in osvobojenja armenskega nareda. »Lusabacin« je zelo zanimivo delo,
ki prita o weliki nadarjenosti in mojstrstvu avtorja in, kar je posebno vaino,
o njegovi trdni povezanosti z armensko narodno glasbo.

Moéno zanimiva je glasba v baletu »S€astje« Hataturjana, enega izmed
najbolj nadarjenih nadih skladateljev-simfonistov. Zastavili bi si preteZko
nalogo, ¢e bi hoteli v kratkem sestavku izérpno orisati armensko glasbeno kul-
turo, ki je stara vet nego dve tisofletji.

Armenski narod, ki je prehodil dolgo in nezasliSano teZko zgodovinsko pot, je
ohranil velike zaklade svoje stare kulture. Danes se glasbeno ustvarjanje Ar-
menije razvija s silno naglico. Armenski glasbeniki zavzemajo fastno mesto med
zveznimi glasbeniki vseh narodnosti. Armenski kvartet, ki nosi ime velikega
armenskega skladatelja Komitasa in v katerem sodelujejo A. Gabrieljan, N.
Balobanjan, M. Terjan in S. Aslamazjan, je prejel prvo nagrado na vsezveznem
kvartetnem tekmovanju in uspeino tekmuje tudi s tako pomembnim ansamblom
kakor je kvartet, ki se imenuje po A. Glazunovu in je prav dobro znan tudi
dalel izven meja Sovjetske zveze.

Med glasbeno najbolj razvitimi narodi na svetu je tudi ukrajinski narod.
Ukrajinski jezik, pravijo, je kakor italijanski Ze po svoji naravi kot nalas¢
ustvarjen za petje. Pevski folklor Ukrajine je temelj vse ukrajinske vokalne in
instrumentalne glasbe.

V %ivljenje je spet priklicana prekrasna ukrajinska klasika, — dela Lysenka
in Leontovi®a so neprestano na deskah opernega gledalif¢a in na koncertnem
odru. Ustvarjalna produktivnost sovjetskih ukrajinskih skladateljev starejSega in
milaj¥ega rodu je zelo pomembna. Hkrati s predstavniki starejSega skladatelj-
skega rodu, simfonisti Revuckim, Ljatofinskim in drugimi, plodovito snujejo
v ustvarjanju ukrajinske glasbe mladi.

Pomembnost nove ukrajinske glasbe nikakor ni krajevno omejena. Za kakovost
posameznega dela lahko navedemo dejstvo, da se opera Olesja CisSka »Brone-
nosec Potemkin« (»Oklopnica Potemkin«) vprizarja na vseh zveznih opernih
Jdeskah. Isto lahko zairdimo o simfonijah L. Revuckega in Ljato$inskega, o ro-
mancah in pesmih Kozickega itd.

V Ukrajini se uspe$no razvija zborovska in koncertno-simfoniéna kultura. Sim-
foniéni orkestri in zborovske kapele so po vseh pomembnih ukrajinskih mestih,

V Ukrajini se kakor v vsej Sovjetski zvezi prebujajo v novo Zivljenje sta-
rinske oblike glasbenega udejstvovanja in narodni glasbeni instrumenti. Klasitni
instrument ukrajinske glasbe — bandura, ki ga je bilo najti v predrevolucijskih
letih le %e v nekaterih vaseh, prezivlja danes vnovi¢ svojo mladost. Ukrajinska
lutnja z mnogimi strunami in s svojim melodi¢nim, zvonkim tonom je doma
povsod bodisi kot solistiéni instrument bodisi v raznovrsinih ansambelskih
sestavah., OZivela je spet tudi starodavna umetnost ukrajinskih rapsodov-kob-
zarov,

Po bogastvu in dovrenosti ustvarjajofega in izvajajofega mojstrstva pa je
v Sovietski zvezi najveljavnejSa vélika glasbena kultura ruskega naroda. Kot
prva med enakimi nekako spaja v sebi glasbene uspehe in pridobitve narodov
ZSSR v teku stoletij. Svetovna pomembnost ruske glasbene kulture je obée
Znana.
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Skrbno ohranjujo in razvijajo¢ dedid€ino genialnih ruskih glasbenikov v
preteklosti je sovjetska ruska glasba ustvarila v letih vélike socialistitne re-
volucije dela velike vrednosti. Dela Glinke in DorgomyZskega, Cajkovskega in
Musorgskega, Rimskega-Korsakova in Borodina, Balakireva in Skrjabina, pro-
izvodi sovjetskih ruskih skladateljev Mjaskovskega, Prokofjeva, Sostakovita,
Dzeriinskega, Zelobinskega, Vasilenka, Gedikeja, Gliera in drugih so na programu
glasbenih gledali¢ in koncertnih dvoran v vsej deZeli.

Posebno na Siroko pa se je v zadnjih letih razmahnila v Sovjetski zvezi operna
in simfonitna glasba in sicer v svojih najmonumentalnejsih oblikah. Operi mla-
dega, nadarjenega skladatelja Ivana DzerZinskega »Tihij Don« in »Podnjataja
celinas (»Zorana ledina«, po vsebini del naSega pisatelja M. Solohova) sta
si priborili trajno mesto na opernih deskah Sovjetske zveze. Znani sta tudi za
mejam1, V ZSSR zelo poznan je mladi leningrajski skladatelj Zelobinskij, avtor
oper »Komarinskij muZik« (0 kmedkem uporu Ivana Bolotnikova v XVI. stoletju)
in »Mat'« (»Matiz, po istoimenskem romanu M. Gorkega); moskovski skladatelji
so: Tihon Hrennikov, avtor klavirskega koncerta in opere »V burju« (»Ob viharjus,
po romanu »QOdinolestvox — »Osamljenost« pisatelja N. Virta); Dimitrij Kaba-
levskij, avtor opere »Kola Brjunjon« (po romanu »Ceclas Breugnon« R. Rollanda);
zastopnik starejfega rodu nasih glasbenikov Paitenko, mojster zborovskih
skladb in avtor oper »Orlinnyj bunt« (»Orlovski upor«) in »Pompadury i pom-
padursi« (»Pompadurji in Pompadurke«, komi¢na opera na temo velikega ruskega
satirika Saltykova-Stedrina); avtor odliénih romanc, hkrati pa sijajen simfonist
in operni skladatelj Jurij Saporin.

Za naSe glasbenike je znaéilna mo¢na individualizacija ustvarjalne manire.

V panogi simfonifne glasbe sofasno in intenzivno delajo A. Mjaskovskij, avtor
19 simfonij in nadaljevalec linije Cajkovskega v ruskem simfoni®nem ustvarjanju,
in S. Prokofjev, zastopnik ruskega glasbenega modernizma, pa se v zadnjem ¢asu
vse bolj in bolj pribliZuje realistiéni 3oli; D. Sostakovié, ki je pred kratkim na-
stopil s svojo V. simfonijo in imel na vseh koncertnih odrih Zveze velikanski
uspeh, in Vano Muradeli, mlad simfonist, ki je Sele pred nedavnim dovrsil kon-
servatorij, a se je Ze s sijajnim uspehom uveljavil na simfoni¢nem polju; armen-~
ska skladatelja Aro Stepanjan, avtor opere »Lusabacin«, Aram Halaturjan in
cela vrsta drugih. Da si lahko predstavimo vsaj &teviléni obseg glasbenega ustvar-
jenja v ZSSR, moramo vzeti v postev, da samo moskovska in leningrajska zveza
nadih skladateljev zdrufujeta v svojih vrstah do 300 ¢lanov; v zvezo pa se
sprejmejo le osebe, ki imajo visoko ustvarjalno kialifikacijo in so svojo spo-
sobnost Ze dokazale z lastnimi deli.

Kultura glasbenega izvajanja v Sovjetski zvezi je dosegla svetovno priznanje
in sicer po zaslugi zmag nasih izvajalcev na mednarodnih tekmovanjih v Variavi,
Vardavi, na Dunaju in v Bruslju

Goslati David Ojstrah, Boris Goljditejn, Marina Kozolupova, Mihail Fihten-
goljc, pianisti Lev Oborin, Emil Gigeljs, Jakov Flier, Jakov Zak, Roza Tamar-
kina, Nina Emeljanova, ofarujo¢i mladi violonéelist Safran so poznani po vsem
svetu, Poleg mladih zmagovalcev na mednarodnih in vsezveznih glasbenih tek-
movanjih so v ZSSR zelo znana imena pianistov K. Igumnova, E. Fejnberga,
V. Sofronickega, A. Nejgauza, goslata M. Poljakova, violonéelistov A. Strimerja,
V. Voljf-Izraelja, harfenistk V. Dulove, K. Erdelijeve in drugih.

Prav tako mnogo je odlitnih ruskih vokalistov., Naj izmed njih omenimo le
take blestete umetnike kakor so A. Nezdanova, Ze v sovjetski dobi proslavljena
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V. Barsova, mladi umetniki Preobrazenska, Kruglikova, Leme3ev, Maksakova,
Kozlovskij, Rejzen in mnogi drugi.

Od dirigentov imenujmo simfonista G. Rahlina in S, Mravinskega, operna
dirigenta S. Samosuda, umetnifkega vodjo moskovskega Velikega gledaliita Zveze
SSR, in nadarjenega A. Melik-Pasajeva. V Leningradu delujeta znameniti moj-
ster A. Pazovskij, glavni dirigent leningrajskega Opernega in baletnega gleda-
li%¢a Kirova, in B. Hajkin, mlad, nadarjen umetnik, vodja leningrajskega Malega
opernega gledaliséa,

Zelo pomembni so uspehi sovjetskega ruskega baleta. V zadnjih letih so
bile odkrite cele zakladnice ¢udovitih talentov: mlada leningrajska plesalka G.
Ulanova, zares genialen talent, T. Vedeslova, Vahtang Cabukiani, moskovski ple-
salki M. Seménova in O. LepeSinskaja ter plesalci A, Jermolajev, Sulamif in
Asaf Messerer — sama mladina v razevetu meod¢i in talenta.

Slika ne bo popolna, ako mimogrede ne omenimo pojava, ki je znadilen le za
na%o umetnost. Mislimo namre¢ na silen napredek ljubiteljskega glasbenega
udejstvovanja.

Ljubezen do umetnosti je v nadi deZeli izredno velika; ljudske mnoZice se
ne zadovoljujejo veé z vlogo gledalcev in poslusalcev. Glasbenikov-ljubiteljev so
v nadi deZeli nasteli na sto in sto tisode; zdruZeni so v ved nego 60 tisol kroZkov,
studiev, klubskih ansamblov itd. Ta, po razmahu doslej nezasliSani napredek ima
najvainejfo vlogo v razvijanju glasbene kulture ljudskih mnoZic. Toda razen
svoje osnovne naloge — Siroke propagande glasbenega znanja postaja ljubiteljsko
glasbeno udejstvovanje iz leta v leto pomembnejsi ¢initelj v razvoju poklicne
umetnosti, Iz njega izhajajo &tevilni kadri poklicnih pevcev in izvajajotih glas-
benikov. V wvrste poklicnih glasbenikov stopajo ne le posamezni nadarjeni lju-
bitelji glasbe, marveé celi kolektivi, ki so pogosto na zelo veliki umetniski visini.

Prelep dokaz umetniSke rasti mnoziénega samoudejstvovanja je evropsko pro-
slavijeni »Z redom Rdefe zastave odlikovani pevski in plesni ansambel rdeée
armade Zveze SSRe«, ki ga vodi skladatelj in dirigent A. Aleksandrov. Ta wveli-
¢astni kolektiv je nastal iz lastne izpodbude rdetearmejcev.

Lahko retemo, da se v Sovjetski zvezi obnavljajo plemenite_ tradicije pro-
svetljenega glasbenega ljubiteljstva one dobe, v kateri je Boccherini posvedal
svoje kvartete »ai veri dilletanti e conoscitori della musica« (resni¢nim ljubiteljem
in poznavalcem glasbe). Toda ljubitelji, ki je zanje vedel Boccherini, so tvorili
le ozek krog muzicirajofe aristokracije, ljubitelji pa, ki jih poznamo v Sovjetski
zvezi, so milijoni 1judskih mnoZic.

MIHAIL SOLOHOV

V. GOFFENSEFER — R. BOR

Njegovo ime je postalo znano, ko je izila prva knjiga »Tihega Dona«. To
je bilo leta 1928, Solohovu je bilo tedaj 23 let.

Citatelj je takoj spoznal v avtorju romana nadarjenega umetnika in si je
prizadeval, da bi zvedel, kdo je, odkod je prifel, ali je Ze kdaj prej pisal. Podatki
o Solohovu so bili zelo skopi. Da, pisal je in priobfeval. V nekaj letih pred
izidom »Tihega Dona« je’izilo vet knjig Solohova. Bile so to posamiine povesti
ali zbirke povesti.
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