Knjizevnost

BoZo VodusSek, Odcarani svef. Pesmi. 1939. ZaloZzba Modra ptica v Ljub-
ljani.

Danasnje pesniSke zbirke so na zunaj kar podobne nekdanjim. Ce listas
knjiZico Voduskovih pesmi, ki jo je lani izdala Modra ptica, se nehote spomnis
na kak3no izdajo Ketteja ali Cimpermana ali PreSerna, kjer se ista verzna
oblika ponavlja od strani do strani.

Sicer v prvih Voduskovih pesmih besed Se ne veZze doloteno Stevilo zlogov
ne metri¢na shema; rime so redke, tako da se njih odmev izgublja. Pocasi
se uveljavlja silen ritem, ki se ne meni za metrum; zmago slavi v pesmi
Pomladni veter. Toda kmalu prevlada metrum, rima najde stalno mesto.
Pesnika mika oblika. Tudi prevoda, na zunaj zvesta ruskemu izvirniku, sta
zamisljena kot formalni preskusnji. NajteZjo nalogo pa si stavlja Vodusek
s sonetom; kar je v ljubezni polnih rokah iznajdljivega rokodelca krhka, dra-
gocena posoda, iz tega brezéuten velepodjetnik napravi tovarniski izdelek,
tiso¢ drugim enak. A na$ pesnik pa tej obliki, ki jo tolikrat ponavlja, vselej
vdihne novo Zivljenje. Niti en sonet ni narejen po istem vzorcu. Tri do osem
rim odmeva na koncu vrstic in vsakokrat v drugaénem soglasju. Toliko razno-
likost omogoCa menjava moskih in Zenskih rim. Res je ob taksni potrati
precej praznih (iste glagolske in samostalniSke oblike!), Cesar pa ne c¢utis
preved, ker te premotijo druge, ki zvene C¢Cisto izvirno. Vedno pa so, tudi
moSke — daktilskih sploh ni — polno naglaSene, Ritem se nekaterikrat zelo
pribliza metricnemu naértu, ki je z malo izjemami peterostopni jamb, na-
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vadno pa se ne meni dosti zanj; najpogostnejSa je opustitev naglasa na
tetrtem mestu. To zato, ker se obtutljiva jambska vrstica upira vsakdanjim
besedam (n. pr.: duhoviciti, nemani¢, nekr§tanski, neopazovan...). Tudi sinek-
foneze (n. pr.: buditi usmiljeno obéudovanje, pocasi so ga izvlekli...), ki
danes v tako tesni obliki nadome§€ajo apostrofe, so prav zaradi tega tako
Stevilne. S temi prostostmi se pesnik ogiblje brezhibnemu Zaganju in hkrati
ohranja staro obliko v vsej njeni solidnosti.

Podobno ko tehnika se razvija stil. Prve pesmi so v ocitni zvezi z ekspre-
sionizmom. NajstarejSa je iz leta 1922! Oddaljene so od snovne resninosti:
pogosini so abstraktni izrazi, sploh je poudarjena duhovna stran besede; od-
tod statika. Prevladujejo samostalniki in pridevniki, med katerimi se glagoli
skoraj izgubljajo, tako da vetkrat ne morejo urediti besed v organizirano®
celoto stavka. Z novimi metafizicnimi vpraSanji vdre v pesem dinamika
glagolov; prilastek je odslej navadno deleznik. Ponavljanje uveljavlja mu-
zitno plat jezika. Podoba je prosojna, polna misli, ¢esto personifikacija. Ze
v teh pesmih opazi$ nagnjenje, da se iluzija raztrga, sicer samo v ironiénih
naslovih: Banalni krizev pot, Balada v staromodnem slogu, Romanti¢en sklep.
Razbita iluzija pa je posebno znac¢ilna za posmehljive sonete; njih glavno
razdiralno oroZje je antiteza, nasprotje med pesniskimi ali kakrdnimi koli
drugimi sanjami in med nasilno stvarnostjo. Deklice se sreCujejo s pijanci,
pomlad s papirnim slavecem in filmom, slutnja z dokazano realnostjo, svet
s stekleno kroglo v wrtu, bari s cerkvami... Pesnik dosega antitetnost z
vsakdanjim in €asopisnim jezikom, v katerega mesa izraze viSjega, tako ime-
novanega poetitnega. Samostalnik je konkreten, prilastek stvaren, poudarjen
je glagol in logitna celota stavka. Dragocenih pesni$kih podob ni, veliko se
prenasa na majhno, izredno na vsakdanje. Niso redka srecanja s svetim
pismom in antiéno mitologijo. Misel se razvija jasno, malokdaj se zavija v
perifrazo in namigavanje. Narave, C¢utnega opoja v teh sonetih ni. Um se
poigrava s pojmi, beseda ima zato trdne obrise, a je vedno nazorna. Med
posmehljivimi soneti so porazsejane pesmi, ki z novim liri¢nim zanosom pojo
o0 Cloveku in stvarstvu. Izraz je Se oster kakor v satirah; nov pa je ¢ut za
naravo, novi baladno zgoSfeni prikazi s prav epiénimi prijemi, vizionarnost,
ki ima nekaj skupnega z romantitnimi krvavimi strahotami (Wilson, Puskin).

Od teh stilnih posebnosti drzi pot v duhovni svet Voduskovih pesmi,
svet silnih nasprotij in neskonéanih bojev s poezijo, ¢lovekom, stvarstvom
in Bogom.

V odéaranem svetu, kjer se vse tisto, kar je nekdaj bilo skrivnostno in
sveto, pogreza v blato vsakdanjosti, je ostala zatarana le poezija. Pesem je
igra s samim sebcj, zaljubljeno ogledovanje samega sebe. Zatorej velja pre-
trgati ta ozki krog in prodreti v zivljenje, pozabiti se v ljubezni in sovrastvu.
Toda v pesmi je mik, ki se mu ni mogofe odreci; kadar koga prevzame, ji
ostane zvest do blaznosti, do smrti. Zabavljivi soneti se nortujejo iz poeta,
zagledanega vase ali v prazne slutnje in care. Toda boj za celo poezijo v
celem Cloveku se bije v pesniku samem, v urotenem bolniku, kolnem od
lepote in veselja, pred katerim gine zdravi cinizem. Ne gre torej za obcutljive
lepotne teorije, marvet za resnitno metafizitcno mesto poezije v Clovekovi
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usodi. Vodusek jo reSuje iz narcisizma v resni¢no ¢loveski svet. Vendar je
zaradi tega ne ropa njene skrivnosti, ki je tu, kjer vsak zvok najde odmev,
Se globlja.

Ljubezenskih pesmi je malo; in kar jih je, noéejo biti sladke. Pesnika
mika Clovek v vsakdanjosti, njegova nravna vrednost. Pa ne, da bi zlagal
socialne verze, o ne! Zasut rudar bi bil marsikomu drugemu pripravna snov
za jadno vzdihovanje, VoduSek pa ti ga porabi za scnet, v katerem norce
brije in se posmehuje kapitalizmu, Zivljenju, smrti. Res, dostikrat se moras
zadovoljiti s cenenimi cinizmi, a nekatere besede o ¢loveku pa so tezke, ker
so iz srca, Utrujen mladostnik, penzionist, laZijunak in laZisvetnik, potuhnjen
asket, domisljav poet, samomorilec, suZenj denarja in sebi¢nez, s takimi
ljudmi se srecuje pesnik in vsako tako srefanje je zanj razocaranje, tako
bridko razofaranje, da mu pomeni tista svetopisemska beseda o vesoljnem
bratstvu le goljufivo Zeljo. Razéarani ¢lovek je ¢lovek brez ljubezni, ¢lovek
nizkih strasti, samoljubja, hlimbe. Quanto quis illustrior, tanto magis falsi...
In v takem svetu ni druzbe — edina vez med ljudmi je groza — ne oseb-
nosti. Véasih pa lirik, ki vedno gleda ¢lovestvo v ljubezenski skupnosti, zmaga
nad satirikom; ko si ta govori, da res ko feniksi ne bomo vstali, pa oni poje,
da bomo v skupnem zamaknjenju vstali novi ljudje. Vendar je grenkost ostala
in razen v prvih pesmih ne najde§ skoraj vet zalaranega Cloveka ljubezni.

Tudi stvarstvo izgublja skrivnost. VoduSek je medfan; hkrati pa Se
preve¢ zakopan v vefna vpraSanja, da bi mogel zaiti v idiliko ali kaksno
pokrajinarstvo, kakréno je danes zelo v modi. Vendar mu je spotetka narava
blizu; kakor sploh pesniku, ki jo vedno sinovsko ljubi. Toda ta naravna vez
se pretrga, kakor hitro se vkrade v pesem prepolno spoznanje, ki ne more
gledati stvarstva v celoti, marveé¢ v nasprotjih. Narava se je reducirala na
papir in film, spremenila v prazno ponavljanje: '

Vsako leto rastejo cvetlice
v gozdu, v travi z isto sladko vnemo...
(Bolezen stoletja.)

Vendar liriku ni mogoée vzdrzati v taki sovraZnosti. Ze nekatere podobe,
v katerih je prelepo zadeta zveza med Zivim in duhovnim, kaZejo pot v novo,
zatarano naravo. V tem svetu brez proste volje, v svetu sonca, potratnega
sijaja majskih veéerov, slasti, ki gleda Zivalim iz oCi, je ¢lovek spet nasel
svoje mesto, spet se predaja ljubezni. Toda ne izgublja se v omamnih po-
krajinah, ostaja e vedno v notranjosti nemiren iskalec.

Vodusek je izrazit verski pesnik. Njegova prva vprasanja so: smrt, usoda,
Bog. V zbirko ni vzel nobene svojih starejSih religioznih pesmi, tako ¢éistih,
da 8e danes Zive (Modra roZa v DS leta 1922. ali Vabilo dusi v DS 1. 1930.).
Pozneje se je ta Cistost skalila; presito spoznanje, sreanje z brutalno resnié-
nostjo je zbrisalo Boga s sveta, na katerem je ostala samo mehani¢na narava
in umazani ¢lovek. Tako se je zalel kriZzev pot razoCaranj, ki jih izpovedujejo
avgustinsko mot¢ni ritmi Brodoloma; razocaranje ob golem telesu, ob uzitem
veselju, ki se pocasi spreminja v strup, ob doZivetju smrti. Topi krivdi v
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samem sebi in v stvarstvu ni mogoce najti odvezo. V posmehljivih pesmih se
zlomljeni ¢lovek upira Bogu in ga sramoti. Vendar ni res, da so Ze vse uganke
reSene, da vemo dovolj resnic in nam ni treba razodetja; smrt, beZe¢i hrt
— Cas in nemi obraz usode (iz thompsonsko mogo¢ne pesmi: Lov) pehajo
¢loveka v neznano grozo; in spet je zimska no¢ polna pri¢akovanja, da se
bo vetnost razodela, in jesenski veéer prestavlja pesnika v nadzemske kore.
V tem svetu obupa, upora in strahotnih prikazni se Vodugek bojuje za Boga.
PreveC¢ je pesnik, da ga ne bi pesem, ki je zanj sama po sebi navezana na
usodo in smrt, silila k iskanju Ljubezni.

Vsa ta opazovanja pri¢ajo, da je v zbirki razvoj, ki gre tudi preko nje
v bodoénost. Danes, ko izdajajo knjige ljudje, ki Se prav zaceli niso, je prav
gotovo posebna vrednota, da je pesnik izdal prvo zbirko, ko se je razvil in
dozorel. Ta razvoj sicer ni poudarjen, tudi v kazalu ne, pa¢ pa ga &tuti§; ne
morejo ti uiti razlike med prvo pesmijo in med kak$nim posmehljivim so-
netom ali med tem in TihoZitjem na primer. Za prvih dvajset pesmi bi zaradi
njih osnovne problematike in tudi zaradi stilnih sorodnosti z ekspresionizmom
mogel pobrati naslov iz DS 1. 1930.: Iz boja s poezijo, usodo in smrtjo.
Sele posmehljivim sonetom — nekako osem in dvajset jih je — po pravici
sodi nadpis: Odéarani svet. Toda iz od¢aranega sveta drZzi pot, ne e v
stalnost, marve¢ v nove boje za poezijo, Cloveka in Boga. Tem pesmim bi
morebiti pristajal naslov najznaédilnejSe: Urocéeni bolnik. Teh verzov je
samo pri¢akovanje novega sveta, puséica so, v daljo izstreljena.

Temelj razvoja v zbirki je torej nasprotje med lirikom in satirikom. Prvi
sprejema stvari z ljubeznijo, odkriva v njih skrivnosti, drugi pa razdira in
odkriva v svetu praznoto, nesmiselnost, sovrastvo. Kje je zveza med njima?
Morebiti v prav dolotenem razvoju pesnikovem: v njegovi notranjosti skriti
duh ustavlja slap krvi in mu ne pusti, da bi se predal Zivljenju ali da bi
utihnil v neustvarjalnem razumskem svetu. Se laZe pa razume$ to zvezo, Ce
uposteva$ &as, okolje, v katerem pesnik sploh dandanes Zivi. To je stari, sicer
umirajoCi, pa Se vedno zastrupljajo¢i svet, dedis¢ina materializma in indivi-
dualizma, ki je zaradi sebiénosti, razumarstva in zlaganosti naéelno tuj pes-
niSkemu razdajanju. Ce hofe pesnik ostati zvest poklicu, se od tega sveta prej
ali slej odtrga in zapre v samoto. Nekateri najdejo iz te obupne zapustenosti
pot v naravo ali otroitvo ali k preprostemu ¢loveku, nekateri jo povzdigajo
v boZje viSave in se hocejo po njej zveliati. VoduSek pa sprejema teZo spo-
znanja in z odprtimi ofmi gleda ta razfarani svet, da se z njim vojskuje.
Vzdrzal je zivljenjsko razocéaranje; odslej: indignatio facit versum. To je ¢lovek,
ki Cuti strahotni razkol v Casu in samem sebi in hoée ustvarjati z razdiranjem,
1jubiti s sovrastvom. In prav bi mu dal, da je danes z ognjem pisana satira
plodnejsa ko kakSni sladki verzi

A to pa se e ne pravi, da je vse idejno bogastvo teh pesmi suho zlato!
Ce jih sprejema$ kot vernik, kristjan, te hudo zaboli ob marsikateri besedi,
ki hote oropati svet in Boga prav vse skrivnosti in pozabiti na vero, upanije,
ljubezen, tri bozje ¢ednosti. V tem tesnem odéaranem svetu skoraj ni prostora
za nadnaravo in tudi za vse naravne resnice ne. Kristus je psiholo$ko ne-
mogoce tolmacen v pesmi Oljéni vrt. Kajti tudi naravno preprosto razumljen
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Kristus je tisti, ki je Bog in ¢lovek in nam prina$a zvelitanje v nebeski slavi,
tisti, ki ostaja ob strani tudi v razotaranju. Takega Boga v tej knjigi ni;
tu je le nemirni ¢lovek, e ves v kipenju, ki mora, mora imeti smisel, kakor
peje pesem:

No¢ in kri se v bridkem foku
barv prelijeta v sinjino,

kakor v tezkem, blodnem soku
vstane belo, ¢isto vino.

Tako se je verniku treba — po nasvetu svetega Bazilija — marsikake
pesmi ogniti, ker je ne more sprejeti kot dar naravne modrosti in okras nad-
naravni ali kot sliko vefnega sonca na temni vrsini ribnika.

Dobro ceno imajo misli o poeziji, o tej ¢udni stvari v ¢loveku. Nijih
usmerjenost je v svoji vrsti podobna prizadevanju Maritainovemu, da najde
poeziji metafizitno mesto v ¢&loveku in ¢asu. Filozof, ki bi skuSal umeti
pesnika po njegovi lastni izpovedi, in zgodovinar, ki bi hotel podati razvoj
raznih gledanj na pesnika, bi v VoduS$ku naSel moc¢nih misli. Najbolj je po-
udarjeno nasprotje med narcisisti¢nim in dionizi¢nim naéelom v pesmi. Podobno
razglablja Tin Ujevié (Izvori, bit i kraj poezije): »Pjesma je u pjesniku ero-
ti¢ki fenomen; kad on ne bi bio ni malo eroti¢an, on je ne bi ni pjevao. Pjesma
odaje, da je vezan uz kozmicki Eros. Ali, iako je definitivni Zivot u njemu,
on je istovetan i ravan bi¢ima, svim bi¢ima. Svoju liénu mistiku, narcisovski
¢in adoracije sebe on osje¢a ipak samo kao dobri i odani sin. Tako ljubavno
putuje u jezgru.« Pri Vodudku je ta osnovna napetost med varljivo igro in
odlotnostjo, med varljivimi sanjami in teZjim spancem, varljivo venostjo in
nitem mocnejsa, tako da vodi v teZke boje. Igra s svojim &arom zmaguje nad
ni¢em. Toda to ni veté varljiva igra, marve¢ drama, kjer gre za smrt in usodo
tlovekovo. Vodusek je danes med redkimi, ki z bole¢ino razmisljajo o poeziji
in ji iS¢ejo mesta v tem zafaranem in odéaranem é&loveku.

V srediféu &éasa stoji in pozna njegovo iskanje, boleéine in slabosti; raz-
odeva, kar je toliko drugim poetom ostalo skrito, zakaj ne boji se jasnega
pogleda. Pa ni samo v pridevanju vrednost zbirke, marveé¢ tudi v stilnem
bogastvu. Antiteza, razbita iluzija, posmehljiva vsakdanjost dobivajo v tej
pesmi nov &ar. Zivo podobje kaZe na resnifnega besednega umetnika, ki mu
jezik odpira zaklade kot liriku in mu je prav tako zvest hlapec, kadar mu
indignatio narekuje verz. In Vodu8kov zabavljivi in liri¢ni sonet je redka
ziva oblika v danaSnji poeziji.

Kaksno mesto ima VoduSek v slovenski sodobni? Precej pesmi, ki jih
beres dandanes po revijah in tudi v zbirkah, je nastalo v stilnem in duhovnem
obmo¢ju ekspresionizma. Grozote ¢asa potiskajo ¢loveka k bistvenemu: duhu,
vec¢nosti, Bogu. Zato je nova ekspresionistiéna situacija podobna nekdanji
Veliko pa je v teh pesmih posnemanja in nezrelosti; ekspresionizem je pred-
vsem mladostni izraz. Spet drugi pesniki hocejo zdruziti mistiéno z realnim,
nagibljejo se k idiliki, opoju Cutov, pokrajinarstvu, hkrati pa ne pozabljajo
na duhovnost. Ustvariti hofejo pesem sinteze, pesem zrelega moZa, ki spre-
jema Zivljenje v celoti. Pojo mogotne domovinske, religiozne in kozmic¢ne
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pesmi, pojo o skrivni povezanosti med ljudmi. Vzporedno s tem tokom gre
nekak Kklasicizem, ki se ukvarja s formalnimi vpraSanji. ReSevati skusa stare
in ustvarjati nove metritne sheme. Torej smer formalnega realizma, ki po-
udarja tehniéno stran pesmi. V to trojno usmerjenost bi morebiti mogel
zajeti danadnjo na$o liriko, za katero je potemtakem znacilna navezanost na
fradicijo in obliko — odklanjanje skrajnosti, pot k zlati sredi. Voduskova
pesem je torej vsa danaSnja zlasti po tem, ker je v njej izrazito stremljenje
po oblikovni ustaljenosti. IzSla je iz ekspresionizma, pa ni mogla ostati v njem,
kajti razvoj v ¢loveku in €asu je bil presilen, da bi se mu bilo mogoce ustav-
ljati. Ni pa se razvila takoj v sintetitni realizem, ker je izgubila mistiéni,
zalarani svet. Ostala je v realizmu, a ne v tistem starem: opisnem in brez-
¢utnem. To je realizem satirika, razofaranega idealista, poln dinamike in
miselne ostrine. Toda iz satire se razvija v novo liriko, ki se bliZza sinteti¢nemu
realizmu po svojem duhovnem nemiru in ¢utu za zunanji svet, zlasti za obliko.
Remic Janez.

Stare Zalostne. Slovenske pripovedne narodne pesmi. Izbral in priredil
JoZa Glonar. Za bozi¢ 1939 izdala Akademska zalozba v Ljubljani. 248 strani.

Ljubezen in skrb za na$o ljudsko pesem sega v dobo romantike. »Slovén-
ske Pésmi, krajnskiga naréda« (Pervi svezik — 1839) so mogle iziti najveé
po prizadevanju Poljaka Emila Korytka. Ob stoletnici in ob novi preizkugnji,
ki je zadela njegov narod, je prav, da se ga hvaleZno spominjamo. Po tej res
liéni zbirki, ki ji je med drugimi kumoval celo PreSeren, do danes lahko
itejemo na prste poljudne izdaje narodnih pesmi. (Strekljeva zakladnica je
za nepoklicane goste labirint, odkoder ni vrnitve). Sele z Glaserjevo »Sloven-
sko narodno liriko« (1920) smo zaslutili nove moZnosti. Krvavo potrebujemo
izborov, ki naj bi tudi SirSe obéinstvo uvedli v ¢&¢udoviti hram Ijudskega
ustvarjanja. Iz teh razlogov gre Akademski zalozbi vsa pohvala, da so v
miniaturni seriji takoj za PreSernom in Gregor¢iem prisle v poé.tev narodne
pesmi in da je to éastno nalogo zaupala Glonarju, ki jo je brez dvoma znal
resiti bolje od kogar koli.

Za to pot nam v lepi in izvirni razporeditvi predstavlja Zalostne, baladne
snovi. Zajemljiveje kot morebitni naslovi ¢&itatelju naznaéi vsebino Sestih
poglavij Sest posrefenih risb (Miroslav OraZem): utrjen grad, galeja, turski
konjenik z ugrabljeno deklico v naroéju, zibka, kmet za drvésom, organist pri
orglah. Prva stiri poglavja so skoraj neopore¢na (zakaj sta se pesmi »Bolika«
str. 58 — in »Polde« — str. 61 — wvrinili v obmorski cikel?). Toda z razde-
litvami je vobce kriz; zlasti ¢e gre za tako bogato gradivo, kot si ga je naprtil
Glonar.

Naslov sam pove, da je zbirka prikaz Zzalostnih, pripovednih, starih, na-
rodnih snovi. Te svoje izjave se je ureditelj v glavnem zvesto drzal, le véasih
se ji je (morda zavedoma) izneveril. »Sveti Ureh in papeZeva Zena« (str. 176):
Kaj je tu Zalostnega? Cudim se tudi, kako je priSel do vstopnice »Stari Job«
(str. 172): saj si »godcev zeli«, pa Ceprav »bolan lezi«! Pesem »V zametu
zmrznila« (str. 150) ima mnogo manj pripovednega kot cela vrsta drugih, ki
so (pravilno) izostale. V petem in Sestem poglavju najdemo nekaj zgledov, za
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