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eScanstvo, ¢igar mo¢ je po véliki francoski

revoluciji pricela rasti. je zavrglo svoje

historiéne ideale, ko je pric¢elo Ziveti svoje
lastno, mlado Zivljenje. Zagospodarilo je tako-
rekoé v svoji hisi. ko se je odpovedalo zvezam z
duevnostjo idealisticne preteklosti in je v svoji
drugi generaciji inauguriralo novo umetnost, ki
je bila prav tako stvarna, kot mesc¢anstvo samo.
V devetnajstem stoletju hodi likovna umetnost od
idealizma k realizmu in odtod do skrajno indi-
vidualistiénega impresionizma. Zgodovina umet-
nosti v tej dobi porofa o mmnogih in pri raznih
narodih razliénih Solah, a vse smeri, ki se od
navedenega razvojnega pravca razlikujejo, spo-
znavamo danes kot reakcijonarne pojave, ki niso
imeli mo¢i, da bi zavrli razvoj realisti¢ne umet-

! Povodom razstave slovenskega modernega sli-
karstva v Pragi in v Ljubljani 1. 1927.
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nosti. Svet mescanstva je pridobival vedno vec
elementov iz obdajajote narave in se je konéno
trdno usidral v sodobnosti. Ustvaril je spocetka
historicisticno umetnost s klasi¢cnimi vzorei, dasi
je oblika pristojala predmetu kot neprimerna,
novodobna obleka. Ta umetnost je mogla zado-
stovati le za hip. dokler se mova miselnost ni
izmotala iz preteklosti, potem pa je nastala
popolnoma drugaéna umetnost, ki je temeljito
spremenila snov in ji nasla novo formo.

Dezela, ki je mnajizraziteje ustvarjala novi
razvoj, je Francija. Tam se je rodila z revolucijo
nova svoboda, ki je oprostila mnoZico ljudskih
tvornih modéi, tam je mocéna umetnostna tradicija
nudila tla za nove boje in razbistritev. Doéim je
Neméija tratila svoje najboljSe umetniske modi
v brezupnem poskusu obnovitve idealisti¢no-
religioznega stila in je Italija po stoletjih ustvar-
janja utrujena poéivala, je Francija z vsem
ognjem svojih temperamentnih genijev pricela
umetnostno osvajati obdajajodi svet, Odkrila je
nove dezele in upodobila njih Zivijenje. odkrila
je preprostega kmeta ter ga dvignila s svojo
umetnostjo v dusevni svet sodobnikov. Ustvarila
je interes za sedanjost. za naravo, katero je gle-
dala brez idejnih pogojev in tako utrdila reali-
sticno formo, katero so gradili moéni talenti. Pod-
laga temu dogajanju je zavedna volja, ki je
hotela zajeti in izraziti obdajajoce stvari in do-
godke, najti izraz za svoj Cas in svoje Zivljenje.
Popolnoma je spremenila nazor o vaznosti snovi,
ki se brez ozira na prekoncipirano idejo Siri ter
zgubi polagoma svojo eti¢no opravicho. Vazno
postane vse, kar posega v wvsakdanje zivljenje,
in ¢e spocetka odlo¢ujejo Se romanticni vzroki
ali antiteza kmetistva do me8canstva, polja do
parka in izbe do salona, postane v impresionizmu,
ki je kon¢na faza iskanja popolne sodobne res-
ni¢nosti, dobesedno vsaka snov umetnostno
vazna. lTake popolnoma je zgubil predmet svoj
pomen zaradi svojih zvez z zivljenjem, da je le
fe zanimiv kot nosilec oblike ter je v neki raz-
svetljavi in  prostorninski zvezi mogel sluziti
umetniku kot model.

Slikarski impresionizem — tipi¢no je, da je
sedaj slikarstvo glavni nosilec umetnostnega raz-
voja — je temeljito spremenil umetnikovo raz-
merje do narave, formo, pa tudi umetnikovo
staliS¢e v druzbi. Kakor hitro niso veé¢ veljale
obée ideje v umetnosti, ko je umetnik upodabljal

svoje individualne vtise iz narave — marava ob-
sega sedaj ¢loveka, krajino in prizor, bodisi tudi

religiozen ali zgodovinski — je bil prepad
med maso publike in umetnikom ustvarjen in
utemeljen. Umetnik je motril pojave objektivno
in jih izrazal v kultivirani, osebni obliki skrajno
subjektivno in je zato potreboval enako usmer-
jenega in tudi sposobnega gledavea. Njegovo delo
ni veé¢ veljalo narodu ali obéinstvu sploh, ampak
izbrancem, ki so hoteli in mogli razumeti umet-
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nino. Odiod velike diference med publiko in
umetnikom, ki so se posebno pri prvih nastopih
impresionistov v Parizu pokazale z veliko modjo
in povzrocile splosen protest in zasmeh. Tako se
pokaZe impresionizem, ki je po svoji miselnosti
cist izraz tedanje meScanske kulture, izraz za-
klju¢enega svetovnega naziranja in eminentno
njegov stil, kot neke vrste aristokratska umet-
nost. Kultiviral je svojo ljubezen do nianse; s
popolnostjo, s finesami tehnike je svoje polje
popolnoma obvladal in razprostrl neslutene sli-
karske pridobitve pred dovzetnim ljubiteljem.

Reakcija se je pojavila takoj, ko je novi stil
dozorel in so ga manjdi popularizatorji priceli
prirejati za splofno obéinstvo. Mlada generacija
ga je izrabila Se v dekorativne svrhe, potem pa
so se zasliSali o¢itki, da ta umetnost nima ideje,
da nima izraza in da je le brezduS$na obnova
narave. V resnici je impresionizem nagrmadil
veliko zalogo slikarskih fines, razvozljal kompo-
zicijo in jo konéno prestavil v docela novo
pojmovanje ter v posledicah razkrojil tradicio-
nalno formo. Mladi miso hoteli ved objektivno
gledati slu¢ajnih pojavov mnarave, ampak so
izhajali od ob¢ih ¢loveskih obcutkov. etiénih in
religioznih. Zavrgli so tehni¢ne pridobitve impre-
sionizma in priceli spoStovati primitivnost, na
dozdevni formalni kaos impresionizma so odgo-
vorili s Se ved¢jim anarhizmom, ko so zavrgli
naravo popolnoma in hoteli upodabljati golo
dusevnost. To je bil hip preloma, katerega so se
polastili tudi nedteti manjvredni sotrudniki, a iz
zmesnjave bojnega krika se je zacela oblikovati
realna podoba nove, Sc¢ nedozorele umetnosti
danagnjih dni. Njen zadetek ima vse znake du-
fevne revolucije, Z njo je hoté postavljena meja
med staro in novo dobo, ki se bojevito uveljavlja
z novimi idejami in dobiva lasten izraz v umet-
nosti.
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Diletanisko slikane krajine iz prvih desetletij
devetnajstega stoletja so mna Slovenskem edine
znanilke trezne meScanske stvarnosti, ki priéenja
ziveti v umetnosti poleg bohotnih poznih poganj-
kov nekdaj mogotne barofne cerkvene umet-
nosti. A zveze s svetom so premalo Zivljenjske,
da bi se mogla taka smer razvili v novo umet-
nostno dobo. 7Za mescana skrbe tja do zadnje
tretjine stoletja romanti¢no pobarvani portretisti,
ki ¢isto v njegovem zmislu slikajo zunanje idea-
lizirano podobo naSega ¢loveka srednjega stanu.
Ob njem izgine povisanost aristokracije, ki je
sama pricela Ziveti z druZabnimi pogoji meséana
in sodeluje pri rasti umetnosti, ki je duSevna
last novega socialnega razreda. V srediscu stoji
sodobni ¢lovek, dovolj zaveden. da spoznamo iz
slik njegovo duSevnost, kulturo in tudi Zivljenje.
Poleg svojega portreta je potreboval v mali meri
histori¢no sceno, le S¢ kot spomin, ter tihozitje.
ki ni drugo, kot portret predmetov, ljubih ofem
njihovega posesinika ali obcudovalca.

Ta umetnost, ki je prejemala formalne vplive
od takratne umetnosti Dunaja in Benetk, v svo-
jem bistvu ljubezniva in nebojevita. je ves nas

146

realizem okoli sredine stoletja. ki je dovolj ne-
temperamenten. da bi v njem mogli spoznati
izraz umetnosti, ki ni nastala doma. Poleg tega
nanovo ozivi idealisticna tendencnost religiozne
umetnosti, kakrino je v skladu z mocno strujo
nemékih nazarencev ustvaril pri nas Janez Wolf,
u¢enec italijanske klasike, Z njim, ki je bil
mocan talent in zgrajen ¢lovek, je za dobo gene-
racije pridobil vodstvo historicizem, in iz njegove
Sole, ki je imela dovolj logi¢ne modci, je izSel
razvoj mnaSega modernega realizma, in ne iz
okrozja mescanskih slikarjev, kakor bi bilo pri-
cakovati.

Wolfova Sola svojim uéencem ni dala formalnih
razvojnih podlag, kakor bi utegnil kdo misliti.
ampak le dobro umetnitko vzgojo. ki je uspo-
sobila moc¢nejse talente, da so se izvili iz lokal-
nega obriniskega nadaljevanja mojstrovih vzor-
cev. S solidnim delavniskim znanjem in sodobno
izobraZeni so se podali v svet, kjer so z dobrim
instinktom sledili struji ¢asa in se po vrsti od-
rekli historicizmu., Pri posameznikih je desto
bila nesvobodnost pri ustvarjanju nepremagljiva
ovira; iz danasnje distance se nam pa zdi, da je
pocasi dozorevajoti realizem v delu Janeza in
posebno Jurija Subica v popolnem skladu s
takraino stopnjo naSega slikarstva, ¢e maj bi
postal razvojno izhodii¢e. Skrajno revolucio-
narno dejanje posameznika bi moglo roditi inter-
esanten otok v morju zaostalosti, tezko pa bi
moglo oploditi doma¢o generacijo in se tako
vplesti v razvoj slovenske umetnosti. Stopnjema
so prihajali v idealisticno umetnost obeh bratov
realisti¢ni slikarski elementi, preobrazila se je
neopazno tudi njihova dufevnost in zadnja dela
rano umrlih umetnikov pomenijo tako razdaljo
od mojstrove delavnice, da lezi med obema res
nov svet. Korak dalje je storil Azbé, ki je arti-
stiéno izrabil program dobe in zapustil v svojih
malostevilnih delih, ki so u¢inkovito potrdilo so-
dobnega programa, vrhunce tedanjega sloven-
skega slikarskega znanja.

Svet, ki so si ga mladi slikarji priborili. je v
zivem nasprotju s svetom nazarenskega histori-
cizma, ¢eprav se ne bojuje proti njemu, Poudar-
janje narave je v njem sploSno in slikarji se ji
v svojem delu namenoma priblizujejo, éeprav so
jim ostali za izraZzanje mnogi akademski rekvi-
ziti. V mlajsih delih se kon¢no otresejo idealizma,
ki jim je kot vzor svetil v mladosti in spoznajo
popolno upravicenost upodabljanja ohdajajocega
sveta. Njih kompozicije imajo novega junaka,
vsakdanjega ¢loveka, ki postane simbol dobe.
Ojaéi se krajinarstvo, v nasprotje idealnim ozad-
jem histori¢nih scen, in se kon¢no osamosvoji.

Janeza in Jurija Subica razvojno dopolnjuje
Josip Petkoviek, ki je #e od zacetka realist in
ima zato tudi bolj izdelan izrazni repertoar.
Njega vodi pot tja, kjer je Jurij konéno pre-
lomil smer svoje vzgoje. v Pariz. in ko se tam iz-
Sola pod wplivom francoskih realisiov, se vrne
v domovino ter slika skromne, prav vsakdanje
kmetiske prizore. 7 vsebino njegovih slik je v
skladu njegova zavedno mnerafinirana tehnika,
ki pa je v krajini zmoZna ¢udovite preciznosti



in ustvarja iz novega programa prvic
resni¢no  slovensko slikarsko enoto.
Kmecko Zivljenje je postalo umetniku
prav tako pomembno, kot kretanje
zgodovinskih figur in morda mu je
pray odpor proti tem pomagal na novo
pot.

Azbetova dela, polna tehnicne kul-
ture, so zrasla v velikomestnem obe-
leZju in nosijo njegov pecat. Pri njem
je slikarski efekt vse in zato vsebina
prav malo; s povedanjem slikarskih
moznosti postane articticen predhodnik
poslednjega rezultata stremljenja po
popolni umetnostni zmagi nad naravo,
slovenskega impresionizma.

V mladih slikarjih Veselu, Jakopicu,
Groharju, Jami in Sternenu je dozo-
relo novo misljenje tekom Solanja, ko
so posami¢ pri¢eli obiskovati akade-
mije na Dunaju, v Gradcu, v Monako-
vem. Njih razmerje do narave ni vec
realistiCno, ne priznavajo le narave in
njene treznosti, ampak isc¢ejo osebnih
dozivetij ter v svetih trenutkih ustvar-
jajo umetnike izpovedi svojih tajnih
razgovorov z naravo. V njihovem delu
more le osebni rokopis popolnoma iz-
raziti vse finese trenutkov, ki jih do-
zivljajo v prirvodi, in zato ostanejo tudi
v klubu skupina orisanih osebnosti.
Njihov prelom z nesodobnim umetnost-
nim pojmovanjem se izvrii v Soli, ka-
tero po vrsii zapuscajo in se selijo v
intimne koticke domovine, da tam
prislugkujejo utripom mnarave. Tudi
ont doZive svoj »café Guerbois«, svoj prvi nastop
pred domaco publiko in svoj — neuspeh. A to
so zunanje podobnosti s francoskimi impresio-
nisti; direktnih stilnih vplivoy ni bilo, pa tudi
Monakovo jih ni dalo. Slikarji reagirajo na pre-
teklost domade umetnosti in ustvarjajo iz njenih
pogojev movo, umetnostno zaokrozeno stilno fazo.

Ce je Petkoviek slikal kmetitke slike, je v
njegovih delih Se vedno odloéilen genre. ¢esar v
delih impresionistoy ni ve¢. Njihova krajina, ki
ima oddaljenega predhodnika v Antonu Karin-
gerju in nadaljuje razvoj po Subicih ter Pet-
koviku, zna¢i popolno nasprotje vedute in kom-
ponirane heroiéne krajine. 7 izredno liriéno
modjo podajajo impresionisti njeno osebno do-
zivljeno podobo v raznih jutranjih ali mraénih
vecernih  razpoloZenjih; z osebno tehniko je
skultiviran njen izraz do mneslutenih mozZnosti.
variiranih po individualnem obeleZzju posamez-
nega slikarja. Lué¢ dominira v njihovem delu in
ustvarja nezno gojene poltone, barva ima polno
pravico tudi v partijah, ki so bile v oéeh starejsih
brezbarvno temne. Njihova umetnost doZivlje-
nega trenutka je dosleden izraz naSe zemlje,
slika njenega pesnisko izbranega zivljenja: ne-
gacija je njene vloge v vsakdanji prakti¢nosti in
poudarek lezi izkljuéno na njeni liri¢ni inspira-
tivnosti. Pod istim vidikom slikajo sedaj vse
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Vavpoti¢, Podoba skladatelja Gerbica

predmete in bitja, ki vstopajo v maravo, in tudi
¢loveka. Historicizma in realizma je konec.

Slovenski impresionisti so vedno raj$i ostajali
na deZeli ter ustvarjali v njeni tiSini, kot pa v
mestu. Tako jim je ostala intenzivnost v ustvar-
janju stavljenih nalog, njihovo delo je s tem
postalo bolj zaokroZena pesem domace zemlje in
cloveka.

NaStetim impresionistom se je pridruzila od
starejSih slikarjev lvana Kobilca in skoraj vsi
sodobniki so ziveli pod njihovim viisom, ne da
bi dosegli njihovo izrazitost in tehniéno radi-
kalnost. Refleksivna nota se pokaZe v delih Trat-
nika, do¢im Zivi v Vavpoti¢u Se ostanek reali-
stiéne ljubezni do predmetov. Mlajsi nasledniki
ob svojem nastopu poudarjajo narodnost v umet-
nosti, a slikarskega programa ne razvijajo do
novih faz. Ob impresionisti¢ni generaciji Zive Se
slikarji, ki negibno vise na pravilih stare Sole ter
tudi nafemm slikarstvu dajejo tipi¢no moderen
pecat sozitja organiéno nezdruzljivih umetnosinih
nazorov.,

Impresionizem pomeni na Slovenskem Se v
posebni meri aristokratsko izolacijo umetniske
osebnosti, tehniéno pa obsirno pridobitev slikar-
skih sredstev za izraz nianse. V posledicah se
kaZe popoln razkroj tradicionalne kompozicije
in zavladanje svobodne forme. Kakor je ta doseg-
ljaj kot stilno obelezje napram realizmu velikega



