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FEBRUAR ,
V CANKARJEVEM
DOMU ‘

Najbrz imamo Slovenci najveé¢ posiuha za kulturo prav v februarju, ko je sezona v pol-
nem razmahu in se vrstijo prireditve ob Pre$ernovem dnevu. Tudi leto$nji februar v Can-
karjevem domu obeta bogato paleto najrazlié¢nejsih umetniskih dogodkov. Toliko jih bo,
da bo Ze vse glashene tezko obiskati, ¢e pa vas zanimajo tudi gledali$ée, predavanja,
filmi in lutkovne predstave, boste morall 8 seboj vzeti spaino vre¢o.

Omenimo na kratko, kaj se bo dogajalo z glasbo:

3. bo orkester SF v rumenem abonmaju z dirigentom Hénchenom ter oboistom Glétz-
nerjem in violistom Demsarjem izvedel dela Vivaldija, Telemanna, Goldmanna in Brahm-
sa; 4. bo sovjetski pianist Viadimir Krajnjev pripravil Chopinov veéer; 6.,7. In 8. bosta po
dve predstavi na dan — ugenci OS Franc Rozman Stane Iz Sentvida v Ljubljani'bodo s
solisti, zborom in ansamblom pod vodstvom dirigenta Milivoja Surbka izvedli GLAS-
BENI HUMOR 18. STOLETJA (v programu Cankarjevega doma sicer pise, da so pred-
stave Zze oddane za miadino, vendar morda velja poskusiti!); 9. bo koncert simfonikov
RTV Ljubljana z dirigentom Urosem Lajovloem In solistko violinistko Moniko Skalarjavo
— na sporedu Petri¢, Prokofjev in Mahler; 10. bo gostoval francoski ansambel Gulllaume
de Machaut z glasbo iz ¢asov stolnic, se pravi, srednjega veka; 11. bo zbor nekdanjih
&lanov APZ Tone Tomsi¢ pod vodstvom Marka Muniha ponovil koncert pod naslovom
Lipa zelenela je, za katerega je bilo Ze lani izredno zanimanje; 17. bo v modrem abonmaju
orkester SF pod vodstvom Antona Nanuta s solistom violinistom Fejginom izvedel dela
Gabrijel¢iéa, Prokofjeva in Schumanna; Grigor Fejgin bo v mojstrskem ciklusu v dvorani
SF 20. februarja ob spremljavi planista Cernjavskega izvedel solistiéni vecer; dan poz-
neje bo jubilejni koncert ob 80-letnici Delavske godbe Trbovije pod vodstvom Mihe
Gunzka; 23. bo zanimiv glasbeno-baletni veéer na ljubezenske pesmi J. Brahmsa s pev-
skimi in baletnimi solisti; 24. bo orkester SF v rde¢em abonmaju pod vodstvom Uro$a
Lajovica s pianistom Michaelom Pontijem zaigral dela Kogoja, Prokofjeva in Rahmani-
nova, koncert bodo ponovili nasledn|i dan za lzven.

Ce imate &as, si program oglejte poblize, kajti v tem mesecu se bo v Cankarjevem
domu res dogajalo vse mogoce; opozorimo naj vas le na predvajanje ozjega izbora fil-

mov z letoSnjega Festa in na zanimivo delavnico Marka Poga¢nika (od 13. do 18.) o pro-
storu ... ‘




Med najbolj znane inter-
Prete danasnje nemske fol-
klore sodi duo Zupfgeigen-
hansel (Thomas Friz in Erich
Schmeckenbecher). Zagela
Sta: ze leta 1974 kot cestna
Muzikanta nemskih ljudskih
Pesmi, ki sta jih sama prede-
lovala in interpretirala in od
leta 1975 uspesno nastopata
Na koncertih, Zanimanje, ki
Sta ga zbudila s svojimi pe-
Smimi, lahko razlozimo z dej-
Stvom, da je bila ljudska
Pesem v Nemciji v sedemde-
Setih letih zaradi gibanja,
Imenovanega Folksong, de-
‘lezna vedno vegje pozorno-
sti. To gibanje ima svojizvorv
angloameriski glasbeni sceni
Inizraz Folksong naj pove, da
gre za moderen, mladini pri-
Meren in mednarodni znacaj,

Podobno kot duo Zupfgei-
genhansel’ se s starimi pe-
Smimi intenzivno - ukvarjajo
tudi drugi pevci, pevske sku-
Pine in instrumentalisti. Ze
dolgo pozabljeni instrumenti,
Ot sta denimo organistrum
ali zaviti rog (Krummhorn), so
Vnovi izdelavi postali sprem-
lievalci teh pesmi. V reper-
toarju se pojavijajo naretne
Pesmi, ki simbolizirajo pove-
Zanost z dezelo. in ljudmi.

noge stare in ljudske pesmi
doZivljajo nove interpretacije.

Zupfgeigenhansel sta se

Ze z izbiro imena zavestno
. Naslonila na tradicijo pesmi.
Tak je bil namre& naslov leta
1909 izi§le pesmarice (Zupf-
geigenhansel), ki je takrat v
Kratkem ¢asu dozivela ve&
1zdaj in je danes spet — po-
Sebno pri mladini — zelo pr-
liubljena.

Vmes ‘je duo razsiril svoj
'epertoar tudi s pesmimi dru-
gih narodov in svoje interpre-
tacije obogatil z mnogimi
Qlasbenimi izraznimi moz-
Nostmi. Ob spremljavi (danes
vecinoma elektriénih) kitar,
Mandolin, akordeonov in vio-
line itd. pojeta pesmi o na-
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sprotju med revnimi in boga-
timi, delovne in svobodnja-
Ske, pa tudi ljubezenske in
pivske pesmi. Nagin in vrsta
aranzmaja ter interpretacija
teh pesmi na plos&ah in kon-
certih se razlikujeta od ti-
skane predloge njune pe-
smarice Es wollt ein Bauer
friih aufstehen (Kmet je hotel
zgodaj vstati). Tako posredu-
jeta obginstvu z jazzovskimi
in swingovskimi  elementi
obogatene melodije, saj me-
nita, da je to upraivéeno, te
naj tradicionalno o&uvata
pred pozabo.

To so bile tudi teznje za ze
omenjeno pesmarico. Zbirka
obsega 222 naslovov in je
urejena po zgodovinskem
nacelu. Mnoge pesmi so po-
vezane s kmeckimi vojnami
in" vstajami iz 15. stoletja.
Brez olep$av prikazujejo ne-
praviénost med ljudmi, Poleg

Duo Zupfgeigenhansel, in-
terpreta danasnje nemske
ljudske pesmi

tega se pojavljajo tudi ljudske
ljiubezenske in posloviine
pesmi. Kako duo razume
pojem »ljudske pesmi«, kaze
predgovor njune pesmarice:
»S svojo knjigo nogeva
ustvariti muzeja zgodovinske
ljudske pesmi; nastala je iz
najinega praktitnega dela
ljudskih pevcev.«

Nekatere pesmi sva iz ra-
zliénih variant in verzij na
novo sestavila ali, ¢e ni bilo
melodij, na novo napisala.
Vse te pesmi in besedila za
naju niso nezivljenjski doku-
menti. Lahko jih je uporabiti,
spremeniti ali tudi prepisati,
kar se je skozi stoletia do
danes vedno znova dogaja-
lo... Popravljanje skode na
ljudski pesmi traja ze doigo. S

njigo sva hotela k temu pri-
spevati.« Friz in Schmecken-
becher se vedno trudita priti
do izvora pesmi ter naijti va-

riante melodije in besedil. Pri
izbiranju pesmi za svoj reper-
toar dajeta prednost druzbe-
nokritiéni vsebini in ozadju
besedil pred melodijo. Zgled
za to sta na primer pesmi
Drugi, ki dezele niso toliko
ljubili, katere besedilo je na-
pisal avstrijski pesnik Theo-
dor Kramer (1897-—1958), ki
je pred nacisti¢nim terorjem
zbezal v Veliko Britanijo, in
pa sodobna domovinska
pesem Dieterja Suverkripa,
ki opisuje boj kmetov proti
gradnji nuklearke v blizini nji-
hove vasi.

Siroko zanimanje, ki ga je
duo zbudil posebej pri° mia-
dih, vsekakor potrjuje, da sta
demokrati¢na pesem in ljud-
ska tradicija spet aktualni.

INGE SPAUDE-SCHULZE
Prevedel PRIMOZ KURET




PRAZNOVANJE
HRASTNISKE
GLASBENE SOLE

Ob praznovanju dneva re-
publike smo na proslavi v De-
lavskem domu Hrastnik pro-
slavili 40-letnico AVNOJ, 30-
letnico Glasbene $ole Hrast-
nik in 60-letnico » Svobode [l«
Hrastnik. V kulturnem pro-
gramu so sodelovali dijaki
.SGBS Ljubljana (bivéi u&enci
Glasbene 3ole Hrastnik),
ucenci Glasbene 3ole Hrast-
nik, MPZ in pihalna godba
»Svobode I« iz Hrastnika.

Glasba v nasi ob¢iniima ze
stoletno tradicijo, saj je Ru-
darska gosba na pihala v le-
todnjem letu praznovala 130.
jubilej. Leta 1953 pa je bila
ustanovljena Nizja glasbena
$ola Hrastnik. Ob jubileju
naSe Sole se z nemajhnim
zadovoljstvom spominjamo
nekaj omembe vrednih
uspehov.

Ob ustanovitvi se je na $oli
izobraZzevalo 62 udencev
(klavir, violina, klarinet in tro-
benta). Danes pa se na 3oli,
ki ima tudi oddelek v Sevnici,
izobraZuje 237 uéencev.

U¢itelji in u¢enci, ki kot ci-
cibani v pripravnicah (mali
glasbeni 3oli) vstopajo v pre-
lepi svet glasbenega doziv-
ljanja, in tisti, ki se ugijo igra-
nja na instrument (klavir, vio-
lino, violon¢elo, blokflavto,
flavto, klarinet, saksofon, tro-
bento, kitaro, harmoniko) ali
pri baletu in izraznem plesu
kultivirajo svoje gibe, vse bolj
prispevajo, da postaja glas-
bena Sola v nasem kraju so-
sobno usmerjen glasbeni
zavod. Uéenci se kot solisti
ali v komornih in orkestralnih
zasedbah vsako leto pred-
stavljajo na razliénih nasto-
pih, proslavah, revijah, sne-
manjih v ob¢ini in izven nje. V
letoSnjem letu smo izvedli 7
uspesnih koncertov v pobra-
tenih obginah Srbije, skupno
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z Glasbeno $olo Trbovlje in
Zagorje. Za izvedene kon-
certe smo prejeli posebno
priznanje Glasbene miladine
Aleksinac.

Glasbena %ola je nekajkrat
zamenjala svoje prostore. Z
zadnjo preselitvijo v bivio
Osnovno $olo Ivana Can-
karja in primerno adaptacijo
je dobila ustrezne prostore za
delo. Za to ima najve¢ zaslug
takratni ravnatelj Sole Franc
Okorn. Sola je in bo $e v bo-
dote strmela za tem, da
vzgoji mlade glasbenike, ki
se bodo vklju¢evali v kulturno
glasbeno Zivijenje v. nasem
kraju in izven njega.

ELIZABETA JAKSIC

OBISKAL NAS JE
TROBILNI TRIO

V sredo, 7. 12. 1983, s0
nas obiskali ¢lani pihalnega
tria iz Ljubljane. Sestavljajo
ga: Joze Kocjanéic, ki je igral
narog, pozavnist Bozidar Lo-
tric in trobenta¢ Stanko Pra-
protnik. Igrali so vse od ba-
rotne do moderne glasbe.
Najbolj so nas presenetili z
glasbo iz risanke Roznali
panter. Zastavili so nam tudi
tri uganke, ki smo jih uspesno
resili. Predstavili so nam in-
strumente, nam povedali nji-
hovo zgodovino in ceno.
Nase zanimanje se je kazalo
tudi v mnozi¢nih vprasanjih.
Ker pa je bilo ozvod&enje
slabo, se vprasanja niso do-
volj slisala. Zelimo si §e takih
koncertov, morda bi s tem
ucenci bolj cenili to zvrst
igranja.

Urska Matjasié,
Jerca Jez, 7. ¢

0S 15, divizije Grm
Novo mesto

Ucenci Osnovne Sole Grm iZ
Novega mesta so nam posiali tri
velike fotografije, ki jih je na kon-
certu trobilnega tria na njihovl
Soli posnel Bostjan Virc. Zal je I
ta, ki smo jo objavili, dovolj foto-
grafsko zanimiva in ostra, da jé
primerna za tehniko, s katero ti-
skamo naso revijo.




RINGA RINGA
RAJA, MATEJA
PA PRIHAJA

Ko prides v trgovino izgub-
ljenih sanj,

tam sre¢as se s pingvinom
2 daljnih potovanj...

tako prepeva Mateja Kolez-
nik pred najmlaj$o publiko.

Novogoriski predsolski
Otroci so leto$njega dedka

raza pri¢akali nékoliko dru-

9ate kot prej$nja leta. Na-
Mesto &okolad, bonbonov,
POmarané... so poslusali
Matejo Koleznik. Petnajst
Uspelih nastopov »junakinje«
televizijske otroske oddaje
Pedenj zep v Novi Gorici,
Sempetru, Kanalu, Dobro-
vem, Sempasu, Renéah, Bi-
ljah, Mirnu... je pokazalo, da
Otrokom primanjkuje tovrst-
Nih glasbenih programov v
Vzgojnovarstvenih  ustano-
Vah, Spros¢eno petie ob
gpremljavi akusticne kitare,
Npovgdovanje najrazliénej-
Sih zgg?ibic ob glasbeni
Spremljavi in tevilne ugan-
ke, ki jih Mateja domi&ljeno
2astavlja otrokom, so prijetna
Sprememba za najmlajse, ki
SO obi¢ajno navajeni le na
Blmske in lutkovne predsta-
e.

Motiviranost in aktivnost
Ob glasbi — to je gibalo Mate-
Iinih nastopov pred najmiaj-
Simi glavicami. Njeno prepe-
Vanje in igranje otrokom in z
Otroki, jo pripelje do. ..

»Na oknu tok tok je deZek
Potrkal...« zagéne Mateja in
Otroci za njo.

»Zajéek dolgustek. ..« za-
Poje Mateja in otroci z njo.

»Cuk se je ozenil...«,
»Rak-krojag«, Jezek

8Zek ...« Najbrz ni pesmi, ki
bi jo Mateja lahko zapela brez
Spremlajve otroskih glasov.
Odelovanje najmlaje pu-
like postaja od pesmi do
Pesmi bolj zivahno in najveé-
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krat preide v pravo tekmova-
nje, kdo bo glasnejsi. Na Ste-
vilna vprasanja, ki jih Mateja

postavlja, otroci
drege odgovarjajo:

»Kaj se zgodi, ¢e v trgovini
ukrades cCokolado?« spra-
Suje Mateja.

»Potem pridejo policaji, te
odpeljejo v zapor in te tepejo
in mucijo. . .«

»Otroci, katera Zzival bi
lahko bila krojat?« (Mateja)

»Medved... pikapoloni-
ca..., pajek...« kri¢ijo eden
¢ez drugega.

»Kdo pa ima skarje?» (Ma-
teja

»SKarical« odgovore otroci

brez za-

v en glas, in nato Mateja za-

poje: »Kaj je to, kar okrog vo-
galov piska?« |z skupine za-
misljenih glavic se takoj
oglasi pameten »moz«: »Av-

tol« (Sledi smeh vzgojite-
ljev in vseh odraslih, ki nika-
kor ne »razumejo« logitnega
razmisljanja najmlajsih!)

Mateja ocitajote pogleda
»odrasle« in nadaljuje:

»To je velik, to je velik, to je
velik...«

»Ali sedaj lahko grem?«
vpiasa Mateja cicibancke.

»Jaaa...« zaklicejo otroci.

Mateja vstane in odhiti
proti vratom. Skupina otrok
pa nemo gleda za njo in ne
razume, zakaj Zze odhaja.
Nekdo se opogumi in stete
za njo:

»Kej bo§ Se kdej pr'sla?«

Mateja: »Kdaj pa bi rad?«

In otroci kri¢ijo za njo:

»Jutri! Jutri! .. .«

Tako se obi¢ajno konéajo
nastopi kantavtorice iz Bele
Krajine, Mateje Koleznik v

LN

vrticih in  niZjih
osnovnih $ol. ‘
Nad njenimi spro&enimiin
vZivetimi nastopi so bili nav-
duseni otroci in tudi njihovi
vzgojitelji, ki so se po nasto-
pih potozZili, nad pomanjka-
njem takih programov. Glas-
beni reproduktivci se namreé
Se vedno ne zavedajo, kako
pomembno viogo bi lahko
odigrali pri glasbeni vzgoji
najmlajsih, ¢e bi svojo ustvar-
jalnost bolj usmerijali v niZje
stopnje in ve¢ truda viozZili v
pripravljanje glasbenih togk
za najmiajsi rod, ki se vedno
izkaze kot najhvaleznejsa
publika.
TATJANA GREGORIC
Fotografija
NEVIO MIKLAVCIC

DOPOLNJEN
CLANEK NASA
JAZZOVSKA
REVSCINA

V drugi Stevilki tega letnika smo
objavili élanek Gregorja Strnise, v
katerem smo izpustili nekaj podrob-
nosti, zato tokrat avtor svoje bese-
dilo dopolnjuje: e

Ko sem pisal o seminarju Andreja
Arnola in njegovih cenah, sem nave-
del podatek, da gre za najetje indivi-
dualnega pouka. To pa je pomemb-
no, saj se je poleg tega pouka moé
udeleZiti tudi celotnega programa
seminarja, ki vsebuje individualni in
skupinski pouk. Ko sem opisoval
moznosti jazzovskega izobraZzeva-
nja pri nas. sem napisal, da obstaja
na Akademiji za glasbo predmet
jazzovska kompozicija. V novembr-
ski Stevilki pa je pisalo, da obstaja
Studij jazzovske kompozicije, kar bi
bilo sicer pohvalno, ni pa res.

V zakljuéku ¢&lanka je izpadel del
besedila, v katerem pravim, da je pri
nas pedagoski proces pri klasi&ni
glasbi neprimerno bolje organiziran
kot pri jazzovski. Pred priblizno tri-
desetimi leti politiéni forumi niso bili
navdu$eni nad prisotnostjo jazza v
nasi novi domovini, kar je vsekakor
pustilo posledice v 'sami glasbi in v
razvoju pedagoskega procesa v tej
zvrsti.

razredih



MARIBORSKA
KONCERTNA
SEZONA

Mariborsko koncertno
Zivlijenje zadnja leta ni
ravno bogato. Zaradi pre-
skromnih finanénih sred-
stev je bilo Stevilo abon-
maijskih koncertov Ze v
lanski sezoni skréeno s 15
na 10. Sprva je kazalo, da
$e za teh 10 koncertov ne
bo denarja; medtem so se
stvari uredile, tako da so
zagotovijena sredstva za
naértovane koncerte.

Program bo letos pri-
viaénejsi. kot lani; prvié
bodo v Mariboru izvajana
* velika dela skladateljev
Mahlerja, Brucknerja, Ber-
. lioza, Haydna in drugih.
- Devet koncertov bo v
Unionski dvorani, eden pa
v_stolnici. Poleg znanih
slovenskih umetnikov
bodo nastopali tudi gostje
iz Sovjetske zveze, Mad-
zarske in ZR Neméije.

Do konca leta 1983 smo
slisali le dva abonmajska
koncerta (eden je zaradi
bolezni odpadel). Sezono
je 25. oktobra zacel Viadi-
mirski komorni orkester iz
Sovjetske zveze. Miad 14-
¢lanski ansambel sestav-
ljajo vedéinoma Zenske
(moski ¢lani so le dva go-
dalca in trije pihalci). Spo-
red koncerta je bil nekoliko
nenavaden, posiusali smo
uverture in instrumentalne
odlomke iz komiénih oper
skladateljev iz druge polo-
vice 18. stoletja. Ruski
skladatelji Paskljevi¢,
Fomin, Kozlovski in Dek-
tarjev nam niso veliko po-
vedali, njlhova dela so
Ciste imitacije opere buffe
In opere comique. V dru-
gem delu koncerta smo
poslusall prikupne,
spretno napisane uverture
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oper Galuppija, Monsigny-
ja, Dalayraca in Grétryja.
Viadimirski komorni orke-
ster se je izkazal z izena-
€eno igro in z zelo mehkim
poinim tonom. Umetniski
vodja in dirigent ansambla
je Viktor Koranaéejev, ki pa
v tiskanih koncertnih spo-
redih ni bil omenjen, najbrz
pomotoma.

Devetega decembra je na
drugem abonmajskem
koncertu nastopil simfo-
niéni orkester Slovenske
filharmonije, ki vsako se-
zono gostuje v Mariboru, z
vrhunske kvaliteto pa si je
pridobil naklonjenost ste-
vilne mariborske publike.
Tokrat smo uvodoma pri-
sluhnili simfoniéni pesnitvi
Pesem jeseni Antona Lajo-
vica. V obveznem solistié-
nem delu so izvedli Rave-
lov Koncert za klavir in or-
kester v G-duru, prikupno,
lahkotno delo, ki se ze
oddaljuje od Impresioni-
zma in je prezeto z elementi

jazza. Solist, planist Um- .

berto Tracanelli iz Udin je
nekoliko razoéaral, najbolj
je motil njegov neizraziti

ton. Peto simfonijo P. I
Cajkovskega so ljubljanski
gostje in dirigent Uros La-
jovic ze izvajali tojesen tudi
v Ljubljani. S priljubljeno
simfonijo, ki sodi v reper-
toar vsakega velikega or-
kestra, sta orkester SF in
Uros Lajovic, ki je delo di-
rigiral na pamet, na mah
osvojila obcinstvo, ki je
povsem napolnilo Union-
sko dvorano, kar se ne
zgodi pogosto. Ob tem naj
zapisem, da sta bila istega
vecera abonmajski koncert
in premiera v Operi z bale-
tom SNG, zato smo se lju-
bitelji simfoni¢nih koncer-
tov odpovedali krstni
izvedbi Cipci-Otrinovega
baleta Pohuj$anje v dolini.
Organizatorji kljub stal-
nemu negodovanju pu-
blike $e naprej pripravijajo
prireditve ob istem ¢asu.
Termin' koncerta je ze
dolgo znan, zato bi se to-
krat moralo prilagoditi

- SNG.

Tretji abonmajski kon-
cert bo Sele 31. januarja:
mariborski glasbeniki,

. operni orkester, APZ Boris

Kraigher solisti Dagmar
Bilik, sopran,Majda Sva-
gan, mezzosopran, ter
gostje iz Beograda Jovo
Reljin, tenor, Vukasin
Savié¢, bas in Dejan Kule-
novié, oboa in dirigent
Stane Jurgec, bodo izvajali
Haydnova dela. :

Od februarja do konca
maja se bo zvrstilo preo-
stalih 7 koncertov: Sloven-
ski klavirski kvartet, mad-

MLADINSKI PEVSKI FESTIVAL

RAZPISUJE NATECAJ

novih skladb za vse vrste mladinskih in otroskih
pevskih zborov. Skladbe so lahko skomponirane na po-
ljudno tematiko in trajajo najve¢ tri minute. Lahko so a capella
ali z instrumentalno spremljavo.

' UdeleZenci nate¢aja naj s Sifro oznaéene skladbe posljejo
na naslov: Zavod za kulturne prireditve, Gregorc¢iceva
6, 63000 Celje do vkljuéno 31. marca 1984. S sifro naj
bodo ozna¢ene tudi posebej zapetatene kuverte, v katerih naj

bo poln naslov udelezenca.

Strokovna Zirija bo posebej ocenjevala prispevke za kate-
gorijo mladinskih, dekliskih in mesanih zborov ter za kategorijo
enoglasnih in dvoglasnih zborov. Za obe kategoriji S0 predvi-
dene po 3 denarne nagrade Vv visini od 4.000 do 10.000 din.

Izid nate¢aja bo javno-objavljen na republiski reviji mladin-
skih zborov v Zagorju ob Savi maja meseca.

-Nagrajene in odkupljene skladbe bodo objavijene v XVI.
zvezku Mladinskega pevskega festivala.

zarski pianist Gyula Kiss,
flavtistka Irena Grafenauer
s pianistom. A. Bertonc-
ljem, Simfoniéni orkester
RTV Ljubljana z dirigentorng
Antonom Nanutom in soli-
sti Moniko Skalar (violina),
Cirilom Skerjancem (vio-
loncelo) in Francem Avse-
nakom (viola). Aprila bo
nastopil Zbor Bolj$oj teatra
iz Moskve, v stolnici pa |
Zeljko Marasovi¢ (orgle), |
Eva Novsak-Houska (mez- |
zosopran) in Stanko Ar- |
nold (trobenta). Sezono |
bodo sklenili gostje iz ZR |
Nemcije: Staatsphilhar-
monie Rheinland-Pfalz $
solistko Heidrun Ankersen
in z dirigentom Leifom Se-
gerstamom.

V. zadnjem obdobju F
smo imeli v Mariboru $e
nekaj drugih prireditev. |
V okviru festivala Revo-i
lucija in glasba je novem- |
bra bila prva uprizoritev
plesne upodobitve Ajdi-

ceve kantate Taborisée
Ravensbriick, ki je bila

uprizorjena tudi v Ljubljani.
Tudi pariski orglar Geor-
ges Delvallée je koncertiral
v Mariboru in v Ljubljani.
Mariborska poslovalnica
dobi ve¢ ponudb domacéih
glasbenikov, zaradi fi-
nancnih tezav pa jim ne |
more ustreéi, tako nekaterl
miadi umetniki nastopajo v
lastni reziji v Kazinski dvo- |
rani in v stolnici. Violonée- |
list Viadimir Kovagié, pro- |
fesor, SGS Maribor, se je
dvakrat predstavil; z recita-
lom Bachovih Suit in z ve-
¢erom sonat J. S. Bacha,
Beethovna in Brahmsa, pri
klavirju je bila Neva Stijelja
(koncert sta mlada umet-
nika ponovila v Vitesk
dvorani v ljubljanskih Kri-
zankah). Nove orgle v stol
nici so med nasimi organi-
sti ze tako priljubljene, da
tam redno nastopajo V
lastni reziji; to pa je tre-
nutno tudi edina moznost
prirejanja orgelskih kon-
certov, ki so v Mariboru
vedno lepo obiskani. Kot
prva je nastopila Angeld
Tomanic, decembra pa sta
se predstavila Milko Bizjak
(redni gost v Mariboru) in
prvi¢ mladi varazdinski or-
glar Zdenko Kuséar. Za
Novo leto nismo imeli no”
benih koncertov.

MIRA MRACSEK




NOVOLETNI
GLASBENI
PAKET

Cankarjev dom je glasbenim ljubi-
teliem pripravil kar zajetno novoletno
darilce; en prednovoletni in dva no-
Voletna koncerta. Vsi trije naj bi. kot

je povedal direktor kulturno-umetni-
skega programa Serge) Dolenc. po-
Stali tradicionalni. Ob sicer skromni
Prazni¢ni ponudbi v nasih kulturnih
hramih je to hvale vredna poteza, ki
Pajo bo morda v prihodnje le veljalo
V2eti v vsebinski pretres. Ce e
Prednovoletni  koncert namenjen
Zahtevnejsemu  koncertnemu  ob-
Cinstvu in nudi popoldanski prvoja

Nuarski koncert tako imenovano
Tesno muziko lazjega zanra za »ne-
deliske« poslusalce in zabave ze-

line, kaksnega kova naj bo koncert

nﬂ'drugn prazniéni dan? Naj poskrbi
28 zvenete ime ali naj raje da moz-
Nost mladim glasbenikom, ki bi po-
Poldne zaigrali za mlade poslusal-
Ce?

Tokrat je dedek Mraz prinesel
tole: dan pred Silvestrovim Beet-
Ovhovo IX. simfonijo v izvedbi o
kestra Slovenske filharmonije in za-
9rebskega zbora »lvan Goran Ko-
Vagic« pod taktirko Milana Horvata,
1. januarja koncert populatnih del iz
flasbene zakladnice. ki jih je spet
Zaigral domadi filharmoniéni orke-
8ter z dirigentom Urosern Lajovicem
N domacimi solisti, 2 januarja pa
Orgelski recital Cecilije Kobalove in

Sasa Freliha

Vse bolj se uresnicuje obljuba, da

0 v veliki dvorani Cankarjevega
doma lahko veckrat slidali velika vo
Ino-instrumentaina dela, ki v sicer
2elo akusticni, a zanje le premajhni
Wvoran; Slovenskefitharmonije. niso
Mogla zaziveti v pravem zvoénem
88ku. Zadnje Beethovnovo simfo-
€no delo je v ¢utm in dramati¢no
Neseni monumentalnosti zazve-
"elo predvsem v zadnjern stavku po
Zasygj odlitnega zagrebskeqa
%ademskega pevskega zbora. ki
Mu %al doma ne moremo najti pri-
Merjave. Tonsko ubran je bil tudi
artet vokalnih solistov. dirigent pa
8 dobro razpolozeni orkester na
®nutke vodil z morda preveé odre-
V0 rutino. Od treh novoletnih kon-
OV so vendarle prav na tem prisli
8Voj raéun stalni koncertni obi-
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skovalci. ki si tudi v prazniénem
vzdusju zelijo kvalitete, v program-
skem in v izvedbenem smislu.
Malo drugace je bilo seveda na
prvi dan novega leta, ko se je po ne-
prespani noci (in obveznem druzin-
skem gledanyu slavnostnega dunaj-
skeqga vencka Straussovih zimzele-
nih melodij na televiziji) v Cankarje-
yern domu zbralo staro in mlado, od
gospa v dolgih toaletah do otro¢adi,
ki je pravkar zlezla iz plenik. Zanje
s0 ponovno nastopili Slovenski fil-
harmoniki, tokrat s priljubljenimi
skladbami znanih baroénih, klasigi-
slicnih in romantiénih skladateljev.
Ceprav so v delih Griega, Brucha,
Tartinija, Dvoraka, Rossinija, Mo-
zarla in Offenbacha nastopili priz-
nani domaci solisti — flavtistka Irena
Grafenauer, trobentaé Stanko Ar-
nold. violonéelist Milod Miejnik ter
pevci Zlata Ognjanovi¢, Bozena
Glavak in lvan Sancin — je bil spo-
red le preveC pisan, da bi ustvaril
enotno vzdusje. V prenatrpanem in
predolgem programu sta tako pov-
sem zvodenela odlicna nastopa Ar-
nolda v Tartinijevern koncertu in
Grafenauerjeve v Mosartovem An-
dante. »Povsem nekoncertni publi-
ki, ki ploska med stavki«, kot jo je v
odmoru Koncerta kritiéno oznadil
eden od Studentov glasbe, bi na-
mre¢ povsem zadostovala izvedba
Griegove. Rossinijeve in Offenbac-
hove glasbe; saj marda ne bi bil greh
taki publiki enkrat na leto dati »kruha
iniger«, na) si da duska tudi s skan-
diranjern  med zakljuénim kan-
kanom, ¢e je je volja. Naslednji dan
pa bi vseeno lahko poskrbeli za al-
ternativo. Jasno je, da bi bilo po
dveh simfoniénih koncertih prav ne-
korektno pricakovati Se tretjega; re-
Sitev bi bila v izboru dobrega recita-
la. Letosn)i zal ni bil tak. Organista
Kobalova in Frelih sta pripravila ve¢
kol dve uri dolg .program, ki je bil
sicer zammivo kronoloSko ‘sestav-
llen. saj je iz orgelske literature za-
jemal od starih tabulatur do glasbe
lega stoletja. Tako obilnemu, stil-
nemu, interpretativnemu in tehni¢-
nemu zalogaju, v katerem sta bili
tudi dve obsezni Bachovi deli (ki so-
dita med njegova najtezja dela za
orgle), pa interpreta nista bila kos.
Vec tehni¢ne zanesljivosti in niansi-
ranja z menjavo registrov je poka-
zala Kobalova, ki ji je ob Ramovse-
vern Preludiju in fugi uspelo zarisati
pravi intepretacijski lok tudi v bles-
tecem Bachovem delu (nekaj prav

nerazumljivim tehniénim spodrslja-
jem navkljub). Koncert pa je ob red-
kih svetlih trenutkih le izzvenel kot
dolgovezno preigravanjé orgelske
literature.

Jasen in stalen obraz bo treba v
naslednjih novoletnih glasbenih pa-
ketih v Cankarjevern domu torej poi-
skati predvsem tretjemu koncertu.

ZAGREBSKI
SOLISTI
V JUBILEJNI
SEZONI

Desetega januarja so v veliki dvo-
rani Cankarjevega doma nastopili
glasbeniki, ki se jih je v tridesetih letih
nastopanja po vseh kontinentih pri-
jelo ime »ambasadorji jugosliovan-
ske glasbe« — Zagrebski solisti. An-
sambel je 5. januarja, na'dan; ko je
pred tridesetimi leti,prvié stopil pred
glasbeno obcinstvo, priredil slav-
nostni koncert v zagreb3ki dvorani
Lisinski; s koncertomv Ljubljani pa je
ponovno zakel pot po jugoslovan-
skih glasbenih sredis¢ih, da bi tako
kar najlepe proslavil svoj jubllej.

Za ljubljanski koncert so glasbe-
niki izbrali zanimiv program skladb
od baroénega (Vivaldijevega) Con-
certa grossa do nove skladbe Milka
Kelemena. ki jo je skladatelj pred
nedavnim napisal prav za Zagreb-
Ske soliste. Prvi del koncerta z deli
Vivaldija, Pergolesija in Mozarta je
pokazal, da je ansambel, ki po pred-
klasicisticnih vzorih igra brez diri-
genta, $e vedno najmoé&nejsi prav v
izvajanju starejSega glasbenega re-

- pertoarja. Nekaj je bilo sicer raztrga-

nega fraziranja in zabrisanih vstopov
v hitrih stavkih Vivaldijevega koncer-
ta, zato pa so potasni stavki zazve-
neli gisto in pojo&e, z velikim smislom
za odmero dinamike in za izpeljavo
dolgih fraz. Najbolj spros¢eno pa je v
prvem delu zazvenel Mozartov Di-
vertimento, kiga imajo Zagrebski so-
listi v svojem programu Ze od vsega
zaCetka; kdor seé je na koncertu
spomnil njihovih odliénih posnetkov
te skladbe $e iz £asov, ko je ansam-
bel vodil violon&elist Antonio Janigro
(ki je Zagrebske soliste prvotno kot
komorni sestav pri Radiu Zagreb tudi

ustanovil) in so si Zagrebski solisti
ustvarili dobro ime v svetu, je bil
lahko s sedanjim stanjem ansam-
blove igre zadovoljen. Nemalokrat
se namret zgodi. da poustvarjalcem
prav ob skladbah, ki jih vedno znova
uvrséajo v spored, poide poustvar-
jalna energija.

Drugi del koncerta je bil sestavljen
iz Janatkove mladostne Suite za
godala, iz Kelemenove Love Song in
iz Bartokovih Romunskih plesov.
Janagkova glasba je nastala v ¢asu,
ko je skladatelju roka tekla $e v ugla-
jenem poznoromantitnem zamahu.
Zagrebski solisti so jo odigrali ko-
rektno, a kot »lepo in neproblematié-
no« muziko, ki ni ne izvajalcem ne
poslusalcem _ponujala posebnih
spodbud. Drugaée je bilo z Bartoko-
vimi Romunskimi plesi, v kateri so
Solisti znali poudariti skladateljevo
sintezo sodobnih kompozicijskih
sredstev z obéutjem romunske ljud-
ske glasbe, z njeno bogato ritmiko in
Siroko otozno melodiko. Novo Kele-
menovo delo izhaja iz povezovanja
tokov minimalizma in nove enostav-
nosti; od Zagrebskih solistov je za-
htevalo prefinjeno izdelane prehode
in vstope v ozkem dinamiénem raz-
ponu, kar so v celoti zmogli.

Ansamblu se ob odli¢nih drugih
violinah, violah in Kontrabasu pa se-
veda s temperamentnim umetniskim
vodjem in prvim violinistorn Tonkom
Ninicem, po nekaj bledih nastopih v
bliznji preteklosti, v bodote obeta
uspesna pot po koncertnih odrih.
Ljubljanski koncert je gotovo vrnil Ze
malo omajano zaupanje v ansam-
blovo kvaliteto in obéinstvo ga je
sprejelo z navdusenjem, tako da so
glasbeniki razgreto zaigrali §e dva
popularna dodatka.

MOQJCA SUSTER




»Problem kulturnega Zivijenja
miadih je bil resniéno enostavno
re§en — v enem od mladinskih
prostorov je bilo treba izdelati
program animacijskega znac¢aja.
In na tako enostavno resitev so v
Novem Sadu dolgo ¢akali, kjer
80 veliki koncerti in gostovanja
odvracali pozornost in sredstva
odgovornih organizatorjev.

In vendar je MONS z entuzia-
zmom nekaterih posameznikov
izdelala tak program brez vlaga-
nja sredstev. V novih prostorih
v ulici llije Ognjanoviéa 7, s
pomocéjo enega gramofona in
nekollko plosé, dveh kitar in
vellko dobre volje, je bil orga-
niziran v soboto, 17. septem-
. bra 1977 brezplac¢en program
za tiste mladince, ki se zelijo
srec¢atl ob resni glasbi, a se
niso prepri¢ani v svoje navadé
poslu$anja.«

Tako je zapisal tov. Kati¢ 18.
septembra 1977 v vojvodinski
»Dnevnik». Od tedaj je preteklo
Ze 6 let in razmere v Novem
Sadu so se precej spremenile.

V zacetku delovanja je bil
klub MONS (Muzi¢ka omla-
dina Novi Sad) prav gotovo
vzor celotni glasbenomladin-
ski aktivnosti v Jugoslaviji.
Majhni skupini zagnancev je
uspelo privabiti v klub vedno veé
sodelavcev in poslusalcev. Na-
ras¢alo je Stevilo tistih, ki so dol-
gocasne vecere v raznih »kafa-
nah« in discih zamenjali z obiski
v klubu MONS. Mladi so se tu
seznanjali z najrazli¢nejsimi
glasbenimi zvrstmi ob obvezni
spremljevalni razlagi. S¢asoma
so v program klubske dejavnosti
vklju¢evali vse vet gostovanj
glasbenikov, Studentov, dijakov
Glasbene akademije in Glas-
bene Sole. do nastopov miadihin
Se newr-gljavijenih akustiénih
skupin in kantavtorjev. Tako
glasbena »vzgoja« obiskovalcev
kluba ni ostajala zgolj v okvirih
glasbene reprodukcije z gramo-
fonskih plosé in magnetofonskih
trakov, ampak je postajala eda-
lje 8irda in zanimivejsa. Glasbe-
nomladi~ski animatorji so skozi
klubske programe mladim pred-
stavili vsa glasbena obdobja in
najznadilnejSe  predstavnike,
poseben poudarek je vedno
imela jazzovska glasba, temu pa
so sledili razgovori o vrednotah
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glasbe, ki so jo poslusali. Pe-
strost klubske dejavnosti je
navdusevala mlade Novosad-
¢ane vse do trenutka... neod-
krite resnice. Prvotnih entu-
Ziastov v vrstah MONS ni veé
In z njimi je zamrlo tudi klub-
sko zivijenje v ulici llije Ognja-
novic¢a 7. Klub MONS propada
in 2 njim vse bolj zivotari tudi
Glasbena mladina v Novem
Sadu.

(Ali ni to kruta resnicnost, ki
spremlja Glasbeno miadino ze
od njenih povojev? Celotna de-
javnost vedno sloni na posa-

meznikovem navdusenju ali na -

delu manj$e skupine miadincev.
A zagnanost neplacanih ni
ve¢na! In ko pride do odslopa te
delovne skupine, do manjave
generacij, najveCkrat nastane
praznina. Zopet so potrebna leta
in leta, da se ta zapolni in da de-
javnost ponovno zazivi. Naravna
»zgodovinska dialektika« glas-
benomladinskega razvoja!, ki
‘velja tudi za trenutno sliko Glas-
bene miadine Slovenije in Jugo-
slavije.)

In kje so danes miadinski en-
tuziasti, ki so pognali iz vrst
MONS? Razveseljiva je no-
vica, da vsi nekdanji zagnani
»klubovci« nadaljujejo svojo pr-
votno - ambiciozno poslanstvo.
Zalostna pa je obenem ugotovi-
tev, da to svojo animatorsko
sposobnost sedaj vlagajo v na-
jrazliénejse ustanove, ki niso vec
glasbenomladinske in ki so tej
celo nasprotujoce!

Danasnja podoba klubske de-
javnosti v Novem Sadu je taka:

Klub (vodi ga eden nekdanijih
entuziastov MONS) se je iz in-

stitucionalizirane Glashene .

miadine Novi Sad preselil v
»privatni« klub hotela Putnik.
Vsak ponedeljek je namenjen
ljubiteljem jazza, v torek pred-
stavljajo stare rock in pop hite, v
sredo deluje »muzicki klub« (vr-
tijo vso glasbo razen disco glas-
be, vkljuceni pa so e video pro-
grami in nastopi akusticnih sku-
pin), ostali dnevi pa so »prepus-
Ceni« disco zabavi. V program-
skem konceptu kiuba v hotelu
Putnik je prav gotovo najzanimi-
vejsi in hkrati presenetljiv »jazz
klub«. Kako je vodji kluba uspelo
vpeljati kontinuirano, vecturno

ENTUZIAZEM JE

— KLUB JE ODPRT!
ENTUZIASTOV NI
— KLUB JE ZAPRT!

poslusanje zgolj jazza? Kako je
animiral obiskovalce, da jim je
poslusanje ene same glasbene
zvrsli kot je jazz, postala nava-
da?

In vendar so ponedeljkovi
jazz-klubi vedno dobro obiska-
ni. S pravo programsko po-
nudbo jazzovske glasbe so v
Novem Sadu. vzgojili Stevilno
jazzovsko publiko. Prav ta pa je
tudi ena glavnih stebrov uspelih
tradicionainih Dnevov jazza v
Novem Sadu, ki jih Glasbena
mladina Novi Sad organizira
vsako jesen (od 1979) in posta-
jajo vedno bolj mnozi¢ni (glede
na udelezba nstopajotih in po-
slusalcev).

Veceri jazza v klubu v Putniku
so izkljuéno glasbeni — brez
vmesnih komentarjev, voditelj
kluba predstavlja najrazlicnejse
zvrsti jazza, po informacije pa
prihajajo- posamezniki sami.
Obicajno si v konceptu jazz ve-
Cera sledijo be-bop, swing,
jazz-rock, blues, swing (konec
vedno po Zelji poslusalca). Mo-
deren jazz vkljucijo v program
najveckrat 3ele proti koncu
klubskega vectera, ko ostane le
se najbolj »zvesta« publika. Za-
nimivost tega kluba pa je tudi
razgibana starostna struktura
obiskovalcev, ki se giblje od 15
do 50. leta. Poleg stalne oblike
reprodukcije jazza z gramofon-
skih plos¢ in trakov pa jazz klubi
razvijajo tudi improvizirane zive
nastope. Organizatorji veckrat
povabijo mlade glasbenike in
jim ponudijo instrumente. Pogo-
sti so tudi nastopi mladih glas-
benikov, ki Sele prihajajo pred

publiko in jim klub sluzi kot pri-
prava za javno odrsko predsta-
vitev. Rezultat tovrstne »ne-
predvidene« jazz produkcije je
tudi oblikovanje 13-¢lanskega
Vojvodinskega blues banda
(»grupe atmosfere, zabave in
pravega bluesa, rocn'rolla in
jazza«,) ki sicer muzicira ze od
leta 1969. t

(In prav tu naletimo na tisto, :
kar naj bi GM pocela! GM bi mo- |
rala zbirati miade in neuveljav-
lilene posameznike in skupine in
jim omogocati, da v svojem delu
napredujejo!)

Osnovni cilj jazz kluba Vv
Novem Sadu je vzgajati in tudl
vzgojiti jazzovsko publiko in
organizirati jazz koncerte se
neuveljavijenih miadih glas-
benikov. Ali ni ravno to tista
smotrnost programske politi-
ke, ki je tako zelo primanjkuje
v vrstah GMS in vseh ostalih
republiskih in pokrajinskih
Glasbenih mladinah? Opisani
primer preobrazbe novosad-
skega glasbenomladinskega
kluba v klub neinstitucionalizi-
ranih posameznikov nas po-
novno privede do vprasanja 0
sterilnosti GM kot institucionali-
zirane 2veze (obcinskih, me-
dobginskih in mestnih) drustev-

Z novimi prostori v (razvijajo-
¢em se) centru mladinske kul
ture na Kersnikovi 4, se GMS
ponuja priloznost, da za&ne od-
pravijati te svoje programske
pomanikljivosti. S pripravlja
njem Klubskih ve¢erov, pogovo*
rov o glasbi, spontanimi nastopi:
generalkami prijavljenih pro-
gramov ... bi GMS zacela razv¥
jati aktivizem v svojih vrstah. 8
tem bi vendar zacela prehajati iZ
»organizacije za mlade« v »0r*
ganizacijo mladih«. S poglobljé
nim sodelovanjem z ostalim
miadinskimi drudtvi in skupl
nami (gledaliskimi skupinamb
SKUC, Forum...) bi razgiril
programe celotne GMS, K
danes nikakor nima praveg?
mesta v mladinski kulturi. GMS
je namre¢ e vedno najvedkrd!
druzbeno oznatena kot »kom
certna poslovalnica mladins
koncertov« ali pa (kar je %¢
huje!) kot »prodajalnica klasiéné

lasbe«,
9 TATJANA GREGORK
Fotografija BRANKO |.ll‘|5'c
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MITJA GREGORAC

Drustvo glasbenih umetnikov Slo-
Venije je letos Ze petié zapored po-
delilo nagrade in listino Julija Betetta
2a dosezke na glasbenem podrodju.
Ob tej priloznosti smo povabili na
Klepet oba letodnja nagrajenca

Tenorist Mitja Gregorac je pove-
dal, da je nagrade resnicno zeio
Vesel, de posebej zato, ker je sta-
Novska. Ceprav jo podeljujejo za ra-
Zlitne zvrsti glasbenega udejstvo-
Vanja in ne le za pevsko podrotje,
Nagrado $e posebej ceni, saj je bil
Mojster Betetto njegov profesor.

»Ne le, da me je veliko naucil,
Mnogo sva se tudi pogovarjala o
Slasbi ter o tezavah in radostih, ki

h prinasa pevski poklic. Tako
Sem v vseh ozirih dobro priprav-
llen zagel svojo umetnigko pot, ki
1® bila moj zivijenjski cil] in danes,
Po 33 letih, lahko recem tudi moj
98ébni uspeh.«
. Kot je zapisano tudi v opredglitvi
% nagrado, ima Mitja Gregoraé naj-
Ve¢ zaslug prav na podrodju kon-
Certnega petja, saj je oral ledino in
| pot drugim, ko je pri nas poma-
9al odkriti in ustvariti pojem koncert-
Nega pevca. O tem, kakéna je razlika
Med poklicom opernega in koncert-
Nega pevca in zakaj se je odlocil za
Slednjega, Mitja Gregorat pripove-
duje: »Kot vsak zadetnik sem tudi
8am najprej iskal pot na opernih
Yeskah. Vendar sem v prvih dveh
8ezonah v ljubljanski operi zacu-
|, da je moje mesto nekje drugje.
To se je dokonéno izkristaliziralo
Po odsluzitvi vojaskega roka, ko
88 nisem vrnil v opero, temveé
Skugal utrditi svojo pevsko teh-
Niko in pridobiti na éasu glede od-
e, kaj pravzaprav hocem.
"ﬂoglm mojim pevskim kolegom
iz Opere je, po pripovedovaniju,
8cena, kostum tema v avditorijuin
Podobne stvari v veliko oporo,
em ko mene prav nasprotno
Ve to moti. Zelim se popoinoma
ncentriratl na interpretacijo,
em pa videti oziroma ¢utiti
"eakcijo publike. Na ta naéin bolje
ivijam viogo posredovalca
skladateljem na eni in pu-
ko na drugi strani. Pri tem ni to-
© pomembno, ali je ob meni
ist all simfoniéni orkester.«

Mitia Gregoraé ima za sabo blizu
i nastopov vkijucno z radijskimi

" televizijskimi snemanji. Med kon-
 Brte, ki jih je bilo okoli 700, &teje
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tako tiste na podezelju, po Solah,
kakor tiste v najvecjih dvoranah v
Svici ali Nemtiji. »Nikoli nisem
delal razlike med enimi in drugimi.
Tudi je nisem mogel delati. Vse
koncerte sem odpel z enako zav-
zetostjo. Vedno skusas svoje delo
najbolje opraviti. Zato ti taksno
delo lahke nudi tudi veliko zado-
voljstva in uZitka.« Kot bi bilo vée-
raj, lahko podozivija obCutja z vsa-
kega koncerta; zlasti nepozabni so
spomini na njegovo sodelovanje v
Haydnovih letnih €asih, Beethovnovi
Missi solemnis, Stravinskega Oedi-
pus Rex in Brittnovem Vojnem
requiemu, ki jih je najraje in najve¢-
krat pel

Kijub termu, da dobrih pevcev e
vedno primanjkuje, Mitja Gregorac
pravi, da ni imel nikoli pravega po-
guma, da bi posredoval svoje izkus-
nje miajSemu rodu, saj je ime! vedno
obcutek, da'tudi sam &e ni rek el zad-
nje besede. Kot je v svetu Ze dolgo
jasno, se dober koncertni pevec
lahko razvije. le iz izvrstnega oper-
nega pevcea, za kar pa pri nas ni pra-
vih pogojev. Kot samostojen kulturni
delavec se danes s koncertnim pet-
jem ne mores prezivljati.

Ob tem postane jasno, da je vse
Gregoratevo delovanje, ki se je iz-
kazalo za pionirsko delo, spremljalo
veliko veselje, navduSenje za petje
inlastno prizadevanje, tiste cloveske
latnosti, ki jih ne more dati nobena
sola. '

DARJA FRELIH
Fotografija: TONE STOJKO

CIRIL CVETKO

Najpugosteje se z mislijo na mlade
ukvarjajo vsestranski in Siroki ljudje,
tisti, ki jih nikoli ne zapusti Zelja po
novih spoznanijih in jih vedno privia-
¢ijo nova udejstvovanja. Mednje sodi
dirigent, skladatelj, pisec in kritik Ciril
Cvetko, dobitnik leto3nje Betettove
nagrade. Veliko listov bi popisali, &e
bi Zeleli orisati njegovo umetnisko
pot, zapisati njegove izkudnje in
misli, zato smo se v pogovoru z njim
tokrat osredotogili predvsem na nje-
govo posveéanje mlademu rodu:
spodbujanje gibanja Glasbene mla-
dine. vzgojo mladih glasbenikov in
miadih poslusalcev pa komponiranje
za miadinske zbore in §e marsikaj.

»Moje zanimanje za delo z mla-
dimi je raslo §e iz zadnjih vojnih let,
ko sem veliko svojega ustvarjanja
posvetil mladini. Na osvobojenem
ozemlju je bilo precej zborov,
predvsem mogskih In miladinskih, ki
S0 potrebovali vodstvo, literaturo. V
zacetku petdesetih let sem odsel na
Studijsko pot v Pariz, kjer sem se
srecal s tamkaj$njo Jeunesses mu-
sicales (Glasbeno mladino) in njeno
idejo — mladim nuditi kar najveé. Ko
sem se vrnil, smo 2acell spodbujati
gibanje tudi pri nas in zrasel je pred-
log za slovensko organizacijo Glas-
bene mladine. Podobno se je doga-
jalo tudi v drugih nasih republikah, v
nekaterih Se precej prej. Zacetki de-
lovanja GM niso bili preprosti, ob-
stajala je namre¢ bojazen, da bi bila
GM konkurenéna takratni Zvezi kul-

turno prosvetnih organizacij (danes
ZKOS) in morali smo dokazovati, da
fe GM avtonomno gibanje, ki ga je
treba podpirati in razvijati. To
splosno gibanje za glasbeno raz-
gledanost mladih pa je tekio vitric z
vzgojo na Akademiji za glasbo, kjer
smo izobraZevali mlade soliste in
Clane orkestrov. V tistem povojnem
casu je bilo za to delo ogromno en-
luziazma.«

Tudi pozneje se Ciril Cvetko ni
odrekel delu z mladimi — sodeluje
pri organizacijl festivala Kuriréek in
drugih miladinskih festivalih, predv-
sem pa za mlade komponira.

»Moja domena je vokalna glasba,
zlasti mladinski zbori, za katere zelo
rad komponiram in z veseljem ustre-
2em njihovim Z2eljam. Zanje sem
skusal tudi zbrati in prirediti vse tiste
pesmi, ki so bile popularne in spod-
bujevalne v vojnih letih.«

Kot dirigent in direktor Slovenske
filharmonije in pozneje ljubljanske
Opere si je Ciril Cvetko prizadeval,
da bi v teh glasbenih hisah zaZivele
miladinske predstave, ki bi na prime-
ren nacin mladim poslusalcem Sirile
znanje.

»Nekaj koncertov in predstav,
pripravijenih posebej za mladino,
nam je sicer uspelo uresniciti, ven-
dar kljub lepim naértom ta dejavnost
le ni zazivela. Krivd za to je ve¢ —
kolektivi sami se tak$nih predstav
branijo, premalo posluha zanje pa
imajo tudi samoupravne interesne
skupnosti. In vendar bi vse te glas- -
bene hise morale imeti stalen pose-
ben program za milade.«

Ciril Cvetko je zdaj v pokoju, ki pa
ga Se zdale¢ ne prezivlja v nasla-
njacu pred televizorjem.

»QOddaljitev od delovnega mesta
in vsakodnevne napetosti je v mar-
si¢em koristna, naredis lahko marsi-
kaj, za kar prej nisi imel ¢asa. Svo-
jemu delu pa se seveda ne bi rad
adrekel. Poleg tega, da ob¢asno $e
dirigiram, sem izdal Zivijenjepis
Marjana Kozine, v reviji Dokumenti
bo izsel del biografije Julija Betetta,
za zbirko Znameniti Slovenci pa pri-
pravljam Emila Adamiéa.. .«

KAJA SIVIC
Fotografija SRECKO ZALOKAR




POGOVOR

S PEVKO

IN
PEDAGOGINJO
ERIKO
DRUZOVIC

Po zadnjem tekmovanju jugoslo-
vanskih uéencev in Studentov glasbe
S0 vsi porotevalci poudarjali, da v
disciplini ‘solo petje iz Slovenije ni
bilo tekmovalcev, da je s solo pevci
Ze nekajlet kriticno oziroma da je na-
ras¢anja malo. Nasi znani pedagogi
(Betetto, Darian, Kusejeva) so ali
umrli ali ne poucujejo vet. Ugotav-
ljajo tudi, da zelo redki slovenski
operni ali koncertni pevci prenasajo

svoje znanje in izkusnje na mlajSe v.

glasbenih Solah.

Malokdo ve, da v Mariboru Zivi in
dela ena velikih slovenskih pevk,
upokojena Erika Druzovi¢. Poutuje
sicer na amaterski glasbeni $oli KUD
JozZe Hermanko, Kjer ni veliko moz-
nosti, kljub temu pa dosega vidne
uspehe. Ime Erike Druzovi¢ naj-
demo tudi v enciklopediji, kjer poleg
lepega glasu omenjajo naravno mu-
zikalnost, izredno nadarjenost, pre-
finjen smisel za stilno interpretacijo,
velike igralske zmogljivosti itd. Sta-
rejda generacija se dobro spominja
evropsko priznane umetnice, ki prav
gotovo zasluzi, da jo predstavimo
tudi miaj$im rodovom.

Sopranistka Erika Druzovi¢ je ro-
jena 1. junija 1911 v Mariboru v znani
druzini glasbenikov. O¢e, Hinko
Druzovic, je bil glasbeni pisec, skia-
datelj in zasluzen glasbeni pedagog,
mati pa koncertna pevka in utiteljica
solo petja. Brat Hinko je bil violinist,
30 let je pouteval vidlino in vodil or-
kester v Gradcu. Oce je bil sinu in
héerki prvi utitelj. Erika se je zacela
‘zelo zgodaj pri njem ugiti klavir in vio-
lino, solo petje pa pri materi. Studij je
nadaljevala na Glasbeni akademiji v
Zagrebu pri znani pedagoginji Marji
Kostrengi¢ (pri njej so Studirali tudi
Zinka Kunc, Ivan Francl, Dragica
Martinis, Sena Jurinac in mnogi
drugi veliki pevci). Kostreniceva je
miado nadarjeno Mariboréanko tako
vzljubila, da je do angazmaja v operi
stanovala pri njej kot njen peti otrok.
Erika Je Ze zosemnjastimiletidebuti-
rala v zagrebski Operi kot Suzana v
Figarovi svatbi, naslednje leto pa je
bila angaZirana. Vsestransko izo-
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brazena pevka z absolutnim poslu-
hom je z lahkoto nastudirala vsako
viogo. Zato so se je dirigenti neste-
torkrat spomnili, kadar je bilo treba
wyskotiti«. Umetnico smo poprosili
2a razgovor,

Kdajin kje se je zacela vasa sve-
tovna kariera?

»§ petindvajsetimi leti sem zacela
nastopati Nemciji: v Berlinu, Ham-
burgu, Minchnu. S slovitim tenori-
stom Richardom Tauberjem semve-
liko gostovala: v Milanu, Rimu, San
Carlu, Neaplju, Genovi, Torinu, Bo-
logni, Benetkah, Trstu, Monte Carlu,
Nizzi itd. Nastopala sem tudi v Ant-
werpnu, Haagu, Amsterdamu, na
Dunaju in drugod. Moji partnrii so bili
tudi veliki slovenski pevci: Josip R
javec, Julij Betetto, JoZe Gosti¢, Ma-
rijan Rus. Leta 1939 sem Ze imela
pogodbo za Pariz, pa mi je vojna
vihra prekrizala nacrte. Vojna me je
presenetila v sanatoriju v Visokih Ta-
trah. Dobila sem zatasni potni list za
tujce, s katerim nisem smela oditi iz
Nemcije, in tako so propadli vsi nacr-
ti. V Nemciji pa so mi prepovedali
nastopati zaradi sodelovanja z Ric-
hardom Tauberjem, ki je bil Zid. Vi-
nila sem se v Maribor in nisem na-
stopala do leta 1946. Takrat sem za-
cela ponovno nastopati — v Inns-
brucku, na Dungju, v Linzu, Baslu,
Bernu in po Nem&iji.«

Njen repertoar zajema dela Mo-
zarta, Wagnerja, Straussa, franco-
ske in italijanske opere, dela jugo-
slovanskih in ruskih skladateljev. Z
velikim uspehom je nastopala tudi v
Stevilnih standardnih operetah, Bila
je cenjena tudi kot koncertna pevka.
Kot priznana likovna umetnica je de-
lala scenske osnutke in kostume za
operne uprizoritve doma in v tujini.
Njen veliki igralski talent in izredna

prikupnost sta jo pripeljali tudi k
filmu. Snemala je za UFA film v Ber-
linu in v Stevilnih jugoslovanskih fil-
mih. Kot pevka pa v Sloveniji ni bila
dovolj cenjena. Zaupala mije,dajov
Ljubljano in Maribor niso vabili.

Kdaj ste prenehall peti?

»Leta 1956, ko sem se zaradi po-
roke z Jugoslovanom preselila z Du-
naja v Sarajevo. V tamkajsnji Operi
sem delovala kot reziserka. Tudi na
glasbeni akademiji so me potrebo-
vali, vodila sem operni oddelek. Z
absolventi sem nastudirala Figarovo
svatbo, ki smo jo uprizorili v operi.
Spominjam se, da je prav ta pred-
stava bila debut Ljiljane Molnar, ki je
pela viogo grofice. Ljiljana je pozneje
8e pela v moji reziji — v Mozartovi
operi Carobna pi&&al. Isto&asno sem
rezirala tudi v Mariboru Humper-
dinckovo opero Janko in Metka,«

Zadnje poglavje vasega vse-
stranskega umetnigkega Zivijenja
ste posvetili pedagoskemu delu.
Zaka] ste izbrali ravno Maribor?

»Zelela sem se vrniti v Slavenijo, v
rojstni Maribor. Ker pa v Mariboru ni
bilo prostega delovnega mesta, sem
se zaposlila na glasbeni Soli v Kopru.
Ko pa ste leta 1975 zapustili delovno
mesto ueitelja solo petja na Centru
za glasbeno vzgojo v Mariboru, sem
prisla sem.« ° '

Zakaj ste ze po dveh letih tudi vi
zapustili to delovno mesto?

»O tem raje ne bi govorila. Z menoj
so odsli tudi moji u€enci; najprej sem
jih poutevala doma, Ze nekaj let pa
deloma na ljubiteljski glasbeni Soli
KUD Joze Hermanko, kjer se odlicno
pocutim. Zaradi pomanjkanja pro-
stora poucujem Se naprej doma,
otroke sama spremljam pri klavirju.«

Erika Druzovi¢ je izredno priljub-
llena med miadimi. Kijub 72 letom

dela z nepopisnim veseljem in zag-
nanostjo. Nikoli ne gleda na uro,
»ofroci« imajo pouk vsak dan tudi
med pocitnicami. Pogosto nastopajo
(vedno jih ona spremija pri klavirju) v
Unionu, v Solski dvorani in drugod.

Kdo so vasi uéenci na glasbeni
$oll Joze Hermanko?

»Moji otroci« so veéinoma odrasli
ljudje v poklicih (8olnina je precej vi-
soka), Studentje, tudi poroteni. Vsi
Imajo veliko veselje do solo petja«.

Strokovnjaki poudarjajo, da so na
tekmovanjih ucenci Ljiljane Molnar,
Biserke Cveji¢, Vladimirja Ruzdjaka
dosegli najvidja priznanja oziroma
da je uspeh odvisen od tega, kdo
poucuje solo petje.

Kaksen naj bi bil po vasem
mnenju uditel] solo petja?

»Ne preseneta me, da so uéenci
taksnih umetnikov najboljgi. Ugitelj
mora pokazati, zapeti ucencu; mora
biti  izkuSen operni in koncertni
pevec, kajti ¢e je pel samo v operi, ne
more ucencu razloziti, kako naj poje
samospeve. Mocéna umetnidka
osebnost pa lahko zelo spodbudno
vpliva na zaupani mu narascaj. Zelo
se strinjam s kolegom Lovrom Sadijo,
ki pravi, da bi se delo opernih in kon-
cerinih pevcev moralo ustrezneje .
ovrednotiti ter da bi se vodstva glas-
benih $ol morala pri kadrovanju uéi-
teljev za pouk solo petja bolj potrudi-
ti. Zalostno je namre¢. da je v Slove-
niji, dezeli pevcev solo petje trenutno
deficitarni predmet.«

S ¢im se ukvarjate v prostem
casu?

»Veliko berem in poslusam radio
(raje kot televizijo), zasledujem Sal-
zburski festival in druge glasbene
prireditve v svetu, tako sem vedno
na tekotem. Spremljam tudi glas-
beno Zivljenje v Sloveniji, v Mariboru

Besedilo in fotografija
MIRA MRACSEK




BELA BARTOK

Bela Bartok (1881 do
1945) je bil velik skla-
datelj, interpret (pianist),
znanstvenik (etnomuziko-
log) in pedagog. V prvi ust-
varjaini dobi je bil pod
vplivi pozne romantike in
impresionizma. V zadetku
20. stoletja pa je zaéel
skupaj z Zoltanom Ko-
dalyjem sistematiéno raz-
iskovati staro madzarsko
ljudsko glasbo. Kot peda-
gog — profesor na budim-
pestanskem konservato-
riju (1907 do 1934) je na-
pisal ve¢ del tudi za mila-
dino, vanja je vpletel tudi
najnovejse sisteme kom-
pozicijske tehnike. Pred
fasizmom se je umaknil v
Ameriko (1940), kjer so na-
stala pozna dela. Umrl je v
New Yorku. Danes velja za
enega najpomembnejsih
skladateljev 20. stoletja.

YEHUDI MENUHIN

Noben drug sodobni skla-
datelj me ni tako pritegnil
kakor Bartok. Cutil sem se
€no z njegovimi neizprosnimi
in kompleksnimi ritmi, eno z
njegovo abstraktno, vendar
nezasliSano izrazno kon-
strukcijo melodiéne linije, eno
Z neverjetno bogatim spek-
trom njegovih harmonij in
predvsem s Cistostjo izpelja-
ve, vendar brez sledu senti-
mentalnosti, prav fako ostro
in prepri¢ljivo, kot so bile nje-
gove poteze in odi.

THOMAS MANN

Vedno kadar sem videl
Belo Bartéka, kadar sem z
njim govoril ali ga poslusal,
sem bil globoko ganjen, ne
samo zaradi njegove prijaz-
-Nosti, marve¢ predvsem za-
radi njegovega visokega in
Cistega umetnistva, katerega
bistvo so izrazale Ze na prvi
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pogled njegove o€i. O njem
nisem nikoli pisal, toda o ka-
terem glasbeniku pa sem
sploh pisal, razen o svojem
junaku v Doktorju Faustu.

IGOR
STRAVINSKI
RAZGOVORI
Z ROBERTOM
CRAFTOM

Vedel sem, da je bil po-
memben glasbenik, zvedel
sem presenetljive stvari o
senzibilnosti njegovega po-
sluha in najgloblje se prikla-
njam pred njegovo religioz-

nostjo. Vendar nisem mogel
nikoli deliti njegove Zivijenj-
ske ljubezni do madzZarske
folklore. Izpolnjevanije te na-
loge je bilo pri Bartoku gotovo
pravo in ganljivo, vendar
nisem mogel, da_ne bi tega
velikega glasbenika obzalo-
val.

ANTAL DORATI

V ¢asu mnozicnih izselje-
vanj so @rozno in tezko Bar-
tokovo odlocitev, da zapusti
Madzarsko, podcenjevali. Ne
znam si predstavljati nobe-
nega drugega ¢loveka, kate-
remu bi bil prelom z domo-
vino tezja zrtev. Bil je prav

PP A TR

Bela Bartok

tako tesno povezan z mad-
zarsko zemljo kakor trta to-
kajca. Da je odsel, je bil zanj
nekak samomor. Trdno sem
preprican, da so mu leta izg-
nanstva — kajti zanj so bila
prav to — skrajsala zivljenje.
Toda njegovo zivijenje bi bilo
prav tako kratko, ¢e bi bil
ostal na Madzarskem, v ne-
svobodnem ozracju. Para-
doksalno je, da je postal prav
on eden od duhovnih stebrov
nasega stoletia — ki ga je
zmlelo in strlo.

Zadnja leta so bila tezka.
Bil je reven, toda zdelo se je
kot bi gledal na zivljenje, ki ga
je zivel, kot na del svojega
izgnanstva. Njegovo dvo-
sobno stanovanje v New
Yorku je bilo skromno in ne-
prijazno, toda nikakor ne
ubozno. Imelo je svoje dosto-
janstvo. Mnogi ljudje so ga
hoteli na razlicne nadine
podpreti, vendar je njegov
prevelik ponos to skoraj
onemogiéil. Doziveti je moral
toliko neprijaznosti, da je bil
njegov ponos prizadet. Kljub
temu so mu tisti, ki so ga ob-
dajali, dajali toliko dobrote,
kolikor je sam dopustil. Nje-
gova majhna okolica je bila
vztrajna, vdana in ga je res
ljubila.

BELA BARTOK
O SEBI

Kodaly in jaz sva Zelela
ustvariti sintezo vzhoda in
zahoda. Ta poskus sva tve-
gala na temelju najinega
rodu, geografske legé nase
dezele, ki je skrajni iztek
vzhoda in obenem obrambni
okop zahoda: to nama je bilo
mozno po zaslugi vasega
Debussyja, katerega glasba
je priSla do nas in nas raz-
svetlila — dovolj redko, ¢e
pomislimo, kako mnogo fran-
coskih glasbenikov je pod-
leglo Wagnerjevemu ¢aru.

Zbral in prevedel:
PRIMOZ KURET



Zadnje ¢ase pogosto poslu-
samo in beremo o tezavnem
polozaju ljubljanske operne in
baletne hise In vsi, ki v njeni
blizini Zivimo in delamo, &uti-
mo, da Ji ni lahko, da nazaduje,
namesto da bi napredovala.
Kakrsno koli mnenje ze nekdo
ima o operni umetnosti — Slo-
vencl smo na svojo osrednjo
hiso, ki stojl in deluje Ze od

. leta 1892, Se posebej pa na
svoje operno ustvarjanje, ki je
pred kratkim praznovalo kar
dvestoletnico, ponosni. In to
upravié¢eno. Zato nas najbrz
kar vse po vrsti boli, da svo-
jemu glasbenemu gledalis¢u
ne znamo pomagati na noge.
Ali pa nas morda $e premalo
boll in se ne potrudimo do-
volj?

Takole pripoveduje sedanji
direktor ljubljanske operne in
baletne hise France Dimec:

Ljubljanska opera skoraj ne-
prekinjeno deluje Ze od konca
prejSnjega stoletja in je v vsem
tem ¢&asu dosegla neverjetne
uspehe. V novi Jugoslaviji, takoj
po drugi svetovni vojni, je z
novim poletom zaela genera-
cija pevcev, ki so vet kot dvajset
let dvigali raven in resni¢no pri-
spevall k ugledu te hise. Bila je to
Zelezna generacija sposobnih
solistov, nosilcev glavnih viog, ki
niso poznali ne bolezni in ne
sporov. Zato je nasa opera v tem
¢asu veliko pomenila tudi v jugo-
slovanskem prostoru. Zadnjih
petnajst let pa opazamo dolo-
¢eno stagnacijo v zmogljivosti
uprizarjati dobre predstave.
Vzrok je predvsem pomanjkanje
dobrih pevcev in pa -nepopoln
operni ‘orkester. Za primerjavo
naj povem, da je imela ljubljan-
ska Opera pred dvajsetimi leti
blizu tirideset »pojoéih« opernih
solistov, danes le nekaj ve¢ kot
dvajset, od teh pa jih le pol lahko
prevzame nosilne vioge. Orke-
ster, od katerega vsi pricaku-
jemo dobre izvedbe, Steje komaj
34 &lanov, kar je komaj polovica
ansambla, drugi del orkestra pa
je odvisen od zunanjih sodelav-
cev, &lanov Slovenske filharmo-
nije in orkestra RTV Ljubljana.
To seveda vpliva na homoge-
nost orkestra in onemogota
kontinuirano rast kvalitete.
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KAJ VSE JE TREBA
ZA DOBRO
PREDSTAVO

S kadrovsko in Stipendijsko
politiko nam doslej ni uspelo po-
polniti orkestra. Najvecji oviri sta
stanovanijski problem in pa spe-
cifiéni proces dela v tej hisi, ki je
manj ustrezen od obi&ajnih —
predstave so vedno zveler, vaje
pa raztresene ez cel dan.

Gotovo na pomanjkanje glas-
benikov vpliva tudi motiva-
cija mladih za umetniske poklice.

"Druzbeni polozaj umetnika ni

ustrezno ovrednoten, pri temer
lahko ugotovimo, da Slovenci

danes nismo ni¢ manj nadarjen
narod kot v preteklosti. Od
usmerjenega izobrazevanja pri-
takujemo bolj5e rezultate kot
doslej, verjetno pa bi morale biti
usmeritve pravoéasne, smotrne
in predvsem pravilne. Ce skozi
policentriéni sistem slovenskega
glasbenega Solstva ni mo¢ za-
gotoviti potrebnih kadrov za
enostavno reprodukcijo, bi ve-
ljalo razmisliti o tem, da bi talenti-
rane ucence glasbenih 3ol
usmerili v intenziven internatski

sistemn Solanja.” Tega smo po
vojni v Ljubljani ze imeli — Zavod
za glasbeno vzgojo v Zibertovi
ulici. Tedaj se je izSolala vecina
glasbenikov, ki so napolnili orke-
stra Slovenske filharmonije in
Radia, pa tudi operni pevci in ba-
letni umetniki. Z ukinitvijo tega
zavoda smo pretrgali rde€o nit
intenzivnega Solanja za umetni-
Ske glasbene poklice. Pa se
nekaj: glasbenemu Solstvu na-
proti bi morali priti preskuseni
umetniki, ki bi ob koncu kariere



VSe svoje izkusnje prenesli na
mlado generacijo in tudi po tej
Poti prispevali svoj delez. Zal se
Premalo umetnikov odlogi za
Pedagosko poslanstvo.

Zakaj torej v zadnjih desetih
letih operno gledalidée v Ljub-
liani ne napreduje?

€ upostevamo zadnji mejnik
— leto 1974, ko se je nadin fi-
Nanciranja v nasi druzbi spre-
Menil iz upravnega sistema v
Samoupravnega in smo ustano-
yili interesne skupnosti — potem
le bil takrat zadnji &as za bilanco
Stanja glede proizvodnih zmog-
ljivosti. Tedaj v ljubljanski Operi
ansambli niso bili popolni in tudi
Naprave niso bile v neoporeé-
nem stanju, kot posledica tega
Pa seveda tudi gmotna osnova ni
bila stoodstotna. Stanje je bilo
takrat priblizno 67 %.

Cisto jasno je, da tovarna s
taksno zmogljivostjo ne more
Stoodstotno proizvajati, zraven
Pa $e zagotavljati kvaliteto proi-
Zvodov in uspesno prodajo na
trgu. Danes nam manjka dvain-
trideset ¢lanov orkestra, deset
Pojocih pevcev solistov in popol-
nitev zbora in baletnega ansam-
bla, s &imer bi $ele lahko zagoto-
vili uspesen nadaljnji razvoj in
Zlasti dobre predstave, ki morajo
biti ciljin smoter te osrednje hige.

Z vsakoletnim indeksiranjem
ni mo¢ zapolniti vrzeli, ki se iz
leta v leto poveduje. Da bi resili
kadrovske tezave, je treba zago-
toviti tudi minimalne standarde
delavcem, zlasti bivalni pogoj, ki
pa jih hisa sama, brez Sir3e
druzbene podpore, tudi do leta
2000 ne bo zmogla zagotoviti.

V sedanjem obdobju je ljub-
lianska operna hisa odvisna od
vseh jugoslovanskih opernih his,
ki ji »posojajo« pevce soliste,
brez katerih ne bi mogla uresni-
Citi letnega repertoarja. Leta
1982 je bila ustanovljena skup-
nost jugoslovanskih opernih in
baletnih his, ki naj bi prispevala k
izboljSanju razmer v glasbenih
‘gledaliséih, vendar to sodelova-
nje doslej temelji le na medse-
bojni pomo&i — v glavnem pri
opernih solistih, ki individualno
sodelujejo pri'nasem repertoar-
ju. Sodelujemo tudi z izmenjavo
skupin solistov in dirigentov, Zal
Pa z ekonomskega vidika izme-
njava predstav s celotnimi an-
sambli ni uresni¢ljiva. Tesno se
Povezujemo 2z  mariborsko
Opero, kadar je to mogoce. Leta
1980 smo za gostovanje ljub-
lianske Opere v Wiesbadnu zbor
Popolnili s ¢lani mariborskega
Opernega ansambla, &lani njiho-
vega orkestra pa so sodelovali
Na gostovanju nase operne hise
v CSSR. V zadnijih letih smo tudi
skupaj uprizorili nekaj predstav.

In kako nastane dobra pred-
stava?

Umetnisko vodstvo mora biti
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najboljse, s tem mislim dirigenta,
reziserja, koreografa, kostumo-
grafa in scenografa, ki pa svoje
zamisli uresnicijo lahko le ob do-
brih solistih in popolnem ter kva-
litetnem ansamblu. Pri oblikova-
nju predstave morajo biti enotni
in zasledovati morajo edini cilj —
napraviti*dobro predstavo. Tudi
tehnicna realizacija predstave je
pomembna. Ugotavljamo, da v
tehnologiji moéno zaostajamo v
primerjavi 8 svetom, ne glede na
vzhod ali zahod. Ves svet upo-
rablja tehnoloske pripomocke
sedanjega Casa, pri nas pa se
vedno vztrajamo na avstroogrski
tehniki, ki na sre¢o Se zmeraj ni
do konca uniéena. Avdiovi-
zuelna sredstva in drugi pripo-

rnocki, ki jih za izvedbo sodobnih
predstav glasbeno gledalis¢e
nujno potrebuje, so nam zaen-
krat nedostopni. :
Podobne tezave so seveda pri
oblikovanju repertoarja. Najved
je odvisno od razpolozljivih fi-
nanénih sredstev in tako ni moé
dosledno upo3tevati zakonitosti
fiziognomije repertoarja, v kate-
rem naj bi bile zastopane vse
smeri in obdobja najboljSe glas-
bene literature, pri Eemer ne bi
smela izostajati dela sedanjega
¢asa, bodisi nova slovenska, ju-
goslovanska ali tuja. Program, ki
bi zagotavljal' kvalitetno rast

glasbenega gledalis¢a, bi moral
poleg dveh tretjin Zeleznega re-
pertoarja vsebovati tretjino so-

dobnih, tudi inovacijskih del. Mi
pa si lahko privos&imo v sezoni
priblizZno petnajst ponovitvenih
del, na leto pa naértujemo pet do
Sest opernih in baletnih premier.
V tem koledarskem letu priprav-
llamo premiere Traviate, Veg-
nega mornarja, Gorenjskega
slavéka, Veselih Zen Windsor-
skih, Labodjega jezera ter Ve-
sele vdove. Repertoar nastaja
na podlagi osnutka, ki ga naredi
umetniski vodja. Ta osnutek us-
kladi najprej umetniski kolegij, ki
ga sestavljajo le notranji &lani,
nato ga potrdi programski odbor,
v katerem je veéina zunanjih
Clanov, in ga predlozi v potrditev
delavskemu svetu.

Na leto uprizorimo priblizno
sto Stirideset predstay, kar po-
meni v sedanjih razmerah, ko
ansambel Se zdale¢ ni popoln,
maksimalen napor. Obg&instvo
povpretno dvorano zasede
80%, kar kaZe na postopno rast
tevila poslusalcev. Za mladin-
ske predstave je petdeset od-
stotkov popusta od povpreéne
vrednosti vstopnice. Za te pred-
stave izbiramo najustreznejsa
dela, ki jih imamo na programu
ter o njih obves&amo Sole. Nujno
pa bo treba zaértati primernejsi
repertoar, zlasti za nizjo in sred-
njo stopnjo, bodisi s komorno
zasedbo ali po vzoru glasbene
ucne ure, ki so jo lani uprizorili v
Cankarjevem domu.

Naloge nade hise pa so 3e
snemanja za radio in televizijo;
letno posnamemo dvesto deset
minut in omogog&imo dva televi-
zijska prenosa. Lani smo za TV
posneli slovenski baletni ve&er
(Adamitevega Zapeljivca, Sker-
jangevo 4. simfonijo ter Srebor-
njakovo delo Trobenta in vrag)
ter Straussovega Netopirja, za
radio pa smo arhivno posneli Ve-
roniko Desenisko Danila Svare
in Mozartovo Carobno piséal.
Glasbeno gledalisée, ki se ime-
nuje tudi opera in balet, je kjer-
koli na svetu in tudi pri nas —
draga stvar, v katero je treba
vlagati in ki ima na prvi stopniji
organiziranosti iste zakonitosti
kottovarna. Zatole na osnovi teh
zakonitosti lahko daje umetniske
rezultate, ki jih pricakujeta mlada
generacija in zvesti krog poslu-
Salcev. Mnenja o operi so si
skozi zgodovino deljena — Tol-
stoju se je zdelo, da ni vegje
neumnosti in tratenja denarja,
kot je opera, Mozart pa je izjav-
ljal, da ni sre¢nejSega &loveka,
kot je on, kadar sedi in uZiva v
opernem gledaliséu. Poslusalci
pa uzivajo le v dobrih predsta-
vah, ki jih ni mo¢ ustvarjati brez
dobrih opernih in baletnih umet-
nikov in ugodnih pogojev.

Zapisala
KAJA SiVic

Fotografija LADO JAKSA
in TOMAZ LAUKO



Nekaj vtisov

z vzhoda in zahoda,
nasim pa kar

lesko urezem

Bom na zahodu zacel, ker tam je
ta pojem doma, po tem pa se je po
starl navadi razsiril na vse strani
sveta. Ne bom se botal s tistimi, ki
bolj verjamejo Ameri¢anom, zame
80 zaenkrat $e predale¢. Bil sem z
Laibachom na poti in ker je delo-
vanje te skupine pri nas nedvo-
mno umescéeno na rob, na stran,
se samodejno nahajam znotraj
polja subkulture, ni mi treba mo-
ledovati vas za verjetje all metatl
se z dolo¢anjem pomenskega
roba te besede, namre¢ subkultu-
re, ki jo ob tej priliki, vsaj za svojo
rabo, poslovenjam za opkulturo.

S tem pa z izvirno tujo besedo
$e nisem opravil. Koliko sem se
sploh utegnil pretoléi do njenega
vsebinskega jedra, ¢e se nahajam
znotraj nje? Takole: poleg kulture,
ki jo je skozi zgodovino vse manj,
sa) sama sebl In drugim ne za-
do#ca veé, od davnih ¢asov poz-
namo tudi podkuituro ali unter-
grunt ali underground. V nekem
druzbeno ekonomskem obratu ali
premiku, lahko tudi politi¢énem, se
srenji ljudi ni ve¢ spodobilo vztra-
jati v podkulturi, za kulturo so se
zdell prefini in so zato umeséeni
ne gor, dol, ampak poleg, sub. In
sub subl subus Izjavim: zgoraj je
blago, spodaj so odpadki, poleg je
pa embalaza, slovensko paketo-
vina. To se na koncu izkaze za re-
sni¢no, ¢eprav sama zgodbica
¢listo ne drzi. :

Pa na| je moj pristop k obravna-
vanemu predmetu se tako omalo-
vazujot all ironi¢en, preden
zgodbo, ki bi se rada prelevila v
kritiéno zarisano informacijo, na-
daljujem, moram priznati in ugo-
toviti, da subkultura JE, da obsta-
ja, biva, na razne mozne nacine je
prepletena skozl Zivijenja mnogo-
terih ljudi: trosili jo, ustavarjali ali
Zivell, nihée veé¢ se ne more
izmuzniti, ne da bi se ga vsaj dota-
knlla. Na primer: v klasiéni, stari,
tradicjonalni all visoki kulturi se,
(kadar govorimo o njej na po-
drotju glasbe,) nikoli ne udejanja
v razmisleku o ljudeh, ki so zapu-
stili simfoniéno dvorano po temin
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SUBKULTURA,
USPESNA .

IN SIM

tem koncertu tega in tega izvajal-
ca, ki je izvajal to in to glasbo,
vprasanje, kakséno glasbo bodo
naprej poslusali doma ali v resta-
vraclji, baru, za katerega se bodo
odlogili brzkone na osnovi tam
prisotne glasbene kulise, ki tudi
doloéa primernost nekoga&nji
druzbeni poziciji in funkciji, da ta
kraj obisée ali ne. Da se razume-
mo: s tem vprasanjem se lahko
bavi akademska sociologija, ki
spada v veliko kulturo, gotovo pa
ne glasbena kritika s podroéja
resne glasbe. Kavarna, bar ali
plvnica, zunaj po navadi imeno-
vana pub ali café, ki mu bom po-
skusal najti nek skupni imenova-
lec, je prostor dovolj toéno dolo-
cenega tipa in ni zamenljiv s ka-
dilnico ali foayerjem, ki sodi na
nasprotni pol obravnavane teme.
NI nujno, da bi se pisanje o sub-
*kulturnih prireditvah ukvarjalo s
teml problemi, (veckrat tudi se),
pomembno je, da to pisanje tam
nastaja in od tam izhaja. V samem

* 613:‘.. 7
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Magita Haberland — opkulturnica, Hamburg
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aktu nastajanja tudi izstopa iz so-
ciologkega okvira, saj socilogijo
zivi, ne pa misli, kakor se je mo-
goce nepravilno a barvito izraziti.
S tem hoc¢em povedati, da je pro-
ces razvoja realizacije ideje od
same miselne substance do njene
realizacije v primeru opkultur-
nega zitja Se teze razmejiti kot po
navadi, meja med teoretikumom
in praktikumom je e bolj zabrisa-
na. To najilustrira kar opis nekega
povprecnega, umetelno konstrul-
ranega modela, iz katerega naj bi
bile prepoznavne poglavitne last-
nosti takoimenovanega puba.
Najbol gotova in opazna je v njem
glasbena kulisa, ki deluje e pred
zacetkom in $e-po koncu obrato-
valnega casa povpreéno postav-
llenega od dvanajstih opoldne do
treh zjutraj, lahko pa tudi dokler je
prisotno zadostno Stevilo strank,
lzredno pomembna je oprema
prostora, ki se praviloma, Ze za-
radi konkurenénosti, spreminja z
modnimi trendi v glasbl, likovni
sceni in notranfi opremi nasploh.
Praviloma bolj$i all pomembnejsi
pubi stene izkoriséajo kot alterna-
tivne galerijske prostore, katerih
eksponati so lahko stalnejSega ali
zamenlfivega znacaja, ali druge
namene. Doloéen je tudi prostor
za oglase ter privatna sporoéila in
de eden za obvestila o azurnih do-
godkih. Poleg dobrih aparatur za
reprodulicijo zvoka lahko naj-
demo prav take za prikazovanje
videa. Steviini pubi imajo po-
sebne prostore, ki so namenjeni
lzkljuéno razstavam In akciji.
Vsebinsko se dogajanje razlikuje

PATICNA LAZ

glede na namen oziroma pouda-
rek v delovanju, ki ga doloéa kul-
turni aspekt tam zbirajotega se
Zivija. Poznamo pube za likovnike,
glasbenlke, feministke, homo-
seksualce, anarhiste, ultra levo
studentarijo itd., pri éemer veliko
bolj previadujejo socialne kot pa
politi¢ne oblike izzivijanja, kar pa
ne pomeni, da so zgoraj nastete
opredelitve gromozanskega po-
mena za strukturo gostov v
nekem nakljuénem, nezagitira-
nem ftrenutku: fluktuacija nak-
ljuénih obiskovaicev je velika, na
videz, glasbo, vzdusje in naéin de-
lovanja teh klubov pa seveda naj-
bolj vplivajo stalne stranke. Zdaj
lahko razgrnem karte in priznam,
da sem opisal ne model, ampak
kar konreten pub, ki se nahaja v
Hamburgu, na Grindelberg str. 77
in se imenuje Cafestube, oprede-
ljujejo ga likovniki in glasbeniki.
Celo grafiti na strani$éu so okusni
in velikokrat neerotiécnega zna-
Caja. Poleg hrane, ki se spreminja
iz dneva v dan na menuju in po
okusu, saj je poudarek tudi na
makrobioti¢ni  kreativnosti, ki
gravitira v vegetarijanstvo vam
postreZejo tudi z revijami, znaé¢-
kami in sub propagandnim mate-
rialom. Potem, ko se dokaj poceni
dobrega najemo in popijemo pivo,
$e raj8l pa ¢aj v dvajsetih varian-
tah ali razliéne mieéne in joguro-
tve koktajle, zadovoljni enega

, 8@ ozremo naokrog...
IN NE MOREMO VERJETI SVOJIM
USESOM!

prihodnji¢ dalje
MARKO KOSNIK




Vsako poletje se Glasbene mia-
dine po vsem svetu osredotoéijo
na delo v glasbenih taborih, ki jih
Je mnogo in so vsi po vrsti zelo
zanimivl. V zadnjih $tevilkah let-
nika nade revije, ko te glasbeno-
miadinske dejavnosti skusamo

predstavijati, nam navadno
zZmanjka prostora, zato smo bili
vesell prispevka, ki nam ga je po-
slala ALINA MAMROT iz Poljske.
Opisala nam je namre¢ lanski
tabor glasbene animacije v
Rydzyni, kjer je okrog osemdeset
udelezencev iskalo novega glas-
benega znanja in nadinov pred-
stavijanja glasbene umetnosti.

Mestece Rydzyna lezi na zahodu
Poljske, osem kilometrov od Leszna
proti Wroclawu. Mestni trg obkrozajo
barotne hise in lep drevored pelje
proti grascini, v kateri se od 17. do
30. avgusta odvijajo zanimive glas-
bene delavnice. Kot vsako leto jih
tudi tokrat organizira CIDOTAM —
mednarodni center za glasbeno
animacijo iz Bydgoszcza.

Umik dela v tem glasbenem ta-
boru naértujemo sproti, kajti najveé
je odvisno od posameznikov, ki pri-
hajajo od blizu in dale¢ in se sproti
vkljuéujejo v delo. Prav zato vsako-
gar sprejmemo z velikim zanima-
njem in pozornostjo. Iz Poljske se
nas je zbralo ze kar osemdeset in ra-
dovedno ¢akamo, koga vse bo pri-
nesel veter iz drugih deZel.

Prvi pride Thord Gummesson in
takoj nas navdusi s svojimi Sved-
skimi otroskimi pesmimi. Zborovske
vaje imamo dvakrat na dan in kljub
temu, da prepevamo pesmi, ki so
namenjene otrokom, kar Zarimo od
zadovolfstva in komaj ¢akamo vsake
naslednje vaje. To nase skupno
petje ni le u&enje novih pesmi in na-
Cinov, kako jih predstaviti mal&kom,
temvet je tudi sprostitev. Priznati je
seveda treba, da je najpomemb-
neja spodbuda za, naso vnemo
Gummessonova prisrénost in zivah-
nost.

Izjemna osebnost je tudi Spanka
Guadalupe Lopez Castelo, ki nam
predstavi baskovske folklorne
plese ter melodiéne in ritmiéne
igre, ki jih sama uporablja pri glas-
beni animaciji. Ce je ples lahko poe-
ticen, potem je njen prav gotovo.

Belgijec Guy Strale nam prikaze
svoje Izkusnje pri uporabljanju na-
ravnega okolja v animaciji otrok,
Njegove zamisli tokrat preskusimo
kar na sebi, najbrz pa bodo od njih
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POLJSKA
GLASBENA
DELAVNICA
V RYDZYNI

kaj imeli tudi otroci, s katerimi se
bomo v prihodnje ukvarjali.

Zelo nam ugaja arabska glasba,

pravzaprav wuzu — to so arabski-

ritmi. Arabska glasba pozna takte od
2/4 pa do 174/4, kar dokazuje, da ni
prav enostavna. Po prvi uéni uri nam
uspe s pridobljenim znanjem izvesti
spremljavo v 10/8 taktu, kar lahko

' ponazorimo s temi zlogi: dum es tak

tak es dum dum tak es tak.

Igranje v $e bolj zamotanih ritmih
pa nam predstavi profesor sam —
Farhan Sabbagh iz Sirije. Navdusu-
jemo se tudi nad njegovim &udovitim

improviziranjem na arabsko glasbilo
ud. Kijub splodno veljavnemu mne-
nju, da nam je ta glasba tuja, nas kar
sili k plesu. Spoznavamo, da je tudi
Evropejcem ta glasba lahko blizu inv
skupnih improvizacijah mesamo sir-
sko glasbo s tisto iz goratih poljskih
pokrajin, To bi morali sligati!

Med mentorji so seveda tudi Po-
ljaki. Beata Podolska iz Krakowa
nas pouCuje glasbene igre in in-
strumentalne improvizacije, Mal-
gorzata Komorowska iz VarSave
pa poslusanja glasbe in interpreta-
cije. Marek Dyzewski iz Wroclawa
nam predstavi avdiovizueine pro-

L S

Farhan Sabbagh iz Sirije na ve¢ernem nastopu v gradu v Rydzyni

grame in nam osvetli povezavo ra-
zliénih umetnosti — na primer glasbe
in arhitekture ali glasbe in slikarstva.
Sem in tja se oddaljimo od g&istih
glasbenih tem in se ustavimo pri &lo-
veku — ustvarjalcu, pri psihologiji

razvoja (Zbigniew Pietrasinski),
glasbeni psihologiji (Jan Wierszy-
lowski in Barbara Kaminska) ter
glasbeni terapiji (Tadeusz Natan-
son). Ewa Ulatowska pripoveduje o
japonski metodi pougevanja igranja
na instrument, éas pa najdemo celo
za probleme glasbene kompozicije
(Witold Szalonek).

Poseben primer je mentor Ja-
nusz Kohut, ki nastopa v dveh vio-
gah naenkrat — kot animator, ki se
ukvarja z grafiéno notacijo v glasbe-
nem ustvarjanju otrok, in Kot skia-
datelj-pianist. V otroku poskusa
glasbeno ustvarjainost 'zbuditi naj-
prej s preprostimi dinami&nimi in
zvoénimi vajami na podlagi likovnih
podob. Grafiéna notacija je pri teh
prvih otrokovih korakih v glasbeni
svet zelo uporabna, sluzi zapisu in-
dividualnih zvognih zamisli pa tudi
povezuje ustvarjaino aktivnost sku-
pine. Janusz Kohut pravi: »Grafiéna
kompozicija otroka daje uéitelju
moznost, da spozna otrokove tezave
in nacin razmi$ljanja, interpretacija
skupine pa pokaZe, kakéno mnenje
imajo otroci o dologenem delu. Me-
toda je seveda uporabna ne le pri
otrocih, ampak pri vseh starostihin jo
je mogoce dograjevati in izpopolnje-
vafi.«

Kot skladatelj in pianist pravi
Kohut takole: »Nobenih umetnigkih
principov si nisem izoblikoval, nobe-
nih zadrzkov.in ovir, navdusujem se
za naraven ustvarjalen razvoj, ki
sloni na osebnih izkusnjah in spoz-
nanjih. Glavni vir le-teh pa so Zivi na-
stopi, na katerih avior izvaja priprav-
liene improvizacije. To namre& omo-
go¢a pristen stik z ob&instvom —
brez posrednika, ki ga navadno
predstavija vnaprej zapisana glas-
ba.«

V gradu v Rydzyni se torej dogaja
vse mogoce, glasbene delavnice
nam dajejo novih moéi in spoznanj
ter nam odpirajo poti. Ugotavijamo,
da bi ta glasbeni tabor tudi ob mnogo
manj zanimivem dogajanju, kot ga
dozivljamo, imel veliko vrednost,
kajti iskanje je Ze prvi korak k uspehu
— kot pravi Georg Christoph Lic-
htenberg v enem svojih aforizmov:
»Da nekaj najdemo, mora vedina
ljudi vedeti, da tisto obstaja.«
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orgazem svoje stare komade prila-
godil izvedbi posnemanih, nakar je
vse skupaj seveda potekalo na ravni
preigravania in poigravanja, prezve-
kovanja in posnemanja, pri Eemer je
dodatno (seveda negativno) viogo
igrala turﬁ prevec v ospredje potis-
njena {Mara, pa na trenutke skoraj
nesli le, ki so0 v naslednjem
trenutk§®s tbruhnile v prvi plan. ..

Mon@thija celotnega nastopa je
potemtavgn seveda zajela tudi
izvedbo pregdb I've got a feeling in
Alabama song, tako da sta se tudi ti
dve skladbi izgubili v ventku narod-
niti; ta pa je prisotne zbudil samo z
lzraznootio Krokodilov, kar je zgolj Se
6n dokaz kvalitete te skladbe, ki ji
ludi porazna izvedba ne more uniciti
individualne specifike . .

MATJAZ HRIBAR

BULDOZERSKI
MRTVACI

Od pricakovanega pogreba nase
najstarejse institucije neko alterna-
tivnega rocka, sedaj Zze odpisane za-
sedbe Buldozer, v Hali Tivoli, ni bilo
ni¢. Se vedno se je naslo za poi male
tivolske dvorane posludalcev, ki so
izkazali lojalnost in naklonjenost tudi
najnovejsemu pocetju te prosiule
skupine, najbolj »ZASKRBLJUJO-
CE« PA JE, DA JE POD KVARNI
VPLIV TEH MANIPULATORJEV
NEDOLZNEGA POSLUSALSTVA
PADEL TUDI VECJI DEL MLAJSE
PUBLIKE.

Buldozer so z vkljugitvijo Ravelo-
vega Bolera kot uvoda v svoj hastop,
otitno poskusali e enkrat pokazati,
da 8@ vedno ostajajo duhoviti in iro-
niéni tudi do lastnega nastopa kot ri-
tuala — dramati¢en uvod je stopnie-
val napetost do skrajnosti v pricako-
vanju necesa velikega, potem pa se
na odru pokaZejo »samo« Buldozer.
Se huje je. de so s tem resno misili:
potem to ni bil veé banalen $tos,
ampak odkrita manipuliranje in
izrabljanje trikov za dviganje nape-
tostl, 3

Ker je to bil promocijski nastop ob
izidu nove plosée Nevino srce, se je
spodobilo, da se predstavi tudi nove
komade. To pa so naredili precej
preyidno, novosti so nam dajali v
man|Sih mericah med posameznimi
starejSimi komadi iz ¢asov Prepove-
danega plakatiranja in celo Pljuni
&y ot teprav mini jnsno kaj ns-

Y

toarju skupine. Glede na kvaliteto
novih skladb so s takim pocetjem
vsaj malo nevtralizirali popolnoma
negativen vlis in uspeli vsaj delno
ohraniti dinamiko in kontinuiteto na-
stopa. Ob tem pa Ze pred letom in
vet storjen dokonéen prehod v za-
bavljastvo dobiva vse ve¢ poudarka
v izvedbeni sferi — skoraj nobenih
skecev ali »posebnih gostov« ni bilo,
za kar se jim skorajda lahko zahva-
limo, celotno dogajanje se je omejilo
na standardno koncertno podetje:
perfekten light show, odlina
izvedba (glede na to, da posamezni
Clani Zivijo na razliénih koncih Slove-
nije in da so s tem vaje in priprave
otezkotene) ter bogali aranzmaji —
izvedbenoscenska atraktivnost
torej, ki pa ze dolgo ne vsebuje ved
ni¢ vznemirljivega, presenetljivega
ali celo subverzivnega. Skrajno ba-
nalen poudarek pa je prispeval Bele
(ob pomoti Vebleta) s popolnoma
neduhovitimi govoricami. V nekem
trenutku stopnjevanega dolgotasja
sem Beletu celo padel na finto. Po
komadu Doktore pomozite je mani-
festno prekinil koncert in se zadel
opravicevati, da je nastop res slab,
da je nekaj narobe in podobno. Nai-
ven kot sem, sem pomislil, da se za-
vedajo brezveznosti potetja in sa-
mega koncerta, da so torej ohranili
vsaj nek odnos do svojega dela, da
ne re¢em, tudi do poslusalcev — a
Ze naslednji trenutek je to iluzorno
upanje izginilo v spoznanju, da je bil
to samo $e en poceni Stos.

Mogote so Buldozer ravno v do-
datku najbolje definirali svoje seda-
nje mesto v slovenskojugosiovanski
rockovski sceni. Plesne cipele, Ja
imam ritam, Zivot je feferon v po-
dobni plesni verziji ter 16 godina,
izvedene v maniri pub rock zabav-
ljastva. BuldoZer kot orkester osam-
ljenih src ostarelih rockerjev (niti ne
vet freakov) na matineji v discu ho-
tela Turist.

MILKO POSTRAK

PROBLEMI
IDRIJSKE
ALTERNATIVE

»Lepo je v nadi domovini biti
miad«, je pred ¢asom pela idrijska
skupina Sund. Pa vendar v Idriji ni
vse tako lepo, kot bi to lahko razu-
meli iz omenjene skladbe. Kaj tare
miadino v tem mestu, Zelimo pove-
dati v temie prispevku. Sodbo o tem,

all je mladina v Idriji zares enako-
pravna, pa prepuséamo vam.

Pravica miladih je, da v svojih or-
ganizacljah odlogajo o svojem delu:
to pa je tisto, ¢esar v Idriji ni. Po raz-
pustitvi, ali bolje: po razbitju Kluba
miadih, ki ni hotel ali pa ni mogel de-
lovati pod okriliem OK ZSMS, je ce-
lotno ‘dogajanje v prostorih kluba
zamrio. Na vprasanje, kaj dela vod-
stvo kluba sedaj, oziroma &emu je
sedaj namenjen klubski prostor, $e
najbolje odgovori opis:

Kljuce prostorov kiuba ima v rokah
oseba, ki klub odpre le takrat, kadar
je pa¢ dobre volje, oziroma kadar s
skupino svojih prijateljev in nekaj litri
vina ob sebi ne igra kart! Dokaj
vpradijiva je tudi njégova pristojnost
za odlotanje, kadar Zeli kdo, (na
primer skupina Radio Panoji), v teh
prostorih vaditi in muzicirati. Ali naj bi
bil to predstavnik miladih, ko paga je
reba pregovarjati in prositi, da se
njegova bistra glava omeh¢a in srce
odtaja, da potem prostor lahko zazivi
za uro ali celo ve&? Nato pa pridejo
prijateljice in prijatelji dobrih starih
¢asov na partijo kart in kozaréek ali
dva, skupina, ki je prej muzicirala, pa
mora pospraviti opremo in oditi iz
prostora, saj njeni ¢lani dobro vedo,
da je vsakrdno ugovarjanje odveé.

Kakréno vodstvo — taksna dejav-
nost. Saj vodstvo je zelo delavno:
enkrat letno zbere miladinsko de-
lovno brigado za delo v zaostaih kra-
jihin vsak Cetrtek, te je elektrika, pri-
redi disco. Glasba v discu pa je se-
veda vedno ista in povrhu vsega tudi
zelo komercialno usmerjena — od
Sunshine Reggaeja do Vamos A LA
PLAYA. Poskus, da bi bila glasba v
discu bolj alternativna, je namre¢
propadel Ze po eni uri. Za to je po-
skrbel plaéan disc-jockey s tovarisi-
jo. V splodno nezadovoljstvo folka pa
je disc-jockey to storil 2 dobro znano
foro, £e$ da je glasba, ki se je vrtela,
skrajno punkerska — pa &eprav so
se vrtele plos¢e'fana Duryja, Duran
Duran in podobne. Tako se je izjalo-
vil poskus, da bi v klubu zaZivela tudi
novovaloyska glasba — kakor Ze
dosti prej poskus z videom Iz FV-ja,
ki je bil prekinjen, Se preden je sploh
zacel s programom. Kljub pogodbi
so namreé hoteli predstavniki kiuba
FV-JEVCE odsloviti, saj na sporedu
ni bilo glasbe, ki bi ustrezala njihovim
zaostalim pojmom — vendar pa je bil
s posredovanjemn nekaterih miadin-
cev disco le odobren. FV-jevci pa so
tudi ponudili, da vsak ¢etrtek pripra-



vijo video disco z reggae, funkovsko
in novovalovsko glasho — seveda ni
treba ugibati, kaksen je bil odgovor
na njihovo ponudbo, saj vodiini zao-
stali del idrijske mladine ne sprejema
novih glasbenih kultur. Tisti drugi
del, ki pa je pripravljen delati na novi
podlagi, na novih glasbenih idejah in
vnesti v Idrijo nekaj novega, pa naj
Se zapija po gostilnah in gnije doma

Kaj je pri nas res vse tako lepo, da so
le nekateri lahko delezni dobrin te
druzbe?!

Torej: pri nas je vse v redl, sa-
moupravno dogovorjeno skupaj de-
lamo napake in posteno opravijamo
nase druzbene dolznosti in obvez-
nosti. »ldrija je Idrijal« pravijo mia-
dinski voditelji in tako $e naprej za-
vracajo novosti in napredne misli.

MARKO MRAK

BEOGRAJSKE
POTI
V 1984

Ceprav je v nasi metropoli precej
vet rock koncertov kot v Ljubijani, pa
se je beograjsko novovalovsko
dogajanje konec 1983 znaslo v pre-
cejénji krizi. To ne velja samo za uve-
ljavijene izvajaice, kot so Idoli, Elorg,
Katarnina 1l in delno tudi Disciplina
ki¢me, temvec, zal (1), tudi za tiste, ki
naj bi obetali. Beograjsko »sceno« je
preplavila discomentalna godija
elektropopa in novega funka, naj-
pogosteje povezana z odbijajoéim,
hiperpretencioznim  neodandyev-
stvom, ki o€itno na svoj nacin odraza
lokalne teznje po elitnosti in §minke-
riji — tako kot to na drug nagin
odraza eksplozija prestiznih butikov,
»zasoljenih« disco funkovskih »kafi-
¢ev« in pa »jet set« disco klubov. Vse
te teZnje dodobra »ilustrira« drugi
album skupine U &rkipgu »Oje!«. Se

nekaj elektro-pop imen: Stil, Du Du

A, Laki Pingvini (ti so ohranili vsaj
malo smisla za samoironijo) ...

Vseeno pa punka in postpunka v
Beogradu ne bi smeli »zradirati«
Ceprav mladih bendov tega tipa v
medijih ni Eutiti, ih je kar precej, pa
tudi njihovih nastopov v manjsih klu-
bih ne manjka. Mogoée boste lahko
$e slisali za Radost Evrope, Herpes
Distres, Nekrofilijo, VarSavski geto,
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skoraj gotovo pa za najbolj znane
Solunski front z njihovo mehkejso
pop inacico punka.

Za krizo v beograjskem ‘novova-
lovskem dogajanju so brez dvoma
»zasluzni« tudi lokalni mediji. V prvi
vrsti revije, kot so raziicni td-ji, ki z
2vecenjem formule cenenih zahod-
nonemskih najstniskih revij tipa
Bravo (tretjerazredni pop, senzacio-
nalizem, vse to zacinjeno z dovolj
velikim kanckom erotike), spuscajo
kriticno raven svojih potrognikov na
katastrofalno toéko. Tudi ponovni
(po polletnem Zastoju) izid Dzu-
boksa te situacije ni kdovekako po-
pravil, saj so nove Stevilke celo pre-
cej pod nivojem Dzuboksa pred nje-
govim spomladanskim »padceme,

Tudi z radijskimi valovi si mlade
drugagne skupine ne morejo poma-
gati. Alternalivnega domacega glas-
benega dogajanja ti ravno ne »forsi-
rajo«. Beograjski pop poslusalec si
polni usesa z izvajalci, kot so Sla-
djana Milosevi¢, Zana, Novi Idoli, U

Skripcu, Balkan...
izvajalcev Se najve¢ poslugajo Bul-
dozer, Lacnega Franza (ta je v Beo-
gradu zelo popularen) in pa, zanimi-
vo, Pankrte

Od slovenskih

Zato pa se lahko precej bolje in-
formiras o aktualnem angloameri-
$kem glashenem dogajanju. Predv-
sem po zaslugi Studia B, postaje, ki
je ekvivalentna Radiu Glas Ljubljane
ali pa Radiu Maribor. Kljub temu, da
tudi na tem valu godejo razliéni Mic-
haeli Jacksoni in Duran Duran, pa se
ob njih redno sretujes s popolnoma
nepricakovanimi izvajalci, kot so, na
primer, Slouxie & The Banshees,
Bauhaus, Killing Joke, Cabaret Vol-
taire, New Order ...

Prek radija in televizije lahko za-
sledujem le vzpon dveh zanimivej-
§ih mladih beograjskih skupin.

Dzakarta so dokaj klasiéno beo-
grajsko plesno funkoidni. Vseeno pa
s0 zvoéno dovolj nevroti¢ni, da se v
vecini skladb znebijo osladnosti, pa
tudi pretiranega naslanjanja na
godbo zagrebske Boe, katere vpliva
nikakor ne morejo zanikati. Njihov
zvok je tako v svetlejsih trenutkih
oster, neprijeten in napadalen novi
funk, na katerega se uspelo navezu-
jejo melodi¢ne klaviature in pa skoraj
hard rockerska kitara. Predvsem vo-
kalu pa bo treba $e precej dela. Dza-
karto v njeni najboljsi lugi lahko slisite
na mali plos¢i »Amerika«.

DuhNibor so $e manj znani, a to-
liko bolj zanimivi od Dzakarte. Njihov
postpunk zdruzuje oster, frenetiten

zvok kitar, punkovski »Sus« in pa ob-
¢asno novofunkoidne elemente. To
»0snovo« barvajo zanimivi prebliski
klaviatur in pa zares dober gias
pevca, ki ima kljub mladosti podoben
razpon kot Zoran Predin. Vsekakor
bo to skupino treba &e kdaj slisati.

Na $tevilnift beograjskin koncer-
tih je mladi Beograd lahko gledal tudi
BoldozZer (ti so bili bolj simpatiéni kot
v Ljubljani), Elektri¢ni orgazam (ki so
bili podobno utrujajoce dolgovezni
kot pri nas) in nekaj dni pred Novim
letom tudi Idole. Ti SO »v Zivo« e
zmeraj dovolj pronicljivi, duhoviti, sa-
moironiéni, da njihov pop kijub, zelo
sibkemu novemu albumu »Cokola-
da« $e ni izgubil vsega Sarma. Se
posebno, ker je bil poudarek njiho-
vega nastopa na starej§ih skladbah
in pa na dveh ali treh izrazitejSih
novih komadih.

Pot v Novo leto 1984 so Beogradu
»tlakovali« tudi Pankrti, dale¢ pred
svojim ljubljanskim nastopom. Nji-
hov koncert me je zelo prijetno pre-
senetil. Pankrti so po enem letu pre-
cej bolj energi¢ni, dinamiéni in pa
blizji zgodnjemu slovenskemu pun-
kovskemu »Susu«. Njihov nastop so
osvezile skladbe z njihovega novega
»rdecega« albuma, ki uspelo pove-
zujejo zacetni pankritski zagon z
»Dolgcajta« na aranzmajsko dogra-
jevanje »Drzavnih ljubimcev«. Tako
so Pankrti v Beogradu pripravili pravi
punk »zur«, napadalen, a hkrati tudi
zvoéno dovolj zanimiv, brez pretira-
nih kitarskih soliranj, a z uspelim do-
grajevanjem obeh kitar. Pa tudi
Peter Lovsin Zze dolgo ni imel tako
neposrednega nastopa. Vsekakor
se lahko slovenskih nastopov Pankr-
tov samo veselite!

pbé




POGOVOR

Z JAZZOVSKIM
KLARINETISTOM
JOHNOM
CARTERJEM

Tokrat bomo spregovorili 0 glas-
beni dejavnosti klarinetista Johna
Carterja, glasbenika, ki je kljub svo-
jim 53 letom in nesporni kvaliteti
glasbenega ustvarjanja vedno osta-
jal v.senci drugih glasbenikov so-
dobne improvizirane glasbe. Z njim
sem se pogovarjal r
njegovem odii¢nem

stopu na lanskem festivalu jazza v
avstrijskem Nickelsdorfu, 9. julija v
zgodnjih vegarnih urah Klarinetist

John Carter se je rodil v Forth
Worthu v drzavi Texas leta 1930,
torej istega leta kot Ornette Coleman
in Charles Moffet, s katerima je prav
v Forth Worthu v poznih $estdesetih
: letih zacel sodelovati, Leta 1961 se
je preselil v Los Angeles, kjer Zivi in
deluje $e danes Sprva je zacel pou-
cevati na eni tamkajsnjih $ol, omeniti
pa velja, da je bil eden njegovih
ucéencey danes ze dodobra uveljav-
ljeni tolkalec Shannon Jackson. Leta
1965 se je zacelo njegovo veé kot
uspesno sodelovanje s trobentacem
Bobbyjem Bradfordom, ki mu je po-
stal nepogresljiv sodelavec na skoraj
vseh plos¢ah, Temu uspesnemu
tandemu pa se je konec sedemde-
setih let pridruzil Se flaviist James
Newton

Vidmar: Nekateri govorijo o po-
vezavi med sodobnim jazzom in
novo zahodno glasbo, t. i. novo
resno glasbo ..

Carter: Resno glasbo? Ne vem,
¢e je lahko Se katera vrsta glasbe
bolj resna od te, ki jo delamo mi. Ka-
korkoli Ze, moje mnenje o teh receh
jetaksno: na svetu so dolotene stva-
ri, ki nas oblikujejo, in nekateri od nas
reagiramo nanje, ker ¢utimo, da smo
dolzni do njih zavzeli neko stalidée;
navadno so prav umetniki tisti, ki 8u-
tijo potrebo po kakrsnikoli Ze izpo-
vedi o receh, ki jih obkroZajo, o vojni,
rasizmu, politiéni siluaciji v svetu.
Umetnost se je vedno porajala zunaj
tega, kar se je dogajalo z ljudmi po
svetu; tako lahko re¢em, da so
Stockhausna inspirirale iste sile kot
mene ali koga drugega, ki hoce izpo-
vedali, kaj se okoli njega dogaja. Mi-
slim, da lahko govorimo o neke vrste
povezavi kreativhosti med vsemi
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ljudmi, ne samo v glasbi, ampak v
umetnosti nasploh. Cez sto let se
bodo zgodovinarji vratali v naso
dobo, kakor mi zdaj Studiramo prejs-
nja zgodovinska obdobja. Ce hotem
zvedeti, kaj se je dogajalo, na primer,
leta 1750 na Madzarskem, moram
zvedelti, kaj se je dogajalo v politiki, v
religioznem Zivljenju dezele, zato da
bi spoznal, zakaj so umetniki delali
tisto, kar so. Mislim, da je sedaj isto
Ce gledamo na stvari s tega zornega
kota, lahko govorimo o sorodnosti
vseh umetnosti.

Vidmar: Na nek naéin si zelo
blizu Braxtonovi tezi o svetovni
kreativnosti.

Carter: Da, to je res. V nekaterih
tockah sta si Braxtonova in moja teo-
rija podobni, predvsem v temeljnih
predpostavkah, toda najini poti, po
katerih se jim priblizujava, sta si zelo
razli¢ni. Mislim, da do mnogih stvari
cutiva isto, vem, da je to res, ker je
Anthony Braxton moj zelo dober pri-
jatelj in sva se o tem veliko pogovar-
jala. To pa seveda ne pomeni, da de-
lava isto vrsto glasbe. Mene, na pri-
mer, sploh ne zanima njegova sim-
fonija, ki jo je napisal za 500 ljudi,
sam pisem nekaj za klarinet in deset
vokalov, in verjetno to njega ne za-
nima.

Vidmar: Ali misli§, da bi lahko
delali razliko med sodobno krea-
tivno glasbo Zahodne in Vzhodne
obale Zdruzenih drzav? Zdi se mi,
da je glasba Zahodne obale, kjer
zivis, mnogo bolj umirjena, rekel
bi celo ¢utna, kot glasba Vzhodne
obale, ki je po mojem mnenju bolj
neposredna, bolj energi¢na.

Carter: Ne, menim, da te razlike
ni. Glasba Kalifornije je glasba vseh

Zdruzenih drzav. To, kar se dogaja v
Georgiji, Juzni Karolini, je isto kot
tisto, kar se dogaja v Los Angelesu.
Stvari se seveda razvijajo na malce
drugacen nacin, toda zaradi natina
nasega zivljenja in zaradi zadev, s
katerimi se v 2DA ukvarjamo, je to
glasba, ki jo ta deZela producira.
Prostor, kamor gremo nase stvari
prodajat, je seveda New York, kar se
glasbe tice, seveda. James Newton,
Arthur Blythe, jaz, Stanley Crouch,
vsi smo iz Los Angelesa, toda vsi
hodimo v New York, Stanley in Art-
hur sta se tam celo naselila. Veliko
glasbenikov, ki zivijo v New.Yorku, je
pnslo iz drugih krajev. New York je
konec koncev krizisée sveta, pro-
stor, Kjer se nade stvari prodajajo. V
razlicnih obdobjih nase zgodovine
S0 bili poudarki in glasbena sredis¢a
v razliénih delih ZDA — tako je bil v
zgodnjih petdesetih letih center Los
Angeles, Centralna avenija je bila
srediSCe vsega dogajanja, kot je zdaj
52. cesta v New Yorku glavno sre-
disce vseh zvrsti glasbe.

Vidmar: V sodobni érni glasbi
se je v zadnjem ¢asu pojavilo pre-
cej novih smeri, od neobebopa pa
do novih funk no wave trendov.
Kaj misli$ o tej novi glasbi, saj je
znano, da se je precej poznanih
glasbenikov, kot.na primer Char-
les Bobo Shaw in Joseph Bowie,
odlocilo za to smer?

Carter: Funk seveda ni moj
osebni vzor, toda zelo mi je vSec.
Vsekakor zavzema neko dolo¢eno
mesto in ponovno spodbuja socialno
aktivnost. Kot drugo pa: zelo je do-
nosen.

Vidmar: Ali se ti ne zdi, da so
prav te komercialne funk smeri

blizje érnski populaciji kot tvoja
ali Braxtonova glasba?

Carter: No, pa poglejva prvi del
vprasanja. To, kar se v érni glasbi
dogaja, izvira iz nasih korenin, toda
vse tudi ni nujno érna glasba. Mislim,
da se pocasi priblizujemo tistemu,
¢emur bi lahko rekli nacionalna glas-
ba. Jazz je nada nacionalna glasba.
Na zalost je tako, da imajo vse ostale
skupnosti svojo nacionalno glasbo,
razen érncev ... Mislim, da pocasi
prihajava do zblizevanja razli¢nih
glasb v Zdruzenih drzavah. Country
western je zelo popularen v nasi dr-
zavi in poznam nekaj vrazje dobrih
country western kitaristov, ki so se
zaceli ukvarjati z jazzom. Tudi oni so
prisli do iste ideje. Kar zadeva Brax-
tona in mene menim, da tudi najina
glasba govori o isti situaciji zblizeva-
nja razliénih glasbenih izrocil. Vse je
odvisno od nasih pogledov na stvari.
Istoéasno sva érna, izhajava iz érnih
korenin, toda prihajava iz ZDA, kjer
ne prebivajo samo érnci. Tako je tudi
z glasbo.

Vidmar; Evropejci so vsekakor
mnogo bolj dovzetni za sodobne
jazzovske tokove od Ameri¢anov.
Kje vidis razloge za tako nezainte-
resiranost ali ignoriranje vase
glashe?

Carter: Ze prej sem omenil neka-
lere probleme pri adaptaciji nase
glasbe v ZDA. To je v glavnem
glasba ¢&rnih glasbenikov. To stanje
seveda izhaja iz druzbengga polo-
Zzaja ¢rne populacije. Se en problem,
ki obstaja v nasi dezeli, je ta, da je
glasba ZDA mnogo bolj glasba belih
kot €érnih ljudi. Smo taksni, kakrsni
smo. Ce bi bili vsi v ZDA samo é&rni ali
samo beli, ta glasba ne bi bila taks-
na, kot je. Druga stvar je ta: mislim,
da je nada dezela zelo mlada v sve-
tovni skupnosti in da ima zelo moéne
reference do belih korenin, ki so v
glavnem evropske. Se vedno se
nismo popolnoma logili od Evrope in
to ne samo v glasbi, ampak Se mar-
sikje drugje. Zato glasbeniki radi pri-
hajajo sem v Evropo, to velja tudi za
klasi¢ne glasbenike. Veliki umetniki,
slikarji in drugi, morajo marsikdaj
prej priti v Evropo, preden se lahko s
svojimi  ustvarjanji predstavijo v
Ameriki. Na drugi strani pa Evropejci
nimajo nobenih podobnih proble-
mov, nimajo subjektivnih stali§¢ do
vsega tega. Ti si lahko popolnoma
objektiven do moje glasbe. To je
glavni razlog.

ICO VIDMAR



Nagodetova zasluga je, da smo
Slovenci dobili svojo prvo jazzovsko
zasedbo Ze leta 1922, ne vem pa, &i-
gava »zasluga« je, da Slovenci v ve&
kot 8estdesetih letih nismo dobili no-
bene ustrezne literature, ki bi nam
konéno razkrila skrivnosti nastanka
in razvoja jazza. Pri tej ugotovitvi za-
nemarjam tiste obc¢asne, bolj ali
manj celovite poskuse predstaviti
jazz bralcem dnevnega in revialnega
tiska na Slovenskem ter Skaletovo

knjizico o jazzu iz petdesetih let. Zato -

sem se $e posebej razveselll, ko
sem v priroéniku za osnovno izobra-
Zevanije in vzgojo odraslih lvana Vr-
banci¢a »Svet glasbe«, ki ga je iz-
dala dopisna delavska univerza v
Ljubljani 1982. leta, odkril posebno
poglavje, v celoti posve&eno jazzu.
Ko pa sem se potopil v branje ome-
njenega poglavja, me je dobra volja
kaj hitro zapustila in spomnil sem se
tistih slavnih Presernovih verzov: le
Gevlje sodi naj kopitar ... Tovaris |.
Vrbantic je verjetno res velik pozna-
valec zborovskega petja v Sloveniji,
2al pa o jazzu ne ve nié. Isto velja tudi
za recenzente njegove knjige profe-
sorje Kalana, Vargo in Vadnala-Ma-
rusiéa.

. Preden se spustim v podrobnosti,
Zelim poudariti, da vsega tega ne
pisem v zelji po razvrednotenju Vr-
banéi¢evega truda, temvec izkljuéno
le v Zelji po resnicoljubnem informi-
ranju.

" Metod preuéevanja jazza je toliko,
kolikor je tistih, ki jazz preuéujejo,
zato ne nameravam polemizirati o
Vrbantitevi. Ta kaze njegov povr-
Sen vpogled v jazz. Obdelal bom
samo liste trditve, ki so skregane s
splodno sprejetimi dejstvi iz teorije in
zgodovine jazza. Vrbanci¢ pise na
strani 118 takole: »lz svoje afriske
domovine so nasilno priseljeni érnci
prinesli predvsem tri oblike pesmi:
delovno pesem — Worksong, du-
hovno pesem — Spiritual in po-
svetno pesem — Blues.« Ce je res,
da so érnci prinesli iz svoje domovine
navado prepevati ob delu (predvsem
skupinskem delu), pa sta trditvi, da
s0 &rnci v Afriki gojili v sklopu svoje
bogate glasbene tradicije tudi spiri-
tuale in blues, napaéni. Brez dvoma
s0 imeli duhovno in tudi posvetno
pesem, ki pa gotovo nista bili v glas-
benih oblikah, znaéilnih za spiritual
in blues. Vrban¢i¢ se moti §e naprej:
»Worksong — delovna:pesem go-
vori o tezkem Zivijenju ameridkih
&rncev in o njihovi borbi za boljse ra-

STRAN 19

NE(RESNICA)
0 JAZZU

zmere.« Glavna naloga delovnih
pesmi je bila usklajevanje gibov pri
skupinskem delu, kar je pripomoglo
k boljsemu delovnemu uéinku. To so
zborovske pesmi, v katerih je pre-
ddelavec zapel »klic«, njegovi de-
lavci pa so mu pritegnili z »odgovo-
rome; véasih so res prepevali 0 svo-
jem konkretnem tezaskem opravilu,
veéinoma pa so imele te pesmi za-
bavno ali celo zabavljivo vsebino, ni-
kakor pa v afroameriski &rnski glas-
beni tradiciji ne najdemo pesmi, ki bi
prepevale o »borbi za bolj§e razme-
re«. Kadar so suznji na delu prepe-
vali, je njihov lastnik vedel, da se
delo odvija po planu in si je lahko v
miru prizgal virzinko

Naslednji Vrbanci¢ev odstavek je
spet dale¢ od resnice: »Spiritual —
duhovna pesem korenini v veri, je
izraz upanja in Zelja zatiranih érncev
ter poziva v borbo za svobodo in
enakost. Po svojem izvoru je pristna
ljudska pesem, ki je dobila religiozno
vsebino.« Vsaka vera je izraz upanja
in Zelja zatiranih, taksna je seveda
tudi vsaka glasba z religiozno vsebi-
no, vendar je vera istocasno tudi
sredstvo zatiranja in prav tako je tudi
s &rnskimi duhovnimi pesmimi, ki
opozarjajo kve¢jemu na enakost
pred bogom ... Dejstvo, da so se
spirituali prvi¢ pojavili v protestant-
skem delu ZDA (na prelomu iz ose-
mnajstega v devetnajsto stoletje),
nam pri¢a, da so se érni ustvarjalci
duhovnih pesmi (Cesto improvizira-
nih kar pri cerkvenem obredu) zgle-
dovali po protestantskih himnah in
psalmih, ki po svoji obliki spominjajo
na afrisko tradicionalno petje »klica
in odgovora«. Zato so ¢érnske du-
hovne pesmi po svojem izvoru
pristne pesmi protestantske liturgije,
in to tako po glasbenovsebinski plati,
kakor tudi po besedilu, Seveda pa so
émi verniki v svojih improviziranih
izvajanjih spiritualov uporabili neka-
tere posvetne ljudske motive s sta-

rega kontinenta ali iz svoje prado-
movine. Vrbanc¢iteva trditev »Blues
— posvetna ljudska pesem govori 0
davnih ¢asih in Zivijenju amerigkih
érncev« bi bila sprejemljiva, &e bi ji
avtor ne dodal besed: »in je tudi pro-
test proti rasnemu razlikovanju.«
Crnci s0 iz Afrike prinesli le »ob&u-
tek« za petje bluesa, ki se je kot
glasbena oblika v danasnjem po-
menu besede pojavil Sele konec
prejSnjega stoletja, prvi pevci ar-
hai¢nega bluesa pa so se razsirili po
konéani drzavijanski vojni v Sestde-
setih lefih prej8njega stoletja. Ti
pevci bluesa so bili izredno priljub-
ljeni, in to tudi pri belcih, ki so jim
vedno ponudili preno¢i$ée in hrano.
To se gotovo ne bi dogajalo, &e bi ti
pevci o rasnem razlikovanju prepe-
vali na nacin, ki bi njihovo ob&instvo
navajal k protestu in uporu. Tedaj bi
jih belci raje povaljali po katranu in
perju, ¢e Ze ne kar obesili na prvo
drevo, Zato pa tudi zaradi splogne
razredne neosvescenosti &rnih pev-
cev bluesa in njihovega obginstva, je
najve¢ pesmi govorilo o ¢ustvenih
tezavah Ze tako zelo Eustvenega &r-
nega ¢loveka. Vse do bopa v Stiride-
setih letih lahko celotno érnsko glas-
beno afroamerisko tradicijo razu-
memo kot eno od sredstev'manipuli-
ranja z zatiranim ¢rnskim prebival-
stvom v ZDA, ki je ohranjalo status
quo, 1o je L. i. »Uncle Tomisme.
Vrbanci¢eva trditev na strani 120
»Najsibkejsi element jazz glasbe je
oblika« bi veljala le, e bi govorili o
free jazzu (ki ga Vrbanti¢ omenja
samo v pregledu stilnih obdobij.
jazza), drugace pa je ravno jazzov-
ska oblika tisti kohezivni element im-
provizacije vseh drugih zgodovin-
skih stilov jazza do danes, na kate-
rem sloni érnsko glasbeno snovanje.
Tudi pregled stilnih razdobij jazza
Vrbanéi¢u ni popoinoma uspel, saj
postavija Louisa Armostronga in
njegove Hot Five ¢asovno v newor-
leanski stil pred Kingom Oliverjem, ki
je bil Armstrongov ucitelj in, kakor je
Louis sam izjavil, njegov »navdih«,
Oliverjev Original Creole Jazz Band

‘pa Vrbanci¢ postavija navkljub dej-

stvu, da »ves svet govori o tej za-
sedbi kot o visku neworleanskega
stila«, v chicasko obdobje. Coleman
Hawkins in Lester Young pa sta bila
idola vseh swingovskih tenorsakso-
fonistov deset oziroma pet let pred
nastankom bopa in sama nista nikoli
postala prava bop glasbenika (kakor
trdi Vrbangic).

Na zadnjih dveh straneh poglavja
0 jazzu Vrbangi¢ govori predvsem o
vsebini opere Porgy in Bess, tako da
bralca pusti v prepricanju, da so v
jazzu opere zelo pogoste in skorajda
najpomembnejse glasbene oblike.
Kakor celoten priroénik je tudi tu
kratko, telegrafsko zasnovano be-
sedilo bogato ilustrirano z glasbe-
nimi notnimi primeri, ki pa so v po-
glavju o jazzu kaj nesreéno izbrani:
od sedmih notnih zapisov so kar $tiri
arije iz Gershwinove opere, zapis
delovne pesmi ima besedilo v nem-
8kem prepevu (?!), za primer bluesa
(posvetne ljudske pesmi) pa Vrban-
¢i¢ nudi notni zapis St. Louis Bluesa,
ki pa je eden prvih umetno komponi-
ranih bluesov, s katerim je njegov
avtor Handy zaslovel 1917, leta. Ta
Vrban¢i¢eva napaka je podobna
(izmisljenl)  napaki  ameriSkega
pisca, ki bi izvirno slovensko ljudsko
glasbeno tradicijo svojim nepouce-
nim ameriskim bralcem predstavil s
Slovenijo bratov Avsenik. Namesto
opernih arij naj bi Vrbangi¢ raje bral-
cem pokazal vsaj en nolni zapis kake
jazzovske improvizacije,

Poglavie o jazzu je le dvajsetina
celotnega sveta glasbe, ki nam ga
razlaga Vrbanci¢, in njegov trud je
treba gledat tudi v luéi spostovanja
do njegovega domiseinega ‘pred-
stavljanja glasbe neukim odrashm in
vsem, ki seZejo po njeqovi knjigi. Ta
je brez dvoma pridobitev za naso
glasbeno sceno, vendar aviorju pri-
porotam, da se pri ponatisu knjige
8e enkrat poglobi v snov in jo obogati
s spoznanji, ki so se mu utrnila od
¢asa, ko je omenjeno knjigo napisal.

PETER AMALIETTI .




LOUIS
ARMSTRONG’S
ALL STARS

L. Armstrong (trobenta, vokal),
Trummy Young (trombon), Joe Da-
rensbourg (klarinet), Billy Kyle (kla-
vir), Billy Cronk (ak. bas), Danny
Barcelona (bobni).

Slavni swingovski pianist Teddy
Wilson je neko€ izjavil: »Louis je naj-
vedji jazzovski glasbenik, kar jih je
kdaj bilo. V sebi zdruZuje vse lastno-
sti, ki naredijo dobrega glasbenika.
Louis je uravnoteZen... predvsem
to. Zvok. Obcutek za harmonijo.
Vzburjenje. Tehniéna ves&ina. lzvir-
nost. Vsak glasbenik, pa naj je se
tako dober, ima obi¢ajno nekaj neu-
ravnotezenega, pa naj bo to z zvok,
prevelika imitativnost ali karkoli dru-
gega. Toda pri Armstrongu je bilo
vse uravnotezeno. Nobenih Sibkih
tock. Seveda pa govorim o splo$nem
pojmovanju iz njegovih dni. Danes je
trobenta nekaj popolnoma. drugega
kot v tistih dneh.«

Ime Louisa Armstronga je tudi naj-
vetjim jazzovskim laikom sinonim za
jazz. Njegovi ljubitelji in poznavalci
pa dobro vedo, da je Armstrongov
prispevek k popularni glasbl prav
tako velik kot na podrogju-improvizi-
ranega jazza. V dvajsetih letih je
Armstrong s svojo trobento celotno
jazzovsko ustvarjanje iz skupinske
improvizacije New Orleansa preu-
smeril v solistiéno improvizacijo Chi-
caga, ko pa je malo kasneje zacel
prepevati, je s svojim raskavim gla-
som osvojil svet popularne glasbe in
tudi potem, ko so njegovo trobenta-
8ko virtuoznost razvili in presegli

drugi trobenta¢i modernejih jaz-.

zovskih stilov, je Louis Se nadaljnjih
&tirideset let veljal za prvega pevca
in zabavlja¢a v popularni glasbi.

V tej viogi se nam Louis kaze tudi
na tej ploséi, ki jo je posnel v Sestem
desetletju svojega plodnega Zivlje-
nja. Armstrong se vse do svoje ne-
pricakovane smrti 8. 7. 1971 ni upo-
kojil, njegovo muziciranje je prav do
konca ohranilo tisti zar in glasbeni
polet, s katerim je Louis zaslovel ze
kot najstniski kornetist. Taka je tudi
ta plod¢a, ki je od prvega do zad-
njega tona prezeta z njegovim ge-
nialnim glasbenih duhom, kateremu
se podrejajo vsi drugi glasbeniki,
sami stari macki ali — kakor bi jih
Satchmo imenoval — »cals«. Plo¢a
odseva spros¢eno razpoloZenje Zi-
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vega nastopa v nocnem lokalu, kjer
se je od svojih zacetkov dalje Arm-
strongova glasba tudi razvijala. Slo-
ves prvega trobentata sveta si je
Louis pridobil v prvi polovici dvajstih
let, v drugi polovici je postal vodja
najboljsih tedanjih jazzovskih za-
sedb (Hot Five in Hot Seven), v tride-
setih letih je Louis kot jazzovska
zvezda nastopal s svojim swingov-
skim big bandom, v &tiridesetih letih
pa je ob ponovnem oZivetju newor-
leanskega stila (t. i. New Orleans
Revival) spet zatel nastopati v
manjsi (combo) zasedbi, ki jo je
Louis vodil (vse do svoje smrti) pod
imenom All Stars. Louis se je zmeraj
obkroZal s prvovrstnimi glasbeniki, ki
80 dobro obvladali tradicionalni jazz,
od tridesetih let dalje pa je njegovo
petje zatelo zavzemati pomemben
del njegovih nastopov ter postalo
glavni vir njegove popularnosti. Na
tej plos¢i Louis ne prepeva samo na
eni pesmi (New Orleans Function), v
kateri poslusalce odpelje nazaj v
New Orleans pred osemdesetimi in
ved leti, na pogreb, ki se je v New Or-
leansu zmeraj odvijal z glasbeno
spremljavo pihalne godbe. Ta je bila
zametek neworleanske jazzovske
zasedbe, katero Armstrong s po-
mocjo klarinetista in trombonista, ki
njegova sola  kontrapunkti¢no
spremljata v t. i. neworleanskem
kontrapunktu, izredno uspesno pou-
stvarja. Ta neworleanski obligato je

" postal glavni klise dixielanda, kamor

pristevamo tudi Armstrongove All
Stars zasedbe.
Plos¢o je izdala Produkcija gra-

- mofonskih plos¢ Radio televizije

Beograd in vsebuje ve¢ Armstron-
govih hitov — od When It's Sleepy
Time Down South prek Nobody
Knows The Trouble I've Seen in
When the Saints do C'est Si bon.
Vsekakor je nepogresljiva v zbirki
plos¢ vsakega ljubitelja tradicional-
nega jazza. Ob Armstrongovi se-
demdesetletnici je Sun Ra za Down-
beat izjavil: »Zame je Louis Arm-
strong eden od glasbenih otrok na-
rave. Lepota in preprostost njego-
vega zvoka — stila-slikovno zvo&ne
improvizacije je ena od zakladnic
zvoénega uZitka, V Louisovem pri-
stopu k glasbi je prisoten ob¢utek za
humor, ki tolikokrat manjka v so-
dobni glasbeni ponudbi. Vsak Loui-
sov solo mi je zmeraj pomenil umet-
ni$ko delo. Za jazz sem se zadel za-
nimati v osnovni $oli in tedaj je bil
Armstrong na mojem seznamu po-

mernbr;ih jazzistov. On je del mojih
jazzovskih izkusenj in dogodivséin.
Njegov prispevek k jazzu je neome-
jen in njegovega celotnega pri-

spevka k glasbi svet Se ni pravilno

dojel... Vesel sem, da je svet za
Louisa toliko naredil. Z moje strani bi
mu Zelel re¢i le eno: intergalakti¢ni
pozdrav!«

PETER AMALIETTI

BULDOZER —
NEVINO SRCE

Nevino srce je prvi pravi avtorski
izdelek slovenske skupine Buldozer
po Jeftinih slatkisih izpred nekaj let,
zalo zasluzi Se posebno pozornost,
pac glede na to, kaj so Buldozer v
preteklosti pomenili.

Brecelj in Bele, dve osrednii figuri
skupine Buldozer, sta se razsla po
EP-ju Zivi bili pa vidjeli. S tem so se
stvari v skupini seveda bistveno
spremenile. Bele je, ob Cinéu, ki od
vseh ¢lanov najtesneje sodeluje pri
ustvarjanju glasbe, prevzel glavno
viogo pisca glasbe ter tekstov in
pevca. Tako so se v skupini potenci-
rale vse tiste njegove karakteristike,
ki so-bile prikrite, oz. postavljene v
drug kontekst, z drugo poanto, ko je
v skupini e sodeloval Brecelj. No,
tudi Brecelj v zadnjem ¢asu po¢ne
vse manj pomembne stvari, ogitno
ne more najti drugega nacina za
izraz nekaterih svojih preokupacij. Po
drugi strani pa Bele teh problemov
nima. Je zadovolien »muskarac
srednjih godina«, ki se nostalgiéno
spominja tudi miadostnih vplivov,
med drugim rock and rolla, ter po-
skusa na ta nacin zabavati sebe in
druge. Vendar ocitno s tem le ni za-
dovoljen. Poskusal je namre¢ $Se
vedno obdrzati doloéeno kritiéno di-
stanco s poskusom »nekonvencio-
nalne«, »pobuldozerene« obdelave
klasik rock and rolla, vendar je po-

skus ostal bolj ali manj ponesreéen,
zbanaliziran, tudi v razmerju do nji-
hovega prej$njega pocetja.

Nevino sice je seveda tematska
plosca, vsebina je jasno (in Se enkrat
s poskusom ironizacije) opredeljena
s podnaslovom Nova zbirka ljubav-
nih i rodoljubnih pjesama. Vsem je
skupno to, da so v pajslabsem pri-
meru zbanalizirane posmehljivke ali
nepomenske parodije (kar velja
predvsem za vecji del ljubezenskih),
v najboljsem primeru pa le neduho-
viti dovtipi ob posameznih temah. Pri
tem delajo glavno napako, ki se po-
javija pri pocetju, katerega glavno
orodje je parodija — prazno posme-
hovanje postaja samo sebi (in za-
bavijastvu) namen in poceni $tos, ter
ne vet del Sirsega in resneje zastav-
lienega koncepta, kjer bi parodija
imela mesto ene od oblik izraza.
Kljub temu, da tudi zanju velja vse
povedano, pa sta »anti-ep« Smrt
Marisona Dzima in »priloZnostna
posmehljivka« Drugarice vojnite na
vsej plod&i najbolj intrigirajoéi. Vsaj
deloma izpolnjujeta eno od funkcij
parodije — poziv in motiviranje na
ponovno, bolj kriticno ovrednotenje
parodirane teme: v teh dveh primerih
najprej mita, ki je v dolo¢enih roc-
kovskih krogih zelo ¢ascen, ter po-
javnosti, ki ima v javnih medijih vse
prevec spregledljivo skonstruirano
podporo.

Podobni klavrni rezultati so evi-
dentni tudi v glasbi. Ta se vse bolj
vkaluplja v predobro poznane vzorce
»buldoZer rocka«, postaja prazna in
dolgocasna, vse skupaj pa skorajda
meji Ze na samokopiranje in vrtenje v
krogu lastnega ego tripa. Glasba je,
v kar smo se lahko prepricali na pro-
mocionalnem koncertu, atraktivno in
profesionalno izvedena, vendar le
obrtno in brez spontanosti ali inven-
tivnosti, kar je le $e en simptom, ki
vse jasneje izraza pozicijo sedanjih
BuldoZerjev (»rock za odrasle frea-
ke« ali nekaj podobnega), ki pa ne
pozabljajo na zabavljasko funkcijo, s
katero privabljajo 3e znatno Sirsi
krog poslusalstva.

MILKO POSTRAK

N



GAST'R’'BAJTR’S —

NI ZIVLJENJA
BREZ LJUBEZNI

Izid  velike ploste skupine
Gas't'rbajtr's v izteku leta 1983 po-
meni za slovensko mnoziéno glasbo
veliko prelomnico, ¢e ne Ze kar
obrat, ki ga je bilo pricakovati od
prvih nastopov Pankrtov pred SG-
stimi leti.

Plos¢a je iz8la pri novo us!anov-
ljeni gramofonski »druZbi« DOKU-
MENTARNA, ki je po vsej verjetnosti
— potrjeno pa to ni — podaljSek oz.
odsek zalozbe Alpe Adrija, ki je pred
pol leta izdala »neodvisno« kaseto s
Stirimi skupinami, med katerimi so
bili tudi Gast'r'baijtr's. Po tej logiki bi
lahko Dokumentarno uvrstili med
neodvisne zalozbe, to pa pomeni
nekaj bistvenih premikov v slovenski
majhni, skoraj nicelni mrezi zalozb
— tu moramo zaradi specifiénosti
lastnega izdajanja kaset izpustiti
SKUC, predvsem zaradi omejenosti,
vezanih na to, skoraj »amatersko«
prebijanje Iedu in promoviranje
manjsih »alter — skupin«, &eprav je
mogoce prav ta SKUC-eva dejav-
nost viila »pogume« ustanoviteliem
Dokumentarne. S tretjo zalozbo, ki
bo po vsej verjetnosti delovala po
drugagnih nacelih kot zaspana,
neaktivna in nezainteresirana Heli-
don ter ZKP — RTV Ljubljana, se
bo razbil »monopol«, ki je v mnogo-
Cem oviral razvoj slovenske rock in
novovalovske glasbe, mlade sku-
pine pa bodo lazje in prej prisle do
svojih prvih vinilnih izdelkov, ki so
prvi pogoj razvite glasbene scene

2. GAST'R'BAJTR'S je petélan-
ska skupina iz okolice Krékega in je v
manj kot letu dni naredila toliko kora-
kov, kot jih mnogo slovenskih skupin
ni v vecletni karieri, pa &eprav je
manjkal le en korak — plos¢a (npr.
Grupa 92, Berlinski Zid, Otroci socia-
lizma, O! Kult.,.). Za to ima seveda
zasluge Dokumentarna. Kljub temu
da niso nastopili na Novem rocku
‘83, se lahko pred vsemi nastopajo-
¢imi skupinami pohvalijo z veliko
plos¢o, ki je po kakovosti povrh
vsega $e dale¢ nad pri¢akovanim.
Tezko je bilo od skupine s tako krat-
kim »glasbenim« stazem pri¢akova-
ti, da lahko zapolni dve strani ploée
Z glasbo, ki se ne ponavlja in nima
gromozanskih  prepadov = med
»dvema hitomae« ter preostalim ma-
terialom. A zgodilo se je prav to. Z
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veliko"plosto Ni zivijenja brez lju-
bezni se predstavija kot sveza, mo-
derna, za marsikoga celo nena-
vadna skupina, ki sledi dogajanjem v
popularni mnoziéni godbi, obenem
pa— recimo temu moderno glasbeni
izraz — zna tem oblikam vcepiti pre-
poznavnost, »faco« véEasih celo
»odStekanost«. Pa naj gre za bese-
dila (npr. v skladbah Japanci rade za
nas, Vzgoja, Poleti ne pustaj okna
odprta draga. ..) ali pa za domiselno
igro pihal in ostalega instrumental-
nega arzenala.

Skratka, velika ploi¢éa skupine
Gast'r'bajtr's Ni zivijenja brez lju-
bezni je prav prijetno presenecenije,
Se ved, je glasbeni dogodek, ki ne bi
smel iti mimo vas.

LEON MAGDALENC
KAJ

PREVAJAMO...

Zalozba Mladost iz Zagreba je
izdala Vodi¢ kroz klasiénu glasbu
Lionela Salterfa v prevodu Vesne
Oblak-Jurani¢ in z dodatkom Jugo-
slovenski skladatelji avtorice Ksenije
Marion-Kesi¢. Knjiga, ki ima v izvir-
niku nasiov The Gramophone
Guide to Classical Composers, je
tipicen primer jugoslovanske naiv-
nostipo principu, da je vse tuje boljSe
od domacega. Resda nimamo do-
macega vodi¢a po glasbi, ki je po-
sneta na gramofonskih plos¢ah,
toda ali je bilo res treba prevesti
knjigo, ki je namenjena angle-
$§kemu govornemu podroéju, nje-
govim interesom In miselnosti?
Med biografijami 130 avtorjev, raz-
porejenih po abecednem redu, je kar
desetina tak&nih, ki so lokalnega ozi-
roma nacionalnega pomena, ob tem
pa pod nobeno &rko abecede ne naj-
demo na primer imena Prokofjeva.
Avior se opravituje, ker nekaterih
skladateljev ne navaja zaradi po-
manjkanja dobrih posnetkov (se-
veca spet izbranih, dolocenih gra-

mofonskih tvrdk). Ob vsaki biografiji

je namre¢ spisek izbranih posnetkov
sklado posameznega aviorja v iz-
vedbi svetovno znanih izvajalcev, ki
navaja tudi zaloZbo in Stevilko iz nje-
nega kataloga — po priporocilu §i-
roko priznanega angleskega taso-
pisa Gramophone. Ce ni kar malce
nesramno nasim bralcem in posiu-
Salcem zbujali apetite po kvalitetnih
posnetkih, ko vemo, da uvoza ni, je
pa Ze kar nesmiselno, da se vsi po-
datki nanasajo na stanje leta 1978.

42 jugoslovanskih avtorjev je za-
stopanih po podobnih kriterijih, torej
glede na to, kako se njihova deia po-
javijajo na gramofonskih ploséah
(jugoslovanskih, seveda). Od Slo-
vencev so tako imeli cast uvrstiti se
le: Jacobus Gallus, Benjamin Ipa-
vec, Slavko Osterc, Primoz Ramovs,
Risto Savin (ob njem ni podatka o ev.
posne(ldh na plosci) tar Lucijan Ma-
rija Skerjanc.

Edina dobra stran knjige so $te-
vilne barvne fotografije, risbe (2al

vecinoma neimenovanih aviorjey) in’

(Ze spet!) barvnih ovitkov gramofon-
skih plo&&. Le dovolj zanimiv, 2gos-
¢en In na bistveno omejen ter hkrati
poljuden pristop k biografijam skla-
dateljev izpod peresa priznanega
glasbenega kritika, glasbenika, diri-
genta in muzikologa Lionela Salteria
morda vendarle opravituje prévod
lega dela »za Siropke mnoZice« v sr-
bohrvas¢ino. Ce ni tudi 1.900 din za
260 strani malo prevet?

DARJA FRELIH
VINKO
GLOBOKAR

Res je bil 2e skrajni &as, datudi pri
nas dobimo plo&&o z deli Vinka Glo-
bokarja. Posneta je bila na lanskem
Globokarjevem koncertu v Cankar-
jevem domu. Globokar je danes med
najzanimivejsimi in iskanimi ustvar-
jalci novega v glasbenem svelu, S
svojimi deli vznemirja in bogati
glasbo naSega ¢asa Ze od leta 1965

dalje.

1z zatetnega obdobja je na ploséi
skladba VOIE (Pot) za tri zbore, or-
kester in recitatorja. ObseZno delo je
kompozicijsko zapleteno, zbori po-
jejo v treh jezikih, iz tesar izhaja igra
med vokali in konsonanti ter instru-
menti. Tako nastajajo raziiéne kom-
binacijé zvoka, topa je prav tisto, za
¢imer Globokar v vseh svojih delih
te2i: raziskava zvoka in njegovih ra-
zliénih kombinaclj. Vv tej raziskavi je

VINKO

GLOBOKAR

© ema DA NOTAGAS ZESN L mnmn{ A

Glabokar inventiven (W.ujew_ iz~
najdifiv in prepricava Z 18t 1972
je d%uepoam,a ';&f‘.ldba Ams QF
VOYAGES - VERS. L .rm;m\m
(Spevi-“potovan; -V nun.,m-mw 7a
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kombinacijam, “spel (kuqacer. kot
prej in poznaije
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ie. B, Fajon); njeriw zdajo pa o fi-
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PRIMOZ KUHET

MAH!JANA
LIPOVSEY.

Ed{}*}zmud douadiov prpteme se
zone“je- bt koncad mezzdsapra-
nistke’ Marifarie 1 ipouaek In pidiista
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Ko prebiram prispevek Evalda
Rozmana iz Arti¢ in ugibliem, s
kaksnimi besedami bi ga pospremil
pri objavi, ugotavijam, da mi je vieé
ne le zato, ker je spretno in preprié-
ljivo napisan, ampak tudi zato, ker se
z Evaldom v marsiéem strinjam.
Njegovo doZivljanje glasbe seveda
ne more in ne sme biti model za
2gled, toda neko njegovo stalis¢e bi
pavendar morali vsi upostevati: vsak
ima pravico, da mu je vée¢ dolo&ena
zvrst glasbe in da mu druga ni, ne
sme pa zavracati tistih, ki so jim vée¢
druge vrste glasbe kot njemu.

Tokratna bera vasih pisem je bila
po vsebini precej pisana. Dobil sem
Se nekaj porocil o koncertih in preda-
vanjih iz programa Glasbene mla-
dine Slovenije pa e v Zargonskem
slogu napisan prispevek izpod pe-
resa nase stalne dopisovalke Vere
Sesko iz Laskega. Tokrat je z repor-
tazno zivim pripovedovanjem opi-
sala svoj »povratek v glasbeno«,

KAKO
DOZIVLJAM
GLASBO

Tlesknem s prsti, desna noga
pa skoraj mehaniéno udarja takt.
Glava omahuje levo, desno, sledi
ji zgornji del mojega trupa. Prev-
zame me valovanje, ne vidim ni¢,
ne slisim nié. Paé! Iz magnetofona
prihaja nebesko lep zvok, prihaja
glasba, ki mi je vseé, prihaja
glasba moje generacije. Otta-
wan, Deep Purple, Pink Floyd...
Ugodno obéutje se razlije po tele-
su, vendar veé od tega me ne za-
dene. Ne vrzem se na tla, ne zavi-
jam o€i in ne lomim si prstov. Rad
imam glasbo, moj radio je malok-
daj ugasnjen, na plos¢ah se ne
nabira prah. Toda tako rad kot so-
dobno rock glasbo, moderno ina-
¢ico beata, poslusam tudi stare,
poéasne valéke, orkestralno
glasbo, zabavno... Malo manj rad
imam narodno zabavne ansam-
ble, toda ni¢ nimam proti, ¢e so
nekomu drugemu vse¢.

V glasbeni $oli pa moram Igrati
tehni¢ne vaje, ki s prijetno glasbo
nimajo skoraj ni¢ opraviti. Niso
melodiéne in prav nié prijetne za
uho, toda po vsem sodeé so na-
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stale mnoge lepe melodije ravno
na podiagi znanja takih vaj.

Po mojem mnenju Je glasba na
svetu zato, da nekaj izpopolnjuje:
prijetno razpoloZenje naredi Se
lepse, izkri¢i Zalost in turobnost,
ju prevpije, izpolini praznino, ko je
¢lovek sam, ga navdusi v mnozi-
ci... Glasba je nekaj, kar nas re-
sni¢no spremlja vse Zivijenje: od
prve mamine uspavanke, do ko-
ratnice slovesa ali zvonjenja zvo-
nov. Glasba nas nenehno sprem-
lja, véasih tudi neopazno, nevsi-
ljivo, in nam naredi zivljenje vred-
nejse in lepse,

Evald Rozman,
7.a OS Artiée
novinarski krozek

PONOVNO
V GLASBENI

»Verliil! Nujno ti moram nekaj
povedatil« zaslisim glas, ki me je
predramil iz sladkega spanja. Do
onemoglosti utrujena pridem iz
Sole, potem ti pa takénale nado-
budna sestrica pridirja v soboin ti
mora nekaj sluéajno nujno pove-
dati.

»Veen! Mars iz moje sobe, ne-
sramnical« sem zakrulila, kolikor
so mi dopuséale moél. A moja
ljuba sestrica se ni dala ugnati.
»All ves, v torek me bos$ sprem-
llala na klavirju. Nastopam!«
»Kaj?« me je nenadoma vrglo iz
postelje. V trenutku sem bilar
»nzbrihtana«. Moja »najlepejsa«
sestrica pa mi je pod nos pomolila

note in jo »zbrisala« iz sobe, koli-
kor je bila dolga in Siroka.

»Vsekakor se ml mora sanjati, «
sem zamomljala predse. Us¢ip-
nila sem se najprej v levo in nato
$e v desno roko, potem sem odsla
v kopainico, sl opljuskala obraz z
mrzlo vodo... Ne, ne sanjam.

»Punca, pa saj to je superl«

Kar odneslo me je v Drejkino
sobo. Drejka me je samo postrani,
a zmagoslavno pogledala in si
naprej dala opravka s flavto. Za-
dela je v zivo.

Vse sem hotela zvedeti. Kako,
zakaj, na kak$en naéin...

»Alo, greva vadit!« sem jo po-
cukala za rokav in odsla v dnevno.
Previdno sem odpria klavir:
»Punca, kako dolgo Ze ti nisi vadi-
lal«

Samo érta se je Se videla, ko
sem v torek odhajala iz $ole. So-
$olci so me samo gledall, saj se
ponavadi vie¢em kot megla. Kako
imenitno je bilo spet priti v glas-
beno! Odfréala sem naravnost k
tovarisu in mu na »vse pretege«
dopovedovala, kako mi je vée¢, da
se je spomnil name. Sok, ljudje!
Tudl Karmen, ki je prav tako ho-
dila z mano h kilavirju, bo sprem-
ljala sestro. In $e to: obe smrklfi
igrata flavto. .

Tik pred nastopom je Drejko
zgrabila panika.

#Veri; zmotila se bom!«

»Ne nori, nol« sem jo mirila.

Interna produkcija. Miadl glas-
beniki se tu prvié izkaZejo pred
starsl, sorodniki In prijateljl. Noge
se tresejo, roke so potne in vzdih

_olajsanja, ko Je vse pri kraju.

»Se dve sta pred nama. Joj, prav
gotovo se mi bo zazehalo, ko bom
igrala. Ne, all pa mi bo slo na
smeh!«

»Nehaj!« sem |i ukazovalno po-
Sepnila. Na vrsti sva bili. Misli v
glavi so se mi vrtele kakor érv, ki
rije po zemlji — zdaj sem, zdaj tja.
Mislila sem si: »Zdajle sem |i se
kos, saj je punca komaj v prvem
letniku, a kmalu ji ne bom veé. Le
zakaj mi vedno primanjkuje toliko
casa?«

Ploskanje. Priklon. Obe sva si
oddahnili in drzali nato pesti §e za
druge.

Polna norih, lepih naértov sem
odhajala Iz glasbene. V Zepu sem
otipala deset »jurjev«.

»Alo, ta mala, greva na kremsni-
tel«

Vera Sesko
SPS Celje

Za konec bo morda zanimivo pre-
brati nekaj izjav, ki so jih zbrali in za-
pisali élani novinarskega krozka na
osnovni $oli France Bevk v Ljublja-
ni (Mika, Natasa, Mira, Roberto in
Alenka) po koncertu miadinske fil-
harmonije iz Beograda, ki je nasto-
pila v ljublianskem Cankarjevem
domu in ki jo je poslu$ala velika mno-
lica miadih ljubiteljev glasbe:

— Cetudi sem prvié spremljal
tako zvrst glasbe v Zivo, mi je bila
zelo vse¢. — Primoz

— Dirigent se je trudil, da bi se sli-
Salo Se lepse. Upam, da bomo §li Se
na kaksen koncert. — Mateja

— Mislim, da je bil koncert zani-
miv, da je bila dvorana zelo lepa in
ker sem bil prvi¢ v njej. — Matjaz

— Dirigent pa je bil ¢ez vse. Vi-
delose je, dase je vZivelindaje zelo
poskocen. — Lili

— Do prihodniji¢ lep pozdrav!

VAS UREDNIK
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KRIZANKA
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Revija GM, Kersnikova 4,  Milo3 Basin (oblikovalec in LSVET odgovorni urednik).

R 5 9 X e Dr. Janez Hofler (predsed- Revijo GM izdaja Glas-
61000 . a Flirs , & . AN
(061) Széjygg?.nanaé:‘er:efgg :.%hdnc;c\?;l?ér:dg:%ﬁ,r?rlng:(quéi nik), dr. Marija Bergamo bena mladina Slovenije, tiska
SDK Ljubliana, Stevilka (glavni urecinik). Igor Longy- (FF-PZE Muzukolog_ua): o liskarna Livasks “pravios v
50101-678-49381. Revija Ka, Mija Longyka (lektorica) Dekleva (AG Ljubljana),  Ljubljani. Revija je opro&ena
el v . ansi. Gregor Forte (GMS), Nena temeljnega davka na promet
izide osemkrat v Solskem Leon Magdalenc, Kaja Sivic ' : "

£ ... Hohnjec (PA Maribor), Jakob  proizvodov po sklepu Repu-
letu, celoletna narofnina za (odgovorna urednica). Mojca g : & : . ; :
XIV. letnik znasa 100 din, po- uster, Metka Zupangic in Jez (ZKOS), Marija Mesari¢  bliskega sekretariata za in-

s (ZDGPS), Dragica Cvetko formacije 421-1-72 z dne 22.
samezen izvod stane 13 din.  Mirjam Zgavec. (GMS), Lovro Sodja oktobra 1973. Sofinancirata
p - (ZDGPS), Joze Stabej jo kulturna skupnost Slove-

. (DGUS), Dane Skerl (DSS), nije in Posebna izobraze-

Mojca Suster (GMS) in dele-  valna skupnost za kulturo.
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TRETJIC
IN ZADNJIC

V tokratnem tretjem — in obenem
zadnjem — nadaljevanju se bomo
seznanili z oblikami instrumental-
nega reggaeja, predvsem pa z dub
glasbo, ki je verjetno ena najzanimi-
vejsih in znadilnih pogruntavsgin, kar
nam jih je do danasnjih dni ponudil
reggae. -

Pravijo, da je dub nastal povsem
slu¢ajno. Sredi $estdesetih let, ko so
se Ze pojavile prve skladbe v stilu
rock steadyija, ki je bil v nasprotju s
$e vedno prevladujo¢im skajem mir-
nejsi, je izslo pri zalozbah Coxone-
Studio One pracej malih plos&, kate-
rih skladbe niso vsebovale obi¢aj-
nega sola pihalne sekcije. Saksofo-
nisti, trobentaéi in trombonisti so bili
zelo zaposleni s snemaniji in Zivimi
nastopi, tako da na nekatera sne-
manja enostavno niso utegnili priti.
Takrat pa je bilo pomembno izredno
hitro izdajati nove in nove posnetke,
saj so obiskovalci sound-systemskih
zabav zahtevali vedno veé. Lastniki
zalozb in producenti so zatorej tiskali
»singlice«, nakaterih je manjkal zvok
pihalnega sola. Ker je bil le-ta sicer
stalen, po nepisanih pravilih sko-
rajda nujen, ga je bilo treba nekako

nadomestiti. Tako je to viogo prevzel,

t. i. ritem solo, ki ni bil ni¢ drugega,
kot malce poudarjen zvok bas kitare
in bobnov.

Odziv poslusalcev na zanimivo
novost je bil izjemen. Pri populariza-

ciji te instrumentalne godbe, ki je ka-.

sneje dobila naziv »dubs«, so najvedji
delez nosile seveda predstavitve
skozi sound systeme, saj se je v tistih
letih skoraj celotna jamajSka pro-
dukcija v javnost prenasala prav na
zabavah v okviru sound systemov. Ti
S0 izoblikovali podobo toastinga (ki
je vKljuteval vokal), obenem pa.so
Se kako pripomogli k uveljavitvi po-
sebne instrumentalne glasbe, duba.

Jasno je postalo, da se spla¢a s to
navo zvrstjo zaceti ukvarjati povsem
namenoma, za to pa je bilo treba
dobro poznati snemalne aparature in
me3alne tehnike, saj se je kmalu po-
kazalo, da dub ponuja ustvarjalcem
neslutene mozZnosti »izumljanja«
vseh mogotih mesalnih prijemov in
lepljenja ter uvajanja raznih u&inkov.
Clovek z zadostnim znanjem in spo-
sobnostmi je bil Osbourne Ruddock,
znan pod psevdonimom King

REGGAE-

GLASBA
Z JAMAJKE

Tubby, poznavalec elektrotehnike,
priloznostni popravljalec pokvarjenih
aparatur in tonski tehnik. King Tubby
je znal uresniciti lastne in tuje ideje,
Ki jin je spontano nakazovalo trzisce
Tako se je izkristalizirala povsem
svojevrstna oblika instrumentalne
izvedbe, ki je (kot prvo) seveda za-
nemarila udelezbo glasu. Zacetno
strukturo instrumentov je spremenila
v korist mo¢no poudarjenega ritma,
ki ga je dajala »ritem linija« baskitare
in bobnov. Ustrezno temu so ostali
instrumenti dobili bolj obrobno vlogo
spremljevalca, toda z novim, izredno
osvezilnim in nepredvidljivim dodat-
kom zvoénih uéinkov. S posebnimi
tehnikami mesanja so King Tubby in
njegovi kolegi viozkom posameznih
instrumentov dodajali sprva predv-
sem odmev, kasneje pa se je (zlasti
zaradi razvoja tehnike in novih pri-
pomockov) pojavljalo vedno veé po-
sebnih uginkov, npr. »vesoljskih«
zZvokov, zivalskih krikov ipd

Poleg Kinga Tubbyja so v zacel-
nem obdobju oblikovanja duba na
tem podrocju delovali Se Bunny
Lee, Lee »Scratch« Perry, v prvi
polovici sedemdesetih let pa tudi
producent in glasbenik Augustus

popularizaciji duba. Pablo je v takrat
Zze dodobra izlus¢eno dubovsko
izvedbo vnesel do tedaj neznan in-
strument, melodiko. Njen zvok je ob
grobi bas-bobnovski liniji deloval
mehko in neboglieno, kar je ustvarilo
v Pablovi godbi dokaj presenetljiv in
vznemirljiv kontrast

Dub se je ohranil do dandanes,
vendar se je v prvotni obliki precej iz-
troéil, zato ga poleg sorodnega, z
vsemogo¢imi uginki nabitega duba,
zamenjuje t. 1. eksperimentalni reg-
gae. Njegovi nosilci so producenti-
inovatorji, ki v ustaljene okvire vna-
Sajo razne nove pogruntavééine,
predvsem s pomocjo modernih elek-
tronskih stojev, sintetizatorjev. Tre-
nutno verjetno najboljsi je mladi An-
glez — belec Adrian Sherwood,
producent, ki pri neodvisni zalozbi
On-U Sound izdaja skorajda same
odlicne plosce, pri katerih mu poma-
gajo nekateri najboljsi britanski in
jamajski studijski glasbeniki. Prav
slednji pa so pomembni neposredni
ustvarjalci dub godbe, zlasti seveda
basisti in bobnarji, ki sestavljajo
ritern sekcije. Najbolj znan par stare
generacije sta bila Lloyd Knibbs in
Lloyd Brevette, danes pa so po-

Pablo, ki je prispeval levji delez k = membne v glavnem tri ritem sekcije:

s o e

e

razvpita Sly Dunbar in Robbie
Shakespeare, pa Style Scott in '

Errol Flabba Holt, ¢lana odliéne ja-
majske studijske zasedbe Roots

Radics, in kon¢no brata Cariton in *
Aston »Family Man« Barrett, jedro

nekdanje Marleyeve zasedbe The

Wailers. Poleg ritem sekcij velja
omeniti tudi nekaj skupin studijskih

glasbenikov. Zaradi
snemalnih inizvedbenih potreb duba
S50 se namrec izoblikovale Stevilne
zasedbe session glasbenikov. Obi-
¢ajno je imel vsak kingstonski sne-

specificnosti

malni studio svojo skupino, vendar je

bilo dosti instrumentalistov obenem
v dveh, treh, celo &tirih session sku-
pinah. Najboljznane so npr. Revolu-
tionaires, Aggrovators, Soul
Syndicate in The Upsetters. Naj-
mlajsa in v zadnjih letih tudi najbolj
zaposlena skupina pa je (poleg para
Dunbar-Shakespeare seveda) ze
omenjena Roots Radics. Ne smemo
pa pozabiti na zaseabi New Age

Steppers in Creation Rebel, ki iz-

dajata dubovske in vokalno-instru-
mentalne ali le instrumentalne al-
bume eksperimentalnega reggaeja

. pri Ze omenijeni zalozbi On-U Sound.

Preden . zakljuéimo danasnjo

predstavitev, moramo omeniti tudi

povsem obiéajno zvrst instrumental-
nega reggaeja, recimo ji »navadnas,
ki pa jo v glavnem sestavija meh-
keja glasba, nekako predelan roots
rock, brez vokala, ucinkov, vsiljive
vioge basa in bobnov. Gre torej za
Cisto  obicajno  instrumentalino
izvedbo neke glasbene zvrsti, ki pa
je znotraj reggaeja igrala nepo-
membno viogo.

Tokratni zadniji del zakljuéujemo v
upanju, da smo vam v teh treh krat-
kih nadaljevanjih vsaj deloma pribli-
zali posebno zvrst popularne glasbe,
ki je pri nas (z izjemo Radia Student)
neupraviteno zapostavlijena in le
redkokdaj obravnavana.

BOJAN STRNAD — ZLOBEC




