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IZVIRNO ZIVLJENJE ZVOKOV
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LUDWIG VAN BEETHOVEN (Bonn, 16-17. 12. 1770 — Dunaj 26. 3. 1827)
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2 STRAN @ GLASBENA MLADINA

0B TEMATSKI
KONFERENCI
GMS

V nasem vsakdanjem Zivijenju je
vedno ve¢ zvoénih viisov, vedno bolj
so pisani, razlicni in tudi po vrednosti
Jjih je vedno teZe locevati. Skratka, svet
Jje poln glasbe, ki jo posredujejo na-
Jrazlicnejsi mediji, Stevilni koncerti
resne in zabavne glasbe, pevski zbori,
itn. Ob njej pisejo ucenci domace
naloge, se ucijo, delajo, mlade sprem-
lja na izletih, na zabavah in na pocit-
nicah, ob njej zbrani doZivljajo glob-
lja ¢ustva, z njo vstajajo in grejo spat.
Zelo so se navezali na glasbo prav vsi:
miadi in stari.

Z nara$éanjem prisotnosti in Ze kar
nekaksno prevlado zvokov v nasem
okolju pa doZivljamo nekaj, kar je
temu razvoju nasprotno in mocéno
zmanj$uje ter poenostavlja vrednost
zvocnega medija. Mladi ljudje, delav-
ci, ucenci v Soli in kmecka mladina
ostajajo pri vsebinsko zastarelem
minimalnem programu glasbene
vzgoje, nemalokdaj so zanj celo pri-
krajfani. Animatorji GM, glasbeni
pedagogi in podobni strokovnjaki
resno opozarjajo na rakovo pot ra-
zvoja glasbene kulture mladih in v tej
zvezi na ocitne pomanjkljivosti v
nasih Solskih in SirSe kulturnih priza-
devanjih nasploh. Da pri tej presoji ne
bi zasli v skrajnost in da bi realno
ocenili stanje, je treba zapisati, da je
Sirjenje obsega in prisotnosti glasbe v
nesorazmerju s poznavanjem in
razumevanjem glasbe, z glasbeno
vzgojo in da v odnosu do koli¢ine
glasbenih vtisov nimamo zadostno
razvite sposobnosti za vrednostno in
kriticno presojo vseh zvrsti in oblik
glasbe.

Vioga GM je torej v tem, da opo-
zarja na pomanjkljivosti v razvoju
glasbene kulture mladih in da skusa
po svojih moceh te pomanjkljivosti
odpravijati. Problem je izpostavijen
zaradi tega, da nam bo laZe razumeti
smisel in vlogo GM in nujnost nje-
nega samoupravnega vrascanja v
zdruZeno delo in s tem v celoten orga-
nizem samoupravnih odnosov.

Naloga in cilji tematske konference
GMS z naslovom Kultura samou-
pravne socialisticne druzbe ter mesto

in vloga GM, se kaze v tem, da ob
najsirsi opredelitvi kulturne politike,
samoupravni delegatski organizira-
nosti za njeno nastajanje, sprejemanje
in razvijanje, dobi ustrezno mesto tudi
gibanje GM.

Po vec kot Sestih letih nacrinejSega
dela pri nas se Ze kar vsiljuje zahteva
po trajnejsi samoupravni opredelitvi
dejavnosti GM. Razmere, v kakrsnih
organizacija dela, so namre¢ zelo ra-
zlicne. V veliki ment so odvisne od
ljudi, nosilcev aktivnosti organizacije
in razumevanja v okolju, v katerem
delajo, t.j. v kulturnih skupnostih,
$olah in drugod. V Sloveniji smo Ze
od samega zacetka sooceni z nekate-
rimi posebnostmi, ki jih mora GM
upostevati. Stevilne OZD, (kulturne
ustanove), ki se ukvarjajo z glasbo,
vsaj del svojih programov in sicerinje
aktivnosti usmerjajo k mladim. Nji-
hovo delo je pomembno in dragoce-
no. Vendar sta njihova pobuda in
akcija omejeni na lastni program.
Posamezne prireditve, oddaje in
druge oblike dejavnosti so premalo
povezane in smiselno koordinirane.
Ugotovitev ni nova, za njeno razresi-
tev pa nismo zmogli pobuditi povsod
in vselej potrebne pripravljenosti.

Dejavnost GM je prisoma na Ste-
vilnih krajih, toda $e najveckrat med
Solsko mladino. Delavska in vaska
miladina sta zaenkrar Se precej zunaj
kroga njene organizacije.

Kadar Zeli kdo s statisticnimi po-
datki prikazati aktivnost med mladi-
mi, je GM zanimiva za prenekatero
organizacijo in podatke o clanstvu,
Stevilu narocnikov Casopisa in po-
dobnem prav rada vkljuci v svoje
porocilo. Kadar pa je treba trajneje
opredeliti polozaj, aktivnost GM v
okviru kulturne politike ZSMS, sin-
dikata, ZKO in samih kulturnih in
izobrazevalnih skupnosti, tedaj se
organizacija znajde v mlinu tstih
denarnih postavk, ki so najveckrat
Zrtev zmanjSevanja kulturne dejavno-
Sti.

Ze dve, tri leta terja republisko
vodstvo GM od osnovnih in obé.
organizacij, da izdelajo svoj delovni
program in da so prek delegatov ak-
tivno prisotne v organih obéinskih
kulturnih in izobrazevalnih skupno-
sti. Organizacije GM na terenu so bile
v vecini primerov uspesne in so bili
njihovi programi sprejeti z razume-
vanjem. Samo konkremi rezultati
materialnih moZnosti so bili zelo ra-
zlicni,

Ocitno je, da se naloge GM in njena
neposredna aktivnost nenehno Sirijo.
Kot je bilo Ze ugotovljeno, je organi-
zacija najbolj prisotna med Solsko
mladino (osnovne Sole). Zatorej bi
bilo pri¢akovati, da bo za njeno delo
tudi najve¢ razumevanja pri izobra-
Zevalnih skupnostih. Zal ni tako,
ceprav je situacija zelo razliéna. Do-
slej je GM deleina Se najve¢ pomoci
od republiske kulturne skupnost,
obéinskih kulturnih skupnosti ter ob-
¢inskih ZKO.

Trajnej§e moinosti GM so v njeni
prisotnosti v zdruZenem delu in preko
njega v vseh tistih organizacijah in
drustvih, ki se zavestno in organizi-
rano ukvarjajo z glasbeno kulturo in
ki so Ze spoznale, da vsaka zase ne
more storiti veliko. Vse skupaj, od
tako vplivnih medijev, kot sta radio in
televizija, do stevilnih OZD na po-
drocju glasbe in vzgoje ter izobraze-
vanja pa bodo storile veliko vec in
bolj uspesno.

MILOS POLJANSEK

NOVICE
OSNOVNIH
ORGANIZACIJ

Slovenske Konjice

Glasbena mladina Slovenije je
spet bogatejsa za eno osnovno zdru-
zenje. 9. februarja, je bila ustanovna
skupsé¢ina Glasbene mladine Sloven-
ske Konjice. Delegati mladih iz
vzgojnoizobrazevalnih ustanov,
OZD in drugih skupnosti so sprejeli
osnovne statutarne dokumente, za-
¢rtali program dela za tekoce leto in
izvolili svoj izvr$ni odbor. Predsed-
nica GM Slovenske Konjice je po-
stala JoZica Hanzi¢, predavateljica
glasbe na osnovni $oli Loge pri Polj-
¢anah, v 10 pa bo delalo $e razvese-
ljivo $tevilo mladih, ki si bodo prav
gotovo po svojih najboljsih moéeh
prizadevali, da bo gibanje GM zazi-
velo v polnem zamahu.

Kot je v takih primerih obi¢ajno,
omogo¢i republiska organizacija GM
novoustanovljeni organizaciji GM
brezplacen koncert iz svojega pro-
grama. Vendar je bila ta prireditev
obogatena, kajti gostom so se pridru-
zili §e nekateri domadi izvajalci. Pi-
halni kvintet RTV Ljubljana je z
glasbo in komentarjem flavtista
Jozeta Pogacnika seznanil mlade
poslusdalce z obliko in zZvokom takega
ansambla.  Nastop  mladinskega
zbora osnovne Sole iz Zre¢ pod vod-
stvom Vilme Cegler in folklorne
skupine LIP iz Slovenskih Konjic pa
kot aktivno glasbeno udejstvovanje,
ki so si ga v program zastavili ¢lani
GM iz Konjic, pomeni solidno
osnovo in temelj za nadaljnji razvoj
gibanja GM tudi v Slovenskih Konji-
cah.

Celovec

16. februarja sta predstavnika
GMS obiskala zdruzenji zamejskih
Slovencev na Koroskem. Predstav-
nike Slovenske prosvetne zveze in
Kri¢anske kulturne zveze sta po-
drobneje seznanila s programom in
oblikami gibanja GM in opisala tudi
mozZnosti za sodelovanje.

Skupna izhodis¢a za zaletek de-
Javnosti med mladimi Slovenci na
Koroskem so poleg pomanijkljive
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nacionalne vzgoje tudi nezadovo-
liivo stanje kulturnega osveséanja in
udejstvovanja. Delovanje na kul-
turnem podrodju pa spodbuja tudi
druzbeno in narodnostno osved¢anje
mladih Slovencev.

Nacelno smo se dogovorili tudi za
nekatere akcije. GMS bo po svojih
moc¢eh pomagala pri ustanavljanju
samostojnega slovenskega glasbe-
nega Solstva na Koro§kem, obveséala
slovenske pedagoge o svojih akcijah
in se vsaj z eno prireditvijo vkljuée-
vala v vsakoletni program kulturnih
prireditev. Organizacijska struktura
enotnega samostojnega drustva GM
na Koroskem pa bo plod medseboj-
nih dogovorovo vseh zdruZenj za-
mejskih Slovencev.

Trst

Glasbena mladina Slovenije je
uresni¢evala svojo dejavnost med
Slovenci v Italiji v okviru Glasbene
Matice v Trstu. Pac pa je bilo delova-
nje omejeno predvsem na koncertno
dejavnost, medtem ko s ¢asopisom,
kvizom in drugimi oblikami gibanja
GM nismo dosegli veéjih rezultatov.

24, fcbruarja je bil obéni zbor
Glasbene Matice Trst, ki je pregledal
uspehe dosedanjega dela in zacrtal
smernice v prihodnje. Ob tej priloz-
nosti smo jih tudi obiskali in se dogo-
vorili za e SirSe in globlje povezova-
nje. M. S.

1000
PEVCEV
V CELJU

Mladinski pevski festival v Celju je
najveCja manifestacija jugoslovan-
skega mladinskega zborovskega
petja, ki zavzema pomembno mesto
tudi med evropskimi festivali. Lani je
poteklo 30 let od prvega mladin-
skega festivala v Celju — takrat Se v
okvirih celjskega okrozja. Z naért-
nim, vztrajnim in  sistematiénim
delom ter jasnimi perspektivamise je
razvil v letu 1960 v republiski, leta
1963 v zvezni in 1967 v mednarodni
festival mladinskega zborovskega
petja. Pod vplivom festivalske misli
se je razvijalo mladinsko zborovstvo
najpre) v Sloveniji, nato pa se je raz-
Sirilo tudi v vse republike. 1z mnozi¢-
nosti je, posebno po letu 1970, zacela
rasti tudi kvaliteta. Danes lahko Ze
nekaj nasih najboljsih zborov mirno
postavimo v isto vrsto z najboljSimi
mladinskimi zbori Evrope.

Od leta 1967 prireja MPF vsako
drugo leto zvezno tekmovanje jugo-
slovanskih mladinskih zborov. Sode-
lovati na tem tekmovanju pomeni za
vsak jugoslovanski mladinski zbor
najvecjo Cast in priznanje.
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Oni na8i zbori, ki na tem tekmova-
nju dosezejo zlato festivalsko meda-
ljo, lahko sodelujejo tudi na medna-
rodnem tekmovanju Mladinskega
pevskega festivala v Celju.

Letodnji festival bo od 26. do 29.
maja in bo v pocastitev 85-letnice
Titovega rojstva in 40-letnice, kar je
prevzel vodstvo partije.

Obsegal bo:

26. V. Otvoritveni koncert, na
katerem bodo peli najboljsi sloven-
ski otro8ki zbori (Celje L., I11., Pol-
hov Gradec, Sempeter pri Gorici,
Skofja Loka, Velenje), ki so bili
izbrani na republiski reviji v Zagorju
1976

27. V. Zvezno tekmovanje jugo-
slovanskih mladinskih zborov, ki so
bili izbrani na republiskih revijah v
letu 1976 (MPZ Celje I11., Kamnica,
Lucija, RTV Ljubljana, Sostanj,
Zagorje ob Savi, Skopje, Skopje,
Zrenjanin; DPZ  Celje, Velenje,
Biha¢, Skopje, Skopje, Sremska
Mitrovica, Zadar ter MMZ Celovec,
Koper, Kavadarci, Novi Pazar,
Tuzla in Zagreb).

28. V. bo MEDNARODNO
TEKMOVANIE, na katerega so se
prijavili mladinski zbori iz EKEREN
— Belgija, VELIKO TRNOVO —
Bolgarija, LYON — Francija,
MISKOLC — Madzarska, MARI-
BOR in NIS — Jugoslavija, dekliski
zbori KARLOVY VARY — CSSR,
OULAINEN — Finska, TEPLIN —
NDR, TALLIN — SZ ter me$ani
mladinski zbori iz CELJA; BONNA
in MARKTOBERDORFA — ZRN.

29. V. bo proslava Titovega 85.
rojstnega dneva s koncertom 1000-
élanskega mnozi¢nega zbora, na
katerem se bo srecala, spoznala in
pobratila pojofa mladina iz vse
Evrope ter manifestirala mir in
medsebojno prijateljstvo.

JURCE VREZE

PROGRAM
TECAJEV
LETOSNJEGA
GROZNJANA

Groznjan bo letos pricel delati Ze
6. junija. V prviizmeni bo samo tetaj
NOVEGA TIPA ANIMACUE ZA
KULTURO V DELOVNIH
ORGANIZACUAH (mednarodni
teéaj). UdeleZzencem (25-—40) bo do
22. junija predavalo 7 profesorjev (5
tujih in 2 jugoslovanska).

2. izmena: (25. junij do 13. julij):
OTROSKI ZBOR (mednarodni
teca)) za 45 otrok. Osem predavate-
ljev (5 tujih in 3 domadi) bo v prostih

dejavnostih poleg petja skrbelo e za
likovno otrosko ustvarjalnost, lite-
rarno otrosko ustvarjalnost, Orffov
orkester, lutkovno gledalid¢e ter —
seveda — za rekreacijo in Sport.
ANIMACUJA ZA KULTURO
(za osnovne Sole — jugoslovanski
tecaj), pedagogi glasbene vzgoje in
ostali mentorji kulture v OS in SFR]
se bodo seznanili z aktivnostjo glas-
bene mladine v osnovnih organizaci-
jah osnovnih $ol, 25 udelezencem bo
predavalo 6 domacih predavateljev.

3. izmena: 15. julij do 2. avgust):

SIMFONICNI ORKESTER
(mednarodna udelezba) v sodelova-
nju z evropsko Zvezo glashbenih Sol.
40-¢lanskemu, povecini mlademu
orkestru (starost udelezencev:
16—20 let) bo dirigiralo in predavalo
o glasbenem jeziku, improvizaciji v
glasbi in komorni glasbi 10 (8 tujih in
2 jugoslovanska profesorja) glasbe-
nih pedagogov.

ANIMACIJA ZA KULTURO
(za mentorje osnovnih organizacij
GM v osnovni $oli, delovni organiza-
ciji in krajevni skupnosti — jugoslo-
vanski te¢aj). V tem tecaju animacije
je predvidena starost udeleZencev od
16 do 30 let, 25 udeleZzencem pa bo
predavalo 6 domacih pedagogov-
animatorjev GM.

4, izmena: (4. avgust do 21. av-
gust),

V tem delu bo na programu ved
manjSih specialnih disciplin in to:
SRECANIJE S SKLADATELJL, v
tem mednarodnem tecaju se bodo
mladi skladatelji iz vsega sveta sez-
nanili s  skladatelji Lutoslawskim
(Poljska), Pousserom (Belgija) in
Daviesom (Velika Britanija); v te-
¢aju KOMORNEGA ORKESTRA
ali ZBORA, tudi z mednarodno
udelezbo, se bodo udeleZenci fakul-
tativno seznanili z elektronsko glas-
bo, interpretacijo sodobne glasbe za
skupine glasbenikov in s tradicio-
nalno glasbo danes. V obeh tecajih
bo prostora za 40—50 glasbenikov
(18 do 30 let), profesorjev bo 14 —
mednarodnih imen (11) in domacih
strokovnjakov za to podro¢je (3).

KULTURNI ANIMATORIJI, ki
naj bi tudi tokrat bili zbrani iz osnov-
nih organizacij GM v 3olah, organi-
zacijah zdruZenega dela in krajevnih
skupnostih kot dktivisti glasbene
mladine, bodo posludali predavanja
Sestih domacih predavateljev (25
udeleZencev).

5. izmena: (24. avgust do 10. sep-
tember), v tej izmeni bodo v glavnem
specialne individualne discipline:

GLASBA SREDNJEGA VEKA
IN RENESANSE (mednarodna
udeleiba), kontrabas, KITARA in
VIOLA (vsi za mednarodno zased-
bo). Med 15. junijem do 10. septem-
brom 1977, bo v Groznjanu stalna
koncertna, odrska, filmska in infor-
mativna dejavnost, tako za same
udeleZzence kot za porabnike teh
programov v vsej Istri (Buje, Umag,
Novigrad, Brtonigla, Rovinj, Pazin,
Pore¢, Pula, Buzet, Labin itd.).

FRANC KRIZNAR

GLASBENA MLADINA @ STRAN 3

KVIZ BELA BARTOK

Ker je snov za letosnji kviz zelo zahtevna, smo datume tekmovanja
dokonéno premaknili:

PREDTEKMOVANIJA 16. APRIL
polfinale — 23. APRIL
FINALE — 18. JUND

Zato predstavlijamo tudi rok prijav. Ekipe, ki bi se 3¢ odlodile za
kviz, se lahko prijavijo DO 1. APRILA.

PREOSTALE PRIJAVLIENE EKIPE:
Osnovna Sola Sre¢ko Kosovel, Sezana (1)
Osnovna Sola Franc Belsak, Gonisnica (1)
Osnovna $ola Franc Rozman-Stane, Ljubljana-Sentvid (1)
Osnovna $ola Bogomir Magajna, Divaca (1)
Osnovna $ola Angel Besednjak, Maribor (1)
Osnovna 8ola, Gornja Radgona (1)
Osnovna $ola Franc Bukovec, Medvode (1)
Osnovna Sola Lojze Hostnik, Gabrovka, Litija (1)
Osnovna $ola, Lo¢e pri Poljéanah (1)
Osnovna $ola, Kanal (2)
Osnovna Sola Milke Kerin, Leskovec pri Krikem (1)
Osnovna $ola Janka Premrla-Vojka, Koper (3)
Glasbena $ola, Brezice (1)
Osnovna $ola 111, Murska Sobota (1)
Osnovna 3ola, Kostanjevica na Krki (1)
Glasbena Sola, Ajdovigina (1)
Osnovna $ola, Videm pn Ptuju (1)
Osnovna Sola Biba Rack, Sostanj (1)
Osnovna $ola Anton Askerc, Velenje (3)
Osnovna 3ola bratje Res, Desternik (1)
Osnovna $ola Dusan Bordon, Semedela-Koper (3)
Solsko kulturno drustvo »Predemov rode, Zirovnica (3)
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ZKPOS

Po dolgotrajnih pripravah je
Zveza kulturno-prosvetnih orga-
nizacij Slovenije 21. in 22. ja-
nuarja pripravila v Novi Gorici I1.
konferenco, kjer se je ob izredni
udeleZbi vabljenih zvrstilo kup
vprasanj in novosti. Zasedanje se
je zagelo s podpisom samouprav-
ncga sporazuma, ki bo odslej
omogocal zvezi delovanje na
delegatskih temeljih, nato pa je
konferenca sprejela statut in
smernice ter neposredne naloge.
Program zveze je v prihodnje
usmerjen v kar najdirSo kulturno
vplivnost in gojitev kulturnega
amaterizma. Zato povezuje dele-
gate druStev amaterskih in tudi
poklicnih kulturnih delavcev.

JOZE HUMER, NOVI PRED-
SEDNIK ZVEZE KULTUR-
NIH ORGANIZACI), PRIZA-
DEVEN KULTURNI DELA-
VEC IN CLAN OKTETA
GALLUS

V dveh dneh se je na govorni-
Skem odru zvrstilo lepo Stevilo
zastopnikov drudtev, skupin in
zdruzenj iz vse Slovenije, drugih
jugoslovanskih republik in iz
zamejstva, Ki so orisali dosedanja
prizadevanja in probleme, s kate-
rimi se sreéujejo slovenski kul-
turni delavei. Dosedanji pred-

e

\

sednik ZKPOS, Ivo Tavéar, je v
uvodnem govoru podal pregled
dosedanjega delovanja organiza-
cije in orisal njene najznacilnejic
poteze, opozoril pa je tudi na
mnoge prableme, ki se pojavljajo
pri  vzgajanju  organizatorjev
kulturnega Zivljenja in pri kul-
turni  vzgoji nasploh. Veliko
odmevnost sta vzbudila tudi
govora o aktualnih vprasanjih
nafe kulturne politike, ki sta ju
prispevala Beno Zupanéi¢ in
Franc Sali.

Kar zadeva glasbeno plat, sta
se problemov lotila predvsem dva
delegata; Miran Hasl je precej
ostro opozoril na nemogoce sta-
nje glasbene vzgoje, Radovan
Gobec pa je v svojem referatu
orisal potrebe nade druzbe,
predvsem mlade, po glasbenem
zivljenju in vzgoji, predvsem po
amaterizmu in s tem v zvezi po
zborovskem petju, ki je nam
Slovencem najblizje.

Prispevki v obliki referatoy so
sicer marsikaj osvetlili in razja-
snili, vendar do razprave in dia-
loga ni prislo, in je konferenca
izzvenela bolj kot nizanje poroéil,
mnenj in pozdravov.

Gotovo je obstoj organizacije,
ki se od zadnje konference ime-
nuje Zveza kulturnih organizacij,
ved kot utemeljen in nujen . Novo
vodstvo pa ¢aka mnogo nalog, ki
se jih bo treba lotiti z vso vnemo,
pri ¢emer je novi predsednik
ZKOS, Joze Humer, v svojem
govoru dejal:

»Ce smemo redi, da smo ne-
kak3na »kulturna vojska«, tedaj
vsekakor domaca, partizanska,
prostovoljska vojska in element v
konceptu splodnega ljudskega
odpora — zoper nekulturo na-
mre¢. Seveda si Zelimo novih
tisofev borcev pod svoje orozje,
novih desettisoev simpatizerjev -
okrog nasih enot. Kako jih bomo
laze prepri¢ali, kako jih bolj pri-
vabili, kot s slavo in daljnomet-
nostjo nasega orozja, klasi¢énega
in modernega, z visoko borbeno
moralo nasih enot pa z nenehni-
mi, majhnimi in velikimi zma-
gami v tej vedni vojni na tem §iro-
kem, vseobsegajofem bojidcu!«

KS$

=/

Med 15. in 19. februarjem so si
obiskovalci Gospodarskega razsta-
vis¢a lahko ogledali letos Ze Cetrto
razstavo opreme za predmetni in
kabinetni pouk, ki jo v Ljubljani
pripravijo vsako drugo leto. Vseka-
kor zanimiva mnoZica najveéjih in
poslednjih dosezkov tehni¢nih pri-
pomockov za &im boljie opremljanje
ol in ¢im sodobnejdi pouk. Vendar
bi se z vidika glasbene mladine radi
zaustavili predvsem pri opremi kabi-
neta za glasbeni pouk oziroma pri

kakr$nihkoli pripomockih za to vrsto
pouéevanja.

Verjetno je glasba eden od pred-
metov, za Katerega potrebujemo kar
najved tehni¢nih priprav, da bi jo
lahko dobro in sodobno uéili. Vendar
smo bili na razstavis¢u lahko vse prej
kot navdu$eni. Ne samo, da na tem
podroéju primanjkuje uébenikov,
bolje re¢eno, sploh jih ni, tudi plosé¢
in notnega materiala o€itno nimamo,
da ne govorimo o Orffovih glasbilih.
Na prav majhnem prostoru med raz-

NOVI
DRUSTVI
GLASBENIH

Ljubljana

LJUBLJANA — V Zavodu za
glasbeno in baletno izobrazevanje v
Ljubljani je bil v drugi polovici
meseca februarja ustanovni obéni
zbor Drustva glasbenih pedagogov
za obmo¢je Ljubljane, Zasavja in
Notranjske, ki zajema 16 ob¢in. Iz
programa dela in razprave je bilo
razvidno, da se nekateri problemi v
glasbenem Solstvu ponavljajo, kot bi
bili nerazresljivi. Zlasti kritiéno je
stanje v osnovnih Solah, kjer je Ze
leta zaznavna ob¢utna fluktuacija in
kjer je priliv mladih pedagogov
mocno pod povpre¢jem. Zbor peda-
gogov je ugotovil, da je zelo neresno
eksperimentiranje na racun ukinje-
nih uciteljis¢, saj opravlja najvedji
del uditeljstva tudi delo kulturnih
delavcev, kar je bilo videalnem sora-
zmerju dognano na primer na idrij-
skem uciteljiséu Ze leta 1855, ko je
imela glasba na razpolago dvanajst
pedagoskih ur na teden. »Prosjace-
nje« za ure glasbenega pouka na udi-
teljiscu, v vzgojiteljski Soli in zlasti v
osnovnih Solah, pomeni glasbeno
osiromasenje za cele generacije
mladega slovenskega rodu, Cesar se
ne bo dalo nikoli ve¢ nadomestiti, V
ve kot 25 letih ni bilo mo¢ ustvariti
dovolj uébenikov za vse vrste glas-
bene vzgoje, ¢epravimamo na razpo-
lago strokovnjake, ki bi to delo
dobro opravili. Pri gradnji novih
osnovnih ol pozabljamo na celod-
nevni pouk in s tem v zvezi na uéil-
nice za individualni — instrumen-
talni pouk, ki ga ponekod opravljajo
na osnovnih Solah po hodnikih in $¢
kje drugje. V vseh ob¢inskih SIS
morajo zato sodelovati delegati —
glasbeniki. Ve¢ja bo morala biti ver-
tikalna in horizontalna povezava
med pedagogi vseh vrst, predvsem pa
med pedagogi osnovnih in glasbenih
3ol, srednjo glasbeno Solo in Akade-
mijo za glasbo zaradi kadrovanja

kockami je bilo na ogled nekaj in-
strumentov tovarne Hohner, ki jih
uvazamo — harmonike in melodike
— po trmastem iskanju pa smo celo
nasli zvoc¢no tablo, v kotu pri Delav-
ski univerzi, ki je razstavila tudi
moderen plasti¢en klarinet, name-
njen prav pouku. In to je bilo tudi
vse.

Zato pa bi lahko nasteli vrsto vi-
zualnih in  sludnih pripomockoy,
diaprojektorjev, ratunalnikov,
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bodo¢ih poklicnih glasbenikov.

Novo druStvo bo za posamezna
podro¢ja dela izvolilo strokovne
komisije oziroma aktive, ki bodo
zadolzeni za izvedbo konkretnih
nalog tudi glede srednjero¢nega
nartovanja vzgoje in izobraZevanja,
v povezavi s SZDL, kulturnimi skup-
nostmi, zavodom za Solstvo, glas-
beno mladino Ljubljane in zvezo
kulturnih organizacij zaradi srecanj
mladih pevecev in tekmovanja in-
strumentalistov.

Ob¢ni zbor je izvolil petnajstélan-
ski izvrsni odbor, katerega predsed-
nik je profesor Lovro Sodja.

CVETO BUDKOVIC

KRANJ — Glasbeni pedagogi iz
osnovnih Sol, gimnazije in glasbenih
Soliz ob¢in Jesenice, Kamnik, Kranj,
Radovljica, Sk. Loka in Trzi&, so se
11. februarja zbrali v Kranju in usta-
novili regionalno drustvo glasbenih
pedagogov. Za temeljitejSe sezna-
njanje ¢lanov po ustrezni reorgani-
zaciji izobraZevanja in za sodobne
doseZke na podrocju glasbene vzgoje
doma in v svetu, so v okviru drudtva
ustanovili aktiva uciteljev osnovnih
in glasbenih 3ol.

23. februarja pa so se v Kranju
zbrali predstavniki in zborovodje
pevskih zborov in ustanovili zdruZe-
nje pevskih zborov gorenjske regije.
Namen zdruZenja je, da bi se v njem
samoupravno zdruzevali pevski zbori
s ciljem, da bodo z organizirano
vzgojo kadrov, s programskim
usmerjanjem in organizacijo zborov-
skih koncertov in regij ter z drugimi
oblikami strokovne pomo¢i omogo-
¢ali in Sirili razvoj pevske kulture na
Gorenjskem.

P.L:
",

$portnih rekvizitov in priroénih
kosov gohiitva za opremo 3ol in
vrtcev. Se posebno je vse obiskovalce
navdusila razstava izdelkov vzgojno-
varstvenih zavodov in pa srednjih
strokovnih Sol.

Glasbe se seveda ne da razstaviti,
zato pa je bila dobrododla v pro-
gramu otvoritve, ko je s svojimi
gojenci nastopil Zavod za glasbeno
in baletno izobraZevanje in se prav
lepo odrezal.

KS$
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GLEDALISCU

V drugi polovici novembra je
bila v trzaskem gledalis¢éu Verdi
premiera opere KACJI PASTIR
Svetlane Makarovi¢ in Pavleta
Merkuja, Te premiere sem se
udelezila z velikimi ob¢utki, zakaj
oba avtorja poznam kot poStena
in dobra delavca: Svetlano Maka-

SKLADATELJ
MERKU

PAVLE

SLOVENSKA PESNICA IN

PISATELJICA  SVETLANA
MAKAROVIC, KI JE ZA
OPERO »KACJI PASTIR«
NAPISALA LIBERTO.

rovi¢ kot pesnico, ki v prispodo-
bah in simbolih pripoveduje Ziv-
ljenje, Pavleta Merkuja kot skla-
datelja vokalnih in instrumental-
nih del sodobnega izraza, ki pa ne
taje tradicije. Oba sta tokrat prvi¢
stopila na operni oder.

Dogodek je bil seveda Ze pre-
miera sama. Dandanes so nova
operna dela zelo redka, slovenska
e posebej, da pa je opera sloven-
skega skladatelja zagledala lu¢
sveta v tujem gledakiséu, se je
zagotovo zgodilo prvi¢ v zgodo-
vini. Pavleta Merkuja (skladatelj
zivi v Trstu in je glasbeni urednik
slovenskega programa v trza-
Skem Radiu) je vodstvo gleda-
lid¢a Verdi Ze pred leti povabilo,
naj napise opero. Zacel je iskati
liberto, pritegnili pa so ga Sele
verzi Svetlane Makarovi¢. Pe-
snica je zanj napisala pravljico
Kagji pastir — kot pravi sklada-
telj »pravljico z vsemi prvinami,
ki so mi najbolj pri srcu. To so
tiste teme, ki sem se jih veckrat ze
lotil v svojem ustvarjalnem
delu.« Ljubezen in oblast. Doga-
janje v prispodobah je prepletla z
realistiénimi slikami (a odvzela

" jim je dologenost ¢asa in prosto-

ra) iz zivljenja navelicanih in
odtujujoéih se zakoncev, moza in
zene. Ocrtati ¢lovedka bitja na eni
strani, na drugi pa simbole in
vendar ostati enoten, je bil prav
gotovo najtrsi oreh, ki ga je bilo
treba streti skladatelju. A obe-
nem je to tudi najvecja draz dela.
Trpeca ¢loveska bitja je Merku
odel v ekspresionistiéni glasbeni
izraz, medtem ko Custveno nepri-
zadeti simboli pojejo govorico
ljudske pesmi, kar pojasnjuje
skladatelj tako: »Melodija ljud-
ske pesmi je lahko ista pri Zalost-
nem in pri veselem besediluy, Sele
besedilo daje vizi neki pomen.
»Brez dvoma je naklonjenost
obeh avtorjev do ljudskega izro-
¢ila eden od temeljev njunega
dobrega sporazumevanja. Drugi
pa je tenkocutno poznavanje
¢lovekovega notranjega sveta, ki
ga Makaroviceva razkriva v poe-
ti¢éni besedi, Merku pa v komor-
nem tonu simfoni¢nega orkestra.

Prav zaradi tega se mi je zdela
odrska postavitev dela véasih
preobtezena glede na besedo in
glasbo. Preve¢ nasilno ju je tudi
pojasnjevala in predvsem: lahko
bi ju predstavila v moderni ludi.
Morda prav dobesedno. Na
splodno lahko re¢em, da gleda-
lif¢e pri postavitvi opere Kadji
pastir ni_skoparilo s finanénimi
sredstvi in da je zagotovilo tudi
dobre pevske interprete, od kate-
rih omenjam baritonista Maria
Basiolo v vlogi Mrtveca in sopra-
nistko Gabriello Ravazzi v viogi
Mesecnice. Orkester in odliéni
zbor gledalis¢a Verdi je z zanes-
ljivo in rutinirano roko vodil diri-
gent Giacomo Zani.

MARJANA MRAK
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NAGRADI PRESERNOVEGA
SKLADA ZA GLASBO

Nagrado PreSernovega sklada za
leto 1976 je prejel za skladbo
XYSTUS. Skopa in kratka opredeli-
tev, zato pa poglejmo, kaj vse se
skriva za naslovom.

Skladba je 'komponirana za dva
tolkalca — solo, pihalni kvintet in
godala. Prva izvedba v Ljubljani je
bila 20. decembra 1976 (Simfoniéni
orkester Slovenske filharmonije,
dirigent Anton Nanut, solista: Willy
Goudswaard in Luuk Nagtegaal —
Nizozemska). Pred tem pa so
XYSTUSA slisali ze v tujini, nazad-
nje v enaki izvedbi na VarSavski

jeseni, 19. septembra istega leta.
O SAMI SKLADBI PRAVI
48-LETNI SLOVENSKI SKLA-

DATELJ NASLEDNIJE:

»Naslov glasbenega dela XYSTUS
predstavlja starorimski izraz za cvet-
licne grede ob zgradbi — je koncer-

tantna kompozicija s poskusom
preoblikovanja izraznosti glasbe-
nega instrumentarija:  ansambel

prevzema vlogo tolkal, medtem ko se
zvodna zasnova solistiénih  glasov
tolkal priblizuje izraznosti, znacilni
za melodijske instrumente. Gradivo
kompozicije — ustvarjena je bila
1975 — predstavljajo osnovni zvoéni
u¢inki, nekaks$ne zvoéne monade.
Muzikalna predstavitev  glasbene
misli pa je izvedena s asovno ureje-
nostjo teh monad v zaporedju, ki je v
svoji mikro, kakor tudi makro-
reali-zaciji zasnovano na posebej
zamidljenem pospeSujolem oziroma
zadrzujo¢em  ritmiénem  utripu,
Zaradi zahteve po natanénih ritmié-
nih odnosih je zvoéna predstavitey
dela prevedena v Kklasiéni notni
zapis.«

IN KAJ IMATE SEDAJ V
NACRTU?
P s veasesssassssesecs s enisee «

Na vpraSanje nam skladatelj ni
utegnil odgovoriti, saj je ve¢ kot
zaposlen. Profesionalno se ukvarja z
glasbeno kulturo kot strokovni sve-
tovalec za glasbo na Kulturni skup-
nosti Slovenije.

F. K.

Dobitnik letosnje nagrade Preser-
novega sklada za posebne dosezke na
glasbenem podro¢ju je tudi Hubert
Bergant, izvajalec celotnega ciklusa
Bachovih orgelskih del. Rojen 1934,
po diplomi iz klavirja in orgel na
ljubljanski Akademiji za glasbo in
diplomi iz zgodovine umetnosti na
ljubljanski filozofski fakulteti je
nadaljeval Studij orgel najprej pri
prof. Rantigaju v Ljubljani, pozneje
pase na Dunaju pri prof. Haselbdcku
in prof. Heillerju. Izvedel je ze preko
100 samostojnih koncertnih orgel-
skih veéerov in obiskal razen jugo-
slovanskih krajev §¢ mnogo mest na
tujem. Najveckrat je gostoval v
Sovjetski zvezi, razen tega pa 3e v
Angliji, Avstriji, Franciji, Madzarski
in Italiji.

»Z glasbo Jochana Sebastiana
Bacha sem se nasploh prvié¢ predsta-
vil javnosti kot Student glasbe na
recitalu leta 1959 in na prvih nasto-
pih v Ljubljani. Tezko je reéi, zakaj
ima Bachova glasba tak vpliv na
posludalce. Mene prevzemajo nje-
gova notranja motori¢na sila, klena
ritmika in ¢vrsta faktura, ki tvorijo
pravo glasbeno arhitektoniko, ki jo
lahko primerjamo z ono iz likovne
umetnosti. Bach ni samo enovita
osebnost, je tudi sinteza med glasbe-
nimi prizadevanji razli¢cnih kultur in
razlicnih generacij. In ne nazadnje,
Bach je kljub odmaknjenosti svojega
Casa Se vedno sodoben skladatelj.«

Hubert Bergant se posveca tudi
pedagoskemu delu. Na akademiji
sooblikuje umetni§ka hotenja mla-
dih orglavcev, kot predavatelj estet-
ske vzgoje na novogoriski gimnaziji
pa z vsako generacijo odknva lepo v
umetnosti. Pri tem skusa biti &im bolj
Zivljenjski in si prizadeva povezovati
dosezke vseh panog umetnosti.

»Kot koncertant, bodisi kot solist
ali spremljevalec, zelo rad nastopam
za mladino. Vedno najdem zelo pni-
jeten stik. Mladi danes nimajo pred-
sodkov in se ponujajo kot nezorana
ledina, da jim moremo posredovati
skozi glasbo tiste vrednote, ki ohra-
njajo S¢ danes svojo teZo in pomen. «
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predstavijamo

glasbene
ustanove

MUZIKOLOGIJA

NA
LJUBLJANSKI
UNIVERZI

Muzikologija, tak$na, kakrinc
poznamo danes, kot znanost o glas-
beni umetnosti, je veda, katere za-
¢etke moremo na nekaterih njenih
podro¢jih — na primer glasbeno-
teoretskih in filozofskih — iskati ze v
starem veku. S soCasnim razvojem
drugih znanosti je muzikologija
doZivela svoj prvi, zlasti glasbeno-
zgodovinski vzpon v 19. stoletju,
poln razmah pa med obema voj-

nama in $¢ posebej po I svetovni
vojni. Tako bi lahko rekli, da po-
kriva muzikologija vsa tista prizade-
vanja na podro¢ju glasbe, ki niso
usmerjena v produkcijo, se pravi
komponiranje, oziroma reprodukci-
jO, 10 je poustvarjanje.

Pri nas so bili zacetki razmeroma
skromni in zavoljo neorganiziranosti
temu primerni tudi rezultati. Pred
vojno je imel nekaj ciklusov preda-
vanj iz glasbene zgodovine na ljub-
ljanski univerzi znameniti Josip
Mantuani, podobno kot v Zagrebu
§¢ danes v ZDA Ziveli Dragan
Plamenac, ali v Beogradu delujoéi
skladatelj in muzikolog Miloje Milo-
jevi€. Muzikologije seveda ni bilo
mogoce Studirati, kaj 3ele iz nje
doktorirati. Zato so bili bodoéi
muzikologi vezani na $tudij v tujini
— na Dunaju, v Pragi, v Berlinu,
Parizu in 3e kje. Po I1. vojni so se
razmere izboljSale z ustanovitvijo
t.i. znanstvenega oziroma zgodo-
vinskega oddelka na Akademiji za
glasbo, in sicer v obliki, ki je §e sedaj
znacilna za druge visoke glasbene
Sole v Jugoslaviji. Pa vendar: za-
hteve sodobne znanosti so nujno
vodile v ustrezno reorganizacijo
Studija muzikologije in — po zgledu
podobnih ustanov v tujini — v vklju-
Citev slednje v univerzitetni okvir,
kar bi hkrati pomenilo formalno
vzporeditev nasih  muzikoloskih
prizadevanj z mednarodnim okvi-

rom. Tako je bil leta 1962 na filozof-
ski fakulteti univerze v Ljubljani
ustanovljen oddelek za muzikologi-
Jo, ki nosi sedaj uradni naslov Peda-
godko-znanstvena enota za muziko-
logijo Filozofske fakultete.

Studij muzikologije je organiziran
samostojno ali v povezavi s kak$nim
drugim predmetom, ki se predava na
filozofski fakulteti. Ob raznih glas-
beno-teoretskih disciplinah (analiza
glasbenih form, analiti¢éna harmoni-
ja, zgodovinsko-razvojni  vidiki
generalbasa in podobno) in ob
pomozZnih muzikoloskih vedah (od
glasbene paleografije in akustike do
estetike in etnomuzikologije) je
poudarek na glasbeni zgodovini; Ze
zato, ker je nasa glasbena preteklost
in sedanjost $e vse premalo raziska-
na. Za to pa so potrebni ustrezno
izvedeni raziskovalci, saj tuje muzi-
kologije niso in ne bodo raziskovale
naSe glasbene kulture. A ker se
zahteve in raziskovalna obzorja
stroke vse bolj §irijo, postajajo tudi
interdiscipliname  povezave po-
membne in obenem nujne; in to ne
samo doslej najbolj pogoste in
pedagosko perspektivne povezave s
Studijem domacih ali tujih jezikov in
literatur, ampak povezave s psiholo-
gijo, sociologijo, filozofijo, in — &e
uposdtevamo »izbruh« rac¢unalnikih
metod — celo z matematiko!

Vkljucitev v univerzitetni okvir je
omogodil tudi doseganje znanstvene
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stopnje magistra oziroma doktorja
muzikoloskih  znanosti. Kaksen
mora biti strokovni, jezikovni in
sploSno-kulturni profil raziskoval-
cev, najbolje kaZe za ilustracijo
nekaj podrodij doslej uspesno obra-
njenih magistrskih in doktorskih
tem: o glagoljaSkem petju v severni
Dalmaciji, o glasbenih instrumentih
v srednjeveski likovni umetnosti na
Slovenskem oziroma Hrvadkem
oziroma v Srbiji in Makedoniji, o
slovenski glasbeni protestantiki, o
slovenski cerkveni pesmi 18. stolet-
ja, o glasbenem delu ljubljanskega
Stanovskega gledali¢a, o skladate-
ljeskem delu Vatroslava Lisinskega,
o glasbenem delu mariborskega
gledalid¢a v 19. stoletju, o ekspre-
sionizmu v srbski glasbi, o kompozi-
cijskem stavku v klavirskih delih
Marija Kogoja, itd.

PZE za muzikologijo Ze od 1965
enkrat na leto redno izdaja svoj
Muzikoloski  zbornik, katerega
povzetki razprav redno izhajajo v
mednarodni bibliografski literatun;
leta 1967 je ve¢ kot uspesno organi-
ziral 10. kongres Mednarodnega
muzikoloskega drustva z ve¢ kot 600
udelezenci; slovenska muzikologija
s¢ s pisano in govorjeno besedo
vedno bolj uveljavlja tudi v medna-
rodnem okviru: to je paé¢ najboljsi
porok za njeno prihodnost in med-
narodno veljavo.

ANDREJ RIJAVEC

padiistek

MARJAN KOZINA:

KAJ JE
OPERA

Od zamish do premiere
(nadaflevanje iz prejsnie Itevilke)

Dirigent je po vainosn prvi med
izvajalci; od njega je odvisna celotna
glasbena koncepcija dela. Vsak obi-
skovalec opere je Ze imel priloZnost
prepricati se, kako neverjetno velika
je véasih razlika med dvema izved-
bama iste opere z istim ansamblom,
med izvedbo, ki jo vodi izkuSena roka
velikega, visoko muzikalnega diri-
genta, ki zna prenesti svojo voljo do
¢impopolnejSe lepote na ves ansambel
— in pa med dirigentskim dosezkom
popreénega dirigenta, ki svojo obrt
sicer tehni¢no obviada in mu tudi ne

manjka dobre volje, toda manjka mu
Ziva sugestivnost, notranji Zar in neu-
stavljiva umetniska sila velikega diri-
genta. Izvedba opere, ki jo dirigira
pravi umetnik, zablesti v vsej svoji le-
poti in prevzame poslusalca: pevci so
nenadoma tako dobri, da jih je komaj
spoznati, orkester zapoje kot malok-
daj in celotni viis predstave je lepo do-
Zivetje.
Korepetitorji

Korepetitorji nastudirajo vioge s
solisti do najmanjse podrobnosti.
Njihovo delo je v veliki meri soodlo-
Cujoce za umemniski dosezek solistov,
ceprav poprecni operni obiskovalec
skorajda ne ve, da so na svew ljudje,
ki s solistom natanko prestudirajo
vsako muzikalno fraze, izpilijo dik-
cijo in izdelajo dinamiko; dober ko-
repetitor bo dosegel $e vec: solistu bo
posredoval tdi stilsko pravilno
prednasanje. Zakaj peti, postavim,
Donizettija je nekaj drugega kot in-
terpretirati Musorgskega. Vsak pevec
poje med svojo kariero po stilu ra-
zlicne vloge in tu mu bo najzaneslji-
vejsi vodnik dober korepetitor.

Zhorovodja

Ta pripravi zbor in njegovo delo je
zlasti pri operah, kjer ima zbor tehtnc
vlogo, podobno vaZno, kot je delo
glavnega dirigenta.

Retiser in scenograf

Kar je v glasbenem pogledu delo
dirigenta. zborovodje in korepetitor-

jev, je v vizualnem pogledu delo reZi-
serja in scenografa (eventualno tudi
koreografa) z njihovimi pomoéniki,
to je s celotnim tehnicnim Stabom.

ReZiser uskladi igro celotnega an-
sambla, doloci igralcem, kako sto-
pajo na oder in ga zapuste, izdela z
njimi vloge kar se tice igre. Od teh
dalje je Sele pravo podrocje refiserja
— umetniskega oblikovalca. Dober,
genialen reZiser vtisne celotni izvedbi
dela svojstven pecat, zato bo reZija iste
opere v interpretaciji dveh reZiserjev
pri vsakem drugaéna.

Seveda so refiserjeve moinosti
dokaj razli¢ne. Pri operah, kot so na
primer »Prodana nevestax in po-
dobne manj zahtevne opere, refiser
nima kdove kaj moznosti dodajati iz
svojega. Tu je vse primeroma prepro-
sto in ¢e bi hotel refiser po vsej sili
vnesti v operno reijo kaj novega, ori-
ginalnega, nekaj, kar sega prek pre-
prostosti te psiholosko in igralsko ne-
komplicirane opere, bi prav lahko
zasel na stranpota, ki bi delu ne bilav
prid. Tudi je refiser primeroma malo
udelefen pri obiikovanju statiénih
oratorijskih oper, ki so v glavnem
domena scenografa. Drugace je pri
psiholoskih, igralsko in sceniéno za-
htevnih operah. Muzikalne drame
oziroma opere, ki so po stilu, dramat-
ski gradnji in muziki bolj ali manj
blizu muzikalni drami, postavljajo
glede igre do reZiserja, kakor wudi do
pevcey dosti vecje zahteve. Za Jaga v
» Otellu«, recimo, nikakor ne zado-
stuje samo petje; ¢e naj bo ta vloga re-
sni¢no prepriéljiva, mora biti nosilec
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te vioge dober karakrterni igralec, ki
naj obcinstvu predoci junakovo bre-
zmejno podlost, patolosko hudobnost
in zavist ter nagonsko spretnost v ko-
vanju intrig.

Med igro v drami in operi so bi-
stvene razlike. Za klasicno in pred-
klasi¢éno igro so se udomacile neke
konvencije, ki so presle v operno
prakso deloma iz baleta.

Princip je bil dokaj preprost: to,
kar imenujemo »igro« je ostalo v
glavnem omejeno na recitative. Arijo
je pevec odpel static¢no, po italijanski
maniri celo na sami rampi, in si je do-
volil le ¢isto shematicne gibe z roko.
Gledalca to ni motilo, saj je bil tega
navajen. Ta princip se je do neke mere
ohranil tudi kasneje: na arioznih me-
stih se pevec premika le malo oziroma
izrabi za vigranje« premore med pet-
jem; skopi gibi in premiki pa morajo
biti sinhronizirani z glasbo. 2)

Vtem je nasplosno bistvena razlika
med igro v drami in operi. V drami je
dano na voljo reZiserju oziroma igral-
cu, kako odmeri tempo kake scene,
kako uredi premore med odstavki
teksta, kako modulira visino glasu in
dinamiko. V operi je to docela druga-

© de: vse je vnaprej doloceno z glasbo;
glede dinamike, tempa itd. je v parti-
turi dan ¢vrst okvir in samo v tem ok-
viru se more gibati igra. V operi so za-
radi tega zahteve do igra drugacne kot
v drami; niso pa laije in jih pevci v
glavnem teze zadovoljijo, ker pac ni-
majo rutine dramskih igralcev.

Sl

Druga polovica reZiserjevega dela
je v sodelovanju s scenografom. Za-
hteve, ki jih postavljajo komponisti in
libretisti do scene, morata izpolniti re-
Ziser in scenograf skupaj. Te zahteve
se gibljejo v zelo Sirokem obmodju:
od zelo skromnih scenskih predpisov
do silno zahtevnih, ki so resljivi samo
na odrih z najpopolnejSimi tehni¢-
nimi sredswvi in celo vrsto komplici-
ranih tehnic¢nih pripomockov. »Pro-
dana nevesta« — da obdriimo za
zgled to veselo opero — v pogledu
inscenacije ni problem: kmecka go-
stilna, prostor pred cerkvijo in ni¢ vec.
Drugace je pri operi, kot so npr.:
» Hoffmannove pripovedke«: za im-
presivno scensko namestitey carovni-
skega kabineta, muisticnih osebnosti,
cudnih pojavov, itd. imata reziser in
scenograf odprie Siroke moznosti. Pri
zgodovinskih in mitoloskih operah
nastajajo spet drugi, arhitektonski
problemi; postaviti je treba egiptovski
tempelj, hram Sarastra, slavolok
mage za cesarje, japonsko ¢ajnico,
srednjeveski grad, Hadovo podzem|-
Je; takih in podobnih zahtev je veliko.
Opere s snovjo iz pravljicnega sveta
so v tem pogledu se posebej teavne:
nastopajo razne Zivali, od ovac prek
labodov in konj in lisic do vecémetr-
skih zmajev; v trenutku se zacarani

‘grad zrusi in brez premora spremeni v

idilicno gozdno jaso; nevihte se ra-
zbesnijo, oblaki se pripodijo na sceno
in jo zakrijejo; Alberich (v Wagnerje-
vem »Ringu) je zdaj viden, cez trenu-
tek pa neviden (poveznil si je na glavo
carodejni » Tarnhelme); kratko po-

vedano: na odru se morajo dogajati
Cudezi, ki jih »uresnicujeta« reZiser in
scenograf ob asistenci gledaliskih
ateljejev ter s pomocjo posebnih
zaves, svetlobnih ucinkov, s kroznim
odrom (ki je japonski izum iz XVIII.
stoletja), z magnetofonskimi posnetki
Sumov, s slikovnimi projekcijami, z
aparaturami za veter, grom, blisk in s
Stevilnimi drugimi tehnicnimi éarov-
nijamt.

Toda to je navsezadnje le tehniéna
plat uprizoritve, ki je odvisna v glav-
nem le od opreme gledaliséa, Va3-
nejse in umetnisko odgovornejse je
scenografovo delo za samo sceno, za
stilno, idejno in dekorativno refitev
prostora, v katerem se dejanje odigra-
va.

Najprej se mora scenograf — ne
glede na to, kako bo kasneje sceno iz-

delal — odloéiti v principu za stil ins-

cenacije. Ali naj bo scena naturali-
sticna, s kulisami, ki kolikor mogoce
»fotografsko« verno prikaZejo prizo-
risce? Ali naj bo »impresionistiénas,
z dekorjem, ki sceno samo beino na-
kaze? Ali naj bo scena sploh brez
kulis, izraiena samo z zavesami,
luémi in z nekaj malega drobnimi
rekviziti? Tu ima scenograf bogat re-
gister moznih resitev; pravilna je
lahko ta ali ona, seveda, ce jo je izo-
blikoval zdrav umertniski ¢ut in ce je
pomagalo veliko znanje.

(nadafjevanje prihodnjic)
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10. JANUARJA 1977: Na
¢etrtem rumenem abonmajskem

koncertu v dvorani Slovenske
filharmonije je dirigent Uros
Lajovic z orkestrom nale kon-
certne hife predstavil troje zelo
zanimivih del. V Preludiju k
favnovemu popoldnevu Clauda
Debussyja je dirigentova palica
»pricaralac vso bogato barvno
paleto, ki si jo je predstavljal
skladatelj. Orkester je skladbo
tudi tehniéno izvedel brezhibno.
V drugi tocki so umetniki s soli-
stom Tomazem Lorenzom izvedli
Koncert za violino in orkester
slovenskega skladatelja Danila
vare. Delo je pisano na prinéipu
dvanajsttonske glasbe in je zani-
miv prispevek v tovrstno sloven-
sko glasbo. Solist Lorenz je zopet
enkrat dokazal, da sodi v vrh
mlajSe slovenske reprodukcije,
saj je izredno tezak violinski part
odigral zanesljivo in muzikalno,
kolikor je le dopuscala skladba. V
tretji tocki so filharmoniki z dirni-
gentom Lajovicem zaigrali Se
Rimske pinije italijanskega
impresionista Ottorina Respighi-
ja. Za posluSalce izredno hva-
leZzno delo je izzvenelo prepriclji-
vo; tudi tukaj je dirigentu uspelo
iz orkestra izvabiti vse barvne
odtenke, ki jih Respighi zahteva,
Zaradi navdudencga odobrava-
nja publike sta dirigent in orke-
ster zadnji stavek ponovila, kar se
v dvorani Slovenske filharmonije
zgodi le redko.

14. JANUARJA 1977: Na
drugem  koncertu  modrega
abonmaja, ki je posvelen izk-
lju¢éno delom Ludwiga van Beet-
hovna, smo slifali tri njegova
dela: Uverturo k operi Fidelio,
Koncert za klavir in orkester §t. 2
v B-duru in Simfonijo §t. 5 v
c-molu. Tokrat je orkestru SF
dirigiral Anton Kolar, kot solist
pa je nastopil hrvaski pianist
Vladimir Krpan, katerega nastop
je marsikdo pri¢akoval z zanima-
njem. Znani pianist, sicer profe-
sor na Zagreb3ki akademiji za
glasbo, pa je razocaral. Tehniéno
sicer brez napak in briljantno,
toda muzikalno hladno in nepre-
pri€ljivo — to bi bila lahko ocena
njegove igre. Zato pa je orkester
Ze v uverturi, $¢ posebno pa v
tretji skladbi, simfoniji, igral
nekoliko neprecizno, vendar
muzikalno zelo doZiveto in toplo.

(nadafjevanje na 10. strani)
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LUDWIG VAN BEETHOVEN
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VIOLINIST IGNAZ SCHUPPANZIGH (ZUPANCIC), BEET-
HOVNOV DOBER PRUATELJ, KI JE S SVOJIM ANSAM-
BLOM SKRBEL ZA POGOSTO IZVAJANJE SKLADATE-
LIEVIH GODALNIH KVARTETOV. BEETHOVEN GA JE
ZARADI DEBELUSNE POSTAVE IMENOVAL FALSTAFF.

HELENENTAL PRI BADNU JE BIL BEETHOVNOV PRI-
LJUBLJEN KRAJ ZA SPREHODE. TAM SO TUDI NASTALI
ZAMETKI TRETIEGA STAVKA OMENJENEGA KVAR-
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Zelo nehvalezna je naloga napisati nekaj o
Ludwigu van Beethovnu. Zakaj le redki so
velikani glasbene umetnosti, o katerih je
napisanih toliko razprav, analiz, razmisljan)
in sodb. Nekateri avtorji obravnavajo nje-
govo Zivijenje v okviru dobe, drugi se ukvar-
Jjajo z oblikovnimi problemi njegovih skladb,
tretji si spet belijo glavo = vprasanjem, kaj je v
Beethovnovi glasbi, da je nesmrtna. Prav vsi
pa so si edini — bodisi v izhodiS¢éu ali sklepu
— da je Beethoven genij: ¢lovek — umernik.
Clovek, ki premaga svojo zlo usodo nevra-
cane ljubezni, glihote, nerazumevanja in
bolezni, da kot umetmk postane oznanjevalec
resnice, dobrote in lepote, borec za bratstvo in
enakost v ljubezni in spostovanju.

Prav lahko najdemo podatke o Beethov-
novem Ziviljenju, Cesto se srecujemo s komen-
tarji njegovih devetih simfonij in koncertov,
nekaj manj (pa se vedno lepo Stevilo) je se-
stavkov o klavirskih sonatah, redkejsi pa so
Clanki o Beethovnovih godalnih kvartetih,
Ceprav ti tvorijo poleg simfonij in klavirskih
sonat teZisée mojstrovega ustvarjanja. Krivda
je najbrz v tem, da ima komorna glasba manj
poslusalcev, pa tudi ansamblov ni ravno na
pretek, ki bi bili kos tehniéno zahtevnim par-
tom. Ze sodobnikom so bili trd oreh. Ceprav
so se prvi kvarteti hitro priljubili, so kasnejsi
naleteli na precejsnje nerazumevanje. Res je
Beethoven prav v kvartetth najbolj dosledno
prilagajal obliko vsebini; vsebina pa se mu je
razrascala v romanticne dimenzije tako, da
nekateri kvarteti obsegajo sest ali sedem stav-
kov. Vodilni glas prve violine se je smiselno
porazdelil na vse stiri instrumente: nenadni
izbruhi v dinamiki, harmonski obrati v do
tedaj redko uporabljane tonovske nacine (ker
so v prijemih za godalce bolj zapleteni, le
redko intonancéno cisti — Des dur, b"mol),
veliki skoki in zahtevne pasaZe, véasih trde
disonance, ki kaZejo pot Wagnerju —vseto je
pri sodobnikih ¢esto naletelo na nerazume-
vanje. Cajkovski je videl v njih samo »povr-
sinski blis¢, vse ostalo pa je kaos, nad katerim
plava duh glasbenega Jehove, Beethovna«,

Po devet simfoniji je teZis¢e mojstrovega
ustvarjanja prav godalni kvartet. 17. septem-

-BEETHOVEN O KRITIKIH

Ko so Beethovna vprasali, kaj misli o kri-
tikih, je rekel:

»Strinjam se z Voltairom, da pikanje
music ne more zaustaviti konja v ognjevitem
diru. Kritikom je treba pustiti, da se nakle-

petajo. Njihovo govorjenje ne bo nikomur .

zagotovilo nesmrtnosti, prav tako pa je ne bo
odvzelo nikomur od tistih, ki jim jo je name-
nil Apolon.«

DVA POSREDNIKA

Redko kateri veliki glasbenik je s taksno
lahkoto spoznal slabosti druzbe, v kateri je
Zivel, kot prav Ludwig van Beethoven. Znan
je bil po brezkompromisnem in kritiénem
odnosu do te druzbe in po preziru do malo-
mescanicine. Ko mu je neko¢ brat, ki je na
hitro obogatel s Spekulacijami, poslal svojo
vizitko, na kateri je pisalo »Johann van
Beethoven — posrednik imetjac, mu je
Ludwig vmil svojo s podpisom »Ludwig van
Beethoven — posrednik pameti«.

bra 1824 pise Beethoven pismo zalf{h
Schottu: »Apolon in muze me Se nt{®
izdali smrti, toliko sem jim $e do
moram izpolniti, preden se odpra '
Elizejske poljane, kar mi narekuje in

duh. Zdi se mi, da sem napisal koma
not...« Teh nekaj not je devet si
sedem koncertov, Missa solemnis, so.
In res napise potem $e Sest godalnih
tov. Najbolj nenavadno glasbo, ki s0
takrat slisali, bricas mdi zadnje in
kar ima instrumentalna glasba spl
transcendentalna muzika stoji fe ni
muzikalnega, zato ni ¢udno, éesi je Selt
leta po nastanku pridobila spostovanje
in muzikov, saj Se danes zahteva visek
centracije in napora v dojemanju. ».-
mi prepoveduje te nove harmonije?
Albrechtsberger in drugi kritiki. Pr
Beethoven, jih dovoljujem.« Tako s
vestno in s polno odgovornostjo od,
na kritike. Ve, kaj hoce in ostane sebi
ko $citi umernisko izpoved — resnico
veku. Snuje deseto simfonijo in Rekvi
naj bi zacela nove glasbeno obdobje.

24. marca 1872 se mojster zadnji¢
na pogodbo zaloibe Schott o predd
pravic za kvartet v cis molu. In ko je 2
cez nekaj casa poslal mojstru zaboj r
vina, je Beethoven, leZe¢ v bolniski
zamrmral: »Skoda, $koda, prepoznolc
bile njegove poslednje besede. Mogoit
prav ta dogodek osvetljuje zadnji Beethd
godalni kvartet v F-duru op. 135. Pol"
kvartetih, od katerih vsak prinasa
novega, nenavadnega in celo tujega v
in izrazu, se je mojster vrnil k obliki
prvih - kvartetov —  klasiénemu
Haydna in Mozarta. Ze mocno bolan j
da se bliza neizprosen zakljucek. Ves
nam z reminiscencami izgleda kot po
prehojeno pot. V prvem stavku prev
pomembnejfo besedo »resnejSac vi
Celo. Tematika se javlja v drobcih, ki s
trapunkticno prepletajo skozi vse g
Glavna misel je kot vprasanje, ki ga
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o saf % Tudi trio nas preprica o tem: odrezavi
odg™® akordov spominja na scherzo devete
sebitWonija, druga violina, viola in ¢elo v okta-
nico®™ uporno rohnijo ponavljajoéo figuro,
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redafl ko nad njimi pa v velikih skokih zveni
 je zok'tesken ples prve violine. Je asociacija na
oj ref lenske gosli«, ki jih dobro poznamo iz
ki pMlerjeve Cetrte simfonije in Stravinskega
znolct8odbe o vojaku«) preve¢ romanticna?
logo(‘";
Beerh‘T retji stavek, ki nas ocara s svojo nadvse
5. pol Stavno melodijo, nosi v rokopisu moj-
inasa ¥ napids: Suesse Ruhegesang, Friedege-
ega Vv 8 (Sladka pesem miru). To pesem v Des
(Des dur je Beethoven smatral za po-
ho prikladen za izraz Custva) prekine pre-

. Ves

ot po, neje v pavzah, kot v skupnih harmonskih
 prev. pih; sledita dve variaciji glavne, mime
ae vid vendar se v drugo prikrade nemir
h, ki st “nega odlomka

vse g

d zadnji stavek je Beethoven napisal:
" schwer gefasste Entschluss« (Teiko
Mijiva odlocitev), potem pa je dodal
do h glavni temi:
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»Mora tako biti — tako mora biti.«

Der schwer gefafite EntschluB.

e e

Mud s wela? mal aels!

Vprasanje zastavljata ¢elo in viola v rasto-
Cih sekvencah, zmanjsani septakord se stop-
njuje usodnost vprasanja. QOdgovor ‘e
pravzaprav obrnjeno vprasanje in zaobseie
ves zadnji stavek. Glasba, mocna in domis-
ljava, je odgovor nasmracna vprasanja. Ob
njem se spomnimo na »malinkonijo«, zadnji
stavek zgodnjega mojstrovega kvarteta v b
duru iz op. 18. »Skozi trpljenje v radost!
Skozi no¢ k luéi!« je bila mojstrova zmaga
nad usodo v zreli dobi, v casu pete simfonije.
Tu, v zadnjem kvartetu to ni ve¢ zmaga,
marveé¢ predanost. Res previada durovski
odgovor — «tako mora biti<. Vendar nisem
preprican, da je pogosta razlaga o veselem,
optimisticnem zakljucku kvarteta povsem na
mestu. Kaj niso nenavadne disonance in
visoki tremoli v violinah kot Zviig okostnja-
kov iz srednjeveskih lesorezov? Kaj ni ves
zadnji stavek kot glasbena freska mrivaskega
plesa, vtevsi pizzicato odlomek v samem
zakljucku? (Smrtigra lutnjo — motiv tudi na
freski v istrskem Beramu. Najbrz so to le pre-
ved¢ romanticne asociacije.

Dejstvo je, da je prav zadnje Beethovnovo
dokoncano delo — melodiéno kleno in obli-
kovno kristalno jasno — zelo redko na kon-
certnih programih. Neupravi¢eno! Zato vas
vabimo, da odlomke poslusate v raaijski
oddaji » Iz dela glasbene mladine« 19. marca
ob 14.05, in presodite sami.

EDI MAJARON

PREGLED NASTANKA
BEETHOVNOVIH GODALNIH
KVARTETOV

ZGODNIJE OBDOBIJE (prvi trije klavir-
ski koncerti, 1. simfonija): 6. kvartetov op
18 (F dur, G dur, D dur, ¢ mol, A dur, B dur)
1801 — posvedeni princu Lobkovicu

SREDNIJE OBDOBIJE (vse ostale simfo-
nije, Missa solemnis): 3 kvarteti op. 59 (F
dur, e mol, C dur) 1806 — posveéeni grofu
Razumovskemu

kvartet op. 74 (Es dur), imenovani »harf-
ni« 1809

kvartet op. 95 (f mol), Quartet serioso
1810

ZADNIJE OBDOBIJE (po 9. simfoniji in
Missi solemnis):

kvartet op. 127 (Es dur) 1824

kvartet op. 130 (B dur) 1825

Velika fuga v B duru op. 133 1825 (ki je
bila prvotno zadnji stavek kvarteta op. 130)

kvartet op. 131 (cis mol) 1826

kvartet op. 132 (A dur) 1825

kvartet op. 135 (F dur) 1826

GLASBENA MLADINA @ STRAN 9

BEETHOVEN V SVOJI ZNACILNI DRZI MED SPREHO-
DOM

BEETHOVNOVEGA POGREBA SE JE UDELEZIL TAKO-
REKOC VES DUNAIJ. V SPREVODU JE BILO OKROG
20.000 LJUDI, OSEM DIRIGENTOV JE DRZALO MRTVA-
SKI PRT, NAGROBNI GOVOR JE NAPISAL EDEN NAJ-
VECJIH AVSTRIJSKIH PESNIKOV FRANZ GRILLPAR-
ZER. TISTEGA DNE SO BILE NA DUNAJU ZAPRTE CELO
SOLE.
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koncertni
telegrami

14. FEBRUARJA 1977: V
izrednem koncertu  zelenega
abonmaja se je predstavil Ko-
morni orkester RTV Ljubljana
pod vodstvom dirigenta Urosa
Lajovica. Na sporedu so bila dela
Izaka Posa, J. S. Bacha, Joaquina
Rodrniga in Josepha Haydna.
Poseva instrumentalna Suita je
izredno sveZe delo, ki ga zal
redko slisimo na naSem koncert-
nem odru. Prepricljiva izvedba je
pokazala, da je Komorni orkester
predvsem v godalih odli¢en izva-
jalski aparat, v pihalih in trobilih
pa zal zaostaja. Bachov VI. bran-
denburiki koncert je po tehniéni
in muzikalni plati delo, ki zahteva
od izvajalcev natan¢no in uskla-
jeno igro. V vedini je to soli-
stoma, violistoma Miletu Kosiju
in Francu Avseneku ter drugim
izvajalcem tudi uspelo. Joaquin
Rodrigo je sodobni §panski skla-
datelj, ki pa se ne pnblizuje
modernim  stilnim  tokovom,
ampak se opira na izroc¢ilo moj-
strov Spanskega 16. stoletja.
Koncert je kot Solist izvedel
American William Matthews, ki
kitaro odli¢no obvlada. Delo je
sicer prijetno za uho, vendar
umetnisko ni zelo pomembno. Za
konec je Komorni orkester z diri-
gentom Lajovcem  tchniéno
dobro in muzikalno prepri¢ljivo
izvedel Haydnovo zgodnjo 7.
simfonijo.

18. FEBRUARIJA 1977: Po
dolgem ¢asu smo imeli priloZnost
v Slovenski filharmoniji pozdra-
viti tujega dirigenta, tokrat Grka
Georga Thimisa. Izbral si je
izredno zanimiv program, ki ga le
redko slisimo: poleg sicer znane
Ramovieve Simfoniette je bil na
sporedu $e¢ Koncert za violino in
orkester §t. 2 Sergeja Prokofjeva
in Simfonija $t. 3, imenovana
»liturgi¢nac, Arthurja Honeg-
gerja. Ze v uvodnem delu —
Ramovievi Simfonietti — je
temu odli¢nemu dirigentu uspelo
izenaditi posamezne orkestralne
skupine in predvsem v tretjem
stavku je Thimis pokazal izreden
¢ut za ritem v celoti in posamez-
nih folklornih ritmiénih elemen-
tih, ki jih Ramov§ tu uporablja.
Tudi v Koncertu za violino in
orkester S. Prokofjeva je dirigen!
z orkestrom zelo dobro spremlja
solidnega violinista Endreja
Balogha. Posebno pa se je orke-

(nadaljevanje na 11. strani)

PET RAZMISLJANJ 0 BACHU

BACH IN
VIVALDI

Tezko bi bilo najti dva velikana
glasbenega baroka, ki bi si bila tako
vsaksebi kot Vivaldi in Bach. Izbe-
rimo kak$ni bolj osebni deli enega in
drugega skladatelja, npr. znane Vi-
valdijeve Letne Case, cikel violinskih
koncertov iz oktobra 1725, in pa
Glasbeno daritev  (Musikalisches
Opfer), visoko umetelno variacijsko
delo, ki ga je Bach zlozil leta 1747 na
temo pruskega kralja Friderika Veli-
kega, in pridemo do primerjave, ki se
zazdi — ¢etudi omejena na isto gene-
racijo in podobno vise organizirano
instrumentalno glasbo — kar dra-
stiéna: na eni strani klasi¢na pregled-
nost in preprostost, oplemenitena z
mediteransko svezino, na drugi po-
glabljanje v ves¢ine kontrapunkticne
umetnosti, ki v danem primeru sicer
ne prekipeva od simbolike kot v
skladateljevih vokalnih delih, a ima
vendar pomen skoraj kultnega opra-
vila. Gotovo je nekaj resnice v mis-
ljenju, da glasbenika poosebljata
dvoje glasbenogeografskih polov, ki
sta v zgodovini tako izkljucujo¢ se
prihajala na povrije. Kljub temu pa
nas pregledovanje  Bachovega
ustvarjanja privede do vznemirlji-
vega spoznanja, da je veliki kontra-
punktik Vivaldija ne le poznal in
cenil, temve¢ da je do njega ¢util celo
neko nepovedljivo afiniteto.

Bachovo sluzbeno obdobje na
weimarskem dvoru od leta 1708 do
leta 1717 je bilo tudi obdobje sklada-
teljevega zblizevanja s sodobno itali-
jansko glasbo, v kateri niso manjkala
dela Arcangela Corellija, Tomasa
Albinonija in Antonia Vivaldija.
Weimarski ¢as bi mogli zaznamovati
kar kot Bachovo »italijansko $ola-
nje«, saj ni §lo za kak$no manj
pomembno epizodo na ovinkasti poti
skladateljskega okusa in nagnjenja,
marve¢ za soofenje z dolofeno
umetnostjo, ki je bilo globoko in je
prave sadove rodilo $ele pozneje v
Kothenu. Bach se je tedaj ukvarjal
prav posebej z Vivaldijem, kakor
nam to govore njegove transkripcije
in predelave Vivaldijevih violinskih
koncertov. Lahko si je predstavljati,
katere skladateljske poteze juZnja-
§kega sodruga so na Bacha napravile
najmocnejsi vtis: to, kar je bilo se-
vernjaku novo, a obenem ne tuje.
Bachu — racionalistu sta formalna
¢istost in klasi¢no vsebinsko ravno-

tezje vivaldijevskih violinskih kon-
certov mogla imponirati mnogo bolj,
kot se sicer zdi, zakaj skladatelj je
resni¢no stremel po doloceni nadéa-
sovni klasi¢nosti, le da se¢ kot sever-
njak takSnemu hotenju ni mogel
popolnoma prepustiti. Zanimivo pa
je opazovati, kako se tu — kot da bi
to bilo Ze pravilo — velikana stikata
ravno v taksni tocki, kise dviguje nad
pogojenost v trenutnih
okolid¢inah.

casovnih

Dobrien del Bachovega kothen-
skega ustvarjanja stoji v znamenju
Vivaldijevega vpliva. To se najkrep-
keje kaze v skladateljevih violinskih
koncertih, od katerih sta se ohramla
le tista v a-molu in v E-duru, medtem
ko zahteva koncert v d-molu dve
violini. Povsod gre za vivaldijevsko
trostavéno koncertno obliko in za
Vivaldija karakteristiéno razporedi-
tev muzikalnega gradiva med solista
in spremljevalce. Skladatelju pa bi
napravili veliko krivico, ¢e ne bi v teh
delih prislubnili tudi njegovi izrazito
osebni noti, ki se razkriva v bogati
polifonski razgrajenosti glasbenega
stavka. Se ve¢. Vivaldijevski koncert
je v Bachovih rokah pridobil tolik$no
muzikalnoestetsko  dovrSenost  in
vsebinsko polnost, kakor jo Vivaldi-
jevi primerki komaj nakazujejo.
Bach se je s problematiko vivaldijev-
skega koncerta zopet srecal okolileta
1730 v Leipzigu, ko je za potrebe

ANTONIO VIVALDI
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mladih glasbenikov na Tomazevi Soli
potreboval mnogo klavirske glasbe.
Kantorsko mesto muggni dopuséalo,
da bi v ta namen ustvarjal izvirna
dela, zato se je lotil prircjanja lastnih
in tujih skladb za konkretne 1zvajal-
ske potrebe. Tako so nastali tudi
njegovi klavirski koncerti, povzema-
jo¢ starejSe Bachove kompozicije in
kompozicije drugih aviorjev, med
katerimi je zopet prednjacil Antonio
Vivaldi, ter poustvarjajot ideal ba-
ro¢nega solistitnega koncerta.

V tej zvezi bi radi spregovorili le o
enem teh Bachovih del, o koncertu
za Stin Klavirje v a-molu. Komponist
si je za predlogo sposodil Vivaldijev
koncert za Stiri violine in godala v
h-molu, izdan v njegovem opusu 3, in
s tem stonl dejanje, ki'bi ga sklada-
tely nasega casa ocenil z meSanimi
obéutki. Bach je docela ohranil
izvirno strukturo predloge, a s tem,
ko jo je prenesel na bistveno druga-
¢en zvocni medij, je Bach ustvaril
svojsko delo, ki po zunanjem uéin-
kovanju nima ve¢ dosti zveze z Vi-
valdijem. Ravno sprememba zvoé-
nega ucinkovanja pa je tisti ustvar-
jalski moment, ki je zadostoval ba-
ro¢mim glasbeno-ustvarjalskim pred-
stavam in takSnim dejanjem pode-
ljeval potrebno avtorsko legitimnost.

JANEZ HOFLER
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DVAKRAT

ZANIMIVO V ZAGREBU

Jugoslovansko tekmovanje
glasbenih umetnikov

150etnica
Hrvatskega glashenega
zavoda

Jugoslovansko tekmovanje glasbenih umetnikov v
Zagrebu je eno najvecjih prinas in Ze kar tradicionalno. V
prvih dneh februarja se je letos Ze enajsti¢ med seboj
pomerilo precejinje Stevilo mladih — do 30 let starih —
glasbenikov, tokrat v dirigiranju, igranju klavirja, harfe,
flavte, oboe, klarineta in fagota. Drugi dve razpisani dis-
ciplini: pihalni trio in kvintet sta Zal izzveneli v prazno, ker
ni bilo niti ene prijave.

Odziv je bil izredno razli¢en v raznih zvrsteh, tako je na

FLAVTISTKA NATASA HLADNIK

primer od treh prijavljenih oboistov na tekmovanje prisel
le eden, vendar je ta med vsemi tekmovalci edini dosegel
prvo nagrado in priznanje drustva glasbenih umetnikov
Hrvatske za izvedbo jugoslovanskega dela. Tudi edina
dva udeleZena, fagotista sta si prisluZila nagrado, mnogo
manj priznanj pa je bilo v drugih disciplinah, kjer je bilo
udeleZencev neprimerno vec.

Med devetimi dirigenti in petimi harfistkami ni bilo
nobenega predstavnika Slovenije, zato pa je med kar
Sestnajstimi klarinetisti najveé¢ to¢k zbral Uros Lajevec,
vendar je smola nanesla, da je imel deset stotink tofke
premalo za drugo nagrado in je ostal popolnoma praznih
rok. Pred dvema letoma je namre¢ dobil tretjo nagrado in
pravilo tega tekmovanja je, da pri veckratni udelezbi
manjsi doseZzek nima veljave, doseZe$ lahko edino veé kot
prejsnjikrat.

Tudi nasi flavtistki Natasi Hladnik sreca ni bila najbolj
naklonjena. Uvrstila pa se je na drugo mesto in dobila
diplomo. Prav tako sta obe nasi pianistki ostali brez na-
grad, ker jih v tej disciplini sploh niso podelili. Najved
tok med petimi tekmovalci je zbrala dvajsetletna Natasa
KerSevan, ki je §tudij kon¢ala na Akademiji za glasbo v
Ljubljani, sedaj pa se Ze drugo leto izpopolnjuje v Varsa-
vi. Druga je bila Blazenka Arni¢, Ljubljancanka, ki je v
zadnjem &asu na specializaciji v Odesi v SZ, akademijo pa
je kongala v Zagrebu. Obe Natasi, flavtistko in pianistko,
so poslusalci nasega abonmaja Mladi mladim poslusali
januarja na koncertu v Slovenski filharmoniji, kjer sta se
odli¢no odrezali.

Na koncu tega porocila moramo omeniti $e to, da se
organizatorji niso ravno trudili tekmovalcem pripraviti
prijetnega delovnega vzduija, dvorana — precej prazna
— je bila tiha, brez aplavza, komisija je togo sedela za
dolgo, rdete prekrito mizo. Tekmovalci so imeli med
seboj redke stike, tekmovanje ni imelo znacaja srefanja,
kot je to v navadi. In vendar je bila prireditev v prijetni

dvorani Hrvatskega glasbenega zavoda, ene najstarejsih

glasbenih ustanov pri nas, ki letos slavi 150-letnico.
Drudtvo je z lastnim orkestrom prvi¢ nastopilo leta
1827 in $e istega leta sprejelo pravila in jih dalo potrditi.
Od takrat dalje HGZ nepretrgoma skrbi za razvoj in rast
glasbene kulture na Hrvatskem, prireja drustvene kon-
certe in podpira delovanje dru$tvenega orkestra v Za-
grebu in drugod, podeljuje Stevilne nagrade, med drugim
nagradi »Vatroslav Lisinski« in »Svetislav Stan¢i¢e« naj-
bolj$im diplomantom glasbene akademije, organizira
samostojne koncerte mladim glasbenim umetnikom,
izdaja dela domatih skladateljev in muzikologov in $e
marsikaj. To leto je za ustanovo v celoti jubilejno, zato se
bo zvrstilo $e ve¢ koncertov kot obi¢ajno in poleg razstave
zavoda bo HGZ skupaj z jugoslovansko akademijo zna-
nosti in umetnosti pripravil v aprilu znanstveno zborova-
nje na temo » Hrvatski glasbeni zavod — 150 let razvoja
glasbene umetnosti v Hrvatskic. .
K¢

PIANISTKA NATASA KERSEVAN

Ob rob tekmovanja

Ze naslov letodnjega tekmovanja pove, da ne gre vec za
tekmovanje »mladih« glasbenih umetnikov na predlog
Zveze glasbenih umetnikov Jugoslavije. Zakaj, tega iz
razpisa ne moremo razbrati. Ima pa tehtne posledice:
v razpisih najbolj konkurenéhih mednarodnih tekmovanj
obi¢ajno beremo, da so do udelezbe upraviceni mladi, ze
afirmirani koncertanti. Kdo pa more v Jugoslaviji nuditi
talentiranemu in uspe$nemu podiplomantu izdatno od-
skoéno koncertno desko? In kako naj tak mladenié, ki ni
e nikdar javno ali interno zaigral svojega koncerta z
orkestrom, po povrini skusnji nastopi pred javnostjo in
komisijo po mozZnosti Ze ob osmih zjutraj?

Nesporno je delo Zirij zelo naporno in odgovorno,
vendar ofitno ne gre za skupno mnenje ¢lanov komisije,
temveé za Stevila tock posameziega ocenjevalea, ki jih
pozira ratunalnik. Pri tem rezultat, objavljen na zak-
ljuéku tekmovanja, moéno preseneta navzoce strokov-
njake in poznavalce glasbe in kaZe na neutemeljene stil-
ske poglede.

Letos se je zgodilo, da nihée od doslej povsod pohva-
ljenih mladih pianistov ni dosegel niti tretje nagrade. Tudi
dejstvo, da je veé kot polovica prijavljenih tekmovalcev
odstopila $e pred zatetkom tekmovanja, je tezko pojasni-
ti. Vendar je podeljevanje nagrade zadeva Zirije. Tu pa je
3e organizacijska plat: zahtevati od tekmovalca, ki se uspe
uvrstiti v tretjo etapo, da $e nekaj dni na lastne strofke
pocaka na javno razglasitev rezultatov in podelitev di-
plom, je nesocialno. In to pravilo je v razpisu.

In popularizacija tekmovanja? V slovenskih dnevnikih
nismo prebrali nobene vesti v nasprotju s » Hummlovim
tekmovanjem« violinistov, o katerem se je tisk Siroko
razpisal. Zakaj? In kdo bo $e imel veselje, udeleZiti se
bodo¢ih podobnih tekmovanj? 5

P. S.
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ster pod Thimisovim vodstvom
izkazal v Honeggerjevi Simfoniji
5t. 3. Tu je dirigent ponovno
pokazal svoj jekleni ¢ut za ritem,
poznavanje partiture do velikih
potankosti in temperament.

31. JANUARIJA 1977: Potem
ko se je v Skerjan¢evih osmih
skladbah za godala izkazal go-
dalni korpus orkestra SF, je solist
— sovjetski violinist I. Bezrodni
pripravil  izredno neprijetno
presenec¢enje. Bachov violinski
koncert v E-duru je izvedel sicer
korektno, kar pa je za umetnika
njegovega slovesa odloéno pre-
malo. Dobro voljo so nam spet
povrnili filharmoniki in dirigent
Lajovic, ki so v Mozartovi simfo-
niji $t. 40 v g-molu muzicirali
preprosto, nazorno in sproséeno.

{3 U

28. FEBRUARIJA 1977: Na
rednem  koncertu  abonmaja
Glasbene mladine Slovenije
Mladi mladim se nam je tokrat
predstavila mlada in izredno
perspektivna umetnica altistka
Marjana Lipoviek. Nekateri smo
jo Ze slisali na koncertu v okviru
Drudtva glasbenih umetnikov
Slovenije ob koncu lanskega leta
in odli¢ni vtis s tega koncerta je
tokrat le potrdila. V pestrem
programu, ki je obsegal pesmi

starih  mojstrov, samospeve
nemskega poznoromantika
Richarda  Straussa, Spanca

Manuela de Falle, avstrijskega
sodobnika Karla Haidmayerja in
slovenskih avtorjev Marija Ko-
goja, L.M. Skerjanca, Pavla Si-
vica in Marijana Lipovika, je
mlada koncertantka pokazala
svojo izredno pevsko kulturo,
smisel za oblikovanje melodi¢nih
fraz, obvladanje stilnih znacilno-
sti in ne nazadnje muzikalni
temperament. Posebno se je
izkazala v interpretaciji samo-
spevov slovenskih avtorjev in
Richarda Straussa. Pevko je
mojstrsko in z izrednim ¢utom za
spremljavo spremljal na$ priz-
nani  klavirski  spremljevalec
Marijan Lipoviek.

M.K.

(nadafjevanje na 12. strani)
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1. MARCA 1977: Tokrat se
nam je po dolgem Casu zopet
predstavil na svojem rednem
koncertu orkester akademije za
glasbo pod vodstvom $tudentoy
Marka GasperSi¢a in Frana Kra-
sovca ter svojega vodje Antona
Nanuta. Kot solista pa sta nasto-
pila trobenta¢ Stanko Praprotnik
in violonéelistka Zdenka Kristl.

V prvi tocki smo slisali Koncert
za trobento in orkester v F-duru
Josepha Haydna. Presenetila nas
je zelo muzikalna igra trobentada
Praprotnika, ob kateri ni motila
redka intonan¢na nezanesljivost,
pa tudi orkester je pod vodstvom
mladega dirigenta Marka Gas-
persic¢a igral muzikalno preprié-
ljivo. Na nekaterih mestih se nam
je vsiljevalo mnenje, da bi igrali
e bolje, e bi imeli ve¢ skupnih
vaj.

V Koncertu za violoné¢elo in 11
instrumentov Paula Hindemitha
se nam je predstavila sluSateljica
ITI. stopnje Zdenka Kristl. Po
malo neokretnem zadetku se je
violon¢elistka sicer v drugih treh
stavkih razzivela, spremljajodi
ansambel pa tezki nalogi sprem-
ljave zal ni bil kos. Skladba je
namre¢ pisana skoraj za vsak
instrument solisti¢no in tehni¢no
izredno zahtevno. Prav zato smo
tudi tukaj imeli zopet obéutek, da
je bilo vaj odlo¢no premalo.

V tretji to¢ki sporeda se nam je

z orkestrom Akademije za glasbo
predstavil slusatelj oddelka za
dirigiranje  Frano  Krasovac,
Beethovnovo Simfonijo §t. 7 v
A-duru je mladi dirigent dirigiral
brez napake na pamet, tehni¢no
precizno in z veliko mero muzi-
kalnosti. Zal mu, verjetno po-
novno zaradi pomanjkanja vaj,
orkester ni sledil tako, kot si je to
Krasovac Zelel. Gotovo za vsa-
kega posameznika v orkestru
skupna igra ni enostavna, zato bi
morali tembolj skupno vaditi,
tako pod vodstvom svojega vodje
Antona Nanuta kot pod vod-
stvom mladih bodo¢ih dirigentov.
M.K.

N

V' danasnji Stevilki vam predstavljamo odlomek iz knjige
» Eksperimentalna glasba, Cage in nasledniki«, katere avtor je
angleski novinar in muzikolog Michael Nyman. Knjiga je ena
izmed redkih, ki sistematiéno — informativno in problemsko —
obravnava prizadevanja in rezultate tako imenovane eksperi-
mentalne glasbe. Ta glasba je zacela nastajati v krogu enega
izmed najpomembnejsih teoretikov in ustvarjalcev nove glasbe
ameriskega skladatelja Johna Cagea, kateremu so se okoli 1950
V New Yorku pridruZili mlajsi skladatelji Morton Feldman,
Christian 'Wolff in Earle Brown.

V prvem poglavju knjige, ki ima naslov » Proti definiciji ek-
sperimentalne glasbe« avtor najprej poskusa pokazati razliko
med eksperimentalno glasbo in t. im. avantgardno glasbo skla-
dateljev Pierra Bouleza, Karlheinza Stockhausna in drugih, ki je
priblizno v istem ¢asu nastajala v Evropi in ki izhaja iz evropske
porenesancne glasbene tradicije. Nato avtor obravnava tri pro-
cese eksperimentalne glasbe — komponiranje, izvajanje in po-
slusanje, ki so za stvaritev te glasbe tri samostojna in enako-
vredna dejanja. Zadniji del poglavija, ki ga objavljamo, ima v ori-
ginalu naslov »Glasbene konsenkvence«,

BOR TUREL

MICHAEL NYMAN:
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Kaj so pravzaprav rezultante
dveh lo¢enih glasbenih sistemov,
eksperimentalnega in tradicio-
nalno-avantgardnega?

V nekem ¢lanku iz 1958 je
Stockhausen opozoril na eno
izmed glavnih pomanjkljivosti
totalne serijalne glasbe:

»V totalni serijalni glasbi so
imeli vsi elementi v nastajajotem
procesu iste pravice in so od
zvoka stalno obnavljali vse svoje
znadilnosti... ¢e pa se viSina,
trajanje, jakost in barva spremi-
njajo od enega do drugega
zvoka, postane glasba statiéna:
spreminja se izredno hitro, v
zelo kratkem c¢asu, a nenehno
izstopamo iz celostnega izku-
stvenega sveta, nenadoma se
zalotimo odsotne, navdusenje
uplahni, glasba obstane. Ce bi
zeleli izoblikovati daljSe ¢asovne
faze, bi morali dopustiti, da ena
vo¢na karakteristika za nekaj
asa prevlada nad vsemi ostalimi.
Seveda pa bi to odlo¢no naspro-
tovalo znaéilnostim zvoka. Resi-
tev je tale: razlicno dolge Ca-
sovne faze takSme homogene
zvotne strukture razporedimo v
¢asu med razli¢ne skupine zvoé-
nikov ali instrumentov.«

Christian Wolff je istega leta
zapisal:

»Pomembni kvaliteti te glasbe
sta monotonija in le-to spremlja-
jo¢a nelagodnost. Monotonija se

skriva bodisi v preprostosti ali
ob¢utljivosti, bodisi v intenziteti
ali zapletenosti. Kompleksnost
tezi k nevtralizaciji; stalna spre-
memba rezultira v nekaksni isto-
sti, v monotonosti. Glasba ima
statiCen znacaj. Ne giblje se v
nobeni dolo¢eni smeri. Cas kot
merilo razdobja med neko to¢ko
v preteklosti in neko drugo v
prihodnosti, ki sta povezani li-
nearno, nima pomembne funkci-
je. Ne gre niti za doloCen razvoj
(futurizem) niti za neko jasno
preteklo izhodis¢e (tradicija). Ni
ne nostalgije ne anticipacije.«

Zanimivo je primerjati reak-
cije obeh skladateljev na skupne
pogoje avantgardne in eksperi-
mentalne glasbe petdesetih let —
istost (monotonost), stati¢nost,
neusmerjenost. Stockhausen
govori o nezazeleni situaciji, ki
potrebuje skladateljevo zdravni-
ko intervencijo, Wolff pa situa-
cijo, taksno kot je, radovoljno
sprejme in pu$ca zvokom prosto
pot.

S kak3nimi razlogi pa je
Stockhausen tako ohlapno inter-
pretiral pravila, ne da bi naspro-
toval oblasti ideje? Skladatelj je
imel na videz popolno oblast nad
svojim gradivom; vendar so
zvoki kljub — ali pa prav zaradi
strogosti tega nadzora — mogli v
celoti razviti svoje lastno, izvirno
zZivljenje. Da bi obnovil gospo-

11. MAREC 1977

dovalnost nad zvoki, se je moral
skladatelj zate¢i k drugim sred-
stvom, da jih je uredil, izobliko-
val njihovo gibanje in identi¢-
nost.

Klasi¢ni sistem in sodobno
nadaljevanje le-tega, ki je v
rokah Stockhausna, Birtwistla,
Beria, Bouleza, Maxwella Da-
visa in drugih, je sistem prioritet;
vse njegove komponente Zivijo v
medsebojno urejenem odnosu in
dolo¢ena stvar je definirana s
svojim nasprotjem. V tak$nem
povezanem svetu igra po-
membno vlogo dualizem: viso-
ko-nizko, naras¢anje-pojema-
nje, hitro-pocasi, dinami¢nost-
staticnost,  pomembno-nepo-
membno, melodija-spremljava,
¢vrstost-razgrajenost, solo-tutti,
mobilno-imobilno, visok pro-
fil-nizek  profil, zvok-tiSina,
barvito-enobarvno. Vsak od
elementov eksistira v odnosu do
svojega nasprotja. Tak dozde-
ven eksperimentalni plus-minus
sistem, ki ga Stockhausen upo-
rablja v novejSih delih, npr.
»Spirala«, obravnava dualizme
po principu premiéne lestvice:
spreminjajoCe v viSini, glasneje,
pocasneje, bolj artikulirano.

Ta prioritetni sistem uzakonja
vrsto funkcij. NajoCitnejsi pri-
mer v klasi¢ni glasbi je sklepna
tema sonatne oblike. Njena
naloga je, da kon¢a ekspozicijo,
zveni pa, kakor da bi nekaj
zaokrozevala. Najbolj izrazit
nastop glavne teme v novem
tonovskem nacinu se ofitno
pokaZe v njeni vrnitvi po razvoj-
nem delu (izpeljavi), katerega
naloga je, da je tonalno nesta-
len, majav. Ko se je v zacetku
tega stoletja tonaliteta mocno
razmaknila, je glasba izgubila
moZnost tega jasno izklesanega
tipa glasbenega funkcionalizma.
Vendar pa je §e zmerom ostala
potreba po nefem urejenem,
takem, kar bi lahko v kontekstu
z ned¢im drugim ali s pomo¢jo
tega drugega, lahko sliSali. Da je
Stockhausen lahko omotal svoje
zvoke, je oblikovane zvoéne
mase postavil v izratunane
medsebojne odnose, te zvoéne
bloke pa je preselil v prostor.

Sofasno s Stockhausnom in
Wolffom je Cage zapisal, kako
je nujno treba razdruziti instru-
mente po prostoru:

»Dovoljeno je, da zvok izhaja
iz svojega lastnega zariS¢a, da
potuje, ne da bi ga pri tem ovi-
rale konvencije evropske har-
monije in teorije o zvo¢nih
odnosih.

Ker je bilo v evropski glasbeni
zgodovini zlitje zvoka bistveno,



11. MAREC 1977

so bili izvajalci v tak$nem »so-
zvoénem« ansamblu razporejeni
¢im blize skupaj. In to z name-
nom, da je njihova dejavnost,
ustvarjalna  zaradi  nekega
predmeta v dolo¢enem casu,
lahko bila u€inkovita, Pri izva-
janju glasbe, pri kateri skladbe
ne dolo¢a izvajanje samo — se
pravi, da je dejavnost izvajalcev
produktivna iz procesa — pa
zlitje zvoka ni bistveno. Bistvo
je v ne-zadrZevanju zvoka...
razporeditev v prostoru je potr-
jena iz pospesujoce neodvisnosti
akcije s strani vsakega izvajal-
ca.«

Cageov predlog je premisljen
proces odmotavanja, tako da
poslusalec s pomocjo svoje gib-
ljive zavesti izkusi zvok svobod-
no, na svoj lasten nacin. Stock-
hausnovo izdelano omotavanje
puséa poslusalcu manj tovrstnih
moZnosti, saj je ureditev po
velini Ze narejena. to je kakor v
klasi¢nih sistemih, kjer poslu-
Salca vodi glasba s svojim razvi-
janjem, ki se zdi kot vrsta kazi-
potov: to posludaj tukaj, v tem
hipu, v tem kontekstu, kot do-
polnilo temu ali onemu. Naéin,
po katerem je metoda poslusa-
nja pogojenas tistim prej, hkrati
pa po skladateljevem namenu
vsajv grobem pogojuje tisto, kar
Sele pride. V eksperimentalni
glasbi je dejstvo, da ¢lovek po-
sluSa od trenutka do trenutka,
dejstvo Zivega. Prav to pa je
Stockhausen spremenil v dej-
stvo strukture, kjer ne sli§imo
trenutkov, kakor se godijo,
marve¢ tako, kakor so strukturi-
rani, da se zgodijo.

Ugotovitve, s katerimi smo
pojasnili nekatere razlike med
eksperimentalno in avantgardno
glasbo, so iz petdesetih let.
Primerjava dveh novejSih ugo-
tovitev pa bo pokazala, da se je
Stockhausen kljub zunanjemu
preobratu h glasbi-procesu, v
resnici malo spremenil. Evrop-
ski umetnik-skladatelj ostane v
svojem bistvu $e vedno to, kar je
bil.

Cage: »Domnevam, da bivajo
med zvoki vezi in odnosi prav
tako kakor med ljudmi in ti so
mnogo bolj zapleteni, kot jih
morem zapisati. Ce torej pre-
prosto opustim odgovornost, da
bi tak$ne odnose ustvarjal, jih
obdrzim. Obdrzim situacijo,
kakrina je, naravno komplek-
sna, ki omogoca tak ali drugasen
pristop. «

Stockhausen: »Mnogo skla-
dateljev misli, da lahko izbe-
remo kateri koli zvok in ga

uporabimo. To je le do neke
mere res; resni¢no lahko izbe-
remo zvok, ga dopolnimo in
nazadnje ustvarimo nekak$no
harmonijo in ravnovesje, sicer bi
se razdrobil v atome... Lahko
vkljugi§ ve& razli¢nih jakosti,
toda ko zatnejo le-te druga
drugo uni¢evati, ko med njimi ni
ve¢ harmonije, takrat smo se
zmotili. Elemente morad znati
resni¢no povezati, dopolniti, ne
pa jih zgolj izpostaviti in opazo-
vati, kaj se dogaja.«

Kljucni izrazi evropske avant-
garde »povezati«, »harmonija«,
»ravnovesje« kazejo, da je
ustvarjanje odnosov $e zmerom
v skladateljevih rokah, medtem
ko Cage raje pus¢a, da se ti ra-
zvijajo samostojno.

Utinek tokov eksperimen-
talne glasbe je tale: so kar naj-
bolj neposredno sredstvo, ki
zvok preprosto postavi v giba-
nje; so neosebni in zunanji in kot
taki ne urejujejo in ne povezu-
jejo zvokov, ne ustvarjajo
harmonij, kot to po¢ne nadzo-
rovalna sposobnost ¢loveskega
razuma. Ce skladatelj npr.
zgradi proces, ki dopusdéa vsa-
kemu izvajalcu-svobodno izbiro
hitrosti gibanja skozi gradivo,
potem nikakor ne more speti
stvari v neko prera¢unano
podobo, v dolo¢en uginek ali
vzorec logi¢nih zvez. Dviganje
in padanje, glasnost in utiSanost
se sicer utegnejo pojaviti, ven-
dar popolnoma spontano, tako
da stara in nova »glasba vrhun-
ceve ni ve¢ prevladujo¢i model.
Zdaj so vse stvari enakovredne
in nobena nima prvenstva nad
drugo.

Merce Cunningham je Ze 1.
1952 takole povzel tovrstne
razmere, Kjer prioritet ni vec,
kjer ima vsaka postavka enako
vrednost: »Dejstvo, da je kli-
maks vzrok krize, si razlagam
$amo z njegovo prenasi¢enostjo.
Ker smo prepri¢ani, da ima vsak
dih vetra svoj vrhunec, nastane
iz tega neka unicujoca preobili-
ca. In ker so nasa Zivljenja tako
zasi¢ena z raznovrstnimi narav-
nimi in ¢asopisnimi krizami, da
se jih sploh ne zavedamo veg, je
jasno, da zivimo brezbriZno,
vsaka stvar je lahko in tudi je
lotena od katere koli druge.
Vrhunci so za tiste, ki jih gane
silvestrov veder.«

Kot kaZe, je ena od samodej-
nih posledic glasbenih procesov,
s katerimi se ukvarjajo eksperi-
mentalni skladatelji, uravnote-
Zenje, raz-ZariS¢enje glasbene
perspektive. Ta ploskost lahko

CHRISTIAN WOLFF

JOHN CAGE
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zazivi le v situaciji, ki ¢rpa iz
enoli¢nosti in minimalne spre-
membe. Npr.: v glasbi Steva
Reicha ali Johna Whitea, ki
vsebuje nepretrgan ali skoraj
nepretrgan tok zvoka, so od-
stranjene  vse nebistvenosti
kakor maksimalna sprememba
in mnogovrstnost. V glasbi J.
Cagea ali pri Scratch Orchestra,
pa ne zasledimo niti poskusa
harmonizacije ali skladja v kate-
rem koli od teh hermeti¢nih in
samo vsebujoCih se oddelkov.
Leta 1961 je Cage rekel:
»Pozornost lahko raz-zaris-
¢imo na dva nacina: eden je
simetrija; drugi pa je tista celota,
katere vsaka malenkost je vzo-
rec za drugam. V obeh primerih
obstaja vsaj mozZnost, da gle-
damo kamorkoli, ne pa v neko
vnaprej dolo¢eno to¢ko.«

Forma postaja tako skupek,
naras¢anje pa rezultat tistih
intenzitet, ki so se nakopiéile v
Casovnem prostoru dolo¢ene
skladbe. Neusmerjeno ali pa
vsesplo$no usmerjeno zaporedje
je zdaj pravilo za razliko od
usmerjencga napredovanja
drugih form vse post-rene-
sanfne glasbe. Slikar Brian
O’Doherty je o Feldmanovi
glasbi napisal nekaj, kar je
mogoce prenesti tudi na glasbo
drugih eksperimentalnih sklada-
teljev:

»Zvoki se ne razvijajo, ne
napredujejo, ampak se prepro-
sto kopi€ijo in zberejo na istem
mestu. To zabriSe in unidi prete-
klost, s tem pa hkrati odstrani
vsako moznost prihodnosti.«

»Kaj je, oziroma, kaj se zdi,
da je novega v tej glasbi?« je leta
1958 vpraSal Christian Wolff.
Nekateri so zaskrbljeni z njeno
neosebnostjo, skoraj anoni-
mnostjo — zvok se zlije sam
vase. »Glasba« so preprosto
zvoki, ki jih sli§imo; v njej ni
impulzov osebnega. Je neopre-
deljena glede na motiv, ne izvira
iz nikakrsne psihologije niti iz
dramatskih, literarnih ali slikov-
nih namenov. Vsaj nekateri od
tovrstnih skladateljev se Zelijo v
kon¢ni konsenkvenci osvoboditi
umetnine in okusa. Toda s tem
$e ni re€eno, da je njihovo delo
»abstraktno«, kajti konéno ni
ni¢ zanikanega. Samo zato gre,
da tisti osebni izraz, drama,
psihologija niso del skladate-
ljeve zagetne kalkulacije, ampak
so kar se da neutemeljeni, svo-
jevoljni.

PREVEDLA ALJA PREDAN
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LOGOGRIFNA GOLNIK, KOLINE, MADRAS,
GLASBENE UGANKE IZPOLNJEVANKA s bosed mcomsels o

eno ¢rko, tako da dobe nov pomen.

o

! w 1 Potem jih s kombiniranjem vpiite v
‘ Dragi reSevalci, letodnja tretja nagradna krizanka vam ni delala O spodniji lik. V pomo¢ naj povemo, da
prevelikih tezav, suj smo dobili skoraj same pravilne resitve. Zreb je za pridejo spremenjene ¢rke na polja s

dobitnike velike ploscée s posnetki J. S. Bacha izbral: 2 O krogci.
Ce ne bo 3lo, si pomagaijte z opisi
ANKO LIPUSCEK, 1.c razred Pedagoske gimnazije, 652220 3 za nove besede, ki jih boste vpisali v
TOLMIN lik. Podajamo jih v pomesanem
MARKA DRAZUMERICA, Valjavéeva 9, 64000 KRANJ a vrstnem redu: alpinist — dlake —
FRANCA PRIMOZICA, Cankarjeva 7, 64290 TRZIC Zensko ime; skupno ime za organe
LILI ALJANCIC, Naklo 143, 64202 NAKLO ( ) javnega reda in varnosti — strupena
JANEZA DVORSAKA, Spodnja S¢avnica 96, 69250 GORNJA 5 kaca z rozickom na glavi — nepo-
RADGONA sredna vednost o lastnem duSevnem

6 { > dozivljanju.

za dobitnike knjige Glasbene mladine Srbije » Klasiki sodobne glasbe« Na poljih s krogei dobite, brano
pa naslednjih pet reSevalcev: navpi¢no, ime najbolj znane Beet-

hovnove simfonije.
ZORANA ABRAZOVICA, Drska 20, 68000 NOVO MESTO
LEONIDO NAGODE, Gozdna pot 4, 61370 LOGATEC

MAJO PAVCIC, Gotska 9, 61000 LJUBLJANA POSETNICA
DAMIANA STRUCLA, Vodnikova 250, 61000 LIJUBLJANA V posetnici se skriva Pikin pevski PIKA RAS
EMILA SVETLIKA, Triglavska 2, 65280 IDRIJA poklic. ‘

STON

Resitve Cetrte slikovne nagradne krizanke nam posljite do 1. aprila,
ko bomo izZrebali pet dobitnikov velike plodée (5. simfonija P. 1. Caj- REBUS
kovskega) in pet dobitnikov male plo§ée »Svet glasbil«.

S 4

RESITVE UGANK IZ 3. STEVILKE T A %

.
.

Golia, Reka, Anita.

SOLMIZACIISKA IZPOLNJEVANKA: Skupaj s solmizacijskimi zlogi —
1. mi-stik, 2. la-Meta, 3. sol-Nica, 4. re-kord, 5. Do-Bra¢. Brez solmizacije: 1.
stik, 2. Meta, 3. Nica, 4. kord, 5. Bra¢. Na poljih s krogci: TENOR.

NAGRADNA SLIKOVNA KRIZANKA Z MOJSTROMA VIOLINE

SKANDINAVSKA KRIZANKA: Vodoravno — Ciril Cvetko, Aristoteles, cestes S nesee | ewsen S
past, Li, Asa, Aka, Zaka, OK, Ka, Rina, Samo Hubad, Marko Zigon, Erard, & -3 LR S e
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PRED
SRECANJEM
ORFFOVIH
'SKUPIN

Orffov instrumentari) v
Solah precej uporabljajo, vendar ga v
zadnjih letih v tisku redko omenja-
mo. V zvezi s predvidenim srecanjem
\kllpln‘ ki g:niiul
muziciranje na teh instrumentih, pa
se obeta boljy na¢rtno in orgamzirano
delo na tem podrocju, zato je prav,
"da o tem spregovorimo nekaj besed

Znani nemski skladatelj Carl Orft
je razvil nove oblike glasbene vzgoje
ze v Casu pred drugo svetovno vojno,

nasih

osnovnosolskih

znova pa se je lotil te dejavnosti po
njej. Tako je v leuh 19501954 pod
naslovom »Orff-Schulwerk« (Orf-
fova Sola) iz81o pet obseznih zvezkov,
ki pomenijo temeljno delo na tem
podro¢ju, kasneje pa se jim je pri-
druzila Se vrsta dodatnih zbirk. V
glasbenovzgojnem delu  zdruzuje

GLASBENI
KUNGOTI FOTO: B, KUNSTELJ

POUK Z ORFFOVIMI GLASBILI

Orff besedo, ton in gib, se pravi, da se
v njem prepletajo govor, petje, igra-
nje na glasbilih, ritmiéno gibanje in
ples. Posebej prirejeni glasbeni in-
strumenti — predvsem ritmina in
melodiéna tolkala (poznamo jih pod
imenom »Orffov instrumentarij»,
Ceprav sam Orff tega izraza ne priz-
nava) — so pri tem dragocen, nika-
Kor pa ne edini pripomocek.

Pri nas poznamo Orffov instru-
mentari) ze priblizno dvajset let.
Sprva je tovrstna glasbila izdelovala
tovarna »Melodija« v MengSu in
marsikateri uéitelj se je navdudil za
to, takrat resni¢no novost v glasbeni
vzgoii. Zal pa je instrumentov kmalu
zmanjkalo, izkazalo se je tudi, da so
pomanjkljivi, pa Se primernih sklad-
bic je manjkalo, zato je zacetno
navdudenje pri vecini kmalu splah-
nelo.

Pa vendar so ucitelji na razliénih
tecajih glasbene vzgoje Se nadalje
spoznavali to delo, v tisku pa je iz5lo
tudi nekaj izvirnth domacih skladb.

Pred kakimi sedmimi leti se je nad
sto nasih Sol oskrbelo s kakovostnimi
instrumenti zahodnonemske tvrdke
STUDIO 49, ki je najtesneje pove-
zana s Carlom Orffom in njegovimi

V. ZGORNII

sodelavci, v zadnjih letih pa je nekaj
$ol kupilo sicer manj kakovostna, a
Se vedno uporabna glasbila vzhod-
nonemike tvrdke BAUER. Odtlej se
Solske skupine s temi glasbili pridno
oglasajo na javnih prireditvah, v
radijskih in televizijskih oddajah.

Posamezne skupine Cutijo pri tem
potrebo po vecji medsebojni pove-
zavi, odtod pobuda osnovne 3ole
Zirovnica za sreanje tovrstnih sku-
pin. Na tem srecanju, ki bo 4. junija
letos, bo nastopilo pet ali Sest skupin,
v okviru sre¢anja pa bo tudi seminar
za uditelje glasbe, Ki®odijo take
skupine.

Zelja prirediteljev je, naj bi to in
nadaljnja tovrstna sre¢anja prispe-
vala ne le k bolj zivahnemu in naért-
nemu delu Solskih skupin Orffovega
instrumentarija, marve¢ tudi k nji-
hovi kakovostni rasti.

Kakovost pa je-mogoce doseéi ne
le z dobrimi glasbili, marve¢ tudi in
predvsem z ustreznim izborom
skladb in z neoporecno izvedbo. Sele
ob poznavanju posebnosti tega dela,
svojevrstnih izraznih moZnosti in-
strumentarija se pokaze, kaj vse je
mogode izvabiti iz teh, na videz tako
preprostih glasbil.

Da bi bilo Ze prvo tovrstno sreca-
nje na ¢im vi§ji strokovni rayni, so se
prireditelji odlo€ili, da povabijo nanj
le nekaj skupin, za Katere je znano,
da naértno delajo. Tem skupinam
bodo svetovali pri izbiri sporeda, pa
tudi med pripravami za nastop bodo
prejeli potrebno strokovno pomod.
Tako lahko pricakujemo, da bo to
srecanje dostojen in zanimiv prikaz
tovrstne dejavnosti.

PAVLE KALAN

IN
MEMORIAM

3. februarja je v Ljubljani
umrl skladatelj in pianist
MARJAN VODOPIVEC.
Njegovo skladateljsko delo
obsega predvsem scensko
glasbo radijskih in televizij-
skih oddaj ter filmov, mnogo
pa se je posvecal tudi mladin-
ski glasbi. Izredno uspeden in
prizadeven je bil kot radijski
delavec, saj je dolga leta vodil
glasbeni program lubljan-
skega radia. V eni nasih na-
slednijih $tevilk bomo izérpno
predstavili njegov skladatelj-
ski opus.
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Pred nekaj dnevi je slavil
osemdesetletnico  slovenski
skladatelj MATIJA BRAV-
NICAR, redni ¢lan slovenske
akademije znanosti in umet-
nosti. Cestitkam se pridru-
zuje tudi Glasbena mladina,
ki se mu bo oddolzila v na-
slednji Stevilki z dalj§im in-

tervjujem.
& Juj

NOVA PLOSCA
IGORJA 0ZIMA

Kake pol leta je na trzis¢u nova
ploi¢a RTV-Ljubljana, ki je za ljubi-
telje umetne glasbe prava poslastica,
Na njej na§ mojster-violinist Igor
Ozim igra ob spremljavi simfonié-
nega orkestra RTV Ljubljana edini
violinski koncert Albana Berga iz
leta 1935 in prvi violinski koncert
Karola Szymanowskega iz leta 1922,

Oba koncerta odpirata mlademu
¢loveku pogled v tisto razdobje, ko
glasba dokonéno zapusdta klasi¢ne
vzore tonalnosti, periodiziranosti,
objektivnosti v izrazanju in se obraca
k osebnim vzgibom ustvarjalca od
razbrzdane strastnosti do razbolene
resignacije. Zato ju uvri¢amo v glas-
beni ekspresionizem. Na ovitku
plos¢e najdemo dopolnjujoo ra-
zlago k posameznemu koncertu
izpod peresa Boruta Loparnika.

Prvi koncert Szymanowskega je
nastal prej; je temperamentnejsi in
Se bogatejsi na pisanih zvokih, eksta-
ti¢ni zamaknjenosti in razgibanosti
kot Bergov koncert. Zato pa je sled-
nji bolj prefinjen v svojem tonskem
valovanju in prosojnej§i v instru-
mentaciji. Oba koncerta potencirata
Custvenost do izrazite Cutnosti ter
zahtevata od solista zelo intenziven, z
izdatnim vibratom podprt ton.

Pray ta pa je epa od izstopajocih
odlik violinista Igorja Ozima. V
druzbi z dirigentom S. Hubadom v
Bergu in poljskim dirigentom B.
Wodiczkom v Szymanowskem je
ustvaril posnetka, ki se kosata z ino-
zemsko produkcijo tovrstne glasbene
literature. Simfoni¢ni orkester RTV
se ¢udovito zliva s solistom, tonski
mojster S. Dolenc pa je mojstrsko
uglasil nezne, a vendar soéne registre
instrumentalne govorice obeh skla-
dateljev z reprodukcijskimi zakoni-
tostmi posnetka.  PAVEL SIVIC

Izdaja republiska konferenca glasbene miadine Slovenije. Ureja uredniiki odbor: Peter Lipar (glavni urednik), Igor
Longyka (odgovorni urednik), Anton JaneZi¢ (lektor), Bor Turel (sodobna glasba), France AnZel (tehniéni urednik)
in Kaja Sivic (sekretarka uredniitva). Naslov urednistva: Ljubljana, Krekov trg 2-11, telefon 322-367, Tekod radun
pri SDK Ljubljana, #t. 50101-678-49381. Tiska tiskarna Ljudske pravice. Izhaja Sestkrat na $olsko leto, celoletna
narocnina 18 din, cena posameznega izvoda 3 din. Oproééena temeljnega davka od prometa proizvodov po sklepu
republifkega sekretariata za informacije 412-1-72, z dne 22, oktobra 1973, Uredniiki svet: Mirko Vaupoti¢ (RK
ZSMS), Tone Lotri¢ (ZKPOS), Duian Vodidek (ZDGPS), Joze Stabej (DGU), Dane Skerl (DSS), Milo$ Poljaniek
in Ciril Verta¢nik (RK GMS), delegacija uredniftva: glavni in odgovorni urednik ter sekretar uredniftva. Cuopll
sofinancirata kulturna skupnost Slovenije in izobrazevaina skupnost Slovenije.
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Anica in Karel Jeri¢ sta danes imeni, ki ljub-
ljanskemu opernemu ob&instvu nekaj pomenita,
prav tako pa nista neznani ljubiteljem koncer-
tov. Pozna | tudi marsikateri slovenski Solar.
saj poleg zaposlitve v ijubljanski operi prav rada
zapojeta na koncertnem odru in ¢ posebno za
mlado obcinstvo po Solah. Morda izvira ta na-
klonjenost iz njunega smisla za pedagosko delo,
saj sta oba koncala uciteljisée, Karel v Mariboru
.in Anica v Celju. Vendar je ljubezen do glasbe
zmagala.

Anica si je ze od malega na tihem Zelela po-
stati pevka, V zboru na uciteljiséu je nanjen glas
postala pozorna profesorica Kovaci¢eva in po-
slala je Anico na glasbeno Solo na Studijsolopet-
ja. Po koncanem Solanju v Celju je Anica s pet-
jem nadaljevala v Ljubljani na Zavodu za glas-
beno in baletno 1izobrazevanje pri profesor Ster-
garjevi, h kateri se Se danes zateka po nasvete.
Dve leti je tudi Studirala muzikologijo, preziv-
ljala pa se je s petjem po ansamblih, med dru-
gimi pri Veselih plansarjih. Njeni domaci nmiso
najbolje razumeli njenih Zelja in zdelo se jim je,
da je na ta nacin dosegla ve¢ kot dovolj.

Morda je ravno zaradi okolja, v Katerem je
zrasla, Anica cutila tako moc¢no Zeljo po glasbe-
nem izpovedovanju. Z voljo in vztrajnostjo se je
povzpela do imenitne pevke, ki ji danes nobena
vrata niso zaprta. Ze med Solanjem se je zelo
uspedno udeleZzevala tekmovanj; leta 1971 je
dobila drugo nagrado v Zagrebu, leta 1974 se je
v Trevisu na tekmovanju protagonistov v operi
»La Boheéme« uvrstila v finale med najboljse
Stiri, leta 1975 pa je na Zenevskem tekmovanju
prejela srebrno nagrado in priznanje za naj-
boljSo izvedbo 3Svicarske skladbe vloge v
»Romeu in Juliji« sodobnega skladatelja Hei-
nricha Suttermeistra.

Karla Jeri¢a je pot vodila malo dlje. Na ucite-
1ji8¢u, kjer je igral tudi violino, je zacel s solopet-
jem, po maturi pasi je Zelel na igralsko akademi-
jo. Ker to zaradi Stipendije ni bilo mogoce, je

ANICA PUSAR-JERIC V OPERI »VIVA LA’
MAMMA« GAETANA DONIZETTUA
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odSel v Zagreb Studirat petje, akademijo pa je
koncal v Ljubljani pri profesorici Kusejevi. Pred
kakSnim mesecem je z nastopom v glavii viogi
opere »Seviljski brivece zakljuéil tudi tretjo
stopnjo studija pri profesorici Ondini Otti.

In kaj menita Anica in Karel Jeri¢ o svojem
delu, o razliki med opernim in koncertnim pet-
jem in 0 odnosu do najmlajiega obéinstva, o
nastopih na solah?

Zc¢lo dobro se pocutita na opernem odru in
svoje vloge imata rada. Tezko bi se odlodila za
najljubsi lik, Ki sta ga pela, Anica je prepri¢ana,

INDIJANCKA
CHICHA V SIVICEVI OPERI »CORTESO-
VA VRNITEV« — V VLOGI DON FRAN-
CISCA SAMO SMERKOLJ

KAREL JERIC V VLOGI

da jo ¢aka Se marsikatera vloga, Ki ji bo pri srcu
in v katero se bo morala vziveti; Karel pa naj-
veckrat poje karakterne vioge, ki so si med seboj
toliko razliéne, da jih ima prav zaradi tega vse po
vrsti rad. In tako je tudi prav, kajti v vsako delo,
Ki ga sprejmeta, vloZita vse svoje znanje in trud.
Oba nameravata gojiti tudi koncertno petje,
Ceprav je vmnogofem zahtevnejse od opernega.
Medtem ko je treba na odru obvladati mnogo
elementov naenkrat, je tam obéinstvo nekoliko
bolj oddaljeno in pri izraZanju peveu pomagajo
Sminka, scena, gibanje in vse ostalo, kar ustvarja
operno vzduije.

Vsega tega pri koncertu ni, tu lahko pevec
poslusalce prepri¢a samo z lastnim izrazom v
glasu. Se posebej zahtevno je nastopanje za
najmlajSe, glede katerega imata Ze precej izku-
Senj s koncertoy po olah. Oba pevea sta prepri-
¢ana, da mlade poslusalce lahko prepridata
edino z iskrenostjo in kvaliteto. Za te nastope se
je treba posebej pripraviti, pomembna je pri-
merna izbira programa, izgled in izvedba, Mlade
poskuSa pevec z vsako pesmijo obogatiti, jih
vzgajati. Zato je obutek pred to publiko predy-
sem odgovornost, ki se razlikuje od obéutka pri
petju za odrasle. Tam lahko pevec veé eksperi-
mentira in poskusa uveljaviti svoj lastni izraz.

k. s,

N1ans ‘»f-»:g\;:'-.:g'L;
»Ojej, intervju,« se je prav veselo zasmejala
Marjana. »Kaj pa naj povem? Intervjujev pares

nisem vajena...«

In zaceli smo pri zaCetku. Pa ne tam, kjer
ponavadi prienjajo: pri rojstvu, vstopu v glas-

beno Solo ali prvem nastopu. Zaceli smo pred
Sestimi leti, ko je Marjana z diplomo pedago-
Skega oddelka ljubljanske akademije za glasbo
odsla na enoletni podiplomski Studij v Gradeu z
namenom, da se izpopolni za pedagoski poklic.
V okviru Studija glasbene pedagogije sodi tudi
predmet »oblikovanje glasu«, kjer so takoj
postali pozorni na Marjanin lepi alt in izrazito
muzikalnost in ji priporogili Studij solopetja. Na
vprasanje, kaj je osnova za uspeh na koncert-
nem odru, je Marjana odgoyorilas DISCIPLI-
NA«. S tem je hotela poudariti ne samo Sest let
trdega Studija, od prvih treh, posvedenih v glav-
nem samo razvoju tehnike, in druge polovice, v
kateri se je odlocila za specializacijo na obeh
podro¢jih vokalnega poustvarjanja, koncert-
nem in opernem, ampak tudi svoj odnos do
pevskega poklica.

»Vse premalo se posludalci zavedajo, da se za
lahkotno interpretacijo $e tako preproste pesmi
skriva trdo delo, vsakodnevne vaje, ki trajajo 6
do 7 ur, pa Se vse druge Zrtve, ki jih mora pevec
za dobro »kondicijo« vzeti v zakup. Se celo po-
klicni kolegi se tega zal premalo zavedajo, kar
jim pri hudi in kvalitetni konkurenci ni ravno v
prid.

Pevec je medij, preko katerega prenese skla-
datelj svoje sporocilo posludaleu. In to ni ravno
najlazje, saj v trenutku, ko stopi§ na oder, od-
pres poslusalcem tudi svoj Custveni svet. Morda
je danes obé¢instvo bolj hladno in intelektualno
usmerjeno, kot je bilo véasih, pa vendar izredno
odzivno, tako da mora$ svoja Custva vedno tudi
ustrezno dozirati. ..«

Uspeli Marjanin koncert vabonmaju MLADI
MLADIM je za nami. Na njem se je Marjana
predstavila kot zrela umetnica, ki ji ne bi mogli
pripisati, da se ukvarja s svojo umetnostjo Sele 6
let, prav tako pa tudi ne tega, da se je Ze v za-
¢etku svoje umetniske poti izkazala z izredno
zahtevnimi deli.

In naérti? Veliko: letos $e diploma iz operne
smeri, zahtevna koncerta na Nizozemskem,
koncerti z ansamblom za staro glasbo iz Gradca,
Koper, Beograd...

A. K.
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MARJANA LIPOVSEK
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