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Slovenije
Ureja uredniski odbor:

dr. Janez Hoefler (glavni urednik),
Igor Longyka (odgovorni urednik),
Anton JaneZi¢ (lektor), Milo$ Basin
(tehni&ni urednik in oblikovalec) in
Kaja Sivic (sekretarka urednistva).
Naslov uredniStva:

Ljubljana, Krekov trg 2—I11, telefon
322-367, Teko&i radun pri SDK
Ljubljana, 3t 50101-678-49381.
Izhaja sedemkrat v 3oiskem letu, ce-
loletna naro&nina 25 din, cena posa-
meznega izvoda 4 din.

Grafiéna priprava:

Dolenjski list, Novo mesto. Tiska ti-
skarna Ljudske pravice, Ljubljana.
Opro$éena temeljnega davka od pro-
meta proizvodov po sklepu republi-
Skega sekretariata za informacije

Glasbena mladina

412-1-72, z dne 22. oktobra
1973.
Urednidki svet;

Mirko Vaupoti¢ (RK ZSMS), Tone
Lotri¢ (ZKOS), Dufan Vodifek
(ZDGPS), JoZe Stabej (DGU), Dane
Skerl (DSS), Sonja Cigan in Silvester
Mihel&id (GMS), delegacija
urednidtva: glavni in odgovorni
urednik ter sekretar uredniStva.
Revijo sofinancirata kulturna skup-
nost Slovenije in izobraZevalna
skupnost Slovenije.
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NASLOVNA STRAN

Imenitno! Stostirideset refitev,
ki ste nam jih poslali, je bilo
pravilnih, le dva redevalca sta na
fotografiji prepoznala angleski
rog in tubo. Druga naslovnica je
torej predstavijala trobilo —
rog. Zreb je nagradno LP plo-
§¢o z glasbo za ta instrument
dodelil:

MAGDI SMOLIC, Kidriteva 7,
Koé&evje

SUZANI MORI, Trg svobode 7,
Slovenj Gradec

MATEJI GASPERSIC, Cankar-
jeva 12, Radovljica

Tudi letodnji tematski 3Stevilki
smo namenili naslovnico za
mlade redevalce. Objavljamo
fotografijo dveh glasbil, sprasu-
jemo pa po tem, ki leZi na kla-
viaturil Trem izZrebanim rese-
valcem bomo poslali LP ploito
z glasbo za klavir. Reditve po-
Sljite na naslov: Urednistvo
revie GM, Ljubljana, Krekov
trg 2/11, do 5. januarja.
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RAZPIS KVIZA GMS
1978

Spostovani bralci,

v rokah imate novo S$tevilko re-
vije GM, ki morda ne bo zado-
voljila prav vsakega med vami,
saj je posvecena samo eni temi,
NOVIM AKORDOM. Spet smo
se namre¢ odlocili — kot Ze
pred leti — da gradivo, ki je
sicer v prvi vrsti namenjeno tek-
movalcem za kviz, posredujemo
vsem bralcem. Odloéitev pa
smo utemeljili s tem, da je te-
matika novega kviza Glasbene
mladine domada in razumljiva,
saj obravnava pomembno ob-
dobje slovenskega umetnostne-
ga razvoja na prelomu stoletja;
poznavanje tega pa sodi k splo-
$ni izobrazbi slehernega nasega
Cloveka.

Da bi vas cisto ne prikrajsali
2a obicajno vsebino revije, smo
sprva nameravali ob gradivu za
kviz ohraniti nekaj rubrik, toda
avtorjema se je snov tako raz-
tegnila, da smo morali ta nacrt
opustiti; Se ved, razsiriti smo
morali revijo na 32 strani (pri
Cemer pa ostaja cena revije ne-
spremenjenal). Nismo pa izpu-
stili uganke z naslovno stranjo,
ki se vam je zelo priljubila. Na-
njo vas posebej opozarjam, prav
tako pa tudi na razpis kviza
GMS 78 na predzadnji strani
revije.

Vse tekocle glasbene dogodke
bomo skupaj z drugimi obicaj-
nimi rubrikami objavili v na-
slednji Stevilki GM, ki jo boste
prejeli pred zimskimi pocitni-
cami ali takoj po njih. Pri tem
naj vas spomnim na na$ nagrad-
ni nateCaj za mlade dopisnike,
ki smo ga objavili v prvi Stevilki
in na katerega doslej ni bilo
pravega odziva. Pisite nam ¢&im
ved, stran za mlade dopisnike je
odprta vsem!

VAS UREDNIK
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TOMAZ IN JOZE
FAGANEL

NOVI AKORDI

uvoD

beTema leto$njega kviza Glas-
Ne mladine ima naslov NOVI
ORDI. Ime smo izbrali po
Ulasbeni reviji, ki je izhajala
Med leti 1901 — 1914 in v tem
. obju utirala razvoj novih
Meri v slovenski glasbi. V njej
v° Sodelovalo priblizno 70 slo-
v‘f\Sklh skladateljev, med njimi
S| pomembmi, katerih imena
R do danes niso pozabljena.
®vija. je bila srediste glasbe-
ustvarjanja in je dala dobi
Znacilen pedat.
ith obdobju, ki ga omejuje &as
ajanja Novih akordov, se je
el Slovenskem razcvetela vsa
oa_“"?!t. Gradivo odmerja
ednjo pozornost glasbi. Pri-
Pa bi bil brez Zivljenjskega

ozadja, ko bi ne omenjali doga-
janja v svetu knjiZevnosti in
likovne umetnosti, 3e zlasti
zato, ker sta ti dve veji umet-
nosti v tem ¢asu dali mnogo po-
membnejSe sadove kot glasbe-
na. Ker pa je tekmovanje v prvi
vrsti glasbeno, se je bilo treba
pri obdelavi neglasbenih tem
omejiti. Avtorja sta pri tem gra-
dila na osnovi znanja, ki ga o
knjizevnosti slovenske moderne
dobi bralec v uébenikih. Ko bi
ponavljali vsa ta dejstva, bi po-
stala tematska 3tevilka revije
GM zajetna knjiga. RazseZna
knjizevna snov je omejena tudi
s pomodjo revije, ki daje kvizu
naslov. Pregled besedil, na kate-
ra so komponirali skladatelji, je
pomagal dologiti izbor knjizev-
nikov, pravzaprav pesnikov, saj
so skladatelji uglasbili besedila v
vezani besedi.

Tudi pesnikov, katerih imena
so se pojavljala v Novih akor-
dih, je bilo okrog 70. Seveda so
skladatelji izbirali tudi stareje
pesmi, ne le pesmi sodobnikov,
pa tudi verze tujih avtorjev.
Izbor, ki ga je omejil odrejeni
prostor, upoSteva tri velike pes-
nike moderne, Murna, Ketteja,
Zupantita. Gradivo o njih pri-
nala predvsem tisto, desar v
ucébenikih 3e ni, bodisi da gre za
nove poglede, bodisi da so ti
pogledi nekoliko bolj zahtevni.
Omogotili bodo boljfe pozna-
vanje s temi pesniki, zlasti z nji-
hovimi pesnidkimi umetninami.
Posredno pa bodo omogogili
tudi boljse in celostnejSe razu-
mevanje obdobja, ki ga bo bra-
lec spoznaval v pripravah na
kviz. Posebej opozarjamo na
besedila pesmi, ki jih je treba
poznati za razumevanje glasbe.
Upostevati pa velja, da so skla-
datelji redkokdaj uglasbili celo
pesem, ponavadi le njen del.
Zal stiska s prostorom ni dovo-
ljevala, da bi posebej natisnili
celotna uglasbena besedila, kaj
Sele celotne pesmi.

Se bolj kot pri knjizevnosti je
gradivo skréeno na podrocju
likovne umetnosti, kjer se ome-
juje na slikarstvo, ki je bilo
tedaj pri nas zelo pomembno,
ni pa imelo tako neposredne
zveze z glasbo kot poezija. Za-
radi érnobelega tiska so omeje-
ne tudi reprodukcije likovnih
del, s katerimi bi sicer lahko
nazorneje predstavili to umet-
nost. Tekmovalci bodo imeli v
tem pogledu na voljo posebno
gradivo (barvni diafilm), ki ga
bodo dobili skupaj z glasbenimi
primeri na magnetofonskem
traku in notnimi primeri anali-
ziranih skladb. Zanje in za vse
bralce pa priporotamo poleg
snovi v uébenikih 3e dopolnilno
gradivo, ki ga naltevamo po-
szebel, ki ga objavljamo na strani
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EVROPA

NA PRELOMU
STOLETJA
PRICAKOVANJA

20. stoletje. Stoletje bodo¢-
nosti, obdobje nezadrinega
napredka, stoletje, ki naj bi v
oteh zemljana 19, stoletja redi-
lo nasprotja v ljudeh in med
ljudmi. Danes si tako predsta-
vljamo in si dopovedujemo za
skrivnostno leto 2000, ki je Ze
tako blizu, da zanesljivo sluti-
mo, da od lepih predstav in
upov ne bomo doZiveli drugega
kot razplet vseh tistih nasprotij,
ki jih ugotavljamo in doZivlja-
mo danes. In taki razpleti so Zal
v zgodovini bili vselej neizpros-
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OBLA
KAPIT

Neizprosno doslednost zgo-
dovine so doziveli ljudje 19.
stoletja v teZzko pri¢akovanem
prelomu stoletij. Industrija je
na eni strani uveljavljala mo&
kapitala, hkrati pa je naraS¢alo
tudi $tevilo industrijskega delav-
stva, ki je Zivelo v neznosni
bedi. Podasi se je oblikovala
njihova razredna zavest in nji-
hovo nezadovoljstvo se je
usmerjalo v vedno bolj organi-
zirano prizadevanje za spre-
membo socialnega reda. Zemlje-
vid tedanje Evrope, ki je bila Se
srce civiliziranega sveta, je bil,
&e ga nekoliko poenostavimo,
precej bolj preprost kot danes:
Francija, velika nenavadna
drzavna tvorba Avstro—Ogrska,
Prusija in Rusija, omenimo pa
e Italijo in pomembno balkan-
sko drZavo Srbijo.

-

EZAVE
ELIKIH

->

Zunanje nevarnosti so prene-
hale ogroZati Evropo, saj je
nemirno tursko cesarstvo vidno
shiralo, Francozi pa si niso veé
mogli privod¢iti napoleonskih
ozemeljskih apetitov. Medtem
ko so se Turki umikali proti
svojemu naravnemu izhodi¢u,
Francozi pa zaradi notranjih
tezav omejili zunanjepolitiéni
delokrog zgolj na sosednje deZe-
le, je bilo veliko avstroogrsko
cesarstvo v precej neprijet-
nejSem poloZaju. To neizmemo
drzavno tvorbo je od zunaj
ogrozala mo¢na nemska soseda
Prusija, od znotraj pa nereSeno
nacionalno vprasanje njenih slo-
vanskih narodov. Njihovi pred-
stavniki so v okviru njenih
demokratskih intitucij vedno
izraziteje zahtevali federalno
ureditev drZave in avtonomijo
sestavnih delov, Avstrijci so pra-
vilno =zaslutili, kak3na velika
nevarnost grozi s tem drZav ' in
so storili vse, da bi prepreéili
zdruzitev juZnih Slovanov izven
svojih meja. 1908 leta si je
Avstrija trajno  prikljudila
pokrajini Bosno in Hercegovino
in s tem prizadela Srbijo, tedaj
Se tesno naslonjeno na veliko
Rusijo, ki je s svojim vplivom
na Balkanu stopnjevala nevar-
nost., Auvstrija je pospeieno
zacela uresni¢evati teZnje po
Veliki Nem¢iji, ki so pripeljale
do |. svetovne vojne.

OBRACUN S
SLOVANSTVOM

Samo $e zunanji povod! V
Sarajevu Gavrilu Principu 28.
junija 1914 uspe atentat na
prestolonaslednika nadvojvodo
Franca Ferdinanda, sledil je
zatetek vojne s Srbijo in kmalu
je bila vsa Evropa, tedanje srce
sveta, v vojni.

Ob zaZetku vojne je Avstrija
celo slovensko domovino spre-
menila v eno samo zasliSevalno
in sodno dvorano, kjer so odlo-

3



Gali o Zivljenju in smrti. Narad-
njake so vlagili po zaporih in
konfinacijskih tabori$&ih. Kdor-
koli je javno kazal nezadovolj-
stvo z vladnimi odredbami, je
bil protidrzaven element in
hitro so ga obsodili veleizdaje.
Tragiéna bilanca prvih 14
mesecev vojne predstavlja samo
na Slovenskem 469 ustreljenih
ali obedenih politiénih prestop-
nikov, med katerimi ni niti
enega Nemca ne Madzara, Sve-
tovna vojna naj bi ustvarila
samo nem3ko Srednjo Evropo,
zato so jo razglasili za odlogilni

boj med germanstvom in slo-
vanstvom.

=<

nepismenih le 3,3 % Slovenceyv,
kar je tik za najbolj izobraZe-
nimi narodi Avstrije, Cehi in
Nemci,

Medtem ko smo imeli 3e leta
1880 en sam leposlovni &asopis,
Zvon, pa nobenega znanstvene-
ga, smo imeli I. 1911 3 velike
(Ljubljanski zvon, Dom in-svet
in Slovan) in nekaj manjsih
Casopisov za leposlovje in 6
znanstvenih revij. Najbolj razsir-
jena knjizna zaloZba tedanje
dobe, Mohorjeva druzba, je Se
leta 1867 delila knjige kakim
7000 Slovencem, ob prelomu
stoletja, to¢neje 1897, pa kar
72,000 Slovencem.

vzroke, osebe in zna&aje (nravi)
je treba razéleniti, da bo moé
videti, katere sile, od treh, in v
kak3nem zaporedju so jih obli-
kovale. Pri svojem prikazovanju
pisatelj ne sme izbirati dejstev
in opisati mora tudi najbolj
temna in najbolj nizkotna, Zato
tudi ne sme biti razlike med
velikim in malim, med
pomembnim in nepomembnim,
vse je enako vredno, da pisatelja
zanima. Umetniki slikajo zgolj
dejansko  Zivljenje, tak3no,
kakrino je, ,,nature”’ bi dejali
Francozi. Zato se je smeri prije-
lo ime naturalizem. Jezik se je
pod vplivom takih naziranj pri-
bliZal vsakdanji govorici, slog pa
postal stvaren in brez zanosa.
Kolikor so naturalisti gojili poe-
zijo ali dramatiko, so energi&no
¢rtali verze (tako znacilne za
klasicistiéno francosko dramo)
in sprostili stroge metri¢ne
oblike. Ko bi med naturalisti
bili samo zagovorniki ideje,
med njimi pa ne bi bilo rojenih
umetniskih talentov, bi njihove
umotvore uvrS¢ali danes Vv
znanost, v filozofijo, psiholo-
gijo in denimo $e sociologijo.
Toda gibanje je pritegnilo
pomembne umetnike, Ki iz stva-
ritev niso izkljuCevali svoje
ustvarjalske osebnosti, zato je
svet, ki ga v vsej natanéni vest-
nosti slikajo, pravzaprav odraz
osebne, sicer zelo neposredne
predstavitve sveta, v katerem se
posamezne osebe in pojavi
lo¢ujejo od Zelene enakovred-
nosti in dobivajo tipigen
pomen. S tem pa napovedujejo
Ze novo smer konca stoletja
(,fin de sidcle”)?, kjer ima
vsaka stvar poseben pomen,
doloé&ena stvarnost, taka kot je,
pa je brez vrednosti, Umet-
nostni ideali so se od natura-
lizma naglo zatekli v simboli-
zem. Tak pomemben premik pa
je bil mogo¢ le ob vmesnem
¢lenu, ki je porudil staro, da bi
pripravil pot novemu. To vlogo
je odigrala umetnostna smer
dekadenca.

zani¢ujejo znanost, naravne
dogovore, oboZujejo pa vsakr3ni
nered, predvsem pa vsako
neobiajnost.  Kritiki, zlasti
tisti, ki jim kriterije dolo&a sve-
tovni nazor, jih oznadijo za pro-
padleze, ,,dekadente’’, oni pa
kljubovalno prevzamejo Zaljiv-
ko za svoje ime. Njihovo
gibanje se torej imenuje deka-
denca. Tako osamljene se &utijo
v angaZiranem svetu znanstve-
nega zanosa, tako svetoboljno
razdvojeni in duhovno prenasi-
&eni, da si za Zivljenjsko filozo-
fijo izbero navelitano dolgo-
&asje, v katerem se tolaZijo z §
vsakr$no omamo: in sicer s pra-’

vimi drogami, ali pa napravijo iz
vsega naveli¢an kljubovalen
opoj: veri v boga kljubujejo z
zatekanjem k hudiéu kot pri-
prodnjiku, in ljubezen zoZijo na
tako razosebljeno doZivljanje
samoljubne spolnosti, da jim je
Zenska predvsem Zivalsko ¢utno
bitje ali najbolj nenavadna
droga. Ker so pripadniki gibanja
pravzaprav navelidani izbranci
mes¢anskega sloja, zaverovani v
lastno umetnostno kultivira-
nost, ustvarjajo po vsebini res
precej nespodbudne stvaritve.
Odlikuje pa jih prefinjen izraz
in prava preob&utljivost za
vonje in barve, kar so znali
izvrstno izraziti z besedo. Ko so
dekadenti umetnost iztrgali iz
Znanstvene konstruktivnosti
socialnega sveta in ga usmerili v
¢imbolj resniéen svet lastne
pesniSke duse, &eprav ni druz-
beno niti najmanj zgleden, so
ustvarili pogoje, da v knjizev-
nosti usmerijo zanimanje §
pojava samega v doZivljeno
besedo.

POLO
GERMANSTV

NATURALIZEM
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EVROPSKI KNJIZEVNOSTI

Kako stvarni so bili nemski
drZavniki, ki so togotno ostrili
ta odlogilni spopad, pri¢ajo
samo dogodki po porazu
nem3kih sil na Balkanu, Nastala
je juZznoslovanska drzava Srbov,
Slovencev in Hrvatov in v nje-
nem okviru so takoj zadele
delovati najvisje kulturne in
znanstvene ustanove. To pa je
bilo mogoée le zato, ker so bili
Slovenci in drugi slovanski
narodi kot celota na pomembni
stopnji kulturnega razvoja Ze na
prelomu stoletij.

IN SLIKARSTVU

UMETNOSTNO GIBANJE V

Napredek naravoslovnih zna-
nosti v 19, stoletju je evropske-
mu &loveku obudil zaneseno
vero v znanost in v vse, kar je
znanstveno. Podrediti ji je Zelel
celo umetni$ko ustvarjalnost.
Filozof Hipolit TAINE,
(1828—1893) je opredelil &lo-
veka kot rezultat dednosti,
znadilnosti rase, ki ji pripada, in
okolja, v katerem se oblikuje. V
tej smeri si je francoski romano-
pisec Emile ZOLA
(1840—1902) prizadeval uvelja-
viti v knjizevnosti roman, spisan
po metodah izkustvenih zna-
nosti. Osnovno gradivo naj bo
rezultat ¢&imbolj podrobnega
opazovanja, za dejstva, ki jih
opazuje, je treba prikazati

SLOVENSKE
SIMBOLIZEM

Ta premik uveljavi v Evropi
knjizevno gibanje simbolizem.
V knjizevni prilogi pariSkega
dnevnika Figaro je Jean Moreas
dologil  znadilnost  svojega
gibanja. Simbolist se mora varo-
vati dveh stvari. Zunanjega
predmeta naj ne prikazuje zara-
di predmeta samega, tudi ne
sme izraZati ideje ,same na
sebi’’. Zakaj ne? Predmete,
ideje in pojave vidimo le kot
simbole prvotnih idej, ki so za
njimi. Uveljavil je simbol, ki se
posluzuje besede, da se izrazi.
Simbolistu je simbol vse,
vkljuéno z naravo. Konkret-

Splo$na izobrazba ljudstva
kot celote, ne le njenega dela, je
izredno napredovala. Medtem
ko je leta 1890 znala le pribliz-
no polovica Slovencev, starih
nad 10 let, brati in pisati, ena
tretjina pa ne enega ne drugega,
je zraslo Stevilo pismenih
Slovencev leta 1900 na
68,39 %, leta 1910 na 80,40 %,
$tevilo povsem nepismenih pa je
padlo na 23,50 % oziroma na
14,65%. Ce pa upoltevamo
samo prebivalstvo med 11 in 20
letom starosti, spoznamo, da je

DEKADENCA

Prva znamenja odpora proti
znanstvenosti naturalizma so
uveljavijali knjizevniki, ki so
prav kljubovalno precenjevali
umetnost, ko jim je absolutna
vrednota, seveda na ratun znan-
stvene resniénosti, bila vse.
Zani¢ujejo preprosto naravo,



Nega, otipljivega ni ni&, Geprav
le Vse stalno realno utemeljeno,
Vse ima prenesen pomen. Vsaka
seda je simbol za nekaj.
Simbol je narava, simbol je tudi
Clovek in stvari, ki ga obdajajo.
ak pristop k spoznavnemu sve-
» povsem osvobojen znanst-
Vene enopomenskosti, svetu ni
Vet sovrazen. Zato postane
Zivljenje prikupnejse. OboZujejo
Umetnost, ljubijo neZno in
Listo, predvsem pa po ljubezni
Nezadrino hrepenijo. V vsako-
vni stiki se zaradi neizpol-
Njenega hrepenenja zatekajo v
religiozno duhovnost, ki pa naj-
VeCkrat presega uveljavljene
Veroizpovedi in se zateka v
Vseobsegajo&i panteizem; bog
Im je vse, kar jih obdaja, vsa
Narava, Svet so spremenili v en
M bozanski simbol. Poezija
im je sama sebi namen, saj
9dklanjajo vsakrino utilitarnost
Oristnost) knjizevnosti. Paul
VERLAINE  (1844—1896),
velika osebnost simbolisti&nega
Gibanja, obsoja vsakrino zgovor-
NOst in priporoda iskanje zvod-
Nh uginkov besed, kar si tudi
Prizadeva Stephane MALLAR-
(1842-1898), ki ustvari
b itev  Favnovo popoldne.
elo dozivi tudi glasbeno reali-
2acijo (Debussy).
Simbolistu je torej tvorni,
OPrijemljivi svet zanimiv samo
liko, kolikor daje slutiti skrite
OMene, razumsko nedojemlji-
Ve vrednote.

IMPRESIONIZEM

V drugi polovici 19. stoletja
%0 francoski slikarji uveljavljali
ben na&in slikanja ob
Mrayni svetlobi, Umetniki ne
O ve¢ po mraé&nih ateljejih.

k: Platno nanasajo vidni vtis,
nukﬂ jim ga v dolo&enem tre-
Wtku na o&esno mre2nico
PuStajo barve in svetloba.
wih prehodnih &rt ni ved in
i Ve se razkrajajo v svoje sesta-
v".'e. Claude MONET je zahte-
3, naj slikar izraza vtis, kakor
doZivi, Umetnost naj bo vtis.
"G;'“l je sliko in jo imenoval
G "RESSION, po slovensko
o Us”, Ni dopustil, da bi slikarji
“a'[ barve na paleti (okrogli
Nni ded&ici za barve), temved

v

morajo pravilen odtenek dose&i
s pik&astim nanasanjem osnov-
nih barv na platno. Barvam
posvedajo vso pozornost. Zato

barve 3tudirajo, ugotavljajo
u¢inke veéplastnih barvnih
nanosov in izsledke optike

upoStevajo pri slikanju. Rent-
genska analiza slikarskih platen
v najnovejem ¢&asu je dokazala,
s kak3no naravnost znanstveno
zavzetostjo so se ukvarjali z bar-
vami. Gibanje, ki je poleg slikar-
stva kmalu zajelo tudi glasbeno
in knjizevno ustvarjalnost, je
temeljilo na filozofiji vtisa in
trenutka, kar lahko zdruzimo v
skupni prepoznavni izraz ,vtis
trenutka”. Prav to umetni$ko
gibanje povezuje izrazna sred-
stva posameznih zvrsti umet-
nosti. Pesniki z besedo izraZajo
barvne tone in zvoke, glasbeniki
Zz zvokom riSejo barvne vtise.
Bogati svet barve in svetlobnih
odtenkov ni ve& last samo
upodabljajode umetnosti,
temve¢ tudi glasbene in besed-
ne. Ni¢ ve¢ ni zvok domena
glasbenikov, temve¢ tudi besed-
nih umetnikov in ni nenavadno,
¢e literarni teoretiki govorijo
pri takih verzih z glasbenim
izrazom o ,,orkestraciji verza“.
Veliki simbolist, pesnik Ver-
laine, je programatsko zaklical:
,.Mi hoéemo nians in muzike,
predvsem muzike."

\'/
TOKOV

SPOJITE

Umetnostni tokovi, ki so raz-
gibali kulturno Zivljenje posla-
vljajocega se stoletja, izvirajo v
celoti iz tedanje svetovne pre-
stolnice umetnosti in kulture, iz
Pariza. Ker izhajajo iz enotnega
sredi3¢a, so tudi med seboj
povezani in prepleteni. Tudi mi
smo jih spoznali v razvojnem
loku od hladnega, znanstveno

zavzetega naturalizma do
simbolizma, zazrtega v duhovni,
Custvujodi  svet ¢lovekove
notranjosti.

Slovenci nismo zajemali iz
vira, kajti tedaj smo imeli zelo
malo stikov s Francijo, ampak
smo sprejemali nove pobude in
smeri prek nemskih in italijan-
skih odmevov.

IZRAZ

OD KOD
~-MODERNA"?

Slovenci na prelomu stoletij
nismo imeli neposrednih stikov
s Francijo in Parizom. Kulturno
so slovenske deZele tezZile v
svojo drzavno prestolnico, na
Dunaj. Dunaj je bil za Parizom
najodli¢nejSe evropsko kultur-
no srediSce, s teziS¢em na glas-
benem dogajanju in kakovost-
nem visokem 3olstvu. Tu so
Studirali domala vsi omikani
Slovenci tedanjega Casa in tu so
pri§li v prvi svetovljanski
kontakt s svetovno umetnostjo.
Na Dunaju je leta 1890 Her-
mann Bahr, vseudili§ki profe-
sor, izdal knjigo ,,Razprave o
kritiki moderne”. Knjiga je
naletela na Sirok odmev in ob
njej so tudi na Slovenskem
zateli razpravlijati o novih
umetnostnih gibanjih v svetu. S
to knjigo pa se je v nadem kul-
turnem prostoru uveljavil za
dobo celih osemdeset let stro-
kovni izraz ,moderna’” za
umetnostna dela, ki so imela
znailne poteze francoskih
findesiéclovskih smeri. Vendar
beseda ni posretena in kot
znanstveni izraz vsebinsko pre-
malo zgovorna. Pove le, da gre za
smeri, ki so ,moderne” tj.
sodobne. Toda take so bile na

prelomu stoletij, danes je
moderno v umetnosti vse kaj
drugega.

Tako je za vpliv umetnostnih
gibanj na slovensko ustvarjal-
nost znac¢ilno, da je njihova pot
$la prek Dunaja, kjer so se Ze
nekoliko preoblikovala. Da je
temu res tako, govori Ze skupni
izraz ,,moderna”’, ki je prisel v
slovenski kulturni prostor 2z
Dunaja.

SLOVENSKA
NOVA
ROMANTIKA

Raziskava vsebine in bistva
umetnostne usmeritve, o kateri
razpravljamo, pa narekuje izraz
nova romantika, ki se je v sve-
tovni nenem3ki slovstveni zgo-
dovini Ze zdavnaj uveljavil, v

slovenski pa 3ele proti koncu
Sestdesetih let.

Slovenska nova romantika,
kakor jo pojmujemo v tem
sestavku, predstavija ,,stanju
prilagojeno sintezo impresioniz-
ma, simbolizma, dekadence,
naturalisti¢ne druzbene kriti-
ke (Kmecl, Mala literarna
teorija, Ljubljana 1976, str.
49)

1 nature (franc.) = naraven, brez
primesi in dodatkov

2 fin de sidcle (franc.) = konec
stoletja

Vv
GLASBI -

POMEMBNI TOKOVI

OBDOBJE

PREHODNO

Glasba se v zadnjih letih 19.
stoletja pripravlja na oster pre-
mik v vseh smereh. Prvi val
romantike in vznesenega &ust-
vovanja je Ze pobral za seboj vse
dobro svoje dobe, za vedno pa
je odplaknil tudi mnoZico
neznanih imen, ki so se ogla3ala
pa (na sre¢o) tudi zgubljala v
poplavi romanti&nih glasbenih
del.

Zadnje desetletje 19. stoletja
privede do vrha e zadnje zalete
skladateljev ,,novoromantikov*,
ki so v obdobju ponovne oZi-
vitve romantike v novi, veliko-
krat programski  preobleki
(Liszt, Berlioz), 3e ustvarjali s
silnim posiuhom za obliko in
&ustveno odzivnost svoje glasbe
(Bruckner).

V Nem¢éiji je takrat Richard
STRAUSS zelo iskan dirigent v
velikih opernih  gledalid&ih.
Poleg dirigiranja v Muenchnu in
Berlinu neutrudno komponira
in ima v letu 1900 za seboj Ze
vrsto svojih znanih programskin
simfoniénih pesnitev: o nepo-
boljsljivem osvajalcu Zenskih src
Don Juanu (1889), nemikem
srednjevelkem, skoraj narod-
nem junaku Tillu Eulenspieglu
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(1896). Strauss naéenja nadalje
probleme religioznega custvo-
vanja v delu Smrt in poveli¢anje
(1890) dalje poglablja svoje
filozofsko znanje ob Nietzsche-
ju. Rezultat tega je zelo popu-
larno delo (predvsem zaradi Ste-
vilnih priredb v popularni glasbi
in jazz). Tako je govoril Zara-
tustra' (1896). Nato nadaljuje s
tragikomiénim variacijskim sli-
kanjem  3panskega junaka,
‘naivnega idealista Don Kihota
(1898). Tik pred iztekom sto-
letja pa kon&a Jankovo Zivljenje
(1899), simfoni&no delo, ki
simbolizira ideal junaStva in
predanosti. V desetih letih
novega stoletja pa ne smemo
prezreti njegovih morda najpo-
membnejSih oper Saloma in
Elektra na bibli¢no in staro-
griko vsebino.

V avstrijski prestolnici je v
tem ¢&asu direktor dvorne opere
Gustav MAHLER, druga oseb-
nost, ki je bistveno pripomogla
k velikim premikom v glasbi.
Ob prehodu v novo stoletje je
pribliZno na polovici svojega
simfoni¢nega opusa. Koncal je
Ze 4 od devetih velikih simfonij,
nasi¢enih z zvokom in ble3¢eco
instrumentacijo, polnih bogate-
ga ¢ustvenega doZivljanja.

Oba sodobnika imata, ¢eprav
v zelo razliénem glasbenem jezi-
ku, mnogo skupnega: oba izvr-
stna dirigenta, prva mojstra tak-
tirke v danadnjem pojmovanju
besede, komponirata ,,program-
sko’ glasbo (¢eprav Mahler
nenaértno in dosti svobodneje),
poznata orkester in tako lahko
bogato instrumentirata. Strauss
in Mahler pa sta tudi zadnja
skladatelja, ki jim je kontra-
punkti¢no oblikovanje glavna
prvina v skladbah. V tem svo-
jem znanju sta med sodobniki
nenadkriljiva.

Tudi kasneji utemeljitelj
.nove glasbe’’ in kompozicijske
Sole Arnold SCHOENBERG je
zacel delati po vplivih Straussa
in Mahlerja (npr. ,Ozarjena
no¢" za godalni sekstet in pre-
cej kasneje ,,Mir na zemlji" za
mesani zbor). Cez nekaj let,
sploh pa ¢ez desetletje ali dve,
je drzno prekoratil mejo vseh
dotedanjih glasbenih nacel.

Ta &as je v Franciji na vrhu
ustvarjalnega zagona Gabriel
FAURE. Od njega dalje je obli-
koval razvoj francoske glasbe
Claude DEBUSSY. Njegov
impresionizem moramo imeno-
vati pravo francosko posebnost,
saj nikjer drugje v Evropi ne
zazivi v tako gisti in pretanjeni
obliki. Ne zaman najpopular-
nej%a skladba tega prav francos-
kega obdobja, Debussyjev
.Prefudij k Favhovemu popol-
dnevu” k verzom S, Mallarmeja
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Zanje velike uspehe in popular-
nost Ze takoj po prvih izvedbah
(1892) in odpira novo stran v
svetu zvocne barve.

Leta 1896 ustanovi v Parizu
skladatelj Vincent D'INDY s
somisljeniki  glasbeno $olo
Schola Cantorum. To 3olo, ki
ima znadaj visoke glasbene $ole,
omenjamo zato, ker so preda-
vanja o kompoziciji njenega
vodje d’Indyja privabljala veliko
Stevilo udencev iz vsega sveta.
Prav tu je izpopolnjeval svoje
glasbeno .znanje od leta
1924-17 na$ skladatelj Lucijan
Marija Skerjanc in v njegovem
delu se to obdobje bogato
odraza.

Skladbe ruskega komponista
— filozofa Aleksandra Nikolaje-
vica SKRJABINA so pred pre-
lomom stoletja v slovanskem
svetu najzanimivejSi in najna-
prednej$i pojav. Ceprav é&rpa iz
romantiéno prozorne govorice
F. Chopina, ni njegov posne-
movalec, temve¢ naslednik in
nadaljevalec., Zacel je kot kla-
virski skladatelj in se usmeril v
simfoniko, kjer je =zaradi
gibkosti in barvitosti orkestra
dosegal prav posebne u¢inke. V
njegovih klavirskih in simfonié-
nih delih je posebno mocan
njegov vpliv na podrocje har-
monije zaradi poglobljenega
iskanja novih moznosti povezo-
vanja akordov in njihove medse-
bojne odvisnosti.

SOCIALNI
POLOZAJ

NA SLOVENSKEM

Socialno Zivljenje na sloven-
skem ozemlju konec 19. stolet-
ja in na zatetku 20. stoletja

opredeljujejo nara$¢ajota brez-

mestnega delavstva, propadanje
prezadolZenih kmetij in izselje-
vanje.

slovensko ozemlje sodilo med
industrijsko  manj

svet in kjer je Ze po izro€ilu
razvito Zelezarstvo. Na teh
podrogjih se razumljivo tudi
krepi delavstvo. Po S3tevilu bi
lahko takole nasteli delavska
ZariS¢a: Trst, Ljubljana, Idrija,
Jesenice, zasavski revirji, Mari-
bor, Mezica. Delavstvo je Zze
zatelo opozarjati na druzbena

nasprotja, zahtevalo uresnicitev

svojih pravic in pri¢akovalo
propad kapitalisti¢nega sistema.
Osnovna znaédilnost kapitala na
Slovenskem je bila v tem, da je
bil skoraj v celoti v nemskih
rokah in tako igral tudi, ¢e ne
celo predvsem, politi¢no vliogo:
uresni¢itev germanizacije in pri-
prava kolonizacijskemu pohodu
na vzhod, ki bi zanesljivo ubral
3e starorimsko pot po Balkanu.

Slovenski me$éani so imeli
zgolj nekaj finan¢nega kapitala
(banke, posojilnice), s katerim
pa kljub nekaterim skupnim
nastopom niso uspeli kljubovati
nemSkemu kapitalu,

Velike dav&ne dajatve sov 2.
polovici 19. stoletja povzrocile
veliko zadolZevanje Ze sicer
gospodarsko precej nebogljenih
slovenskih kmetov. Kar 57 %
kmetij je bilo tako majhnih, da
ni omogoéilo prezivljanja pripa-
dajotega kmeckega gospodinj-
stva. Ob slabih letinah, ki so si v
tem &asu zapovrstjo sledile, je
bilo za pla&evanje drzavnih
dajatev in da bi se izognili stra-
danju, treba najeti posojilo.

Tedaj je slovensko kmeéko pre-

bivalstvo postajalo  odvisno
predvsem od nem$kega kapita-
la. Posojilne obresti so bile tako
visoke, da so v 25 letih spravile
na boben 10,000 doma&ij. Nji-
hova zemlja je prisla v last vele-
posestnikov,

Nekdanji  gospodarji  in
njihovi druzinski &lani so iskali
zaposlitve kot hlapci na velepo-
sestvih, kot delavci v industriji,
hodili so gozdarit v slavonske in
bosenske gozdove, najved pa se
jih je izseljevalo v Vestfalijo
(Nemgija), Francijo in Ameri-
ko. Zalostna bilanca izselje-
vanja je leta 1890 dosegla
narodno ogroZujote Stevilo
150.000, kar je bila tedaj veé
kot desetina slovenskega prebi-
valstva.

obzirna mo¢ kapitala, stiska

V avstro-ogrski drZavi je sicer

razvita
obmoé¢ja. Kapital pa je vendarle
usmeril svoj vpliv in zanimanje
v kraje, kjer se nahajajo rudna
bogastva, kjer so odprta vrata v

SLOVENSKE
STRANKE

Zal pa je druzbeno stisko slo-
venstva na politi¢nem prizoris-
¢u redeval sloj, ki te stiske ni
dojel, ker je ni ob&util. Nemir-
no obdobje je prezivijal med

mestnimi  zidovi, v ve&inoma
udobnih stanovanjih in za
tedanje razmere zanesljivih

gmotnih razmerah. Gre za tako

imenovani slovenski mes$¢anski
sloj, po delezu med prebival-
stvom v veliki manjdini, ki se je
vkljuéil v politiéno Zivljenje
Auvstrije in organiziral pomemb-
nejSe politiéne stranke, ki so

delovale na Slovenskem. Social-

ne in narodne stiske ni dojel,
zato tudi predstavniki v parla-
mentu niso bili enotni v narod-
nem interesu, ampak so delovali
razcepljeno, bodisi v interesu
kapitala, ideologije ali nemskih
strank.

,Narodno napredno stran-
ko”, liberalno stranko, je vodil
ob koncu 19, stoletja ,,dober
pisatelj, a slab politik” Ivan
Tavé&ar. Stranka, ki naj bi bila
nazorsko svobodnjaska, je v

praksi zastopala koristi me$&an-

stva in osebnega udobja izgubila
le stik z

ljudstvom. Glede
narodnega vpradanja je bila

nenacelna in je venomer popus-
¢ala. V oZjem prostoru, na slo-
venskih tleh, se je bojevala s

katolisko ljudsko stranko, v

SirSem avstrijskem pa se je zve-

zala z nem3kimi fevdalci, Zaradi

takdnega delovanja se je
notranje cepila in njen del se je

tudi strankarsko osamosvojil,

Ko bi ,Katolilka narodna
stranka’’ v svojem okviru ne
vklju&evala pozitivnega social-
nega Krekovega gibanja, bi bila
to izrazita nazadnjaska stranka
v sluzbi ideologije, ki jo
oznanja. Njeno uradno geslo
. Vse za vero, dom, cesarja” je
Ze hudo prezivelo &as. Najbrz bi
brez moéne zaslombe v Cerkvi in
njeni organizaciji ne imela
toliko vpliva. J. E. Krek si je
dostikrat mimo programa stran-
ke prizadeval redevati sloven-
skega delavca in kmeta pred
nasiljem kapitala. Ker pa je bil
ta v pomembnem delu tudi v
liberalnih rokah, je imela njego-
va socialna politika tudi pres-
tizni znadaj.

V krogih ,,Socialno demo-
kratske stranke” so ,nekateri
vsekakor mislili, da slovensko

-



farodno vprasanje lahko resi le
sot:ialuz_em". Zastavili so si za
Cilj zrusenje kapitalizma,
Prakti€no pa se zavzemali za
S0cialno za3&ito delavstva. Zal
% je kmalu razcepila na poli-
€no levo krilo in v refevanje
;POlmé.nih blaginjskih vprasanj
s;"‘@fleno desno krilo. V to
sk‘“ko se je v njeno opozicij-
v° »Mlado” krilo vkljugil tudi
ra'} Sankar, ki je kot ,edini
ealist” v stranki obsodil idejo o
K ofem - jugoslovanskem
Ulturnem unitarizmu.

Snovna nesposobnost slo-
Nske politike je bila torej v
en’:, da se ni znala zdruZiti v
in ten bo! za narodno svobodo

% je raje iz&rpavala v jalovih
Medstrankarskih prepirih.

g3

KULTURNE
RAZMERE

Kliub  tezkim razmeram,
o vsem pa pravem imperiali-
lénemu obrogu, v katerem so
Znadli Slovenci, je umetnidko
van arjanje doseglo nepridako-
ligg razmah, Poleg tiska, gleda-
3 In zatetkov glasbenih usta-
V Slovenci niso imeli nidesar:
drz' S0 gospodarsko nerazviti,
ne whe podpore ni bilo nobe-
bra Slovenskim umetnikom na
ulo‘;""_u stoletij je izdajal knjige
iz L,“'k Lavoslav Schwentner
lubljane, ki vsekakor ni bil
Umo PremoZen, da bi usmerjal
jo ®tnisko ustvarjalnost, &eprav
il resda naklonjen velikim
venskim predstavnikom
jam obja, o katerem se pogovar-
ﬂ(i:' Gospodarskih knjigotr-
Zakonitosti pa vendar ni
| obiti,

*Pehe na umetnostnem
-m:’“_‘-lu je torej treba pripisati
Nl notranji spodbudi veli-
Umetniskih osebnosti, ki
® uspelo premagati nespod-

M okoli$&ine.
imelorda je ravno knjiZevnost
m“:_ vendarle najosnovnejse
'Opo,:'alm pogoje. Tu so bile tri
2von Ovne revije: Ljubljanski
» Uom in svet in Slovan,

F5558

Vendar je izrazno sredstvo
beseda mnogo bolj izpostavlje-
na in idejno nevarna kot sta lik
in melodija. To so umetnostno
napredni ustvarjalci zlasti ob&u-
tili ob izidu Cankarjeve pesni3-
ke zbirke Erotika (1898), ki jo
je Skof Jegli¢ zaradi ,,omamno
drznega tona” zlasti Dunajskih
vecerov v celoti pokupil in dal v
Skofiji pokuriti. Prva odlo¢na
manifestacija nove umetnostne
smeri se je takoj soolila z
odmevom.

Slikarji niso imeli lastnega
razstavnega prostora, Pa bi ga
potrebovali, saj je kulturna
zaostalost morda z najmanj pra-
vega razumevanja sprejela ravno
skupno predstavitev slovenskih
impresionistov 1902, leta v Lju-

Dunaju. Uspeh v svetu jim je
omogo¢il vrnitev v domovino.
Postavili so si lastni razstavni
prostor ob vhodu v Tivolski
park, Jakopi¢ev paviljon, in
tam z uspehom razstavljali leta
1909,

Najstarejsega med  njimi,
lvana GROHARJA
(1867—1911) je kot lirika na
platnu prevzelo mirno soZitje
&loveka in narave. Slikal je
motive kmed&kih opravil, pre-
proste pokrajinske vtise in
meniavo letnih &asov, ki imajo
na marsikateri sliki simbolno
razseZnost.

Rihard JAKOPIC
(1869—1943), doma iz zelenja-

ja Ljubljane, je svoje vtise upo-
dobil ,,vpesnjene in uglasbene”’,
Njegova izvirnost in mojstrstvo
je bila uporaba barv, ki so dobe-
sedno izgorevale na platnu, Bil
je najmoénejla osebnost med
tovarisi in prvi se je Se pred
nastopom francoskega impresi-
onizma spraseval, , kako bi z
barvami ujel raznoli¢na krajin-
ska razpoloZenja” Ljubljane v
njenem spreminjajotem se vre-
menu. Njegova slikarska ustvar-
jalnost pa se je v zrelih letih Ze
usmerila v ekspresionizem.
Matija JAMA (1872—-1947)
je kot izrazito razumska oseb-
nost postal kar ,teoretik’ sli-
karskega impresionizma. Tudi
pri slikanju je bil naklonjen

P ;‘N.-* R AT F
lvan Grohar, Stemarski
1907 (olje)

vrt,

Rihard Jakopié&: lastna podoba,
1929 (oglje , barvasta kreda na

IVAN CANKAR:

EROTIKA.

NATISNILA IN ZALO2ILA
@ @ @ KLEINMAYR & BAMBERG
¥ LJUBLIANI 1899 « »

Q

Naslovna stran , Erotike”, zbir-
ke pesmi Ivana Cankarja

Matej Sternen (1870 — 1949):
Devinski grad, 1910

bljani. Niso namre¢ dozZiveli kri-
tike, niti idejnega odpora,
ampak zasmeh primitivcev, ki
so jih v d&asopisju zmerjali s
kozol&arji” in |, Spina&arji.
Skupina $tirih: Rihard Jakopi&,
Matija Jama, lvan Grohar in
Matej Sternen so nekaj let
vztrajno 3Studirali impresioni-
sti¢ni nacin slikanja in odkrivali
temeljne znadilnosti domacde
pokrajine. Z rezultati skupnih.
prizadevanj sicer niso prodrli v
Ljubljani, ampak zdruZeni v
klubu Sava leta 1904 na

mov, ki jih je redeval na platnu,
mu je bilo vpraanje svetlobe
najbolj zanimivo.

Najmanj ¢&asa je deloval z
mpresionisti&énimi  slikarskimi
ovarisi Matija STERNEN, Ves
tas se je zanimal za predmetni
svet, zlasti pa_za ¢&lovekovo
figuro, 2ensko. Studiral je lik v
razliénih svetlobnih pogojih in
je dustveno ubranost najhitreje
opustil,

Ivan Grohar, avtoportret, okrog
1900
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KNJIZEVNOST

To obdobje pomeni za Pre-
Sernom najkvalitetnejsi, vseka-
kor pa najbogatejsi vzpon slo-

venske knjizevnosti na vseh
podroéjih. Ivan Cankar
(1876—1918) je najpomemb-

nejSe ime slovenske proze in
dramatike, Josip Murn
(1879—1901), Dragotin Kette
(1876—1899) in Oton Zupan-
¢i¢ pa osrednja imena tedanjega
pesniStva in slovenskega pesnist-
va sploh, Njihov vrh je tako
zasencil bogato tvornost vseh
drugih knjizevnikov, da je lite-
rarna znanost dolga leta pod
moderno uvri¢ala le omenjene
Stiri velike, vse ostale pa progla-
sila za njihove sopotnike.
Podobno kot je v zadetku 19.
stoletja Pre3eren v enem zama-
hu dohitel literarni razvoj sred-
njeevropskih knjizevnosti, tako
so tudi novoromantiki s prelo-
ma stoletij v dveh desetletjih
zapolnili praznine, ki jih je
pus&al za seboj narodno-vzgoji-
teljski realizem. Ta nezadrzni
skok v druzbo sodobnih knji-
Zevnosti pa je vendarle ohranil
trden stik s problemi narodne-
ga, socialnega in moralnega
obstoja, iz katerega so izli. Ta
osrednja znadilnost novoroman-
ticne knjizevnosti pa tudi
pojasnjuje dejstvo, da ostaja
jezik trdno na ravni splodne
razumevnosti, kar je bilo v
svetu praviloma drugace. Ko bi
kdo Zelel opisati bogastvo
motivov in tematike, ki jih v
novoromantiéni  knjizevnosti
sre¢amo, bi se lotil kar prena-
pornega dela. Ostaja pa vendar-
le dejstvo, da je nova sodobna
knjizevnostna smer stopila na
svojo ustvarjalno pot v javnost s
povsem dolo¢eno temo, nam-
re¢ erotiko. Ivan CANKAR
izda pesniSko zbirko s kar pro-
gramskim naslovom Erotika
(1899), Oton ZUPANCIC pa je
Se istega meseca tudi z naslo-
vom, ki v prispodobi pove
isto, Zbirki je naslov Casa opoj-
nosti (1899), To dejstvo pa
potrjuje znano pravilo pri uva-
janju novih pesniSkih slogov v
slovenski knjizevnosti: v temi
ljubezni oz. erotike, uvede pra-
viloma v slovensko knjizevnost
nov slog (Paternu).

Ve¢ o knjizevnosti novoro-
mantikov sledi prikazu osred-

njih glasbenih ustvarjalcev. Ker
je bila glasbena ustvarjalnost na

prelomu stoletja v veéini posve-

¢ena ¢&lovekovemu glasbilu —
glasu, se je z izbiro besedil na-
slonila prav na slovensko poezi-
jo. Znadilno je, da so najkvali-
tetnejSe skladbe uglasbitve bese-
dil najkvalitetnejSih poetov in
to v preteZni meri sodobnikov.
Tako Ze sam vrednotenjski iz-
bor glashe dologa nado temelj-
no usmeritev v prikaz poezije.

GLASBENE
USTANOVE

Preko delovanja Narodne
¢italnice in  Dramatié¢nega
drustva, obeh za Slovence in
glasbo takrat pomembnih usta-
nov (Narodna &italnica je imela
svoj zbor, Dramati¢no drustvo
pa glasbeni odsek), se v drugi
polovici 19, stoletja vedno bolj
oglasa potreba po ustanovi, ki
bi sistemati¢no skrbela za glas-
beni razvoj. To pa toliko bolj,
ker se je preko nemske usmer-
jene Filharmoniéne druzbe, ki
je takrat delovala, vedno bolj
ogladal nem3ki kulturni pritisk,
najbolj v sredini stoletja. Tako
so osnovali |. 1872 Glasbeno
Matico — glasbeno druitvo s
pravili in podruznicami v raznih
slovenskih mestih. Vodstvo je
prevzel Vojteh Valenta kasneje
pa so jo od vidnejdih glasbeni-
kov vodili 3¢ Anton Foerster in
Anton Nedved. Njen glavni
namen je bil skrbeti za glasbeni
razvoj: organizirati koncerte,
izdajati note in druge publika-
cije. Pritegnila je Sirok krog
sodelavcev. Cez daset let pa
ustanovijo tudi glasbeno 3olo,
ki je takrat velikega pomena, saj
je slovenskega glasbenega kadra
zelo malo. (Razmere redujejo
&edki glasbeniki). Najpomemb-
nejsa dejavnost Glasbene Matice
pa je bil zbor, osnovan 1891,
Vodil ga je Matej Hubad, ki je
dosegel visoko reven petja, ki so
jo potrdili tudi na inozemskih
turnejah zbora.

Ob prvih premikih v novejsa
obdobja v zadetku 20, stoletja
in ob Novih akordih pa se Glas-
bena Matica ni odzivala svezim
pobudam. Nekoliko se v izboru
zborovnega sporeda zapira v za-
prt krog, pa tudi nazor drudtva
je dale¢ od sodobnih pojmovanj
in glasbenega okusa naprednih
smeri v glasbi.

L. 1908 so v okviru Glasbene
Matice sestavili orkester. 32
in§trumentalistov, med katerimi
je bilo veliko Cehov, profesor-
jev na 3oli Glasbene Matice, je
prevzel 26-letni Vaclav Talich,
ki mu je bila Ljubljana prvo di-
rigentsko mesto in zagetek
umetnike poti samostojnega
dirigenta.

Filharmoniéni orkester je
pad Talichovim  vodstvom
kmalu dosegel raven, ki je omo-
gotala izvedbo vecine standard-
nih simfoni&¢nih del. V sporedih
najdemo Schubertovo ,,Nedo-
kon&ano simfonijo”, Dvorza-
kove pesnitve, Beethovnove kla-
virske koncerte, Cajkovskega,
Mendelssohna, pa tudi domace
avtorje Lajovca  (Adagio,
Capriccio) in Premrla, Orkester
pa je sodeloval pri vseh izved-
bah vokalnoinstrumentalnih
del: Lajovéeve Gozdne samote,
Sattnerjevega Oratorija
Assumptio itd.

Zaradi intrig s strani ¢lanov
Glasbene Matice se je Talich po
,hvaleznosti, ki so mu jo izka-
zali" podasi sprijaznil z dejst-
vom, da bo moral Ljubljano
zapustiti, kar se je leta 1912
tudi zgodilo.

Njegova naslednika nista bila
kos zahtevnemu delu z orke-
strom in so orkester Slovenske
filharmonije v letu 1913 z
neresniéno motivacijo razpusti
li.

GLASBENE
PUBLIKACIJE

V ljubljani izhaja od leta
1878 pa do 1945 glasbena
revija Cerkveni glasbenik. |zdaja
jo Cecilijino drustvo, ki obliku-
je s svojim glasilom in orglarsko
Jolo takratno cerkveno glasbo,
Revija ima dva dela, Glasbena
priloga prinasa skladbe izkljug-
no za cerkveno rabo, v tekstov-
nem delu pa se avtorji (pred-
vsem urednika Foerster in od
1910 Premr| z oZjimi sodelavci)

lotevajo razli€nih glasbenih tem
najve¢ z vidika cerkvene glasbe.
Marsikatere prispevke moramo §
oznaditi kot ¢&lanke 3irSega
pomena (npr.: zgodovinski
¢&lanki, izdaten je vzgojni deleZ
na podro¢ju kritike itd.) Cer-
kveni glasbenik je bil dolgo &asa
nada edina strokovno glasbena
revija, ki pa se je veckrat zaradi
specificne  usmerjenosti  in

vsebine tezko prilagajala glasbe-

Naslovnica ,,Glasbene zore’ iz
leta 1900

nemu razvoju okrog sebe, kar
pa ni bil njen namen niti nalo-
ga.

Tik pred Novimi akordi

zacne izhajati v Ljubljani Glas-
bena zora, ki jo ureja skladatelj

Fran Gerbi&. |zideta dva letni-
ka, v prvem samo skladbe
(1899), v drugem pa tudi
tekstovna priloga (1900). Vse-
bovala je zbore, klavirske sklad-
be in samospeve. Glavni deleZ
pri urejanju in pisanju &lankoV
je imel Fran Gerbié&, vsestran-
sko razgledani glasbenik, ki se
je kasneje ogladal tudi v Novih
akordih. Revija nima uspeha in
preneha izhajati. Manjkal ji je
sodobnejSi koncept, vsi so ga e
potihem pri¢akovali. Tega pa ji
Gerbi¢ s svojo romantiéno
usmerjenostjo ni mogel dati, saj
manjkajo kot skladatelji vs!
vidni avtorji iz konca 19. stolet
ja. Idejno sicer neuspedna, pa je
vendarle dovolj izdatno pospesi-
la glasbeno publicistiko,

ou

KOMPOZICIJS
SNOVAN

Slovenska glasba je 3e VJ

evropskim razvojem. Slovenci

veddesetletnem zaostanku z8j



50 svojo romanti&no vznesenost
llhko * zageli izrazati zelo
Pozno. Tako nas zaloti novi vek
v najlirfem romanti&¢nem zago-
NU, Zal vse prevedkrat na kako-
Vostno nizki stopnji.

G!asba se kaZe v veliki odvis-
Nosti |, &italniskega” sloga, ki
Zdruzuje poceni rodoljubje z
Ve€krat nezanimivim in zastare-
lim glasbenim stavkom.

Ne smemo pa vse tako
imenovane &italnitke glasbe
OVrednotiti negativno. Nekatere
12brane skladbe izpod peresa
Kamila Mazka in Jurija Fleisma-
M iz srede 19. stoletja, pa
1Zbranih zhorov Antona Nedve-
""-_ Jakoba Aljaza, Antona
Haldriha, Hrabroslava Volari¢a
’al)a Gerbi¢a Davorina Jenka,
enjamina in Gustava lpavca
'er Antona Foersterja iz konca
9, Stoletja in Ze prehodnega
Obdobja, so kvalitetni vrh nase
Zborovske romantike.

porabo Poloneze — (lpavec),

raznih avtorjev in vseh vrst itd.)
in so poskusi oblikovanja stro-
gih klasi¢nih oblik (sonata)
prava redkost (Foerster —
Sonata za violino in klavir).
Ugotavljamo torej, da je bil
takrat slovenski glasbeni razvoj
dale¢ za Evropo. Druzbeno
vrednotenje glasbe je bilo mace-
hovsko in tako je bil nas glasbe-
ni sirotek navezan na nekaj Ze
omenjenih osve$éenih avtorjev,
ki jim ni preostalo drugega, kot
da v ¢im krajdem ¢asu nadome-
stijo priloZzno polstoletni
zaostanek.
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Saf_ﬂospevi s klavirjem so bili
éa IZrazanje skladateljevega
Ustvenega odnosa do besedila
! nadim avtorjem ob koncu
Obi' Stoletja zelo priljubljena
in "fa.- Skladatelje velikokrat
'SPirirajo manj kvalitetna bese-
Pr:s:e Ce izvzamemo uglasbitve
rovih pesmi in Ipavce, ki
vestla .sw_)je_ samospeve zelo
Vit No izbirali bgsednq. Ugot‘o-
ska Moramo tudi, da je klavir-
Spremljava moéno odvisna
tak Melodije solizta, saj sama
i O rekoé nic ne pove, melo-
"Sl:b!e podpira in ni povezana z
INo. Te vrste samospeve
St8"""‘10 opredeliti kot prepro-
romanti¢ne. Benjamin

. Vec in predvsem Risto Savin
Napravita na podro&ju samo-

Va velik in odlo&ilen korak
Napre;,

NOVI AKORDI" -
GIBALO
SLOVENSKIH
GLASBENIKOV
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Of.kestrsko glasbo reuje
4] uvertur, ki se ne morejo
Waliti z izdelano instrumen-
Cljo, polozaj resuje uspesnica
®njamina Ipavca Serenada za
J0dala. Kantatna dela tega &asa
s fazen nekaterih izjem
oat.tner) — ne izstopajo iz
ks Virov povpreéne romantiéne
np°V9dnosti. Dramsko glasbe-
ha lo moramo osredotogiti
ks “;tVarjanje operet (Foerster
f'va verzija Gorenjskega
Savika 1872, B. Ipavec —
'Enik 1862), operna dela pa
(B°'emo oznaditi za poskuse
18'72|D!Wec — Teherski plemici
Vik )_Drav do opere Ksenija
sic torja Parme (1896), ki se je
ve::, Zgledoval pri  Verdiju,
ar je dosegel za svoj &as
9|asbn° enovitost vsebine in
2icij & pa tudi dovrien kompo-
ciio Ski stavek in instrumenta-

Razmisljanja o glasbeni situa-
ciji Slovencev so bila tudi pred-
met Zivahnih in gotovo pole-
mi¢nih razgovorov med Gojmi-
rom Krekom in zaloZznikom
Lavoslavom Schwentnerjem
med njunimi skupnimi sprehodi
ob Ljubljanici. Krek sam je
pisal, da so se Novi akordi prav-
zaprav porodili v njegovi glavi,
zaloZnika pa je nadel v prijatelju
Schwentnerju. Med dveletnim
Krekovim bivanjem v Ljubljani,
natanéno na zadetku stoletja,
se Krekove ideje uresni&ijo.
Dogovori so uspeli in 1, julija
1901 je izSla prva Stevilka
»Novih akordov”, Zbornika za
vokalno in instrumentalno glas-
bo. Z ime nam pove, da Zelijo
delovati kot nekaj novega in
sveZega. Nastajali so sprva prav-
zaprav v starem delu Ljubljane:
uprava je bila na Dvornem trgu
3, urednidtvo v Gosposki ulici
10, pa tudi Schwentnerjeva
tiskarna ni bila dale¢ — ob Lju-
bljanici.

a$oli=;ti<’§na in komorna glasba
S V okvirih salonske glasbe in
Sbe za vsesplosno mnozigno

Mazurke — (Gerbi&), koraé&nice,
kadrilje, budnice in fantazije

odmev Vv
predvsem Sirok izbor sodelu-
jo¢ih glasbenikov, pa

Toda 2e v drugem letniku

odide Krek v Leipzig in opravlja
svoje urednidko delo iz tujine,
nato spet po kratkem ¢asu iz

Ljubljane, pa do konca izha-
janja z Dunaja. Krekov naslov
so ob vsaki spremembi objavili
v reviji.

Zbornik je izhajal 6 krat na

leto in v taki obliki prvih 9 let.
Skladbe so objavijene z imeni

ali psevdonimi avtorjev glasbe

in tudi uporabljenih besedil.

Revija je dozivela precejsen
javnosti. To kaZe

tudi

Slovenci .0 tega Casa 3e niso
imeli. Zanimivo gradivo knji-
Zevne priloge obsega kratke
biografije, analize skladb, pole-
mike, poroéila o delu glasbeni-
kov v tujini, porocila s koncer-
tov, dalje prinasa novosti iz
domacih in tujih zaloZb, poro-
¢ila o delu raznih glasbenih
drustev itd. Natanéno pa Krek
napove, oceni in analizira vse
skladbe, ki so v isti Stevilki
tiskane v osrednjem, glashenem
delu Novih akordov,

Ze smo omenili, da je avtor
ve&ine &lankov Krek sam (vsi §
K. podpisani é&lanki so izpod

1441} I
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Naslovnica ,,Novih akordov"” iz
leta 1902

MNovi afiordi

Zpornih xa vokalno In instrumentalno glasbo
----------- - b

L. xm

Vsebina

Naslovnica ,,Novih akordov"” iz
leta 1914

revije, kot sta bila takrat Slovan
ali pa Ljubljanski zvon, so
poudarjale velik pomen glasbe-
nega zbornika in obve3cale o
njem SirSo javnost.

Novi akordi razen skladb do
desetega letnika niso prinaSali
nidesar drugega. Krek je kmalu
uvidel, da samo z glasbo dosti
podasneje in manj uginkovito
vpliva na napredek in $irjenje
glasbenih nazorov. Prikljuéil je
torej |. 1910 Novim akordom
dodatek, knjizevno prilogo, ki
jo je sam urejal, pa v veliki
ved&ini pisal tudi ¢lanke zanjo.
Krek v prilogi spodbuja in vabi
sodelavce, in jo imenuje:
,,muzikalno revijo, ki bo ob¢&in-
stvo seznanjala z razvojem glas-
bene umetnosti’’. Nekaj se mu
jih pridruzi, vendar je Se vedno
najve¢ bremena na njegovih
ramah,

V konéni obliki imajo Novi
akordi torej dva logena dela:
notni in knjizevni. S tem posta-
nejo strokovna revija, ki je

Josip Pavéi¢

Vasilij Mirk

njegovega peresa), Predvsem nas
preseneéa njegovo bogato delo
kritika in s tem vzgojitelja.
Urednik redno objavija ocene
poslanih skladb. To so obSirni
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pregledi skladb, spu3éa se v
njihovo analizo, svetuje izbolj-
Save in avtorje usmerja. Novi
akordi razpiSejo celo nateéaj. 5.
Stevilka 1. letnika objavi
nagradni razpis za najboljSo
plesno skladbo za klavir, naj-
boljSo klavirsko skladbo 2z
narodno motiviko ter nagrado
za samospev s klavirjem na
Asker&evo besedilo ,,Poslednja
no&”’. Kljub ponovnemu razpi-
su pa ta natecaj ni uspel.

Krek si je pridobil zelo 3irok
krog sodelavcev tako po pestro-
sti in tudi po vrednosti oddanih
skladb. V reviji je sodelovalo 66
razliénih avtorjev, skladateljev
ve¢jega ali manjSega pomena in
ugleda ter vrsta avtorjev, ki so
nadli pot v Nove akorde po
sedanji oceni po nerazumljivih
potih. Upostevati namreé¢ mora-
mo, da urednik ni vedno razpo-
lagal z zadostnim 3tevilom kva-
litetnih skladb. Tako lahko
najdemo v reviji skladbe dvo-
mljive vrednosti, npr. klavirska
dela cenenih naslovov in vsebi-
ne in zborovske skladbe marsi-
kdaj preveé preproste oblike,
Nas najbolj zanimajo tile avtor-
ji: E. Adamié, M. Kogoj, G.
Krek, A. Lajovic, J. Ravnik in
R. Savin. Omeniti pa moramo
S¢ Vasilija Mirka, Viktorja
Parmo, Zdravka Svikardida,
Stanka Premrla, Petra Jereba,
Oskarja Deva, Sado Santla,
Davorina Jenka, Hugolina
Sattnerja, Ivana Zajca, Benja-
mina in Gustava lpavca, Vinka
Vodopivca, Hinka Druzoviéa,
dosipa Pavéiéa Ti in 3e drugi
nenalteti avtorji so segali po
pesmih priblizno 73 razli&nih
avtorjev besedil. Natan&nega
Stevila ni mogo&e navesti, ker
so se mnogi javljali s psevdoni-
mom ali se celo skrivali pod
ve¢nimi ,,umetniskimi’ imeni,
Nade gradivo podrobneje obrav-
nava Murna, Ketteja in Zupan-
¢i¢a. Samo menimo pa naj: Pre-
Serna, Askerca, Golarja, Gradni-
ka, Gregortita, Levstika, Vido
Jerajevo, Silvina Sardenka,
Ferda Kozaka, Simona Jenka,
Josipa Stritarja, Slom$ka, Fr.
Ks. Mefka, Avgusta Senoo,
Jovana Jov. Zmaja ter Pugkina
in Burnsa,

V knjizevni prilogi sta na
podrodju kritike s Krekom
tesno sodelovala Emil Adamié&
in Anton Lajovic, s pedago$-
kimi ¢&lanki se je oglasal Pavel
Kozina in Hinko Druzovig,
pogosto pa zasledimo v prilogi
kot avtorje Stanka Premrla,
Hugolina Sattnerja, Zorka
Prelovca in $e druge.

V trinajstem letu izhajanja |.
1914, so izSle 4 3tevilke in
to so zadnji Novi akordi. Vzro-
kov za to je v tej neprijetni
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letnici ve& kot dovolj. Cez
dobrih deset let Adamié zapiSe
o prenehanju Novih akordov:
~Stanje nale glasbe je bilo ob
pricetku svetovne vojne tako
ugodno, da smo obé&utili prene-
hanje Novih akordov kot silno
tezak udarec. Svetovni pozar je
upepelil marsikatere nase nadr-
te, Zelje in nade.”

OSREDNJIUSTVARJALCI
BESEDIL ,NOVIHAKORDOV"™
JOSIP MURN ALEKSANDROV

Murnovo Zivljenje je trajalo
komaj 23 let. Umrl je v Zivlje-
njski dobi, ko fantje v urejenih
razmerah dozorevajo v motZe.
Pobrala ga je pljuéna tuberku-
loza, neukrogena kuga ubogih.
Njegov Zivijenjski propad je bil
skoraj njunost, saj ,,ga ni varo-
val noben varnostni sistem, ne
druZina, ne vladajo&a druzba”
(Zadravec).

Tri leta pred smrtjo je poto-
Zil v pismu: ,,Prepri¢an sem, da
bi jaz lahko mnogo dosegel, da
bi imel dom in svojce, Tako pa
me preganja &ut osamelosti in
mi izpodjeda vse”’.

Njegova mati je bila gospo-
dinjska pomoénica v hidi vele-
trgovca Mayerja v Ljubljani.
Josipa je rodila leta 1879, nepo-
rotena. Dala ga je v rejo in
pobegnila sluZit v Trst. Od tedaj
se je potikal pri tujih ljudeh.
1897. leta, ko mu je bilo 19 let,
je naSel stik z materjo, obiskal
jo je v Trstu in bil bridko razo-

Caran. Do konca je moral uni&i-
ti v sebi svetal lik materinskega
pribeZali3&a in opore.

Spoznal je, da je krivda izven
odnosa mati in sin. V®¥ta odnos
se je vmedala druzba, ki je v
imenu zlagane nravnosti prezi-
rala nezakonsko materinstvo,
otrokom pa dologila pot po
robu druzbe:

Fesmi
Romance
M" —— ~

Naslovnica zbirke ,,Pesmi in ro-
mance’ Josipa Murna iz leta
1903

Tedanji ¢as umetnikom ni 3e
dal, da bi Ziveli od svoje umet-
nosti. In ¢e imad v sebi poklic
umetnika, ti ni preostalo druge-
ga, kot da beden Zivotaris ali si
najded svoj drugi poklic, ki te
dostojno prezivlja. Murnu to ni
uspelo. Po konéani gimnaziji,
med katero si je kot &lan lite-
rarno delovne skupine so3olcev
Zadruga oblikoval svoj umetno-
stni nazor in poklic, je posku3al
izbrati svoj drugi poklic. Posku-
3al je na Dunaju, celo ob Stipen-
diji, na Komercialni izvozniski
$oli, pa mu ni uspelo, v Pragi se
je lotil prava. Zaradi gmotnega
pomanjkanja pa tudi pomanjka-
nja vztrajanja pri odlogitvah in
ne nazadnje zaradi razvijajote
tuberkuloze je priel nazaj brez
spriceval. Zapisal je, da si ne
more obetati nikake bodoé&no-

sti, kajti njegov delez Zivljenja
je bila odslej , kanclija in nié
drugega’. Veliki ustvarjalec
besede se je moral zaposliti kot
pisar. Tudi kulturna srenja ga je
javno zavrnila. S toliko muko
pripravljeno. pesniSko zbirko za
zaloZnika Bamberga z danadnje
MikloSiceve ceste je strokovni
pregledovalec profesor sloven-
3¢ine na uditelji3¢u Anton
Funtek odsvetoval izdati, Zdela
se mu je oblikovno-neurejena in
miselno revna, Ocenjevalec ni
dojel, da pesnik utesnjenost V
pravilno obliko odklanja, niti
najmanj ga ne zanima miselna
teza, temvel pretanjeno obéut-
je zunanjega in notranjegd
sveta,

Varnostni sistemi so odpove-
dali. Bolezen je 3la svojo dosled-
no pot. Oslabel ni mogel veé
hoditi v sluzbo, polezaval je
vedno dlje na svoji postelji v
Cukrarni, skupnem hladnem
domu predmestnih in primest-
nih reveZev, ter nazadnje obl¢
Zal. Umrl je opolno&i 18. junija
1901 ob sostanovalcih iz Cukra
me.

Njegov znadaj, rezultat vseh
neprijaznosti Zivljenja od prvege
dne do smrti, je otoZnost,
pomanjkanje samozavesti in
omahljivost hotenj. Preberimo,
kaj je o znadaju napisal Ivan
Prijatelj, ki mu je Murn izrogil
svojo neobjavljeno zbirko pesmi
in prosil, da poskrbi za izid.
(Zbirka Pesmi in romance je
iz8la ¢ez 2 leti 1903)

.Bil je moj prijatelj, Seveda
tako, kakor je on sploh mogel
biti: na neko /daljavo/, skoraj
bi rekel pod nekim pogojem, ki
ga ni povedal nikoli in ki je bil
med nama kakor tajna, Seveda
vem, kaj je bilo: on si je pridr
Zaval neoddajno pravico bitl
proti vsakemu ¢&loveku nezé
upen, pravico sumiti ga, pravico
bati se ga. To pravico si mu
moral dovoliti in pa mirno
prenalati oni njegov splasen
pogled vselej, kadar sta zadeld
slu&ajno postajati (bolj osebna),
oni pogled, ki se je bal, zdal
zdaj bi mogel ti nekaj izvedeti
in re&i k temu bogvekaj. All
tega nisem izvedel, dokler jé
Zivel. In prijatelj mi je bil ugan-
ka, Ne omenjal bi tegajaz (..
). Toda jaz imam to za kljué v
njegov zna&aj in njegovo poezi
io'll

Vzemimo v roke njegove
Pesmi. Po tematiki bi jih lahko
razvrstili na ljubezensko, kmeé
ko, razpoloZenjsko, razmisiju-
joge in pripovedne. Po koligini
je najve¢ kmec&kih in razpolo”
Zenjskih. Narave, ki jo je tako
polna njegova poezija, ne Zivi in
ne dozivlja kot kmet. Murn jé
mestni &lovek, ki stoji sredi
narave, jo opazuje, doZivlja ing



Spremlja ob njej svoje notranje
VZgibe. Narava mu je hrepe-
Nenje, kar se v pesmih odrazi
Ot ,,muéna”, nejasna teZnja po
Svetlikajo&ih se ciljih.”* (Prija-
telj).

Pesniski izraz, ki takemu
f!oiwljanju najbolj ustreza, je
"“Pre§ionistiéen. S to tehniko v

sedi slika barvitost pokrajine,
Osvetliene  kmecke  hide,

Mecka opravila, vesolje svetlo-

se prikaze kot trenutno
Notranje dozivetje.

_Notranja zalost, strah in privi-

| Smrti so ubesedeni z jasnim,

g{ioﬂavnim besedilom, upora-

2 vse razselno bogastvo
Pesniskih figur, slika barve in
:_"Oke. predvsem pa skrbi za
é“m. ki preseze vnaprej dolo-
nelno metri¢no obliko tradicio-
u"‘ e poezije in odpre pot
k?“larjan]u svobodnega verza,

! ne postane proza, ampak
goma Se trdneje povezana
G"eda. Sam pravi Zupangiéu:
0“"0 je vendarle ritem in

Stane ritem, ki naposled dolo-
Uje sam 3tevilo stop in bi veli-
Okrat /pretirana natan&nost/
ila notranjost /ubranost/
a,

Zato 5o Murnovo poezijo

Sodobni glasbeniki tako radi
Uglasbljali,

Triindvajset let je Zivel tudi
'agotin Kette, najstarejdi od
Irih velikih na prelomu sto-
®la. Rodil se je res v urejeni
UZini ygitella na Premu
_873'). toda druZinske varnosti
" UZival dolgo, S Stirimi leti je
"2qubil mater, s petnajstimi pa
popolna sirota, Stric,
Pobozni primorski kmet, se je
2a siroto zavzel in ga podpiral
do prvega pomembnega
$POpada z druzbo, dokler zaradi
st"’e na ratun ljubljanskega
| ofa in zaradi prestrezenih
lubezenskih pisem ni izgubil
Pravice, da se 3ola v Ljubljani.
g k?ﬂéan)c srednje 3ole se je
eselil v Novo mesto, Tam ga
Naborna komisija potrdila za
r“ enje triletnega vojadkega
Oka v Trstu, Vojestine, ki mu
Pretrgala stike z ljubeznijo in

3 Ustvarjalnimi tovaridi, ni
bi°98| prenadati. Trudil se je, da
83 iz zdravstvenih razlogov
Pustili, Prizadevanja so bila
Pretemeljital Res ga je vojaka

zdravniska ,,superkomisija’’ iz
vojske odpustila, toda v civilno
zivljenje je prisel le Se umret.
Na pragu pomladi je v zadnjem
letu svojega stoletja (1899)
izdihnil v Cukrarni.

Zunanja Zivljenjska dejstva,
ki v ni¢emer ne odraZajo delo-
vanja varnostnih sistemov druZi-
ne in druZbe, bi po vseh priga-
kovanjih dolotevala nedozorel,
Zzaloben in  neuravnovesen
znataj. Podobno kot smo Ze
ugotovili za Murnov znacaj. Pa
vendarle ni tako. Kette je po
znadaju nasprotni pol Murna.
Kette je bil duhovit, 3aljiv,
zabaven in prijeten druZabnik,
Humor je tudi ena od prvin nje-
govega pesniStva, ki je toliko
bolj dragocena, saj je v sloven-
skem umetniSkem ustvarjanju
skrajno redka. Res, da vsepov-
sod najdemo knjizevne izdelke,
ki jih lahko opredelimo z eno
od inagic angaZiranega humor-
ja, satiro ali ironijo. Cisti
humor, prvinsko sme3nost in
veselie pa brZ&as naidemo le pri
Ketteju (pesem Pijanec).

Najraje se je druzil s Cankar-
jem, saj je bil enako iskrivega
razuma kakor on. Cankarju pa
je brz&as ugajala Kettejeva

znadajnost in dulevno ravno-
vesje, ki ju je njegova neurejena
narava tako pogresala. Vsi trije

Dragotin Kette

Naslovnica ,,Poezij' Dragotina
Ketteja iz leta 1900

veliki, Murn, Cankar in Zipan-
&%, so pri Ketteju ob&udovali

mo€, s katero je obvladal svoj
poloZaj, povsem izvrZen iz
druzbe. Cankar je izjavil:
.Clovek z velikim srcem in
velikim duhom!” Tako dologa-
jo njegovo dudevno osebnost:
skladnost razuma, ¢&ustva in
domisljije.

Ko bi po snovi razvridali
Kettejevih kakih 200 pesmi, bi
pesmi z narodnostnimi in soci-
alnimi vpraSanji ne nadli, kajti
taka ¢&ustva po pesnikovo ne
opravi¢ujejo besedne umetnosti.
PreteZni del bi jih uvrstili med
pesmi, ki obravnavajo miselna
in nazorska vprasanja, saj se je
Kette z vprasanji vernosti zelo
zaposloval. Poudarjal je versko
¢ustvo, osebno spoznanje, s
¢imer se uradni obliki vernosti
ni nikoli priblizal. Veliko, na
prvi pogled, bi tudi nadli pesmi
o naravi, ki v pretezni meri
vpletajo tudi ljubezenske moti-
ve, Kako tudi ne, saj je Kette
na$§ najbolj &isti ljubezenski
pesnik in pesmi z ljubezensko
tematiko je vsekakor najved.
Tematski razpon seZe od
Zalosti, rezke neubranosti in
obupa do vedrine, humorja in
ponor&evanja iz samega sebe.
Te prvine se med seboj preple-
tajo. Cutnost, tako znadilna za
dekadentno razpoloZenje Can-
karjeve in Zupang&i&eve erotike,
ni nasla ubeseditve med Kette-
jevimi pesmimi. Zensko doZi-
vlja kot ,,mo&’, ki navdihuje,
navduluje, izziva moski ponos
in prinada notranje pofaze”
(Zadravec).

in vendar — lepa je kot prej,
ne, lep3a in krasneje je,

pa v srcu mojem skrivoma
ljubezen 3e moé&nej3a je.

Proti koncu Besedo si
izrekla zlo.

Kette ni pripravil pesnidke
zbirke. Zadnje dni Zivljenja je
izrodil svojo pesnisko zapus-
¢ino uredniku Ljubljanskega
zvona Antonu Askercu, ki je
poskrbel, da je knjiga pesmi
izSla za obletnico pesnikove
smrti (1900). Askerc urednik se
pesniku pri pripravi knjige ni
izkazal kot prijatelj. 1zbor je bil

povrsen. BivSi pesnik si je
dovolil tudi samovoljnega
popravljanja in sprememb,

najbrz zato, ker je pripravljal
zbirko pesmi ,pesnika — 3tu-
denta”, kakor se je v prizane-
sljivo spisanem wuvodu tudi
izrazil, Tako je knjigi tudi
povsem nehote dal enak naslov,
kot ga je nosila zbirka PreSer-
novih pesmi: Poezije. S tem pa
je zadel osnovno znaédilnost
Kettejevega pojava v literaturi
novoromantike. Z izbiro intim-
ne, predvsem ljubezenske snovi
se je vrnil na umetnostni polo-

%aj PreSerna, celo h klasiéni
obliki eroti¢ne pesmi, k pre3er-
novskemu sonetu. S to strogo
klasi¢no pesemsko obliko pa je
v duhu osvobojenih novoro-
manti&nih na&el ravnal zelo
svobodno in ga moderniziral
tako, da je uveljavil pestrejde
naravne ritme in dosegel popol-
nejsi zvoéni uginek, za katerega
se je v smislu novih nagel tako
prizadeval.

Pesnik Zupan&i& je ustvarjal
preko ¢&asovnih okvirov, ki jih
dolo&a izhajanje revije Novi
akordi. In &e pri skladateljih le
ne bomo povsem spoStovali
tega okvira, ga pri pesnikih, za
njih pa je naSe zanimanje le dru-
gotno, moramo.

Zato bomo pri pesniku
Zupantiéu zavestno poiskali
bistvene znadilnosti njegovega
pesniStva ravno na pesnidki

zbirki Casa opojnosti, ki bi jo
avtor &ez desetletja, , ko bi bila

1

Oton Zupanéi& (1878 — 1949)
(delo kiparja Frana Bernekerja)
1905

njegova last, sicer unigil in jo
dal v stope”’. So pa v njej osnov-
ne prvine, iz katerih je rasla
novoromantiéna poezija, zlasti
pa vsa Zupangi&eva poezija.

Ko ga je obiskal Cankarjev
bratranec Izidor, mu je Zupan-
&i¢ izrazil tole misel o pesnje-
nju: ,, Takrat ¢utim, da ni nige-
sar okrog mene kot (le) neka
moé& in Zarjenje na vse strani.
Svet je takrat kot velikanska
klaviatura, in &e pritisne$ in
vpra$a$: Si tukaj? — ti odgovori
v zvoku duh: Sem. Cim vegji je
umetnik, tem obseZnejSa je
klaviatura, in &e bi bil popoln,
bi mu pel ves svet.” Zupan&i&
je dejansko taka velika klaviatu-
ra.



Rodil se je v Vinici 1878
srednje premo2nim starSem,
zato se je med 3tudijem tudi
sam preZivlijal. Ko je kon&al
gimnazijo, v tem obdobju je ob
Murnu, Ketteju in Cankarju
deloval v svobodomiselni Za-
drugi, je od3el Studirat na Dunaj
zgodovino in zemljepis. V letu
1905 je 3el za dalj ¢asa v Pariz.
Po vrnitvi je deloval v gleda-
li8&u, mestnem arhivu in urejal
obe napredni literarni reviji
(Ljubljanski Zvon in Slovan).

Isti mesec kot Cankar je izdal
svojo prvo pesnisko zbirko

S0 opojnosti, ki ima izrazito
ljubezensko obeleZje. pod
vplivom izrogila je njegova lju-
bezenska pesem sprva povzdig-
njena v ,sanje, hrepenenje in
milost boZjo”. Pod vplivom
dekadentne knjizevnosti pa
razvija tudi povsem nasprotni
pol ,nebrzdane strasti, &rne
groze in pijanega obupa”. Prva
smer je poduhovljena, druga pa
¢utna. V tem razponu se tudi
odvija notranji obradun med
skrajnostma. Ta spor med zgle-
dom in resni¢nostjo v zadetku
Se uvrS¢a v kategorijo greha.
Postopno se krivde osvobaja in
kmalu doseZe stopnjo, ko na-
sprotja med duhovnostjo in
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O HESENEN

Naslovnica zbirke ,,Cata opoj-
nosti” Otona Zupanéida iz leta
1899

&utnostjo ni ve&. Nasprotje pre-
maga nova vrednota: Zivljenjski
zanos in volja do Zivljenja, rado-
Zivost. Strokono imenujemo to
vitalizem. In ta radoZivost je
bistvena razlodevalna poteza
Zupan&iteve poezije v okviru
celotne  slovenske  poezije.
Zupan&ié je prvi in edini
pomembni slovenski pesnik, ki
ni razvil pesimisti¢ne in Zalobne
prvine. ,,Moje barke” naj zgo-
vorneje ilustrirajo to bistveno
znacgilnost poezijee

Osivela ustna 3epetajo:

., Dajte sonca, dajte nam
Zivljenjal“

12

Tiha nada zatrepeée v srcih . . .
,,0 Uehotal"

sikne vest pijana. ..

in glave se sklonijo v kesanju
in roke se sklenejo v molitvi.
Jaz pa zbeZal sem iz te
trohnobe,

moje barke so razpele jadra,
zapustile varne so pristane,
moje barke plavajo v
brezbreznost,

k mojim ciljem .,. . Ah, vi moji
cilji, kak ble3gite v daljni se
krasoti . . .

Zupantié je s Cado opojnosti
zavrgel zatrtost, ustrahovanost
in spokornidtvo s slovenske
ustvarjalne dule in jo notranje
in zunanje osvobodil. Ta notra-
nja osvoboditev, ki se je
odigrala ob najdlje varovanem
okopu slovenskega nazadnja$tva
»ljubezni”, je omogoéila ustvar-
jalno svobodo pesnjenja (Pater-
nu). Prvi veliki sad te osvobo-
jene ustvarjalnosti je Zupané&i-
&evo pesnidko delo, ki se je raz-
vilo do takih kakovostnih
vrhov, ki razen PreSerna nimajo
slovenskih zgledov, glede raz-
seZnosti tem pa sploh ne
primere,

AKORDOV

USTVARJALCI
GLASBE NOVIH

Preden se osredoto¢imo na
Sest najpomembnejdih avtorjev
v reviji, se moramo pomuditi
tudi pri skladateljih prejsnje ge-
neracije, na katero Novi akordi
niso mogli ve¢ razvojno vpli-
vati, vendar pa so nekateri od
njih razvoj revije budno sprem-
ljali in v njej tudi sodelovali.

Prva med temi sta Josip

Prochazka in Anton Foerster,
po rodu sicer Ceha, ki pa sta
ve&ino svojega Zivljenja delovala
med Slovenci. Oba sta izdatno
delovala kot pedagoga in orga-
nizatorja. Prochazka na 3oli
Glasbene matice, Foerster pa je
dolga leta vodil Orglarsko 3olo,
poleg 3ole Glasbene matice
edino organizirano glasbeno
pedago3ko ustanovo. Prochazka
sklada le priloZnostno in nje-
gova dela ne prestopijo okvirov
preproste romantiéne govorice.
Foersterjev opus pa poleg ved-
krat predelane opere Goreniski
slavéek obsega 3e vrsto orke-
stralnih del, kantate, uspele
zborovske skladbe in mnoZico
cerkvenih del. lzdatno je delo-
val tudi kot glasbeni publicist.

Prav tako kot Foerster je kot
glasbeni pedagog in skladatelj
pomernben njegov sodobnik
Fran Gerbi&¢ (1840—-1917), ki
je veliko deloval v tujini (Praga,
Ulm, Lvov), po vrnitvi vdomo-
vino pa je vodil 3olo Glasbene
matice, bil dirigent, deloval kot
publicist (revija Glasbena zora).
Njegove skladbe obsegajo litera-
turo za orkester (Gerbi¢ je
avtor prvih dveh slovenskih
simfonij — 1915, 1916) dveh.
oper (Kres in Nabor), klavirskih
skladb ter vrst zborov in cerkve-
nih del.

= _%
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Gerbi¢ in Foerster s svojim
dovrienim kompozicijskim slo-
gom predstavljata vrh na3e ro
manti¢ne glasbe.

o x

GOJM
KRE

Krek je deleZzen ves &as svo-
jega otrodtva — rodil se je I
1875 v Gradcu — pretezno
nem3ke vzgoje. Od&e, profesor
na graskem vseucilis&u, je sicer
govoril s sinom slovensko. ven-
dar je sprejemal po materi
Nemki ve&ino vzgoje in je pre-
ko nje, kot je sam izjavljal, spre
jel tudi prve vplive nemske tra-
dicije. lzgubljal je dneve z
brskanjem po o&etovi obSirni
knjiZnici in se ves naditan zacel
najprej ukvarjati z literaturo in
to Ze v peti gimnaziji. (Takrat
se je naucil Sele dobre sloven-
$¢ine.) V gradkih &asopisih je iz-
dajal ¢lanke in podlistke, ki so
odmevali tudi v ,,Slovenskem
Narodu”, kjer so ga imenovali
kar tako vnemar za nemskega
pisatelja.

Vendar se je zadel dovolj
zgodaj ukvarjati tudi z glasbo.
Trinajst let star je poslal reviji
»Dom in svet” svojo prvo sklad-
bo v tisk, vendar je s prijazno
utemeljitvijo niso objavili. Po
svoje razumljivo, saj ni imel
Krek ta ¢as $e nobene formalne
glasbene izobrazbe, le polno
glavo nebrzdano zanesenih me-
lodij, 3umenje zvoka promenad-
nih koncertov, valékov, koraé-
nic ter spomine na 3tiriro&no
igranje klavirja doma z materjo
1 — verjetno skladb dvomljive
umetniske vrednosti. Poskusal
je pri ,,Glasbeni Matici*’ objaviti
svoje prvence, ki jih je sam
kasneje imenoval: ,,... nekaj
| grozovitega, naravnost grozovi-
tegal ..."”

Pri petnajstih je vstopil v
Stajersko glasbeno drustvo. Pri-
dobival je znanje iz glasbenih
ved¢in, kot so zborovsko petje,
igranje violine in klavirja, igra-
nje v orkestru in dirigiranje,




istotasno spoznaval glasbo s
teoretidne plati, s &imer se je

bno intenzivno ukvarjal.
Vse, kar so %tudentje boljiega
skomponirali, so tudi izvajali in
ko na lastna ulesa dobro
Lutili svoje hibe in vrline.

Intenzivno glasbeno delo je
Prekinil Krek ob maturi in véa-
Sih med $tudijem prava. Vedno
MU e bilo 2al — njemu in njego-
Yim glasbenim uéiteliem — da
%8 ni mogel povsem posvetiti
Qlasbi, saj so mu strokovnjaku
]Th Pravniku ostali le vederi, ki

le dostikrat Ze preutrujen

Posvetil samo sebi in glasbe-
Nemu dely.

Preko Gradca, kjer je zacel
P|° kon&anem $tudiju sodniko
11220 in po dveh letih v Ljub-
18ni, se je selil v Leipzig na
Pravno izpopolnjevanije, nato na
m“"ﬂl in Sele 1. 1918 se je prese-

Za stalno v Ljubljano, Kjer je
Postal univerzitetni profesor in

| rektor univerze.

Njegova pravna zapus&ina je
eﬂéa izredno delavnega ¢&lo-
k?'“l, ki pa nikoli ni mogel,
lub prezaposlenosti, brez in-
sVﬂzwngga Zivljenja z glasbo. V
in_ovnih centrih, kjer je Zivel
$¢ oziral tudi po glasbenem
‘luh"’éiu. je zasledil z ostrim
Om vse takrat najzanimivej-
hp"]&ve v svetovni glasbi. Vsa-

‘imnova primerjava s slovensko

j acijo ga spodbuja k premi-

anjem in novim idejam. O za-
n i slovenski glasbeni tvor-
|j°"' je razmidljal tudi s prijate-
2al wentnerjem, znanim
YoZnikom. Med svojim krat-
'M bivanjem v Ljubljani obe
VI leti novega stoletja ga je
Pridobil za zaloznika publikaci-
® «Novi akordi*, kjer je objav-
. skladbe in sam opravljal tu-
delo urednika in usmerjeval-
& Desetemu letniku je dodal
i tekstovno prilogo z glasbe-
Mi Elanki vseh vrst, temeljiti-
kal Ocenami, Zivljenjepisi, kriti-
o Pridobil si je nekaj sode-
Cev, vendar nam e beZen
r’fq'ed tudi v knjizevno prilogo
Vile pove, da je Krek (vedno

%?dpis&n s K.) avtor veéine
ankov,

pﬂoQTano uredni$ko delo je
t’ﬂ""'O_ vrsto sodelavcev, pre-
likoy terih je skusal Krek ob-
i ati avtorjem novejsi, bolj
ob"kﬂlasben! jezik. Tudi sebiga
rovi ule,'sa; objavlja vedno v
Ii tudi svoje skladbe. Ceprav
Um‘ldl. da je podoba Kreka
kot "Ka najbrz bolj zanimiva,
Ugo Pojav Kreka skladatelja,
tavijamo, da vsebuje njegov
mivli.h Majhen opus vrsto zani-
_SKladb. V svoji reviji je
mv‘\lgl 21 samospevov, 14 zbo-
sk skih skladb in vrsto klavir-
l. kasneje pa se loteval

tudi komorne glasbe. Krek je v
svojih skladbah posebno skrbel
za jasno in pravilno obliko.
Izrazit ¢ut za mero in okus ga
ni privedel do nobenih revolu-
cionarnih preobratov, ne v
vedno logi¢no vodeni melodiji,
ki se vestno podreja loku bese-
dila ne v pestrih spremljavah,
kjer zasledimo veckrat zelo raz-

Gojmir Krek
nolike harmonije. Oboje se
najvetkrat podredi zakonom

oblike, ki je pri Kreku vedno na
prvem mestu.

Rekli smo Ze, da je Krekova
vedja vrednost v uredniSkem
delu, zlasti kritiki. O tem prida
izdaten kriti&ni duh v knjiZev-
nem delu Novih akordov. Nje-
gova stali3¢a in pogledi niso re-
volucionarni, saj so bili prvi ko-
raki k sodobnej$em in boljsem
izrazeni 2e v skladbah Rista
Savina in Josipa |Ipavca. Zavze-
mal pa se je, da bi stilno na-
ziranje nekaterih ,,izbrancev’
postala splodna nacela glasbe-
nega okusa in dela. Njegova
usmerjenost naleti ve¢krat na
polemike in &lanke, naperjene
proti njegovi reviji; &e$, da vzga-
ja elito in pozablja pri tem Zelje
naroda. Krek se vztrajno zago-
varja, nevsiljivo vzgaja in uéi.
Pri tem je vedno objektiven in
strog. Ocenjuje bodisi poslane
skladbe z neverjetno natanéno-

stjo, koncertne izvedbe in pub-
likacije s kriti€nim tonom, ka-
terega bistvo je vedno nakazati
bolje, popraviti napaéno in
pohvaliti dobro. Sirok pristop,

objektivnost (Zivel je v &asu
Novih akordov v tujini in ni bil
povezan z nasprotji in teZzavami
glasbenega Zivljenja, ker ima za
posledico objektivno presojo)

in strogost so temelji Krekovega
kriti€nega dela, ki ga moremo
po pravici imenovati pionirsko.

Po Novih akordih je Krek
manj komponiral. Z glasbo je 3e
vedno zapolnjeval svoj tako
skromni prosti &as. Nekatere
skladbe je objavil, ve&ina pa jih
je ostala v rokopisu, predvsem
samospevi na slovenska in nem-
Ska besedila. Vestno pa je
spremljal glasbeno Zivljenje,
opravljal vlogo nadzornika glas-
benih 3ol, sodeloval s krajsimi
¢lanki in intervjuji. Razveselil
se je nove revije ,Nova muzika”
(1928—29), saj je dobil ob&u-
tek, da se tradicija Novih akor-
dov nadaljuje. Neutrudno je
delal kot pedagog — profesor na
pravni fakulteti ter kot pravni
znanstvenik in svetovalec $irom
po domovini.

NadloZna bolezen je do I
1942 ved kot izérpavala njegov
ne preve¢ vzdriljiv organizem
in delovno naravo.

ANTON
LAJOVIC

Poseben zgled med takrat-
nimi  skladatelji predstavlja
osebnost Antona Lajovca. Pred-
vsem je nekoliko posebna nje-
gova Zivljenjska pot. Potekala je
mirno, urejeno, brez veéjih zu-
nanjih pretresov in udarcev
usode. Da lahko to ugotovimo,
je gotovo zasluga Lajovica sa-
mega, saj je sam najve¢ pripo-
mogel k temu s svojo umirje-
nostjo, vedrino, disciplino ter
nekak3no pozitivno vzviSeno-
stjo, s katero se umika vsem
¢erem usode. Za Zivljenjepisca
torej preprosto in urejeno delo.

Glasbo sre¢a Anton Lajovic
zgodaj. Rodil se je |. 1878 v
Vaéah pri Litiji. Ze kmalu po-
sluda oleta, ki ob prostem &asu
poje in igra na harmoniko. Se-
veda so to le kratki trenutki,
kajti star3a sta namrec upravlja-
la veliko posestvo in gostilno
ter skrbela za veliko druZino
dvanajstih otrok. Doma ni &asa,
da bi postali pozorni na Anto-
nov glasbeni talent. Ko pa se
preselijo v Ljubljano, se za&ne
Lajov&evo Zivijenje vedno bolj
usmerjati v glasbo.

Gimnazijec se vkljuéi v zbor
Glasbene Matice, ki ga vodi
Matej Hubad, kmalu njegov
uditelj, kasneje mentor — prija-
telj. Seznanja ga s petjem, teori-
jo, harmonijo in osnovnimi
prvinami kompozicije. Anton
vadi klavir in nekaj ¢asa violino.

Po maturi |. 1897 odide kot
Stipendist na dunajsko pravno
fakulteto, ki ga pri nadaljnjem
$tudiju glasbe najmanj ovira.
Dunajski konservatorij, kjer
$tudira pri skladatelju Robertu
Fuchsu, je takrat 3e privatna
Sola. Mimo kompozicije in dru-
gih teoreti¢nih disciplin se po-
sveda klavirju, poslu3a predava-
nja iz zgodovine. Dunaj mu na
Siroko odpre glasbeno obzorje
in oblikuje nazor. Pri¢a je Mah-
lerju — dirigentu dvorane opere
in skladatelju, vnema se za
Huga Wolfa in njegove samo-
speve, za Brahmsove pesmi in
DvorZaka, pa manj za Straussa
in spet ve& za Francoze, npr. za
Masseneta. Vneto glasbeno delo
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Partitura skladbe ,,Andante’’ Antona Lajovca (rokopis)
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na konservatoriju in izven njega
ni bilo v korist Studiju prava,
tako se je bivanje na Dunaju ne-
koliko zavleklo. Lajovic se
preZivlia s petjem v cesarski
kapeli ,,Am Hof" in si omogo&i
dokoné&anje 3tudija. Na konser-
vatoriju diplomira iz kompozi-
cije s skladbo ,,Gozdna samota”
za Zenski zbor z orkestrom.
Ocena je odli¢na. Pravo z enako
oceno diplomira |. 1907.

Kot 3tudent pridno kompo-
nira in v ta ¢as sodi praktiéno
ves Lajovéev simfoniéni opus
~Andante”’, ~Adagio” in
~Capriccio” za Veliki orkester,
samospev  Serenada, Novim
Akordom pa poSlje svoj klavir-
ski prvenec ,Sanjarijo”, ki ima
po objavi v 2. Stevilki velik od-
mev. Tudi znani zbor ,,Pomlad-
ni spev’, napisan prvotno na
nemdko besedilo, je iz tega
Casa.

Pravno sluzbo zaéne v Litiji,
nato se seli v Ljubljano. Ob za-
Setku vojne se poro&i in si
ustvari lasten dom ter preZivi
kot edini sodnik okraja na Brdu
pri Lukovici burna leta v zatisju
podezelja, vendar skrbno
spremlja zgodovinska dogajanja.
Vmes vneto komponira in se
postopoma usmerja skoraj iz-
kljuéno v vokalno glasbo, z vso
zavzetostjo goji zborovski sta-
vek in razvija obliko samospeva
do velike popolnosti. Vedno
bolj povezuje svoje skladatelj-
sko delo z domado in tujo
liriko, ki mu jo izvrstno preva-
jajo Oton Zupané&i&, Fran S.
FinZgar in drugi. Nove akorde
je ves Cas zalagal z novostmi iz
svoje delavnice. Po kondani
vojni ima za seboj pravzaprav Ze
velik del svojega opusa. Se na-
prej sta solopevec ob klavirju in
zbor njegova ljubljenca. Vsi
zborovodje $e vedno radi segajo
po skladbah  , Koledniki*,
«Lan”, , Kisa”, , Pastiréki”,
~Zeleni Jurij” itd., ki sodijo v
ta ¢as. Le trikrat se vrne k orke-
stru. Skladbi ,,Caprice” in
~Psalm 41, in 42." za tenor,
zbor in orkester nastaneta |.
1922, ko ga najdemo spet v
Ljubljani v sodni3ki sluZbi.
Vmes nekai let deluje v Zagre-
bu, zadnja leta pred drugo sve-
tovno vojno spet v Ljubljani.
V ta &as sodi lirska pesnitev za
orkester ,Pesem jeseni”, zadnji
Lajovéev simfoniéni opus. Ob
osvoboditvi nastopi pokoj, ki
pa je pri njem ves napolnjen z
vrsto dolZnosti, da omenimo
samo delo akademika, dolgo-
letnega tajnika razreda za umet-
nost pri Akademiji znanosti in
umetnosti ipd. Za vse svoje
umetnisko delo je I. 1954 prejel
tudi PreSernovo nagrado.

Vse svoje Zivljenje pa poleg
poklicnega in glasbenega, Zivi
Lajovic 3¢ bogato miselno Ziv-

ljenje, skusa razdiriti na druge
svoja spoznanja in filozofski
mir, ki ga je postavil na temeljih
mladostnih spoznanj. To stori s
svojo publicistiéno dejavnostjo.
Ob¢gasno se oglasa kot poroce-
valec (%e v Novih akordih),
esejist in Siroko razgledani kri-
tik. Ceprav pedagoiko, razen
dveh let v Glasbeni Matici, ni
nikoli deloval (niti kot glasbeni
izvajalec), moremo njegovemu
publicisti¢nemu delu pripisati
SirSi vpliv na glasbeni okus in
javno mnenje, kajti Lajovic se v
svojih ¢lankih ne loteva le gla-
sbe. Med obema vojnama se
ogla3a z razglabljanji socioloke
in druZbeno aktualne vsebine.
Dejaven je v javnosti in tako se
npr. zavzame za nacionalizacijo
nemske Filharmoniéne druZbe
takoj po prvi svetovni vojni.
Novi Slovenski filharmoniji
predseduje do konca vojne in s
Sirokim obzorjem oblikuje pro-
gram. Njegovi javni nastopi so
izzvali razliéne polemike, kjer
je vedno rad Zivahno sodeloval.

Vse to Lajov€evo javno de-
lovanje je potekalo popolnoma
neodvisno od njegove sklada-
teljske poti, kjer si je ze zgodaj
na temeljih nove romantike iz-
oblikoval svojo, zelo zgovorno
in bogato barvano glasbeno go-
vorico, ki je bila ravno zaradi
svoje stalne in enotne kvalitete
in bogatega umetniskega sporo-
Cila predmet odobravanja glas-
benikov strokovnjakov in ljubi-
teljev od &asa, ko se je v Novih
akordih prvi& pojavila njegova
klavirska ,Sanjarija’ pa do
smrti |. 1960.

OZ

RIST
SAVI

Zivljenje Friderika Sirce, ka-
sneje Rista Savina, je potekalo
pravzaprav po dveh zelo razli¢-
nih tirnicah: po poklicni — vo-
jaski in zasebni — glasbeni.

Rodil se je leta 1859 v Zalcu.
Podatki o 3olanju so skopi.
Vemo le, da mora 3olanje pre-
zgodaj zakljuditi zaradi gospo-
darskega poloma starSev. Velja
pa, da se bolj kot za 3olo zani-
ma za glasbo, poje na cerkve-
nem koru in vadi Klavir.

Prve skladbe ,zagresi’ pri
Stirinajstih, ko ga z osnovami
glasbe seznanja uditelj Vuénik.
Od njega dobi Friderik prema-




lo, da bi lahko prebrodil za-
Cetne tezave pri komponiranju,
Zato se ve¢ ukvarja s prepeva-
njem in klavirsko spremljavo.

Najbrz se zaradi tetkega
9Motnega poloZaja odlo&i za
vojasko ¥olo v Gradcu, kamor
Se pri devetnajstih letih prijavi.
Zpite za poro&nika kon&a na

Unaju in zagne sluzbo kot vo-
lakki gastnik v Osijeku.

, OPet ga sreamo na Dunaju,
kjer se usposablja za vojatko na-
Predovanje, seznanja pa se zlasti
Z bogatim glasbenim Zivljenjem
avstroogrske prestolnice. Leta

se kot vi$ji topniski dast-
Nik preseli v Sarajevo, kjer po-
Skuda spet kot skladatelj in so-
deluje kot pianist in pevec na
razlignih prireditvah tudi s
$Vojimi skladbami. Dvojno de-

lovanje na vojaskem in glasbe-
nem podro¢ju ga privede do
potrebe po psevdonimu. Od
zdaj naprej se glasbenik Fr.
irca imenuje Risto Savin; pri-
imek oznatuje tudi njegovo
poreklo, kar takrat ni bilo brez
pomena.

Po smrti starSev prosi leta
1888 za premestitev v Prago, ki
je nanj vsaj v glasbenem smislu
zelo ugodno vplivala. Tu si je
prvi¢ lahko zadel pridobivati
sistematiéno izobrazbo. Studi-
ral je petje, teorijo, sam se je
izpopolnjeval v klavirju, poziral
takratno literaturo, samospeve
(predvsem Schuberta in Brahm-
sa) pa romanti&ne opere (pri-
ljubi se mu posebno Webrov

rostrelec).

Cez tri leta gre drugi& na
Dunaj, ko do |. 1897 na vojadki

m Dez. gledalis¢e * v Ljubljani. ®R

m. Po Amten Alkerferi baladi Wital Nikard Batks,
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Plakat iz leta 1907, ki napoveduje dve enodejanki, prva je ,Po-

nja straza’’ Rista Savina

Soli poutuje zemljepis in vodi
zborovsko petje. Za&ne se ved-
no bolj posvedati glasbi, sprem-
lja opero, gledalisko in koncert-
no Zivljenje. Koristijo mu oseb-
ni stiki s Ferrucciom Buso-
nijem, 2 Edvardom Griegom si
kasneje celo dopisuje. Seznanja
se nadrobno z Brahmsovimi in
Brucknerjevimi simfonijami in z
literaturo  takratne ,,Nove
glasbe: z Mahlerjem in Ze s
Schoenbergovim zgodnjim opu-
som.

Odloti se za privatni 3tudij
pri Robertu Fuchsu (tudi Lajo-
vic je Studiral pri njem), saj je
za redni 3tudij Ze malce v letih.
Pet let se uri v harmoniji, kon-
trapunktu in predvsem v instru-
mentacijl. Zdaj se skladatelju
odpro moznosti za vedno bolj3e
in vrednejse delo.

Prvi opusi segajo v ¢as dunaj-
skega Studija, kar je pravzaprav
razmeroma pozno. To $o vrsta
samospevov na nemska bese-
dila, pa tudi na nemske prevode
francoskega simbolista Paula
Verlaina, kar pri¢a, da je bil
Savin tudi v knjiZzevnosti na
tekoéem. Privlaujejo ga tudi
komorne zasedbe, ki pa so po-
vecini izgubljene.

Ob izidu Novih akordov za&-
ne sodelovati z revijo v drugem
letniku s samospevom Skala v
Savinji in Predsmrtnica, kar pri-
¢a, da je bil ves ¢as povezan z
domovino in seznanjen s polo-
Zajem glasbe pri nas. Zakaj je
po tretjem letniku sodelovanje
prekinil, ni znano. Ne moremo
sklepati, da bi $lo za spore z
urednikom, saj je ostal tudi
kasneje z njim v prijateljskih
stikih.

Se pred Novimi akordi se
Savin posku3a z majhnimi gle-
dalisko glasbenimi prizori. V
VaraZdinu, kjer je ostal 3tiri
leta, pa se loti opere Lepa Vida
(po Jurdigevem romanu), ki je
v ljubljanskem DeZelnem gleda-
lis¢u 1. 1909 poZela uspeh.
Kasneje je Savin partituro 3e
dvakrat predelal.

Stalne vojadke premestitve so
na skladateljsko delo dobro
vplivale. V velikih prestolnicah
(Dunaj, Praga in kasneje Budim-
pesta) se je Savin lahko nepo-
sredno seznanjal z novo litera-
turo in izvajalci, v manjsih me-
stih (Sarajevo, VaraZdin, Lugoj
v Romuniji) pa se je lahko na-
vdihoval ob bogatem folklor-
nem izro&ilu pokrajine.

Po vojni se upokojeni Savin
preseli v Zalec, kjer se posveda
predvsem kompoziciji, pa tudi
kmetuje. Sele 59 let star in
samski se lahko povsem neovi-
rano posveti komponiranju.
Rad pa ima tudi druZbo izbra-
nih prijateljev (Slavka Osterca,
Adami¢a, Lajovca, Ludvika
Zepida itd.), s katerimi Zivi bo-

_hom

gato duhovno Zivljene.

Njegovo delo se od gledalid¢a
pravzaprav ne odmakne, éeprav
ustvarja 3¢ samospeve, zbore pa
tudi komorna dela in prav na
koncu Zivljenja celo mladinske
zbore. Drugi dve njegovi operi
vsebinsko obravnavata sloven-
sko zgodovino. Prva — Gospo-
svetski sen — sega celo dale¢ v
zgodovino prvih  Slovencev.
Spodbudili so ga za to snov do-
godki okrog korodkega plebi-
scita |. 1920. Lasten nem3ki
osnutek za besedilo je v sloven-
$¢ino prevedel in obdelal s po-
mocjo Frana Rosa. Premiero v
ljubljanski operi I. 1923 oznaéi
kritik v Jutru z velikim uspe-
in omenja ,,moderen,
wagnerijanski’’ stil, znadaj cele
opere pa,,mednaroden®.

Zgodovinske prizore velikih
puntarskih dogodkov je v bese-
dilu obdelal s Franom Ro$em in
dramaturdko dobro besedilo
hitro prelil v partituro opere
Matija Gubec. Leta 1936 —
deset let po izdaji rokopisa
opero v Ljubljani prvié izvede-
jo. Kritika jo sprejme pozitivno.

V opernem delu je Savin slo-
govno dovolj aktualen in bi ga
lahko vzporedili z nageli nove
romantike, prav tako opazimo
veliko bogastvo instrumentalnih
barv in veliko teoreti¢no glas-
beno znanje. Najpomembnejse
pa je Savinovo zgledovanje po
Wagnerjevih glasbenih dramah.
Wagnerjev vodilni motiv
(,,Leitmotiv"’) prenase v sloven-
sko operno tvornost, ga priredi
svojim dramaturdkim potrebam,
tako da ga zanj lahko imenu-
jemo , situacijski motiv”.

V sedemdesetem letu Zivije-

‘nja se porodi, kot skladatelj pa

se posveti najveé¢ obé&utljivemu
snovanju za zbore in na koncu
napise nekaj uspesnih zborov za
otroke, kjer se posiuzi novejsih
prijemov in dokaZe, da je vedno
budno spremljal glasbeni razvoj.
Umrl je |. 1948 v Zagrebu,
pokopali pa so ga v rojstnem
alcu.
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Emilov ode Avgust Adamié
je selil svojo druZino, kamor ga
je pa¢ zanesla sluzba ucitelja,
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Emil Adami¢
vendar se je povsod vneto
ukvarjal z glasbo. Ceprav le
samouk je prepeval, orglal in
komponiral.

Emil se je rodil 25. decembra
1877. In ote se je selil Zze Gez
13 mesecev v novo sluzbo v
Ljubljano. V Sentpetru je ué&il v
3oli in vodil cerkveno petje.

Emila najdemo Ze kot majh-
nega de¢ka na cerkvenem koru,
ko se omamlja z zvoki orgel, ki
prihajajo izpod ocetovih prstov.
Malo starej3i Ze poganja meh in
se loteva laZjih organistovskih
dolZznosti. Pri mehu ga takrat
nadomesti Josip Murn, kasnejsi
pesnik Alekdandrov. O&e mu
kmalu dodeli del svojega glasbe-
nega dela; detek mu pomaga
pri vajah in celo dirigira latinske
mase z orkestrom.

Tako si je zavzeti Emil Ze ze-
lo zgodaj pridobil razmeroma
veliko izku3enost v delu z zbo-
rom; ta izkudenost in neposred-
nost dela s pevci se Cez leta
ugodno izrazita v njegovem
organizatorskem delovanju.

Posku3a v gimnaziji, vendar
presedla na ucitelji3¢e, Kjer
hitro zbere okrog sebe pristase
petja in vodi zbor.

Kmalu zaéne pogresati te-
meljito glasbeno izobrazbo, ¢e-
prav si je pridobil pri ofetu
dosti klavirske igre in nekaj
teorije ter harmonije. Vpise se v
Solo Glasbene Matice, se udi
violine, klavirja in se uvaja v
teoreti¢ne discipline.

Deluje tudi izven 3ole, kjer
navdudeno vodi tamburadki
zbor in pide tudi skladbe za raz-
liéne prireditve, na katerih
ansambel nastopa.

Prvo sluzbeno mesto dobi v
Toplicah pri Zagorju, kjer se
poleg sluzbe zavzame tudi za
prosvetno dejavnost. Za raz-
liéne prireditve tudi priloZnost-
no komponira. Tu se spozna
tudi z Novimi akordi in previd-
no podlje dve skladbi, ki ju
urednik objavi. Adami& postane
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redni sodelavec revije.

Po premestitvi v Kamnik so
moznosti za glasbeno delo ve&je
in bolj3e. Prvo slovensko glasbe-
no drustvo ,,Lira"”’ mu zaupa
svoj zbor, v kratkem ustanovi $e
mesani zbor in celo orkester.
Tudi poroc¢i se v Kamniku.

Dosti potuje, obiskuje pevska
drustva, njegove skladbe izdaja
tudi Glasbena Matica, povsod je
priljubljen gost, saj posebno na
Primorskem dosti prepevajo
njegove skladbe. Od vseh
obiskanih krajev ga je najbolj
privlaéil Trst, zato prosi za pre-
mestitev.

Poleg sluzbe vodi v Trstu
drustvo ,,Zarja’’, uéi na podruz-
nici Glasbene Matice, z njim je
vezano takoreko¢ vse okolisko
glasbeno Zivljenje. Ob vsem
uspe najti ¢as za $tudij na trZa-
S3kem konservatoriju v razredu
za kompozicijo in klavir. Pa je
vendarle prezaposlen, saj ne
zna odre&i Zeljam po novih
skladbah. PovpraSevanje je
veliko, zato uide izpod njego-
vega peresa tudi kak3na manj
dodelana skladba.

Sredi njegovega izpopolnjeva-
nja na glasbenem tecaju na
Moravskem nastopi vojna in po
nekaterih nesporazumih mora
na fronto. Aprila 1915 pa se
javi iz ujetnidtva v Turkestanu
in konéno iz Tadkenta. 1znajd-
ljiv, kakor je bil, si uspe olaj3ati
sicer naporno ujetnistvo. Oprav-
lja razne sluzbe, poskusa slediti
glasbenemu Zivljenju in domaci
folklori. O tem poroé¢a v Cerk-
venem glasbeniku. Ustanovi
celo pevski zbor ujetnikov, ki
so z uspehom nastopili s spore-
dom poljskih, &eskih in nasih,
predvsem Adamicevih skladb.
Program je Adamié pripravil po
spominu, saj ni imel potrebnega
notnega gradiva. Z uspehom je
prodrl tudi pri oblasteh, ki ga
nastavijo za ucitelja harmonije
in teorije na tamkaj$njem udi-
teljiséu.

Naslovnica 6. 3tevilke prvega
letnika glasbene revije ,Nova
muzika”, ki jo je urejal Emil
Adami& in izdajala Glasbena
matica v Ljubljani

Skladatelj tudi v ujetnidtvu ni
miroval, vendar se mu je posre-
Cilo, da je prinesel s seboj
domov le , Tatarsko suito” za
orkester in Tri turkestanske lju-

bezenske pesmi’’. Skoraj tri

tedne je potoval skozi Rusijo
do Hamburga, od koder se je

vrnil poleti 1920 nazaj v domo-
vino.

Najdemo ga takoj v novem
delovnem zagonu na vseh stra-
neh: uéiteljski, glasbeni, deluje
kot publicist in kritik, sodeluje
pri glasbenih izdajah. Sistema-
titno pa se zadne posvedati
prouéevanju jugoslovanskih
ljudskih pesmi, vendar mora po-
tovanja prekiniti, ¢aka ga sluz-
ba utitelja petja na uciteljid¢u v
Ljubljani.

Odtlej je v njegovem Zivljenju
manj sprememb, &eprav se 3e
loteva krajih potovanj, ki so
mu v veliko razvedrilo. Kot
skladatelj se loteva celo misli na
opero, vendar je zelo kriti¢en,
predvsem pri izbiri libreta, tako
da do dela ne pride.

Nada glasbena javnost spo-
zna, da se je treba ponovno loti-
ti izdajanja glasbenega zborni-
ka. ZaloZni$tvo prevzame Glas-
bena matica in revija se imenuje
Nova muzika. Adami¢u zaupajo
volgo nadaljevalca Krekovih
Novih akordov. Naloga novega
zbornika je segati po novostih v
nadi glasbi in jih objavljati. Re-
vijo, ki izhaja v letih 1928-29,
sprva lepo sprejmejo, kmalu pa
se pokaZejo nasprotja med Ze-
ljami sodelavcev v reviji in nje-
nih podpornikov in revija pre-
neha izhajati.

Adami¢ dirigent vodi takrat
Orkestralno drudtvo in je so-
ustanovitelj Uciteljskega pev-
skega zbora, ki nosi danes nje-
govo ime. Sodeluje z delom in
skladbami pri prvih njegovih
uspehih in turnejah. ,, Trbovelj-
ski slavéki”, takrat znani in
odli¢ni mladinski zbor vidi v

njem prvega pobudnika in
komponista mladinske glasbe.
Adami¢ zaloZi zbor z veliko
bero svojih skladb in pomaga
pri nastopih ter spremlja zbor
po uspednih turnejah in zborovi
uspehi so tudi njegovi.

Pozno jeseni |. 1936 se Zeli
otresti nenevarne, a nadleZne
bolezni, pa ga 3estega decembra
1936 nepridakovano po uspeli
operaciji zaloti smrt.

Pogled na njegov obseni
opus, ki 3teje priblizno 1090
skladb in priredb za razli¢ne
izvajalce pove dovolj samo ©
skladateljski delavnosti Emila
Adami&a. Velikokrat je moral
pisati po naro&ilu na Zeljo te
vilnih pevskih drustev, ki so se
mu izdatno oddolZila s $tevil
nimi &astnimi &lanstvi, pred:
vsem pa s popularizacijo njego”
vih skladb.

JANKO
RAVNIK

Se ni dve leti, kar je sklada-
telj Janko Ravnik dopolnil 86
let, jubilej visok po letih, velik
po rezultatih svojega dela. 1z
jemno je tako dolgo Zivljenje
umetnika — glasbenika tudi §
stalis$¢a dozivljanja in pojmo
vanja ter razumevanja umetno-
sti.

Prvi glasbeni impulz dobi iz
takrat Ze minule dobe, ko obi*
skuje in odli¢no koné&a orglar
sko %olo v Ljubljani, se privaja |
klavirju, orglam, harmoniji in
tudi kompoziciji. Nadaljuje na
Glasbeni Matici, ko mu je men*
tor Anton Lajovic, nanj naleti
Ravnik ravno v edinih dveh
letih LajovCevega pedagodkeg?
dela.

Lajov&ev vpliv na mladegd
Ravnika je velik. Preobrat v de*
lu je velik in Ravnik se vklju&iV
nekak3en neformalni kroZek
skladateljev in drugih $tudentoV
glasbe, ki si drug drugemu obli-
kujejo nazore in okus. Ravnik
se seznanja tudi z literatur®
modernistov, posebej pa preko
prijateljev Juda in Ferda Koz#
ka. Za korak naprej ga navdu?l
Vaclav Talich, dirigent pri no
voustanovljeni Slovenski filha
rmoniji. Priporo&i ga za $tudij v
Pragi, kamor odide I. 1911
Praga je takrat Meka za glasbe
nike in Ravnik na 3iroko odpré
ulesa za vse sodobno — 78
Cehe, C. Francka, Debussyja p@
tudi za Stravinskega.




Ob:::s _konéanem $tudiju mora

'8C1 uniformo prve svetovne
Yoine. Najdemo ga v Bolzanu na
Irolskem in v Tolmezzu, nato
Mora Se v Ptuj in Judenburg. Tu
s_a Najde ¢as tudi za glasbo in z
Olinistom, pratkim prijateljem
ihardom Ziko, uspe3no sode-
Ujeta kot koncertni duo.
v koncu vojne je za njim ze
ta uspelih skladb — samo-
;‘;"VOV in zborov. Uspesen je bil
o v Studentskem klubu Glasbe-
Matice z nekaterimi samo-
*Pevi, v Pragi je navdusil izpitno
Omisijo ob sprejemu s svojo
skladbo Ve&erna
M. V zadnjih letih Novih
ero"_dOV zapiha z njim svez ve-
obi in urgdnik z navdu§enien-
Drillm-ia njegove skladbe in jih v
4 Ogi tudi analizira. Od vseh
: “etkov pa ostaja zvest klavir-
'n Eloveskemu glasu.

Po prvi svetovni vojni eno
$820n0 deluje v operi kot kore-
Itor in dirigent, nato pa se
% Olnoma posveti pedago-
n:mu delu — vzgoji pianistov
Akakons.grvatoriju in kasnejsi
e |d8mu| za glasbo, kjer deluje

eta 1962,
dny 5a leta, posebno do izbruha
ks 8¢ svetovne vojne vneto
liri’g\pomra. Pretehtano izbira
B N0 ubrana besedila, ki omo-
§ 3J0 Custveno odrazanje tudi
9lasbenem jeziku.

i avnik je vsrkal vase mnoge

e novosti v glasbi zadetka
i Stoletja. Posrecilo se mu je,

N je povezal s prevladujodo
venostjo, ki mu je zelo vaz-
IN_uspe$no izpovedno sred-
v, 230 se skladatelj sam 3e
V. O Prifteva k romantikom.

Vojih delih izrazito poudarja
teh’,t,\!enost ne glede na nacin in
ko €N obliko skladbe. Z zvo-
Pri SvVoje glasbe, ki je takrat v

Merjavi z Lajovéem drugaden

ak

Janko Ravnik leta 1976 v Bohinju (Foto: M. Aljan&i&)

MARIJ
KOGOJ

Zelo nenavadno in trpko je
zivljenje Marija Kogoja, pa tudi
kratko, predvsem pa kratko za
vse, kar bi nam kot prav po-
sebna glasbena osebnost v na-
3em prostoru pravzaprav $e mo-
ral dati, pa ni ve¢ mogel.

Nenavadno se za&ne namred
%e z rojstvom, saj je Sele zdaj
gotovo, da je njegov rojstni da-
tum 30. 1X. 1892, Njegova dru-
¥ina Zivi v Trstu. O&e Stefan je
kolar, mati Angela pa operetna
zboristka. Marij ima dve leti, ko
mu umre o&e, mati pa zapusti
otroke. |z tega dejanja moremo
sklepati tudi na sicerSnje vzdu-
3je v druzini, ki gotovo ni ostalo
brez vpliva za otroke. Siroti po-
3ljejo nato v rejo v Kanal, kjer
se Se enkrat sre¢ajo z materjo,
ki je nato pretrgala vse stike z
otroki in se izgubila v Braziliji.

V Kanalu se Kogoj prvié¢ po-
blize seznani z glasbo preko va-
Skega organista, ta pa mu da
denar tudi za Solo v Gorici, kjer
je do Cetrtega leta odli¢en gim-
nazijec. Kje je &rpal glasbeno
znanje, ni znano, verjetno iz
knjig in not, ki so mu prisle pod
roke. Edina skromna kompozi-
cijska Sola mu je bil kratek te¢aj
za cerkveno glasbo poleti 1911.
Gimnazijo pusti po Sestem let-
niku, za sedmi razred opravi
privatne izpite, zadnjega letnika
in mature sploh ne dela. Mudi
se mu na Dunaj, ¢imprej, ven-
dar mora pred tem 3e in 3e spo-
znati in dognati v glasbi.

Tudi v Novih akordih sode-
luje. Pollje skladbo ,,Trenu-
tek”’, izdan zadnje leto v 4. 3te-
vilki, ki je nov in presenetljiv
korak v prihodnost. Takrat je
skladba prisla in od$la brez pra-
vega odmeva. Cas je preusmeril
zanimanje obginstva v usode
posameznika v blizajotem se
vojnem viharju.

Vojna zaloti Kogoja na Du-
naju, kjer se 1914 vpide na
akademijo v razred skladatelja
Franza Schreckerja. Najved se
ukvarja s kontrapunktom. Viso-
ke ocene prvega letnika kasneje
padejo, za tretje in Cetrto leto
ni podatkov. Ne vemo
tudi, ¢e je akademijo sploh $e

in nov, se posebej zapise v nafo
glasbo kot silno obéutljiv obli-
kovalec zvoka in glasbeni lirik.

Za na3 prostor je vnesel Rav-
nik takrat nove pojme klavirske
igre. Razliéni vplivi in vrsta pro-
vincialnih 3ol so razvrednotile
kvaliteto klavirskega pouka.
Ravnik vnese v pedagosko delo
strogo profesionalnost in iz&isti
pojme o koncertantni igri. Z
.Jjubiteljskim’ poukom klavirja
je konec. Oblikoval je pravo
,50lo” in svoje pianisti€éne na-
zore uresniceval tudi kot dolgo
aktiven koncertant, pianist in
spremljevalec.

V vseh skiadbah je poglob-
lien izraz glavha moé njegove
glasbe. Naj gre za prve zbore
(Poljska pesem, Zanjica) ali ka-
snejSe zborovske zbirke (mo3ki
zbor Kam si $la, mladost ti
moja) itd., samospeve kot npr.
nenadkriliivo umetnisko obde-
lane slovenskih ljudskih pesmi
za tenor in klavir, ali za klavirsko
glasbo, ki ji je Ze z naslovi dal
pe&at &ustvene vsebine (Cutegi
dudi, Melanholija, Veéerna
pesem).

Ravnik je vse svoje Zivijenje
nelo¢ljivo povezan z naravo.
Tudi sedaj, ko Zivi v Stari Fuzi-
ni v Bohinju. Redno in veliko je
ves ¢as hodil v gore, v dolino pa
prinadal na celuloidnem traku
enkratne prizore s svojih gor-
skih poti. Tudi tu seZe v profe-
sionalni vrh, saj bo v zgodovini
kinematografije ostal kot avtor
prvega slovenskega filma V kra-
ljevstvu zlatoroga, ne pozabimo
pa tudi na neskonéno vrsto
enkratnih fotografskih posnet-
kov, ki nam ga tudi v vrsti knjig
planinske vsebine, ki bogatijo
nade knjizne police, kaZejo kot
iskrenega iskalca lepega in tan-
ko&utnega lirika.

obiskoval, saj se rednemu delu
nikoli ni mogel podrediti. Sre-
cal se je tudi z Arnoldom
Schoenbergom, takrat vzorom
mladih komponistov in obisko-
val njegov neobvezni tefaj za
instrumentacijo na Akademiji.

Kako in od ¢esa je Kogoj na
Dunaju Zivel, ni povsem gotovo.
Delal je v kovadki delavnici, v
tovarni ¢okolade, zraven pa se
je umikal v glasbeno delavnico,
kjer so se s teZzavo rojevali posa-
mezni novi takti. Posku3al je s
koncerti slovenskih samospe-
vov, vendar brez uspeha in od-
meva ter s finanénim polomom.
Njegov na&in Zivijenja je po-
vzrodil veliko nasprotje. Kogoj
je zorel kot umetnik, skladatelj,
na drugi strani pa se neurejeni
&lovek ni zavedal, da ga bo rev-
$¢ina spremljala vse Zivljenje.

Z novmi pogledi na umetnost
in glasbo se po kon&ani vojni
vrne v Ljubljano. V sebi nosi
umetnidke rezerve, ki so Ze dav-
no prerasle takratne slovenske
okvire in zahteve. Komaj 23 let
star se ne zave, kak3en notranji
spor bo povzrotilo sreanje s
povojno Ljubljano, kjer je vse
in 38 posebno glasha zavita v
plad¢ samov3e&nosti in preZive-
lega ¢&italniSkega Zara. Vajen je
bil Dunaja, kjer so ostra naspro-
tja in konkurenca povzrodali te-
meljito delo, kvaliteto in resni-
¢no znanje.

Se celo Anton Lajovic, Siro-
ko razgledan glasbenik, redka
izjema v takratnem nasem pro-
storu, ki je prav tako Studiral na
Dunaju, le priblizno 20 let prej,
se je negativno izrazil o Kogoju
in njegovem podunajskem ust-
varjanju: ,,... Marij Kogoj je
Studiral kompozicijo na Du-
naju. Ali slu¢aj ga je zanesel k
Arnoldu Schoenbergu, Zidu, ki
po mojih mislih neprimerno
bolje govori in teoretizira,
kakor pa komponira, in ta, se
mi zdi, je Kogoju v muzikalnem
pogledu le malo koristil, ga
preje celo zmedel. Preden je 3el
Kogoj Studirat, je napravil razne
stvari, ki so &loveka jako vese-
lile, zakaj Kogojev talent je bil
iz njih prav oditen. Kar pa sem
videl Kogojevih  klavirskih
skladb, menda so iz zadnjega
¢asa, so take, da so meni manj
vie&. ZmoZen bi bil Kogoj &esa
boljsega. Ne dvomim, da najde
svojo individuelno pot.”’

Kogojeva narava ne dopuita,
da bi se prilagodil ozra&ju v
Ljubljani, da bi posku%al podasi
vplivati na izbolj%anje nazorov
in okusa. S prvim stikom z jav-
nostjo udari po navadah nalega
mesta in samov3e&ni &asopisni
kritiki. Kljub temu sli$imo kdaj
pa kdaj na koncertnih sporedih
tudi njegove skladbe. Dobi
mesto korepetitorja v operi, ki
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Veno Pilon: Marij Kogoj

se je ravno postavijala na noge.
Vendar je 3% pred prvo pred-
stavo na cesti, ne zna delati z

ljudmi, premalo je uglajen, po
glasbenem nazoru pa skoraj ne-
varen. Leta 1919 se zaéne
ukvarjati s kritiko v razliénih
listih. PiSe sicer jezikovno neko-
liko okorno, premalo se je
ukvarjal s pisanjem, pa tudi pre-
ved ima povedati in zato dosti-
krat preskakuje z mislimi. S
svojimi glasbenimi ocenami se
je dokonéno zameril ,,velikemu
delu Ljubljane”. Kategoriéno
neizprosne ocene pa so bile
predvsem odraz odkritosti, s
katero je nastopil. Odmevi in
obsodbe njegovega kriti¢nega
pisanja so napadi nanj po ¢aso-
pisih in celo fiziéni obradun. S
pestmi se ga je lotil neki preu-
Zaljeni operni zvezdnik. Ustva-
rila se je visoka pregrada med
Kogojem in javnostjo. Spet je
brez zasluzka. DruZina mora
malodane na cesto. A Kogojeva
skladateljska delavnica je ob
vsem tem nedotaknjena, zuna-
nje okoli3¢ine Kogoja ne ovira-
jo, da se ne bi neovirano posve-
&¢al komponiranju. Sreéko
Koporc je napisal: ,, Tako neiz-
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reeno teZak &as je bdel nad
njim, toda on je ustvarjal, kot
da se okoli njega ne dogaja prav
nig¢."”

Prenehati mora s poudeva-
njem harmonije in kontra-
punkta v Glasbeni Matici, spre-
jet je za predavatelja za , sloven-
sko glasbeno preteklost” na
konservatoriju. Toda kakor
hitro je priel, tako hitro se ga
tudi znebijo.

Hladno in brezobzirno ga
sprejemajo kot &loveka, enako
ga sprejemajo oz. odklanjajo
tudi kot komponista, kar Kogo-
ja najbolj prizadene. V presti¥
nem boju, javnega mnenja za-
¢uti, da njegovo glasbo sovra-
Zijo. Skupaj z Josipom Vidmar-
jem in Antonom Podbevikom
ustanovi Klub miadih, ki dobi
posebno negativen predznak ob
izidu revije Trije labodje. V tej
zalo2bi izidejo skladbe Bar&ica,
Requiem, vrsta samospevov (vse
danes naisvetlejsi biseri sloven-
ske glasbe), ki se jih takrat
nih&e ne dotakne, niti se jih ne
upa naglas omeniti. Prav to Ko-
goja najbolj zadene in potare.

Poskuda se dulevno pa tudi
zaradi druZine — rodil se mu je
tretji otrok — postaviti na noge.

Marij Kogoj

Odlogi se zadeti znova v Gorici,
kamor se preseli |, 1922, V Gorici
ga sprejme manj3e, a prijaznejle
okolje. Ustanovi glasbeno %olo
skupaj z dirigentom in piani-
stom Sre¢kom Kumarjem. Ta
¢as izida v Trstu zbor Nageljni
poljski (Murnovo besedilo) in
zbirko otroskih zborov, ki jim
po izpovedni modi, iskrenosti
vsebine, enostavni razumljivosti
in otrodki bliZini $e danes tezko
najdemo vzporednico.

Jeseni 1923 je Kogoj spet v
Ljubljani, brez zaposlitve in je,
kot piSe Josip Vidmar, ,,kom-
ponist In ni¢ drugega”’. Veé kot
pol leta mine, ko sklene opera s
Kogojem pogodbo za mesto
korepetitorja. Zdaj ima vsak-
danji kruh, &eprav ni &lovek, ki
bi znal delati z ljudmi. Njegovo
delo v operi trpi zaradi preve-
like razlike med hotenji ansam-
bla in njegovim znanjem. Zato
pokoplje tudi poskuse in upe,
da bi uspel kot dirigent.

Vedno bolj ga priviagi glas-
beno gledalis¢e, poskusa najti
primeren libreto. Odlod&i se za
dramo Leonida Andrejeva
~Crne maske”. Tri leta inten-
zivho komponira. Jeseni 1927

odda rokopis upravi gledali$¢a,
ki opero s skladateljevim sode-
lovanjem krsti 7. maja 1929, po
1?10 napornih ansambelskih va-
jah.

O vsebini opere je tezko go-
voriti. Prikazuje pa rezdvojeno
osebnost vojvode Lorenza, ki ga
na praznovanju na svojem gradu
spremljajo resni&ne osebe (Zena
in sluZabniki ter povabljene
rde¢e maske) in pa svet podza-
vesti duevno razkrojenega voj-
vode (mrtvi Lorenzo ter nepo-
vabljene &rne maske), ki ho&ejo
unigiti lu¢, Lorenzovo prvotno
osebnost in dobro v njem.
Spopad se konca z zmago dob-
rega, Lorenzo se olajfa pritiska
zlih sil in se duevno osvobodi
vseh spon.

Opera Crne maske je vrh Ko-
gojevega glasbenega dela in ni-
kakor ni pretirano, ¢e reemo
tudi vrh slovenske opere. Prav
ni¢ sramezljivo jo moremo po-
staviti vzporedno s takratnimi
velikimi opernimi deli svetov-
nega ekspresionizma.

Kogojevo osebnost lahko v
tem &asu Ze primerjamo z nje-
govim junakom Lorenzom.
Du3evne krize so bile vse pogo-




s“’_l*?- Dusevna bolezen napre-
Uje in zar Kogojevega uma poje-
:\a kot dogorela sveda. Ostaja
aPrt vase, bega po mestu in v
Vomljivih druzbah sanja ne-
'esni¢ene sanje, pocasi se iz-
?:e?la Vv prijaznej$i svet blodnih

ve(?"oiega ugadanja se v&asih za-
Ada' Poskusi $e s skladbami v
tevamiéevi »Novi muziki”, lo-
(Sha se opere Kar hocete
omake§peare), ki ostane v
zenutk'h'- Vedno bolj ga bole-
glasl:dm"sa- od sveta in tudi od
sy ?wu odsotno, dusevno
lle"}akn]en od obi&ajnega Ziv-
lat?la'z-R-edno ne more ved de-
e * €Ivi od podpor, ¢esar ne
* Niti se ne more zavedati.
s laznost my je dokonéno in
rm;::b.zirno ukradla = njegov
pa i svet |. 1932, Zivotaril
feb“ §e celih 24 let in umrl 26.
éuima”a 1956, kakor so sporo-
o Zaradi ,,zivéne in pljuéne
abelost;",
redki grob So ga spremili prav
bi|o| Znanci, meq katerimi je
malo Prav glasbenikov izredno

P""_htava ,,Crnih mask’ Marija Kogoja v ljubljanski operi (sezona 1957/68 — v glavnih viogah
Titonist Samo Smerkolj in tenorist Ljubo Kobal)

Lorenzo (Samo Smerkolj) — glavna oseba opere ,,Crne maske”
Marija Kogoja

DOPOLNILNO
GRADIVO

1. Francka Varl: NASI KNJI-
ZEVNIKI IN NJIHOVA
DELA, (Obzorja, Maribor)

2.J. Mahnié: OBDOBJE MO-
DERNE (Zgodovina sloven-
skega slovstva, V. knjiga),
Slovenska Matica, Ljublja-
na, 1967

3. lzidor Cankar: OBISKI,
Slovenska Matica, Ljubljana

4. Vilko Ukmar: GLASBA V
PRETEKLOSTI, DZS Ljub-
ljana, 1972

5.L. M. Skerjanc: ANTON
LAJOVIC, SAZU, Ljublja-
na, 1958

6.L. M. Skerjanc EMIL
ADAMIC, Zalozba Ivan
Grohar, Ljubljana, 1937

7. Dragotin Cvetko: ZGODO-
VINA GLASBENE UMET-
NOSTI NA SLOVENSKEM
(111, knjiga) DZS, Ljubljana,
1960

8. Dragotin Cvetko: RISTO
SAVIN, D2ZS, Ljubljana,
1949

9. Borut Loparnik: MARIJ
KOGOJ, Prosvetni servis,
Ljubljana

10. Ciril Cvetko: OPERA IN
NJENI MOJSTRI, MK,
Ljubljana, 1963

11. MUZIKOLOSKI ZBORNIK
Xil

12. REVIJA PIONIR: letnik
1977/78 stevilka 3 (Emil
Adamié¢) in 3tevilka 4
(Anton Lajovic)

13. Spelca Copi&: SLOVEN-
SKO SLIKARSTVO, Can-
karjeva zaloZba, Ljubljana,
1966

14. F. Stele: SLOVENSKI
IMRESIONISTI DZS,
Ljubljana, 1970

15. Zoran Krzidnikk RIHARD
JAKOPIC, Driavna zaloi-
ba, Ljubljana, 1971

16. REVIJA PIONIR: letnik
1960/61, Stevilka 8: Slikar-
stvo 19. stoletja

17. REVIJA PIONIR: letnik
1966/67, 3tevilka 8: Ivan
Grohar, ,,Pomlad”

18. REVIJA PIONIR: letnik
1969/70, itevilka 9: Rihard
Jakopi&, ,Pri svetilki’,
. Sava”, ,,Spomini*

19. REVIJA PIONIR: letnik
1973/74, itevilka 9: Matija
Jama
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Samospev na Murnovo besedilo sodi med Ipav&eva dela iz zad-
njega obdobja skladateljevega ustvarjanja. V njem je Ipavec izobli-
koval izredno ob&utljiv in &ist osebni slog posebno v obliki samo-
speva. Otresel se je prvin, ki so imele zametke v &italniskem okusu
zadnjih desetletij 19. stoletja in se izkazal kot zrel oblikovalec
romantiénega samospeva.

Pesem je uglasbil kiti&no. Prvi dve sta si po melodiji enaki, tretja
pa neposredno preide v soroden tonovski nacin in se tik pred kon-
cem spet povrne v osnovni dur.

Spremljava klavirja z moé&no ritmiéno viogo prinasa v akordih
delne ponovitve melodije in ob tem postopno naradanje in Sirjenje
spremijevalnih akordov do vrha skladbe (konec tretje kitice). Po-
igra klavirja zadri razpoloZenje skladbe s ponovitvijo dveh osnov-
nih glasbenih misli (v zgornjem glasu in protimelodiji v srednjem).

@ Oznake ob naslovih pomenijo letnik in ftevilkoNovih akordov
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S ,.Sanjarijo” vstopi v Nove akorde in nalo glasbo nov duM ’
Takoj spoznamo, da je njen avtor velik oblikovalec zvo&nega gré' '
diva. Skladbica sicer ne prinafa v bistvu ni&¢ novega, kar zadev®
melodijo, ritem in harmonijo. Tisto, kar je novo in boljfe, se ne d2 '
opredeliti z analizo. Gre za osnovni navdih, ki je pri Lajovcu noYs
sve?, znatno 3ir§i. Govorimo lahko o enotnem loku skozi celd
skladbo, ob katerem se vse naravno razvije in sprosti, brez umetnil
popravkov tega navdiha in masil.

V tem je njena prednost in novost v &asu nastanka. Njena Sirokd
zategla linija pa skozi vso skladbo spominja na en sam dolg zajete”
dih. Ne samo za Sanjarijo, za ves LajovEev opus je znacilno, da 50
elementi glasbenega oblikovanja melodija, ritem, harmonija itd.
zajeti v celoto in samodejno izhajajo iz skiadateljevega navdihd §
Ravno to pa je za &as Novih akordov in na$ prostor novost, Ky
postavi Lajovca pred njegove sodobnike.
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Nos!(ladba je nastala leta 1898, &ez &tiri leta pa jo je Savin objavil v
Vih akordih s posvetilom avtorju besedila Antonu Askercu.
Skladba je zasnovana v nasprotju dramati&nega in liriénega in v
;:":rod]u prvega in drugega se zvrsti osem med seboj povezanih
fih V. Vsebinski razvoj skladbe narekuje tudi menjavo tempov, ki
. vin sproti zaznamuje. U&inkovita menjava razpoloZen| stop-
ﬂoc]:l baladno razpoloZenje, ki je pestro in bogato tudi po izraz-

& Savin s pevéevo melodijo pripoveduje balado, klavirska spremlja-
ik ki je po sestavi in izrazu zelo bogata in za svoj &as zelo razno-
d“" Pa uravnava izrazno vsebino balade. Ugotovimo, da je klavirski
2 bogatej$i od solistiénega in nosi tefo glasbenega izraza.
remijava, ki je pri samospevih do Savina preteZno dopolnjevala
mc-. Prevzame v te] skladbi vodilno viogo. Ze been pogled po
ta vih akordih pokaze, da nih&e razen Lajovca ni bil zmozen pisati
Do: Svobodne, Siroke in plastine klavirske spremljave. Savin se
d.”l‘liuh dolgih pasa2, kot bi oponasal harfo (Allegro), v liri¢nih
to 'h se dodane melodije spremijave pogovarjajo s solistom (Andan-
b 8Moroso), z arpeggiom &ez vso klaviaturo podérta ljubezensko
®Penenje (6 taktov pred Allegro assai), ostro podértan ritem po-
M2arja beg dekleta (Allegro assai), beg se stopnjuje v delu Con
1'hu°°°m $ pasazami desne roke in dodatno melodijo v levici. Po liri¢-
odlomku se dekle vrie v reko (Grave), kar podértajo Siroki in
i€no poudarjeni akordi klavirja. Zadnji del (Andante) sklene
Mo Asker&eve balade.
S Savinovo balado Skala v Savinji dobijo Novi akordi prvi samo-
%o Siroke zasnove, ki kaZe na pozitiven razvoj slovenske glasbe z
lio, Zimprej dohiteti zamujeno v preteklih dobah.

RISTO
SAVIN

PREDSMRTNICA
(NA/Il-4)

Lento. Risto Savin, op10.81.
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Dve 3tevilki pozneje prinesejo Novi akordi Savinov samospev
Predsmrtnica na besedilo Simona Gregorgita, ki je prav tako kot
Skala v Savinji nastal v letu 1898.

Tudi druga Savinova skladba pri¢a, da je segel njen avtor Ze v
novo romantiko. Spet je teZise glasbenega dogajanja v zgovornosti
izrazne klavirske spremljave.

Skladba se za&ne z recitativnim uvodom solista in Ze po pribliz-
no desetih taktih prevzema vsebinsko pobudo klavir, ki preko
posrednih onskih sprememb pripelje v Piu animato — srednji
del skladbe. Siroki razloZeni akordi v spremljavi razpnejo s pevéevo
melodijo napet romantigen lok do zadnje kitice besedila. Ponovi se
$e uvodni recitativ in klavirska poigra skladbo sklene.
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PA NE POJDEM PREK POLJAN

Pa ne pojdem prek poljan,
je v poljani érni vran,
je v poljani no¢ in dan.

Jaz bojim se ga moéno,
&rno vranje je oko,
¢&rna slutnja gre z meno.

Ah, v tujini bodem pal,
vran o¢i mi izkljuval,
krakal bo, ne zaloval.

Samospev na znano Murnovo pesem sodi v zadetke Adamicevega
sodelovanja z Novimi akordi, verjetno ga je uredniku Kreku poslal
e iz svojega prvega sluzbenega mesta v Zasavju, kjer je ugiteljeval
do leta 1903.

Osnovni element skladbe je dvotakten dvoglasni uvodni motiv v
klavirju, ki skladbo zaéne. Tudi pevéeva melodija tako reko¢ z
majhno izjemo v srednjem delu sloni na tej melodiéni formuli s
posredenim izrazom. Ta osnovna melodija u¢inkuje prazno, nego-
tovo in nezakljuéeno, s ¢imer je Adami¢ poenotil glasbeno razpo-
loZenje z razpoloZenjem besedila. Srednji del prinasa z nervoznimi
skoki in kratko odsekano spremljavo 3e razpoloZenje bojazni pred
&rnim vranom, simbolom smrti. Samospev sklenejo trije takti kla-
virja z grotesknimi poudarki in kratkim zadnjim tonom.
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Prvi samospevi Antona Lajovica se zdijo kot odgovor na obe
skladbi te vrste Rista Savina v Novih akordih. Vendar jih je bolje
imenovati drugi vzpon samospeva v predvojnem obdobju. Pesem na

upantigevo besedilo je Lajovic objavil v petem letniku revije.

Pevski glas je zasnovan v 3iroki, intenzivni in gosti melodiji, izha
jajo¢i iz motiva Sestih taktov, ki se redno nekoliko spremenjen
ponavlja.

Liri€éno razpoloZenje spremljave je poverjeno klavirju v mehko
zveneCem Des—duru. Spremljava poteka prakti¢no ves ¢as v isti
ritmiéni obliki s prenesenimi poudarki, ki se kriZajo s solistovimi,
kar daje skladbi veliko notranjo napetost. To napetost v skladbi
Lajovic sprosti na visku pri besedah ,,le ona ve, pa ne pove”, kjer se
tudi spremljava klavirja sprosti in podpre s Sirokimi barvno bogat-
imi akordi vsebinski vrh pesmi in tudi nekaj pevéevih najpomem-
bnejsih tonov.

Po nekaj taktih klavirja, kjer se ponovi osnovno zaéetno razpolo-
Zenje skladbe, se samospev konéa.

Lajovic in Savin sta si po slogu v marsi¢em podobna, pa tudi
razlicna. Oba izhajata iz iste dunajske skladateljske 3ole, $irino in
okus sta si oblikovala pravzaprav pri istih virih, harmonija v njunih
skladbah ima tudi precej sli¢nih toék. Razliéna pa sta si v naravi.
Savin je dramatik—oblikovalec Zivega dogodka (Skala v Savinji in
kasnejSe delo na opernem podroéju), Lajovcu pa je blizu lirigno
sporo€ilo drobnih skladb in zato ostane vedno najizrazitejsi v
obliki samospeva. Savin komponira in misli horizontalno (to nam
pove Ze pogled v note) in prepleta ve¢ glasov hkrati, Lajovic pa pise
akordi¢no in vertikalno (glej in poslusaj skladbe).

Obema gre zasluga za bistven premik slovenske glasbe v prvih
letih novega stoletja, od koder se je Lajovic kot skladatelj samospe-
vov povzpel v evropski vrh.
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Samospev na rahlo ironiéno vsebino Josipa Murna, ki je izel v
Novih akordih leto za pesmojo Iskal sem svojih mladih dni, je po
znataju popolnoma razli¢en od prvega. Vendar se v osnovni znacil-
nosti ujema s trditvijo, ki smo jo postavili za Lajov&eve samospeve.
Tudi v tem je glasbena gradnja popolnoma akordi¢na.

Akordi kitare, ki jih Lajovic posnema z arpegginom v klavirju
priarajo razpoloZenje. Priklju&i se jim pevski glas, ki v posameznih
odsekanih stavkih z medigrami ,kitare’’ pripoveduje pesem.
Omeniti moramo, da Lajovic teh akordov v&asih dolgo ne spremeni
oz. ne zamenja (zadetek 6 taktov, tempo |. 5 taktov), kar ustvari v
pesmi spro$éenost in znadaj pripovednosti.

V srednjem delu, ki je bu&nejsi, a obenem bolj tajinstven od
celote (,,Zunaj, v sen&natih vrhovih...”), se spremljava z obema
pianistovima rokama preseli v visoke tone in igra padajoce razlo-
Zene akorde.

Preko mirnega prehoda se ponovi zatetno razpoloZenje z bren-
kanjem kitare (Tempo 1.) in melodija pevca se ob spremljavi barvi-

ih akordov in velikem dinamiénem razponu povzpne do vrha.
iroki in glasni akordi , kitare’’ skladbo sklenejo.

S'_tladatelj Stanko Premrl je, takrat na zadetku svoje poti, v
Ovih akordih objavil uglasbitev PreSernove Zdravljice.

Pfymrl je vse svoje Zivljenje (1880—1965) deloval kot pedagog,
Publicist, organist in skladatelj. Posebej velja omeniti njegovo peda-
803ko delo v okviru takratne orglarske %ole, kjer je dobilo temeljito
%novno glasbeno izobrazbo veliko $tevilo nadih skladateljev.

eZno je njegovo delo urednika revije Cerkveni glasbenik, mo¢an

":' ie tudi njegov osebni vpliv na nado cerkveno glasbo. Razen

zbr_loilce cerkvenih del (tudi vokalno instrumentalnih), je napisal

Irke orgelskih del, klavirske skladbe, ter nekaj komorne in orke-

Tske literature.

GI remrl je Zdravljico objavil v &etrtem zvezku petega letnika.
asbeno sicer enostavna, nekoliko himni&no oblikovana kitiéna
Sem za medani zbor, se je od prve izdaje tako priljubila, da

Pozabljamo, kdo je njen avtor. V vseh letih splosne rabe je takore-

Kat Ponarodela in v zvezi z njo se spomnimo le na avtorja besedila,

vaé?"emu pa je dal Premrl s svojo uglasbitvijo dodatno razseZnost,

10 popularnost ter 3 vedji zanos.
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Nekaj besed naj na kratko oride Mirkovo dejavnost. Rojen Tra-
¢an (1884—1962 Ljubljana) je kot glasbeni pedagog deloval v
Trstu, Mariboru in v Ljubljani. Siroko izobrazen se je posvedal
zborovodstvu in klavirski spremljavi. Dosti obseZen je tudi njegov
skladateljski opus, ki vsebuje poleg preteno zborovskih skladb
tudi klavirske miniature, samospeve in vrsto simfoniénih del svo-
bodne oblike. Svoje povsem v romanti&nem duhu pisane zborovske
in klavirske skladbe je objavijal tudi v Novih akordih.

V devetem letniku objavi moski zbor na Kettejevo pesem Na
trgu. Skladba prinasa tudi v glasbi zasanjano Ijubezensko razpolo-
Zenje, ki ga uvedeta s kratkim umemavan]em prvi tenor in prvl bas.
Skladatelj je pri tem in v vsej pesmi izdatno upo$teval tudi rimo in
s tem dosegel npr.: umirjen, a u€inkovit uvod. (,,No¢ trudna .

— ,nezamudna . ..”). Glasovi teéejo nato vzporedno in fele pozm-
: - . . [ljie (ko se ,samo tih vetrc z vodo poigrava”), se nekateri glasovi
Od Adamicevih — lahko bi rekli otrodkih — samospevov jih je B izmenoma lo¢ijo od skupine, kot bi poskugali ponazoriti pritajeno
nekaj iz$lo Ze v Novih akordih, kasneje pa veckrat po razli¢nih igro valov, ki se ob zadnji besedi ,poigrava’’ zadenejo ob rob
skladateljevih zbirkah za otro3ke zbore. vodnjaka in se umirijo.

Liubko besedilo Vide \hf‘]m je Adamié pfe“l v Umirien napev, Dmga kitica pﬁne‘e g'asmm skofa] natanéno ponov‘tev prvega
ki je kmalu po uglasbitvi postal in ostal do danes njegova najbolj B dela in pesmica doseZe vrh in takojinje pomirjenje v zadnjem verzu

znana otro3ka pesmica. «brezskrbno pa ljubica spava”. Zadnji akordi skuajo ,ljubico”
Pevski glas poteka v umirjenih osminkah in zahteva prece] velik M celo zazibati v sanje.

tonski razpon, prav tako pa enotno barvo, saj se melodija giblje v Skladba je zgleden primer jasnega in zvo&no prijetnega zborov-
Sirokem obsegu (decima), kakrinega pri povpre&nih otroikih glaso- Wl skega stavka. V njej ne najdemo nobenih skladateljskih prijemov, ki
vih tezko najdemo. Pesem je pevsko torej dovolj zahtevna, kljub Bl bi poskugali prinesti kakine novosti. Napisana je, kot radi retemo,
preprosti vsebini. Klavirska spremljava podaja melodijo v umirjenih | i, enega kosa’, prav zato pa se je s svojo pevnostjo priljubila in je
razloZenih akordih in naznacuje njen harmonski potek. zelo popularna.
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Df Gojmir Krek.
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*klr;"ki zbor Baréica, na besedilo Otona Zupanéida je tridelna
m.]hb.a. _éeprav je zgrajena pravzaprav iz ene melodije, ki se z
Nimi spremembami skoraj dosledno ponavlja. Njena posebnost
Zer.. Preminjajoi se takti, saj uporablja Krek izmeni&no tri in Stiri
Ttinski takt,
b ™Vi del poskuta ponazoriti zibanje barke. Krek vodi glasove zelo
"Tr_"OSto v okviru melodije v prvem tenorju. Preokret nastane pod
ije fantje mi pojejo pesem’, kjer izmenjavanje skupin (tenor —
Nnopf'vede do drugega dela z baritonskim in tenorskim solom, ki
%Vltl_i Zatetno melodijo. Ravno tu bi pri¢akovali ve¢ glasbenega
ianja in zato uginkuje posebno tenorski solo kratkosapno in
2h Okon&ano. Skladba se kon&a z dosledno ponovitvijo prvega
Brovskega dela.
fijetna osnovna melodija bi po svoji naravi zahtevala kontrastno
0 in dodatno glasbeno dogajanje ob tem, ali pa vsaj razSiritev
nngne melodije. Tako pa je skladba v obliki sicer urejena in

z”kr:?zi:,ngfko zgovorna, ob&utek pa imamo, da ne zveni dovolj

(NA/X-4)

e Emil Adamic.,
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.Pusto je..."” na besedilo Romana Romanova je gotovo Adami-
&eva najtehtnejda zborovska skladba; Novi akordi so jo objavili v
Stevilki, posveCeni Glasbeni Matici.

Adamié& se pokaZe v skladbi mojstra svobodnega zborovskega
stavka, kar za druge njegove skladbe te vrste ne bi mogli reci brez
pomisleka.

V mesanem zboru nastopa svobodno spreminjajoce se 3tevilo
glasov, kolikor jih v dolotenem trenutku zahteva glasba: enkrat
$tiri, nato spet pet, drugi¢ $tiri ali pa Sest, celo sedem. Popolna
navezanost na besedilo zahteva oblikovno svobodo, ki jo Adamié
predpisuje tudi v vsebinskem podajanju. Namesto obi¢ajne oznake
za izvajalce je napisal ,,Besedilu primerno peti”. Adamié stavek za
stavkom, tudi besedo za besedo sledi tekstu in z zvokom i$&e pravi
glasbeni izraz. Dosega presenetljive zvoéne uéinke s takrat pri nas
manj rabljenimi akordnimi zvezami. Glasove z velikim obsegom
vodi svobodno, jih med seboj prepleta in prehaja iz glasu v glas.
Navezanost na smisel besedila odvzame skladbi periodiéno obliko,
ki je Adami¢& drugje in nikoli zanemaril. Skladba je polna nasprotij,
razpoloZenje se menja iz trenutka v trenutek, na koncu pa se preko
enoglasnega vzklika po ljubezni umiri na zasanjanem akordu.

Uginkovita, pa tudi pevsko zahtevna skladba je v Adami¢evem
ogromnem opusu posebnost. Samo tu se je v Sirokem poznoro-
mantiénem zagonu otresel preveCkratne oblikovne in izrazne
togosti in skladbo smemo uvrstiti med najuspeinejSe Adamiceve in
celo med najuspesnejse njegovega ¢asa.
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JANKO
RAVNIK
POLJSKA
PESEM
(NA/X-6)
JOSIP
PAVCIC
ROZE
ZAPADE
SNEG
(NA/XI-5)

CE RDECE

Janko Ravnik

Andante:gratioso, Poco accel, trmp Zelo mirno in Qubo,
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Josip Pavéié (1870—1949) je konéal $tudij glasbe na Dunajy
(petje, klavir) in vse Zivljenje deloval kot pedagog in skladatelj-
Posebno priljubljen je zaradi svojih samospevov, manj pa je znan $
svojimi zbori. Med njegovo klavirsko glasbo je ve& pedagoskih del:
Poljska pesem — verzi Cvetka Golarja — je Ravnikov zborovski @ zbirk za mlade pianiste.
prvenec v Novih akordih. Zborovska skladba ,,Ce rdede roZe zapade sneg’’ (besedilo
Cetveroglasna skladba za medani zbor je postavijena v svetlo B Milana Puglja) za meani zbor je tridelna in se v obliki podreja trem
zveneé H dur in je tridelne oblike. Prvi del (Andante grazioso) [l | kiticam’’ tekstovnega sporo&ila. Deli so si med seboj podobni a
prinada osnovno melodijo, drugi del (Piu lento) v umirjenejSem M razvijejo razli¢no: Prvi del (Zelo mirno in ljubo) je umirjen; njego¥
razpoloZenju privede do vrha skladbe (takt 15), ki zahteva ponovi- ll sklep preide v novo misel, v drugi del (Veselo), ki se razvije kot
tev prvega dela. Ravnik ga ne ponovi dosledno, izpelje ga in raz3iri @ variacija teme prvega dela v svetlejsem tonovskem naginu ter prei
in u¢inkovito sklene v proznem pianissimu. v napoved tretjega dela. Tretji del (Tempo l.) je spet preobrazb?
V Poljski pesmi se Novi akordi sre¢ajo s takrat nenavadnim B osnovne misli, ki se z ugotovitvijo, da se minulo ne vrne ve&, mirnd
zvokom. Glasovi se, &eprav strogo akordiéno, razpletajo popolno- ll kon&a in skladba z mehkimi prehodi v Sirokem tihem akordu iz
ma neodvisno drug od drugega, vsak prina%a zanimiv melodi€ni M zveni. Obliko bi lahko ponazorili s &érkamiA, A', A? in sklep:
potek in nobeden posebej ne izstopa iz celote. Ravnik presenea [l Skiladatelj ve&krat vodi glasove lo&eno drugega od drugega, kar dajé
predvsem s harmonijo in uéinkovitostjo svojih akordnih postopkov [l glasbi notranjo napetost, Stevilo nastopajocih glasov tudi svobodn®
in z njihovimi menjavami, ki so za tisti &as zelo neposredne in M veda ali manj3a.
drzne. Najbolj ,,napadaina’ sta akorda v Sestindvajsetem in sedem- Pavéié je dosegel v skladbi romanti&en, 3irok zborovski zvok, Kl
indvajsetem taktu na besedah ,,vro&i” in ,srebrni”’, ki spominjata ll ga bogati nekaj presenetljivih sozvo&ij, ki se izraZajo v barvi i
na zvo&ne barve in akordne zveze impresionistov. Impresionistiéna M razpoloZenju cele skladbe (od taktov 16 — 22, zadnjih 11 takto¥
izpovednost pa se kaZe tudi v naravi celotne skladbe. ter nekateri sklepi pod koronami).
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VASOVALEC
(NA/XI-5)
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Ze Pred izidom v Novih akordih sta ta samospev na pesem Simo-
Gl’qoréuén skladatelj in njegov prijatelj tenorist Josip Rijavec
VNO izvedla in dosegla uspe3en odziv publike. Prijatelju Rijavcu ga
Ravnik tudi posvetil.
rednik Krek se je v prilogi na Siroko in poeti&éno razpisal o
bt‘.ut]u ki ga samospev prina3a; povzemimo le zadnji pohvalni
Stavek ,, . najglobokejsi stvor nadebudnega Ravnikal*!
tako uvodmh mraénih korakih klavirja, ki poveZejo v nadaljnjih
ne h nekaj nenavadnih akordov, nastopi glas z Zalostno, plaino,
koliko brezosebno melodijo, ki se zdi, kot da se hoZe zakriti vse,
S pesniku dogaja v njegovi notranjosti.
avnik nadaljuje z recitativom uZaljenega mladeni&a in njegovo
"“"me in zagovor pred star$i podpre z nenavadnimi, a uéinko-
'mi akordnimi zvezami.
dﬁIuOk skladbe namenoma zastane v zadnjem delno ponovljenem

Statlém nenavadni in bolestni akordi se ponovljo, pravtako raz-
bteﬂie prinada tudi pevec. Z zadnilml verzi in akordi, ki vedno
polemajo mra&ni Vasovalec izzveni.
Skladba je napisana izredno utinkovito in premislieno. Ravnik
'hlk V gradnji sami posebej posvetll prijemom, ki jih nenavadno
o Ostna vsebina zahteva od zunanjega u&inka skladbe. Dosegel pa
obnr tem nenavadno razmerje med besedilom, pevskim glasom,
O skladbe in prefinjenimi sozvodji v spremljavi, ki vsak po
o Prispevajo k velikemu skupnemu uéinku.

DUSI
(NA/XI-6)

CUTECI

JANKO
RAVNIK

Janko Ravnik.
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V Pragi, kjer je Ravnik od I. 1911—1915 $tudiral, so nastale vse
tri klavirske skladbe, ki jih je objavil v enajstem letniku Novih
akordov (Moment, Cute&i dui in Dolcissimo).

Od teh treh upamo izbrati Cute&i dudi kot najzanimivejio in
najznagilnejSo za to obdobje Ravnikovega ustvarjanja. V reviji nosi
tudi posvetilo pianistki ,,Gospici Dani Koblerjevi®.

Skladatelj je skladbo kasneje preimenoval v Nocturno, ta spre-
memba pa se ujema z njeno oblikovno gradnjo, ki je tridelna. Ob-
robna dela sta zasnovana kot elegija z mra&no spremljavo nizkih
basovskih tonov. Srednji del pa je nasprotje. Preko &ustvenih vzpo-
nov in padcev pndemo do dumatiénega vrha skladbe. Za sklep
sledi spremenjeni prvi del. Skladba izzveni v prozornem, mehkem
akordu.

Ravnik je to klavirsko skladbo posebej bogato obarval s Sirokimi
zaleti novoromanti&nih akordov in prelival v njej tudi barvite zvoke
po zgledu francoskih impresionistov.



JANKO
RAVNIK
ZANJICA
(NA/XIL-D

Janko Ravnik.
An'uu'um.

Adaglo amoroso,
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Mesani zbor Zanjica je Krek v prilogi k izdaji ocenil kot ,,enega
najbolj prisrénih a-cappella zborov”. In tej ugotovitvi moremo pri-
trditi 3e danes, saj je skladba na besedilo Ferda Kozaka napisana z
vso obdutljivostjo za ustveno stanje dekleta, o katerem Kozakova
pesem pripoveduje. Ravnik jo je postavil v molovski naéin, ki so ga

nasi avtorji posebno pri zborovskih skladbah le redko uporabljali.

V treh kratkih delih ima najmanj gibanja sopranski glas, alt in
tenor nekaj ve&, basu pa je namenjena hvaleZna in vaZna naloga
razreSevalca situacije, saj njegovi toni v vedini dolo¢ajo akorde in
oznadujejo vsebinski potek skladbe.

Skladba je liriéna in mirna, le srednji del vzdrhti v velikem valu
Zalosti. Nato se zbor sklene z nekoliko spremenjenim in podalj3a-
nim prvim delom v umirjenem, vdanem molovem akordu.
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JOSIP
PAVCIC
PADALE

SO CVETNE
SANJE

(NA/XII-D

Jos. Pavtié
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Po zborovski skladbi ,,Ce rdeée roze zapade sneg’’ je Josip Pav-
¢i€ v Novih akordih objavil 3e enega svojih samospevov.

Skladba na Zupan&itev tekst pomeni dovrien, &ustveno bogat
romantiéni samospev, ki je po obliki Siroko zasnovan; lahko bi g8
razdelili na $tiri dele. Posebno privlaénost ji dajejo poudarki Sesto
sminskega takta, ki omogocajo 3iroko glasbeno frazo z lepo za0"
kroZenim romanti¢nim lokom.

Uvod prinese glavno melodijo z zelo prozorno spremijavo kil §
virja (,,Padale so cvetne sanje”’), ki se razsiri v drugi kontrastni del V
visoki pevéevi glasovni legi z bogato zaokroZeno klavirsko sprem” §
ljavo.

Sledi sprememba razpoloZenja s prehodom v drug, mehkejsi
Des-dur (pri oznaki,,sanjavo’’). RazloZeni akordi klavirja uvedejo v
glas solista, ki zapoje pravzaprav svobodno spremenjeno prvo melo-
dijo, ki privede ob harfnih spremljevalnih akordih klavirja v vrh
pesmi (,,Moje sanje nate padajo”’).

Pav&i¢ zakljugi samospev s sklepnim delom ali kodo, ki prina%
motivne odlomke prejsnjih delov v klavirju ali v pevéevem glasu:
Tempo se pocasi umirja. Preko dveh tipiéno romantiénih prehodoV
(,.z neznim cvetjem, sanjami’’) neZni zvoki v upo&asnjenem tempy §
in pianissimu zamro.
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h‘"‘ v daljavi, ne ve se, kam pti¢ leti,
M v nizavi, ne ve se, kam se spusti
skrivaj;

in O v dudi lep trenutek zbeZi
Ne

vemo, kam, kje se zbudi
% kedaj,

*I:g preden se odpravi na Dunaj $tudirat, podlje Kogoj Novim
2iry om Murnov Trenutek. Krek skladbo v prilogi spodbudno po-
Ko“;i Nedebudni talent se predstavlja v mesanem zboru Marija

ja. Ce skladateljski narai¢aj zatne s takinimi proizvodi,
Memo gledati v bodo&nost polni lepih nad.’

Kratko in impresivno Murnovo besedilo z navdihom v usodo
klhadazgnm hrepenenja je Kogoj izpovedal in z glasbo obarval v krat-

taktih. Ne moremo govoriti posebej o obliki, saj je skladba
Potrebuje, tudi ni potrebno govoriti o harmoniji, saj si akordi
m"\oma jasno in neodvisno drug od drugega sledijo v mehko
K"ﬂn} zaporedju.
Ogojeva skladba se nam odvije kot beZen privid, izgine kot
| Orna sil!\ueta. V Novih akordih in v slovenski glasbi je pome-
].'W_oluclonarno dejanje. nihée pred Kogojem ni napisal,
Noty N mogel napisati take skladbe, saj se tovrstni govorici in
anjemu dozivljanju ne da priuditi. Kogoj je daleé prestopil
in raven takratne nase glasbe, brez naprezanj; iskreno je zapi-
Ttovje svoj doZivljajski svet.
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Glasbena mladina Slovenije skupaj s poljudnoznanstveno revijo
Pionir razpisuje tekmovanje v znanju — KVIZ GLASBENE MLA-
DINE SLOVENIJE 1978 — NOVI AKORDI. Z njim Zelimo pri
mladih vzbuditi Se posebno ljubezen do glasbene umetnosti, obe-
nem pa se na srecanjih z izmenjavo mnenj in izkusenj krepi sodelo-
vanje in prijateljstvo med &lani in organizacijami Glasbene mladine.
V kvizu lahko sodelujejo tri¢lanske ekipe osnovnodolcev, ki niso
hkrati dijaki srednjih glasbenih 3ol ali akademij za glasbo. Vsaka
ekipa ima tudi svojega mentorja, ki bo ekipo pripravljal na tekmo-
vanje. Obvezno gradivo tekmovanja ohsega: pri¢ujoto tematsko
Stevilko revije GM, magnetofonski trak s tremi urami glasbenih
primerov, notne priloge in diafilm z likovnimi primeri. Gradivo
bodo prejele prijavijene ekipe takoj po prijavi, vendar ne pred 10.
januarjem 1978. Obenem pa je v tematski $tevilki objavljen tudi
seznam dopolnilnega gradiva, ki ga je mogoé&e dobiti v knjiZznicah.
Tekmovanje bo potekalo v treh krogih. Po predtekmovanjih v
prvem krogu, na katerih sodelujejo vse prijavijene ekipe, se bodo
zmagovalci le-teh pomerili na podro&nih tekmovanjih. Za prvo
mesto KVIZA GMS 78 in za prvo nagrado pa se bodo v tretjem
krogu pomerili zmagovalci podroénih tekmovanj. Razpored krajev
posameznih tekmovanj in urnik bo glede na 3tevilo prijavljenih ekip
dolo¢il Odbor za pripravo KVIZA GMS 78, ki ga je imenovalo
predsedstvo GMS. Oboje bomo objavili v 5. Stevilki revije GM, Ze
danes pa sporotamo, da se bodo predtekmovanja odvijala v prvi
polovici marca 1978.

Ekipe se na tekmovanje prijavljajo v imenu svojega osnovnega
ali obéinskega drustva Glasbene miladine. Kolikor na obmoéju
obéine, od koder je ekipa, Glasbena mladina 3e ni organizirana, se
lahko ekipe prijavijo tudi v imenu mladinske organizacije, pionir-
skega odreda ali v imenu svoje 3ole. Za prijavo je treba izpolniti
prijavnico (objavljena je na predzadnji strani; lahko jo tudi prepi-
ete) in jo overjeno z Zigom skupaj s potrdilom o vpla&ani koti-
zaciji poslati na naslov: Glasbena mladina Slovenije, Ljubljana,
Krekov trg 2. Znesek kotizacije (300.— din) je za prijavitelja
enoten, ne glede na $tevilo prijavijenih ekip, pa¢ pa je treba za
vsako ekipo posebej izpolniti svojo prijavnico. Pa $e o nagradah:
Vse ekipe, ki se bodo pomerile na predtekmovanjih, prejmejo za
nagrado gramofonsko plo$¢o. Zmagovalci predtekmovanj dobijo za
vsakega &lana ekipe in za mentorja po eno gramofonsko ploi¢o,
enoletno naroénino na revijo GM in vezan letnik revije Pionir.
Zmagovalci podro&nih tekmovanj si priborijo koncertno prireditev
iz programa GMS za svojo organizacijo Glasbene mladine oz. ZSMS
0z. za svojo $olo.

Posebna nagrada za zmagovalca v finalu KVIZA GMS 78 je
brezplaéna udelezba v enem od poletnih glasbenih taborov GM, vsi
udelezenci finala in njihovi mentorji pa prejmejo e knjigo Srene
ure ob glasbi Leonarda Bernsteina.

GLASBENA MLADINA SLOVENUJE

PRIJAVNICA EKIPE ZA KVIZ GMS 78
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