katerih avtor ne more zatajiti svojega zivljenjskega nazora in kritike sveta.
Zaveda se, da je umetnik v sluzbi ¢loveka in da wmetnost brez ¢loveka nima
smisla. Skozi koordinatni sistem njegove slikarske predstave nam nenehno
zveni ¢lovekov »Cogito, ergo sum«. V trenutku pa, ko se ¢lovek zave svojega
bivanja, se zave tudi svojih pravie, med katerimi tista do veselja ni zadnja.

Morda bi kde pricakoval zdaj nekakino dokonéno besedo o Spacalu.
Morda bi ga res moral opredeliti ter etiketirati po vseh pravilih klasi¢ne
umetnostne kritike. Toda prav temu sem se v ¢lanku skuSal izogniti. Nisem
namred¢ hotel pokazati umetnika kot nekak zakljuden muzejski objekt, ki bi
bil iztrgan iz Zivljenja in Zzivljenja nezmozen. Prav tako nofem prerokovati,
po kak&ni poti bo krenil v svojem nadaljnjem razvoju. Da pa nas na tej poti
tudi v prihodnje ¢akajo Se lepa doZivetja — o tem nas lahko preprica Spaca-
lovo dosedanje delo.

FILM

O PARTIZANSKI IN SODOBNI TEMATIKI
VJUGOSLOVANSKEM FILMU

France Brenk

V letu praznovanja desetletnice prizadevanj po izvirnem f[ilmu jugoslo-
vanskih narodov se zgosti problematika naSega igranega filma v vpraSanje
koprodukeijskih metod izdelovanja filmov in v vpraSanje izbire vsebin in
metod njih oblikovanja. Nadaljnji razvoej in usoda naSega filma sta do velike
mere odvisna od pravilnega teoreticnega razpleta obeh problemov. posebej
od refitve vpraSanja tako imenovane repertoarne politike jugoslovanskih
filmskih proizvodenj.

Nasi filmski delavei so pred dvojno izbiro: ostati na doseZeni stopnji
tehni¢ne solidnosti in ustvarjafi v mejah ustaljenih izraznih form ali pa z
bolj tanko¢utno izbiro vsebin premagati togost nasega filmskega standarda
ter se tako povzpeti na stopnjo po vsebini pomembnega in po obliki pristnega.
izvirnega jugoslovanskega nacionalnega filma, ki se bo s svojimi najboljsim:
deli enakovredno uvrical med dobra in najboljSa povojna svetovna dela.

Drugi puljski filmski festival® ki sovpada s proslavo desetletnice, je po
tej plati zaostril problem naSega filma v naslednje ugotovitve:

poglavitni del filmov nagih proizvodenj obravnava vsebine iz narodno-
osvobodilnega boja; ker pa so ti filmi zaostali v izraznih oblikah iz ohdobja

t Prim.: Francé Brenk: :Problem koprodukeijskih metod izdelovanja

filmove, Socialistiénag misel. 6-7. 1955.
* Od 9. do 18. julija 1955,
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vojne kinematografije.” so okosteneli izdelki. ki ne najdejo veé intimnega
stika & custvom in mislijo gledalca:

jugoslovanski filmski delavei s svojimi igranimi filmi ne odgovarjajo na
aktualno problematiko svoje dobe. Zato na§ film ni .zrcalo dobes. torej ne
izkoris¢a poglaviine moznosti umetnosti in ne vrii njene poglavitne naloge.

Ocitek, ki ga je poudarila ze nada filmska kritika, podpro na festivalu
navzoti tuji filmski strokovnjaki, ki ne morejo razumetii naSega »Se vedno
primitivnega vojnega kompleksa¢, nekaj mesecev kasneje pa ga formulira
hollywoodski filmski kupec in filmski estet Sidney Kaufmann z naslednjimi
besedami:

»Cudim se, da nimate veé sodobnih filmov. Film Zivi od sodobnosti. Vam
pat ne primanjkuje tém. Dvajset dni sem med vami in lahko vam nastejem
dvajset tém.«

Ali sta tendenca domate in tuje kritike naSega filmskega repertoarja
utemeljeni? Ali sta smiselni?

Jugoslovanske proizvodnje — Avala, Bosna, Jadran, Triglav. UFUS in
Vardar — so posnele v desetih letih, do 1. julija 1955. sedeminstirideset
sdolgihe igranih umetnigkih filmov, izmed katerih film Avale o grikih otrokih
z naslovom :Majka Katina« in satira Jadrana »>Ciguli-Migulic nista doZivela
premiere. Viteti fudi niso tako imenovani koprodukeijski filmi.

Vsebinski profil preostalih 45 filmov je naslednji:

18 filmov obravnava vsebine iz narodnoosvobodilnega boja:
»Slavicae, »To ljudstvo bo Ziveloe, »Nesmrtna mladoste. »Zivljenje je naSec,
»Na svoji zemljic, -Barba Zvan«, -Zastavac. »Rde¢i cvets, Trste, :Decek
Mita«, Major Bauke, :Frosina¢, :Bila sem moénejsa«, »Dale¢ je sonces,
«Efalon dr. M.., »Onadva«. sTrenutki odloc¢itves in »Volgja noée.

Kot svoj prvi igrani film so posnela vsa jugoslovanska podjetja film o
narodnoosvobodilnem boju: Avala 1946 »Slavicos, Jadran 1947 »To ljudstvo bo

# Obdobje -vojne kinematografije« za¢no faSisticne dezele v dvajsetih
oziroma sredi tridesetih let. ltalija doseZe tedaj svoj visek z szgodovinskimi
velefilmi«, kakrSen naj bi bil n. pr. szlpIO Africanuss ali ~Condottierie,
Nemdéija s filmi »Fridericus rex«, »Jud Siiss¢< in »Ohm Kriigere. obe hkrati pa
z vrsto vojasko propagandnih agitk, nakar se zaklju¢i to obdobje v obeh
dezelah s porazom leta 1943 oziroma 1945. — V SZ pri¢no obdobje vojne kine-
matografije z vrsto tako imenovanih biografskih filmov — o Petru Velikem,
o Suvorovu, o Aleksandru Nevskem, kulminira pa v ¢asu najveéjih vojaskih
naporoy v letih 1943—45 7z dokumentarnimi filmi o Stalingradu, o bitki za
Moskvo in Leningrad in z igranimi filmi, ki jih poznamo pri nas pod naslovi
:Mavrica«, »Branila_je domovinox, »Io_m Kosmodemjanska«: to nﬁduh]e ima
svoj odmey v povojni Ciaurelijevi trilogiji o poglavitnih sovjetsko nemgkih
bitkah in zakljuéujejo ga v zacetku petdesetih let z dramami in komedijami
po svoji klasiéni literaturi in iz sodobnega Zivljenja: pri nas poznamo doslej
komedijo «Zvesti tovariic in dramo po noveli Cehova »Ana na vratu.. —
V Ameriki pomenja zacetek vojne kinematografije Chaplinov »Veliki dikta-
tor«, ki mu sledi po vstopu Amerike v vojno vrsta dokumentarnih in igranih
agitk o bitkah =z Japonm in z Nemci, kamor sodi n. pr. tudi film, kakrsen je
»Straza na Renu«; amerifko obdobje vojne kinematografije se s Korejsko
vojno in politi¢nimi zapletljaji na Dalnjem vzhodu podalj3a domala do danas-
njega dne in je njegov visek vrsta vojdsko propagandnih dokumentarnih in
igranih filmov o »mod¢i ameriskega orozja«.
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zivelos, Triglav 1948 :Na svoji zemljic, Bosna 1951 ~Majorja Baukas, Vardar
1952 Frosino« in podjetje UFUS, ki je zacelo svojo dejavnost 1954 s kopro-
dukeijskim narodnoosvobodilnim :Die letzte Briicke — Poslednji moste, je
Se istega leta posnelo svoj partizanski »ESalon dr.M... Samo ¢rnogorski
Lovten-film, ki letos snema prvi igrani film, je posegel po zgodovinski vse-
bini, po zgodbi o S¢epanu Malem. laznem carju.

Tudi desetletnici nasega filma dajejo osnovni ton dela o narodnoosvobo-
bodilnem boju. Izmed desetih igranih filmov. ki so jih predvajali na puljskem
festivalu in so jih posneli v sezoni 1954/55, obravnavajo partizansko tematiko
Stirje: *Onadvas, sVoleja noce. »Trenutki odlo¢itves in »Egalon dr. M...

15 filmov z razliénimi vsebinami je posnetih po jugoslovanski
literaturi ali po njenih motivih. Filmom :po literaturic sluzijo knjizevna dela
najrazliénejsih zvrsti in umetniskih kvalitet. Njihova literarna osnova so
sklasi¢nic teksti — B. Stankovi¢a »Necista kri¢ in »KoStana« za filma »Zofka«
in »Ciganka«, Vojnovicev »Ekvinokcij¢ za film »Vihare, [. Andrica »Ankini
¢asic, dve NuSicevi satiri »Obéinski otroke in »Sumljiva oseba«, S. Matavuljev
»Bakonja fra Brnes, S. Corovicev roman o Stojanu MutikaZi, V. Kaleba novela
sVrata od gradac za film »Skalna obzorjac, dalje -Hoja! Lero!s, film, posnet
po dubrovni$ki dramatizirani alegoriji -Dubravka:, pa Kersnikova :Jara-
gospoda«, Ingolicevo »Slovo Andreja Vituznikae, Kranjéeva novela »Na valo-
vih Mure« in PreZihov »Vodnjake za slovenske filmske »Tri zgodbee:, obe
mladinski povesti — Vandotov »Kekece in Seliskarjeva :Bratoviéina Sinjega
galeba« — in novela s povojno tematiko, I. Potréev »Svet na KajZarju«.

Vsebino iz sodobnega Zivljenja obravnava tudi film »V viharjue, ki se
pray tako kot scenarij za film »Dekle in hrast: Se najbolj pribliza trdnim.
sklasi¢nim« principom izbire vsebin in njihove dramaturske obdelave.

Tudi problem izvirne jugoslovanske filmske komedije skuSajo rediti trije
filmi s sodobnimi vsebinami: »Plavi 9« »Vsi na morjel« in »Vesna«, medtem
ko je posegel »Jubilej gospoda lklas po'vsebino v gosposki del predvojnega
Zagreba in si poiskal svoj prozorni vzor v Nuficevem »Pokojnikue, svoj
osrednji lik pa v svetovno znanem filmskem liku CeSkega komika Vlaste
Buriana. '

Razen obeh filmov za mladino, posnetih »po literaturic, sta izdelali pod-
jetji Avala in Jadran Se dva mladinska filma po izvirnih scenarijih: »Carobni
me¢s oblikuje prastar pravljiéni motiv. »Milijoni na otoku: pa so improvi-
zirano nadaljevanje »Bratovi¢ine Sinjega galebas in imajo za osrednji motiv
povojne Sportne stave, za poglaviini ambient sodobno zagrebiko »podzemlje-
in za glavne junake mladino.

Ce omenim Se biografski film o usodi pianistke Eme. znan pod naslovom
sKoneerts, ki je vsaj do neke mere »sodoben« (obhdobje 1914—1945) in so ga
uprizorili po izvirnem scenariju, nam preostanejo trije filmi s sodobnimi vse-
binami: »Povest o tovarnic, »Jezeroc in »Poslednji dane¢, dela z izrazito
aktualno politi¢no-propagandno tendenco.

Sodobno tematiko obravnava tedaj 9 filmov: »Svet na Kajzarjue.
»V wviharjus, omenjeni trije poizkusi filmske komedije. mladinski :Milijoni
na otokue ter :Povest o tovarni«, »Jezeros in »Poslednji dan«, fe v to vrsto
ne stejem »Koncertas.

Podatki o desetletni dejavnosti na podroc¢ju jugoslovanskega igranega
filma dokazujejo tedaj naslednje repertoarno dejstvo: nada filmska podjetja
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posvecajo z 18 deli poglavitno skrb vsebinam iz narodnoosvobodilnega boja
in s 14 filmi tematiki, vzeti iz jugoslovanske literature. Problemom povojnega
zivljenja je posvecenih 9 ali ena petina vseh naSih igranih filmov, preostali
§tirje — »Dekle in hraste, »]Jubilej gospoda Ikla¢, »Konecert«, :Carobni mec«
— mnastali po izvirnih scenarijih. pa obravnavajo razlitne, :neaktualne«
téme.

Omenjeni podatki dokazujejo fe naslednjo znacilnost: nadi filmski delavei
skuSajo obravnavati svoje vsebine v razlitnih zanrih. Med 45 igranimij filmi
jih sodi sicer ve€ina v zanr filmske drame (domala vsi partizanski filni in
filmi po literaturi), toda med njimi so todi — vsaj poskusi — filmske kome-
dije (4), filmske ¢rtice in novele (+I'ri zgodbee), filmske legende (-Dekle in
hrast«), filmske satire (oba NuSica), filmske povesti (»Trenutki odlotitves)
in e zanr filma za otroke oziroma za mladino.

Ob pregledu jugoslovanske desetletne filmske bére pa nas ne zanimajo
samo — in zlasti ne predvsem — podatki o repertoarnih tematskih in Zanrskih
razmerjih in tudi ne vpraSanje vecje ali manjfe nacrinosti in sodelovanja
med jugoslovanskimi podjetji pri dolo¢anju repertoarja. To sicer vaZno vpra-
fanje je izven razmiSljanja o tematiki naSih igranih filmov. Prav tako je
izven naSega razmisljanja nafelno vpraSanje. te nas namre¢ dandanes filmi
z vsebinami iz osvobodilnega boja sploh lahko Se »prevzamejos, ker je to
spri¢o naSe osebne in druzbene zavesti neutemeljeno. Paé pa nas zanima, ali
sta nas sprevzelac na primer filma »Onadva« in »ESalon dr.M.c. Ce sta nas
ali ¢e nas nista — zakaj? Dalje nas na primer zanima, ali je in v ¢em je
razlika med prvim filmom reZiserja I Stiglica, »Na svoji zemljic, in med
njegovim zadnjim filmom :Vol¢ja no¢:, In obe vpraSanje: ali je razlika
med nekdanjim in dana$njim izbiranjem in nacini oblikovanja vsebin iz
narodnoosvobodilnega boja? Ali je razlika sploh potrebna? Ce je — femu in
v kak&nem smislu?

[zven nasega razmi$ljanja je tudi nacelno vprasanje, ali so filmi s sodob-
nimi vsebinami res osrednji Zivec sleherne proizvodnje, kajti problem je v
filmu Ze od njenih poéetkov in s tiso¢ primerki refen. Zanima pa nas, kakine
aktualne vsebine so izbirali nagi filmski delavei. zakaj in kako so jih obliko-
vali. Zanima nas, ¢e jugoslovanski filmi s sodobno tematiko odsevajo naSo
zivljenjsko stvarnost. ali bolj konkretno, ¢e nas je na primer »Svet na Kaj-
zarjue ali pa »Poslednji dane prevzel, kot nas prevzame lahko le pomembna
in domiselno, lepo pripovedovana resnica o nafem danasnjem zivljenju.

In zanimajo nas obf¢e temati¢ne in oblikovne znadilnosti nasih spartizan-
skih« ter ssodobnih« filmov — &e take obée znaé&ilnosti sploh imajo.

3

Prvi jugoslovanski film o narodnoosvobodilnem boju je bil sovjetsko-
jugoslovanski »V gorah Jugoslavijec«. To delo je tipiten otrok sovjetske vojne
kinematografije, prenefene na nada tla. Dela vojne kinematografije oznaduje
nazorska, politi¢na, ekonomska, vojaska ali kakrina koli misel. ideja. problem.
Te vrste filmi so zrasli hkrati s podobnimi deli na podro¢ju starih umetnosti
povsod po svetu iz razmer, v katerih se intimne, subtilne raznolikosti v ¢ustvo-
vanju, v misljenju in v medsebojnih ¢lovegkih odnosih spoje v linearna,
nedvoumna dejstva in v ustrezna stilizirana gesla. Premoértino zarisane pro-
bleme reSujejo premofrini junaki v jasnih, premotrinih situacijah sdveh
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svetove, =dveh fronte, Ti filmi. ki so jih rodile kakor koli kriti¢ne razmere,
so sluzili neposrednemu cilju: urejanju konkretnega in takrat aktualnega
problema.

2V gorah Jugoslavije« je nastal leto dni po kon¢ani vojni. Po svojih vse-
binsko formalnih kvalitetah je bil -agitkac, dasi leta 1946 ni imel vet svoje
aktualno propagandne funkcije. temved je bil le Se dokument in spomin na
komaj minule dogodke.

>V gorah Jugoslavije« je botroval poslej domala vsem naSim filmom o
osvobodilnem boju. Ni jim bil vzor samo po linearno zastavljenem in refenem
vprafanju, ki ga s herojskim zanosom, s sekiro in pusko v rokah, razcisti
glavni junak Slavko Babi¢, temve¢ tudi po specifi¢nem filmskem izrazu, pred-
vsem po kompoziciji filmske slike in po igralskem stilu svojih ¢rnobelih
junakov. Iz te primitivne sfere je zrasla prav tako »Slavicac kot »To ljudstvo
bo zivelos in tudi v filmu »Na svoji zemljic je vrsta problemskih in filmsko
oblikovnih refitev po vzoru A.Room-E. Tisse.

Sem zoper danadnje pogosto posmehovanje ¢rnobelim karakterjem in
sploh agitkam, zlasti kadar se tega posla lotevajo ljudje, ki so agitke sami
izdelovali ali jih vsaj vneto zagovarjali, Vojna kinematografija je s svojimi
deli razli¢ne umetniske vrednosti — od »Diktatorjac in »Nevskegae do sStraze
na Renue in »Bitke za Stalingrad« — zrasla organsko iz tedanjih razmer in
je bila Ze zgolj zavoljo progresivine in tendenciozno poudarjene ideje nepre-
cenljivega pomena v boju zoper fafizem, kar je pomenilo v tedanji epohi
boj zoper fizi¢no smrt in za ¢loveski progres. Ce sem grobo stvaren: kdo od
kritikov, ki dandanes omalovaZujoce zavracajo dela vojne kinematografije,
bi si upal na primer leta 1944 kakor koli argumentirati in nato prikazovati
v érnomeljskem kinu namesto »Straze na Renu« ali *Mavrice« Cayvattoy film
+Vsi smo morilcie ali pa Clouzotovo »Manon Lescaut«?

Za jugoslovanski film tudi Se ni bil poraz, fe so nadi prvi filmski delavei
oblikovali vsebine iz osvobodilnega boja po nekaj let zastarelih metodah.
Glede na okorne zacetke filmsko neizobrazenih in pogosto manj nadarjenih
Ijudi, ki so tedaj od vseh strani prihajali k filmu. je bil to najbolj preprost
nacin sizzivljanja kompleksa vojnih strahotc in hkrati obvladovanja osnovnih
prijemov filmskega pripovedovanja.

Vprasanje, kako uprizarjati partizanske vsebine, se je zaostrilo kasneje:
tedaj, ko so nadi filmski delavei ze obvladali osnovne metode filmskega izra-
zanja. fe vedno pa jim je primanjkovalo smisla za tankocutno izbiro pomemb-
nih vsebin in ¢uta za umetnifke vrednoie in prefinjene odtenke filmskega
oblikovanja. Narodnoosvobodilni boj je dobival pri nas in po svetu z vse veéjo
casovno odmaknjenostjo drugaéne, manj dokumentarne, manj zgolj &rnobele,
s fiziénimi akcijami utemeljene poteze. Sprico povojnih dogodkov, sprico moz-
nosti za bolj umirjeno razmiéljanje in za ustrezno prizadevanje po indivi-
dualno psiholosko in druzbeno nazorsko globlji utemeljitvi nadih vzorov in
bojev. so metodi¢no oblikovni prijemi vojne kinematografije za Casom
zaostali. To je bilo tem bolj ofitno ob naem sretanju ¢ tujimi filmi na
iste téme, n. pr. s Clémentovim »Bojem za progo« (1946!) ali s sijajnim nove-
listi¢nim filmom. s »Povratkom v Zivljenje«.

Jugoslovanski filmski delavei so zacutili, da njihov nadin zaostaja za
tujim nac¢inom obravnavanja sorodnih vsebin, in nedvomno so opazili, da vse
bolj zaostajajo tudi za svojimi zrelejiimi gledalci. Tako nastopi leta 1949 v
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obravnavanju partizanske tematike oéitna kriza: medtem ko izdelajo nasa
podjetja leta 1948 izmed Stirih igranih filmov e tri o narodnoosvobodilnem
boju, izdelajo leta 1949 dva in leta 1950 izmed Sestih spet samo dva: med njima
pa pomeni -Trste za slovensko proizvodnjo tolikini neuspeh, da Slovenci
poslej ne posnamemo pet let, vse do »Trenutkoy odlocitves, nobenega parti-
zanskega filma vec.

Za ilustracijo ze vsaj Sestletne krize jugoslovanskega osvobodilnega lilma
naj sluzi tudi naslednje tipi¢no dejstvo: §e preden so stare umetnosti — razen
poezije in grafike — ustvarile umetniko vredna dela iz osvobodilnega boja.
ga je interpretirala doslej pri nas neznana literarna zvrst-scenarij. Nasi pisa-
telji so pisali scenarije o osvobodilnem boju. preden so isti temartiki vdahnili
zivljenje v starih knijzevnih zyrsteh, v povesti, ¢rtici, noveli, romanu, drami,
komediji ... Spri¢o tega neuspeh sicer ni bil nujen, paé pa zelo verjeten.

Zahteva po nadaljnjih filmih o narodnoosvobodilnem boju. ki se ni ozirala
na dotedanje neuspehe in ne na to, ali imajo filmi s partizanskimi vsebinami
dovolj trdno zaledje v starih umetnostih, zlasti v literaturi, glashi, gledaliséu
in v upodabljajo¢i umetnosti, ima v letih 1953/54 za nasledek svojevrsino
spremembo. In spet pod tujim vplivom! V tem ¢asu posname namreé beograj-
sko podjetje UFUS v koprodukeiji z Avstrijei »Die letzte Bricke — Poslednji
moste, ki zaslovi zlasti v Zahodni Neméiji po svoji +objektivnostic in po svo-
jem shumanizmue«. Delo, ki je nastalo v politiéni atmosferi Zelje po zbli-
7anju med narodi, predvsem pa iz prizadevanja po moralni rehabilitaciji
nemskega vojaka, ki se je bojeval na Balkanu. je poslej s svojo sobjek-
tivnostjoc in s¢lovecnostjo« vzor naSim ustvarjalcem partizanskih filmov.
»Objektivnosts postane z ustreznimi liki »strasljiveeve ter »dezerterjeve
hkrati s »humanizmom« nov vlozek, nov element nasih osvobodilnih filmov,
od filma »Daleé je sonces in »Onadvac do Trenutkov odloditve: in »Volcje
nodic.

Nedvomno pomenijo novi elementi prizadevanje po globlji psihologki
analizi dogajanja v ljudeh in v okolju narodnoosvobodilnega boja, toda zgolj
v primeru, ¢e niso od zunaj umetno vneseni. ¢e niso geslo in trenutna moda.
temvet, e rastejo organsko iz karakterjev ljudi. iz dogodkov in iz obega
ambienta zgodovinskega dogajanja. V prenekaterem od zadnjih partizanskih
filmov pa srecamo humanizem zaradi humanizma in ob storije bolj ali manj
spretno prilepljene vseh vrst bojazljivee, ki so zgodbam le v vnanji. modni
okrasek.

V' ¢asu naporov po novih, globlje utemeljenih naécinih interpretacije
osvobodilnega boja pa se od jugoslovanskega filma vojne kinematografije
odeepi v nasproino smer film gole fiziéne akcije. V istem letu 1954 nastane
namrec¢ v istih ateljejih UFUS-a sEfalon dr. M.c. delo, ki poenostavlja mnogo-
tero in Komplicirano problematiko narodnoosvobodilne epohe ter jo vklepa v
specifitno amerisSki zanr filmov sdivjega zahoda«. Ni mogoce sicer trditi, da
bi tak Zanr ne bil eden izmed moznih pogledov na narodnoosvobodilni boj.
Prav gotovo pa je to najbolj povrien in po svoji filmski formi neprisien
aspekt, ni¢ manj zgrefen. kot je zgrefen nacin umetnega vnaSanja novih
idejnih elementov v zgodbe, ki so po vsebinsko oblikovnem bistvu Se otroci
vojne kinematografije. Izrazit primer »ESalonu« nasprotnega. toda po neprist-
nosti enakega dela je F.Stiglica zadnji film »Vol¢ja noce. s katerim avtorji
sicer nafenjajo zanimiv psiholoSki problem. ki pa zvodeni in se izgubi v vrsti
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med seboj rahlo povezanih zunanjih akceij, kakrine smo v bolj pristni obliki
videli Ze v filmih »Na svoji zemlji. in «V gorah Jugoslavije:.

Za jugoslovanske filme s partizansko tematiko utegne biti tedaj znadilna
ugotovitev, da po izbiri in interpretaciji vsebin in hkrati tudi po specifiénem
filmkem izrazu — zaostajajo za Casom.

Doklej bodo #e zaostajali? Po vsej verjetnosti dotlej. dokler ne bodo
istega vpraSanja resili mojstri starih umetnosti.

+

[zdelovanju filmov z narodnoosvobodilno tematiko postavljamo za na-
sprotje zahtevo po veé filmih z vsebinami iz sodobnega zivljenja,

Nas filmski repertoar pa dokazuje. da filmi s sodobno tematiko po Stevilu
sicer zaostajajo za filmi o narodnoosvobodilnem boju in tudi za filmi po lite-
raturi, toda devet sodobnih filmov pomeni vsaj resen poskus jugoslovanskih
filmskih delaveev, da bi izpolnjevali tudi »najvaznejSo funkcijoe umetnosti.
Razlog za vse bolj izrazito zahtevo po filmih iz sodobnega Zivljenja je tedaj
hodisi v tem. da je takih filmov premalo. bodisi. da z njimi nismo zadovoljni,
ali pa oboje hkrati.

Mislim, da oboje hkrati.

Dozivetja med osvobodilnim bojem ze prekriva patina casovne odmaknje-
nosti. Zato smo ob gledanju &ibkih in najslab&ih filmov te vrste manj nepo-
sredno prizadeti, bolj prizanesljivi. Ob filmih s sodobnimi vsebinami pa
cutimo bolj Zive, bolj intenzivno in zato reagiramo na sleherno neresnicnost
in nepristnost ter smo hkrati moéneje prevzeti ob sleherni iskreno obéuteni
in umetnisko prefinjeno interpretirani zgodbi.

sPovest o tovarnic. »Jezeroe, »Poslednji dan< pa »Svet na KajZarjue,
“Milijoni na otoku« in poskusi jugoslovanskih filmskih komedij z vsebinami
iz sodobnega Zivljenja so primerki. ki kazejo. do kolikine mere nai filmski
ustvarjalei Se zaostajajo za principi izbiranja in za metodami oblikovanja
aktualnih vsebin. Znac¢ilno za vsa nasteta dela jugoslovanske kinematografije.
o kateri je sproti in podrobneje razpravljala nasa kritika. je namreé¢ poeno-
stavljanje in idealiziranje problemov, poenostavljanje .¢rnih« in idealiziranje

belihe junakov, poenostavljanje o¢rnih. in idealiziranje sbelih: dogodkov.
Ob takem ustvarjalnem prijemu zbledi celo sofen. Ziv in aktualen motiv
n. pr. »Sveta na Kajzarjue v konstruirano zgodbo in v stilizirano interpreta-
c¢ijo. Kakor da bi se avtorji od vseh pocetkov ne upali gledati Zivljenje v
njegovi munogoteri bujnosti in zamotanosti. kakor da bi se bali skrivnosti v
srcih ljudi in bi ne tvegali prikazovati njih resni¢ne in pristne podobe.
Kakor da bi skusali s stiliziranjem grdega in zlega in z idealiziranjem lepega
in dobrega v nas in v nasem okolju prepricati gledalce, da je pravzaprav vse
prav in lepo.

Tak princip izbire sodobnih vsebin in metode pri oblikovanju le-teh ima
za nasledek razocaranje gledalcev, ki dojemajo Zivljenje v njegovi miselni.
custveni in gonski mnogoterosti docela drugace. In taka dela imajo konec
koncev za posledico tudi odpor gledalcev zoper filmske delavee, ki z idilami
in ponarejenimi zgodbami podeenjujejo njihovo zavest.

Metoda obravnavanja sodobnih vsebin je tedaj prav taka. kakor pri
obravnavanju vsebin iz narodnoosvobodilnega boja: intimne, subtilne razno-
likosti v custvovanju. v mi&ljenju, v gonskem Zzivljenju in v medsebojnih
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cloveskih odnosih se spajajo v stilizirana gesla in linearna dejstva, Premocrine
probleme :fronte: saboterjev in vsakovrstnih reakcionarjev resujejo pogumni
in predani junaki -fronte progresa«, katerih notranje psihi¢no dozivljanje pa
je do kraja obubozano.

lz istega razloga se zateka naSa filmska satira v preteklost, k Nudicu,
:sodobnac filmska komedija pa na politicno bojda najbolj varna tla $porta.
idilicne pubertetne ljubezni in v oéarljive okolje nafega morja, Kjer naj
pejsaz in sentiment zamenjata trden in Zivo zastavljen., pa z ostro mislijo in
& pristnim obéutjem refevan problem.

Mediem ko se je zatel razvijati narodnoosvobodilui film okoli leta 1954
v dve. ¢eprav problemati¢ni smeri, kar pa je vsaj dokaz. da i¢e novih poti
v izbiri in oblikovanju partizanske tematike, se zdi. da je film s sodobnimi
vsebinami docela obnemogel pred preblemi naSe stvarnosti. To dokazuje tudi
dejstvo, da je nastal v dveh letih en sam ssodobnic [ilm. izumetniceni in
povrsni ~Milijoni na otokus.

Edino presenetljive pristno in domiselno delce na sodobno témo, ki
utegne biti zdrav napotek tudi ustvarjalcem igranih filmov, pa je izslo v
drugi zvrsti, v kategoriji filmske reportaze. To je A.Babaja in D.Gervaisa

En dan na Rekic, izdelan letos v ateljejih Jadrana.

Ce bi hotel povrinoe, z umetnostno zgodovinskim izrazom opredeliti nase
filme z aktualnimi vsebinami, bi dejal, da so ssocialisticno realistiéniz, toda
v nepristnem in ¢udno prilagojenem pojmovanju socialisti¢nega realizma. In
¢e bi hotel izraziti smer, v katero naj bi se na¥ film z vsebinami iz sodobnega
zivljenja razvijal poslej. ¢e namreé hode res opravljati svojo spoglavitno
nalogos, bi bila to smer poglobljenega kriti¢nega odnosa do dogajanja v
okolju in v ljudeh.

Pogosto tozijo, da primanjkuje tém za sodobne filme. Sidney Kaufmann
jih je v dvajsetih dneh odkril dvajset. Po mojem mnenju jih je neizérpno
ftevilo. Ob neki priloznosti sem zapisal:

s... Na§ film ne bo dober, dokler ne bodo zagledale filmske kamere naSe
Sibirije in Galjevice, ljudi po kletnih stanovanjih in po barakah ob avto-
stradah, dokler ne hodo odkrivale lepot in tegob Zivljenja po kraskih bajtah
in nam spregovorile o Zivljenju v rudnikih in pri Martinovih peceh, dokler
se ne bodo ustavile pred pisalnimi mizami in telefoni tisoferih naSih urad-
nikov in tudi pred zakotnimi gostilniSkimi omizji ponizanih in razzaljenih v
nafem danadnjem svetu. Nad film ne bo dober, dokler bodo Ziveli umetniki,
posebej filmski, od Zivljenja nasih ljudi odmaknjeno malomestno idilo, dokler
ne bodo zac¢utili in nato s pogumom in s skrajnim umetniskim postenjem
oblikovali tiste vsebine iz naSega Zivljenja, tista pretresljiva nasprotja med
odmirajo¢im starim in porajajofim se novim, ki kalé in krivenéijo naSe
znacaje. ki — skratka — dolofajo nafo usodo in prihodnost nadih otrok.:

Ne. kar se ti¢e tém. nismo v zadregi! V zadregi smo glede umetnikov.
Ob filmih s sodebnimi vsebinami se namreé spet srecujemo z istim proble-
mom: medtem ko stare umetnosti, vsaj literatura in gledalisée, Sele v novej-
Sem ¢asu negotovo tipljejo po nafem danaSnjem svetu, skuSajo v knjizni
zvrsii, ki je pri nas nova. v filmskem scenariju. Ze oblikovati sodobne vse-
bine. Torej isto vprafanje: ali more nastati dober scenarij pred dobro
povestjo. értico, novelo, komedijo. satiro ali dramo iz sodobnega Zivljenja? —
Ni verjetno. toda — seveda — tudi nujno ni, ker so genialne izjeme mogoce.
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Ali bi ne bilo tedaj umestno, da bi filmski delavei segali po teme za svoje
csodobnes filme predvsem v knjiZevno ze oblikovane tekste, ki so po proble-
matiki dovolj pomembni, po formi pristni in seveda dovolj s»filmski«? Na
letodnjem celjskem gledaliskem festivalu so uprizorili sedem novih del sed-
mih mladih slovenskih avtorjev. Vsako leto izide v Jugoslaviji na desetine
izvirnih knjig, po periodi¢nem tisku je raztresenih na stotine vsakovrstnih
sakinalnihe, literarno veasih dobro formuliranih in zelo »filmskih« tekstov.
Potemu jih ne posnamemo? Kak$na prednost za filmsko predstavo, ¢e je bilo
neko delo prej uprizorjeno na enem ali celo na ve¢ odrih! — Posneli pa
naj bi seveda le dobra in najboljia dela, kajti film si ogleda na tiso¢e in na
milijone ljudi, mediem ko se Sibke literarno delee izgubi med nekaj sto
bralei, medtem ko brez posebne gmoine in moralne skode lahko Zivotarijo
Sibkih literatov Sibki izdelki. ker jih pa¢ nihée ne bere. Prav zato pa je
zahteva po dobrih in najboljsih ssodobnih+ filmih po svoji kvaliteti dru-
gacna, v bistvu funkcije filma utemeljena, bolj resna. bolj brezkompromisna.

Med knjizevnim delom ali gledalisko predstavo in med filmom pa je e
cna bistvena razlika, ki bi jo pri izbiri in realizaciji repertoarja morali
upoStevati: le redki izbrani bralei ali gledalei lahko primerjajo dela domaéih
avtorjev z deli tujih in najboljsih med njimi, ker jih ne poznajo. Zato na teh
podroc¢jih pogosto vlada zmeda, katere bistvo je precenjevanje ali podcenje-
vanje domacih stvaritev z osebnih ali osebnostnih vidikov, Vsak filmski
gledalec pa hote ali nehote, zavedno ali nezavedno primerja domadce filme s
tujimi. Prav zato pa je obutek nepristnosti ob vecini nasih filmov s sodob-
nimi vsebinami tem silnejdi. Sprico filmov italijanskega novega realizma,
sprito francoskih mojstrovin o Zgo¢ih vprasanjih nadega ¢asa in vsaj Se sprico
kriti¢no realisti¢nihe del najboljsih ustvarjalcev danaSnjega ameriskega
filma — na primer »Asfaltne dzunglee, »Vse o Evi¢, sNasiljac — ki jih na$i
obiskovalei kinematografov dobro poznajo, so jugoslovanski sodobni filmi
medlo nebrizni do negativnih pojavov v druzbi in v posameznikih in deklara-
tivni pri reSevanju sodobnih problemov,

Ni dvoma, da so med nami razlike v pojmovanjih funkeije in ciljev
umetnosti vobce in filmske posebej — po vsebini stare razlike, ki po desetih,
petnajstih letih prihajajo spet v novih oblikah na dan. Ce problem. ki ima
svoje korenine v razliénih svetovnonazorskih in ustreznih umetnostnonazor-
skih izhodis¢ih poenostavim, potem mislim, da je sleherno delo, ki z izbiro
vsebine in z ravnine umetniskega oblikovanja ne racuna z najboljdim
vdanasnjem gledalcu, bralcu ali posluSalcu, domala brez izjeme obso-
jeno na skorajsnjo pozabo, torej na umetnisko smrt. Ce se slikar sklicuje na
zaostalost svojega gledalca, ki $e ne zna misliti in Custvovati po njegovo,
kar pa bo gledalec prihodnosti znal, utegne biti njegov ugovor umesten in
premisleka vreden. Toda film ni in po svojem bistvu ne more biti namenjen
niti véerajSnjemu in prav tako ne jutrisnjemu gledalcu. Film mora najti Ziv
in intimen stik z gledalecem danadnjega dne. In ¢im pristnejéi je njegov

vpliv danes. tem silnej$i bo jutri. — Tudi ob tej trditvi so seveda »genialne
izjeme«: »Oklepnico Potemkin« ali »Tatove koles« je prav dojel Sele »jutrinji«
gledalec. — Ali pa naj se zato jugoslovanska reportoarna politika orientira

poslej na sgenialne izjeme«? Ce je inteligentna, jih lahko dopu$éa in ni¢ ved.
— Jugoslovanskemu filmu, ki po izbiri in nacinih oblikovanja »partizanske«
ter ssodobne« tematike doslej zaostaja za ¢asom, preti namre¢ nova nevarnost,
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da bo z raznimi -filmskimi eksperimentic za¢el -prehitevati case, za kar je
nekaj ponesrecenih primerkov Ze na podro¢ju tako imenovanega dokumentar-
nega filma. Film lahko napravi pri izbiri vsebine in ustreznega jzraza srevolu-
cionaren preskok« v novo kvaliteto le v izrednih zgodovinskih obdobjih. To
se je zgodilo na primer po prvi vojni: nemskj filmski ekspresionizem je bil
po izbiri in oblikovanju vsebin srevolucionarno nov« in je uspel, Ker je bil
po izgubljeni vojni odsev obéega, novega. po kvaliteti drugaénega odnosa
nemskih ljudi do Zivljenja. Praviloma pa film ne more v tolikdni meri kot
na primer upodabljajoca umetnost z izbiro in umetni§kim izrazom prehitevaii
svojega ¢asa. namre¢ miselno ¢ustvene dojemljivosti konkretnega, sodobnega
gledalca, Zato sodi po mojem mnenju sleherni filmski eksperiment, ki to ime
zasluzi, eksperiment v smeri iskanja izrednih vsebin in njim ustreznih izraz-
nih oblik, v okvir Studijskega filma. najboljii elaborati te vrste pa pred
izbrano publiko kinotek.

Ne trdim, da so vsi jugoslovanski filmi s partizansko in sodobno tematiko
okorne, za Casom zaostale agitke, ki imajo, ¢e so dobre. svoje mesto med
filmskimi kategorijami. Ni¢ manj kot dobra agitka pa je za moralno prebu-
jenje danasnjega gledalca in za plemenitenje njegovega razrvanega miselnega
in ¢ustvenega zivljenja potrebne delo. ki s skrupulozno ostrino misli in z
obiljem ¢ustvovanja blazi tegobe in bole¢ine sodobnega zivljenja v sodobnih
ljudeh, Delo torej. ki spravlja v ravnovesje — ceprav le za bezen utrip —
druzbena in individualna protislovja v ¢éloveku in mu tako pomaga k bolj
trdni orientaciji. k zavestnejSemu odnosu do Zivljenja.

Prav v tej misli pa se utegne skrivati reSitev problema bodoéih poti
jugoslovanskega filma in konee koncev tudi vprasanje njegove funkecije v
svetu sodobne napredne filmske kuliure.

PROBLEMI NASE DRUZBE

PRAVNA ZASCITA NARODNOSTNIH PRAVIC SLOVENCEYV
INHRVATOV PO CL. 7 AVSTRIJSKE DRZAVNE POGODBE

5 pologom francoske ratifikacijske listine pri sovjetski vladi 27. julija
1955 in z objavo v avstrijskem uradnem listu je postala avstrijska drzavna
pogodba (a.d. p.) vsestransko veljavna in obvezna. S tem je zacel veljati tudi
¢l.7 te pogodbe, ki ima naslov: Pravice slovenske in hrvaiske manjsine..
V prevodu angleskega besedila se glasi ta ¢len:

*1. Avstrijski drzavljani slovenske in hrvatske manjsine na Korofkem.
Gradistanskem in Stajerskem morajo uzivati iste pravice pod enakimi pogoji
kakor vsi ostali avstrijski drZavljani, vkljuéno pravico do lastnih organi-
zacij. zborovanja in tiska v svojem jeziku.

2. Upraviceni so do osnovnoSolskega pouka v slovenskem ali hrvatskem
jeziku in do sorazmernega Stevila lastnih srednjih %ol: v zvezi s tem morajo
biti uéni nacrti popravljeni in ustanovljen mora biti oddelek za slovenske in
hrvatske Sole pri Solskem nadzornem oblastvu.
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