Dne 16. decembra
1770 se je v Bonnu rodil
Ludwig van Beethoven.
Dvesto let je minilo, od-
kar je steklo zivljenje ¢lo-
veku, ki je s svojo zago-
netno duhovno mocjo in
ustvarjalno genialnostjo
narckoval naravnost in
posredno ritem glasbene
umetnosti celega stoletja.
Res bi bilo nepraviéno
do drugih velikih oseb-
nosti evropske glasbe in
konéno tudi do njega sa-
mega, ¢e bi ga nasilno iz-
trgali iz zgodovine in ga
dvignili v sfere nadcasov-
nosti in nad¢loveskosti,
Moramo pa mu priznati,
da pomeni njegov pojav
enkraten srecen trenutek
zgodovine, v Katerem je
glasha veckratno in za
ve¢ stoletij nazaj povrnila
dolg evropskemu huma-
nizmu in brez katerega bi
ostala v svojih osnovnih
hotenjih na pol poti, z
mnogo neizdelanega in
rejzre cenega.
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o] Izdaja Glavni odbor Glasbene mladine Slove-
nije. — Ureja urednidki odbor: Janez Hoefler
(odgovorni urednik), Anton Janezi¢, Primoz |
Kuret, Dusan Rogelj. Tehni¢ni urednik France
Anzel. — Naslov urednistva: Ljubljana, Dalma-
tinova 4/Il, tel. 310-033. TekocCi radun pri
SDK 501-8-631/1. Tiska tiskarna Ljudske pra-
vice v Ljubljani. — Izhaja 3estkrat na %o
leto. Celoletna naroénina 5 dinarjev, cena po-
sameznega izvoda 1 dinar.
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po prvem
letu

Obletnice so ponavadi pregled dela za
nazaj in njegova potrditev. Tako se je tudi
Glasbena mladina Slovenije znadla pred
vprasanjem, ali deluje prav ali ne. TeZko pa
je soditi zarodek in novorojencka. To so
v€asih sodile sojenice. Nam preostaja ob
prvi obletnici presoditi, &e je bilo prvo leto
uspesdno ali ne,

Bistvena ugotovitev ob prvi obletnici je
realisti¢no zastavljen progam dela Glas-
bene mladine Slovenije. Ustanovljenih je
bilo sedem osnovnih skupnosti GMS. To je
lep dosezek na organizacijskem podro&ju.
Ce pojasnimo ustanovitve, teh osnovnih
skupnosti tudi s tem, da so nastajale v zares
zrelih pogojih za delovanje ne samo kot
formalno ustanovljene nove oblike dela v
kak$nem kraju, ampak iz resni¢nih potreb
krajev, kjer so ustanovljene, &otem je za
prvo leto popolnoma dovolj. Seveda pa bo
prizadevanje v prihodnge enako pretehtano,
saj Glasbena mladina Slovenije ne sme biti
Ze v zaZetku ena izmed 3tevilnih organi-
zachii', ki bi zaspala po kakinem letu dela.

arsikateri kraj je sprejel program kon-
certov in drugaCnih prireditev v okviru
gibanja, Ceravno tam osnovne skupnosti le
niso formalno ustanovile, se ravno po spre-
jemljivosti za oblike dela gibanja lahko
nadejamo skoraj$njih ustanovnih obé&nih
zborov osnovnih skupnosti. Taksnih krajev
je v Sloveniji vec.

Glasbena mladina Slovenije se je pri svo-
jem delu naslonila na nekatere institucije ali
druge organizatorje glasbenega Zivljenja po
razli¢nih krajih v gloveniji. V Mariboru
osnovna skupnost Ze tako ali tako deluje
uspedno vrsto let v tesnem sodelovanju s
tamkajsnjo koncertno \,)oslovalnlco. udi v
Celju je polozaj enak. V Kopru in za stoven-
sko obalo skrbi v glasbenem pogledu Dru-
§tvo prijateljev glasbe. Taksno sodelovanje
bo prav gotovo ena izmed oblik dela Glas-
bene mladine $e naprej.

Komomi abenmaji za mladino po Slo-
veniji, simfoniéni mladinski abonma Slo-
venske filharmonije, ki ga programsko
usmerja Glasbena mladina Slovenije ter
skrbi za komemar{e in koncertne liste,
sodelovanje s produkcijo RTV Ljubljana, ki
omogo¢a obisk koncertov ansamblov te
ustanove in poskrbi tudi za predavanja pred
koncertnimi nastopi v razliénih krajih
(oblika postaja ustaljena praksa), sodelo-
vanje s profesorji in uditelji glasbencin
pouka in ne nazadnd'e tudi to glasilo, ki
dosega od Stevilke do 3tevilke veéjo na-
klado, d?(: upanje za prav takien razmah
gibanja, kakrinega je doseglo po drugih
republikah v Jugoslaviji. Glasbena mladina
Slovenije se¢ utemeljuje tudi idejno, saj
poskuda biti nad interesi, ki so v vsakdanji
slovenski glasbeni praksi aktualni in véasih
boledi ter zaradi tega hromijo napredek na
glasbenem podro¢ju. Zaradi tega hoce pri-
sluhniti mlademu ¢&loveku tako, da mu s
kvaliteto preganja nezaupanje v svef resne
glasbe in uposteva vse tiste pojave, ki so kot
glasbeni prisotni v Zivljenju in misljenju
mladega €loveka. Zato se zanemarja obrav-
nave tudi drugih glasbenih podro¢ij.

V tem Casopisu smo doslej podrobno
seznanjali z delom Glasbene mladine Slove-
nije. Tudi poslej bo vsaj informativni del v
g ju posveCen problemom organizacije

MS po slovenskih krajih, saj ves Cas pri-
hajajo v Ljubljano nova sporoéila o inicia-
tivnih odborih za ustanavljanje osnovnih
skupnosti, o problemih pri vpeljevanju
gibanja, o problemih, ki so velikokrat per-
sonalbne narave (pomanjkanje ¢asa Ze tako

obremenjenih animatorjey in organiza-
?gjev). Vsl;{mkor pa bo teh podatkov vec,
kolikor bo Zivljenje Glasbene mladine v Slo-

veniji ZivahnejSe in intenzivnejse. (aj)

na valovih

Lin 1L programa
radia ljubljana

Radio Ljubljana je v letoSnjih zimskih mesecih
pripravil nekaj zanimivih oddaj, ki bi utegnile pri-
tegniti tudi mlade ljubitelje resne glasbe. Naj nave-
demo le nekatere — s skopimi podatki — izbiro pa
prepuséamo vam,

Prav gotovo se zanimate za delo domaéih orke-
strov. Na I. programu boste vsako sredo od 20.00
do 22.00 lahko\))oslu&lli simfoni¢ni orkester RTV
LJUB LJANA. V oddajo so uvrstili posnetke s pre-
teklih koncertov tega orkestra, potem nekaj naj-
bolj uspelih sludijsﬁih osnetkov in neposredne

renose Koncertov simfoni¢nega orkestra RTV

jubljana iz dvorane Slovenske filharmonije.

Z ostalimi JUGOSLOVANSKIMI SIMFONIC-
NIMI ORKESTRI se boste srecali vsak petek od
21.45 do 23.50 na I1I. programu. Sodelovale bodo
Slovenska, Zagrebska in Beograjska filharmonija z
domagimi in tujimi dirigenti in solisti. Med drugim
boste slifali Koncert za violino in orkester P. 1.

V nadi drZavi so ustanovili Glasbeno mladino
pred 18. leti. Takrat so njeni organizatorji v Srbiji
izhajali iz preprianja, da mladi in otroci imajo
radi glasbo in umetnost, da je pri njih dobra, torej

zitivna dis%ozicija, smisel za lepoto in vrednote,

i enjc potrebno razvijati.

osemnajstih letih so se stalis¢a do ustanovitve
gibanja rri nas potrdila, saj je razvoj aktivnosti pri-
pomogel do te potrditye. Seveda je bilo mnogokrat
potrebno ob problemih premisliti o oblikah delo-
vanja gibanja, vendar je optimizem premagal teZave
ter znova dokazal, da so dosedanje izkudnje pri
propagiranju gibanja bila uspesna, ¢e so animatorji
nasli pravi dostop do mladih Fri propagiranju glas-
be in umetnosti, ¢e je bilo delo kontinuirano in e
se je po vsebini in oblikah znalo prilagoditi sodob-
nim tokovom razvoja mladih generacij. Zaradi tega
moramo ugotoviti, da je Glasbena mladina zlasti v
Srbiji, Se posebno pa v Beogradu, dosegla marsikaj.

Pomembno dejstvo je %l osnovnih skupnosti
Glasbene mladine v Srbiji in dobra volja, da bi jih
ustanovili e nekaj. V Srbiji pravijo, da je do prave
ekspanzije gibanja priSlo v preteklih treh letih.
Pred tem je bila Glasbena mladina skoncentrirana
le po glavnih sredis¢ih v republiki, nato so jo zaéeli
ustanavljati $¢ drugod. Republiski center v Beo-
gradu je po aktivnosti in po Stevilu pripadnikov
najrazvitej$a osnovna skupnost.

Gibanje sestoji iz poglavitnih elementoy, ki so se
jih organizatorji v Srbiji ves Cas zavedali. Najpo-
membnejdi element je spored in problematika

Cajkovskega. Preprosto simfonijo Benjamina
Brittna, Beethovnov koncert za Klavir in orkester
§t. 4, Vesele dogodivi¢ine Tilla Eulenspicgla, ki so
s¢ vam gotovo Ze priljubile, Rimske vodnjake
Ottorina Respighija, Korat Lojzeta Legica, Ki je
eno izmed najbolj uspelih del novejie domace lite-
rature, Koncert 19. februarja pa je posveéen delom
BlaZza Arni¢a. /

KOMORNI GLASBENI VECERI ob torkih od
22.15 do 23.00 na I. programu vkljuéujecjo dela
starejdih in novejsih mojstrov. Ciklus obsega zani-
mive oddaje, v Katerih boste seznanjeni z glasbo
cvropskega srednjega veka, z madzarsko glasbo 20.
stoletja, s sodobno glasbo ZdruZenih drzav Ame-
rike in Svice, popeljali vas bomo v svet Bachovih
koralnih prediger za orgle, poldrugo stoletje bomo
z nemdkimi skladatelji samospevoy in $e enkrat se
nam bo oglasil veliki Bach ~ tokrat na éembalu.

SOLISTICNO GLASBO Musorgskega, Ja-
nacka, Chopina, Mozarta, Francka, Schumanna,

okoli sporedov, drugi so oblike dela, tretji je orga-
nizacija gibanja, Cetrti propaganda, peti pa dru-
zabno Zivljenje znotraj same Glasbene mladine.

Spored je bil vedno temeljna tocka v delu Glas-
bene mladine, pred vsakim organiziranjem oziroma
formiranjem Glasbene mladine v kak$nem Kraju.
Vedno so menili, da je treba mladini, njihovim
vzgojiteliem, pa tudi druZbenim in politi¢nim de-
laveem v kaksnem Kraju pokazati, kaj lahko Glas-
bena mladina nudi v svojem programu, $»2le potem
pa formalno organizirati Glasbeno mladino v tem
okolju.

Vpralanje je, kaksni so programi, ki jih Glasbena
mladina ponuja in zaradi ¢esa je tako popularna
med mladimi? Gotovo je to najpomembnejse vpra-
Sanje na relaciji mladi — glasba v okviru delovanja

_ Glasbene mladine.

Izkusnje so takine, da mora biti program pred-
vsem kvaliteten, tako po izboru %lasbe kot po
izvedbi. Samo Kkvalitetno in lepo lahko napravi
mlade trajnejSe pozorne, pa naj bodo ti mladi
majhni otroci ali maturanti, delavska, kmeéka mla-
dina ali fakultetno i1zobrazeni ljudje. Spored mora
biti
bini pnlagoditi poslusalcem. To se da napraviti z
ustreznim komentarjem, zato so vsi koncerti Glas-
bene mladine praviloma komentirani. Tudi naj-
manjSo to¢ko sporeda je potrebno orisati s krat-

kim komentarjem. Besede, ki povedo, kaj je v tej |

glasbi lepo, pomembno in zanimivo, Ki kaj povedo

poslusalcu tudi pristopen, zato se mora po vse-
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Bthovnu, Ravela in Skerjanca so uvrstili na I.
Program ob petkih od 18.15 do 18.50. Za popol-
anski ¢as so v oddaji ob torkih pripravili simfo-
Ni¢na dela dimacih in tujih avtorjev od renesanse
danes, prav tako pa tudi za ponedeljkovo glas-
no popoldne na I. programu. gu so simfoni€nim
delom priklju¢ili e komormna in solistiéna.
lgubitcljc OPERNE GLASBE vabijo na oper-
Ne vedere v ponedeljkih na 1. programu. Pole
'!eka_terih novejdih del boste slisali tudi starejSe pri-
J ubljcne opere: Andre Chenie Chenier, Figarova
Svatba, Nabucco, La Boheme, Cavalleria rusticana,
Oggri pevci nuernberdki, Traviata.
¢.na dela bodo tudi vsako drugo nedeljo zve-
Cer na 111 programu, izmenjaje s simfoniénimi
Ve€eri. Seznanili vas bodo z deli, ki so bila na spo-
fedu na tujih glasbenih festivalih in v tujih koncert-
dvoranah.

Priljubljena oddaja Veceri pri slovenskih sklada-
teliih bo tudi v zimskih mesecih. Na sporedu bo ob

tkih na IIl. programu.

Na III. programu sta na sporedu 3¢ dve zanimivi
%ddaji, Ob sredah vas bomo v oddaji Razgledi po
%dobni glasbi seznanili z deli Kariheinza Stock-

Usena, Charlesa Ivesa, Antona Weberna, Bele

rtoka, Piera Bouleza, K. H. Hartmanna in Iva

leca in z deli, ki so jih izvajali na festivalih so-
dobne glasbe v preteklem letu. V KOMORNIH
RONCERTIH ob &etrtkih pa boste slifali posnetke
Vnih koncertov, ki so bili v Ljubljani. Sodelovali
o Slovenski trio, Miroslav Cangalovié, Vladimir
Rllinjak, Danski godalni kvartet, Trio Lorenz, Ars
tiqua, Dejan Bravnicar, Aci Bertoncelj in drugi.

Na hitro smo pregledali le nekaj najobseZnejsih
Odaj 1. in I1l. programa Radia Ljubljana. Poleg

imamo namreé na programu 3¢ vrsto Krajsih,
P zato prav ni¢ manj zanimivih oddaj. O teh pa
Morda kgaj drugic. M. M.

9 avtorju in umetnikih, pomagajo umetnikom -
Zajalcem in tudi poslusalcem, da umetnigko delo
SPrejmejo, razumejo ter vzljubijo.

Za udence nizjih razredov osnovnih 3ol imajo v
S lji spored z naslovom ,,En dan nekega uéenca''.
1Sporeq izboru kompozicij in recitacij spremlja
POpreéni dan nekega otroka od jutra do vedera.
otl'gci se pri poslulanju tega d;?rxl'ogmma poistovetijo
Z njim, najdejo v njem sorodnosti s svojo majhno

danjostjo in ko se vZivljajo v program, kot da
{l¢ ta-njihova fastna biografija, sprejemajo glasbo
Molarta. Schumanna, Gostuskega in poezijo raznih
Morjey kot nekaj, kar naravno sodi v njihovo ved-
0st, v njihov mali svet.
. UGencem vi§jih razredov osnovnih $ol je name-
Nen spored z naslovom ,,0d 7 do 77*. Skozi poe-
in glasbo spremlja za spored ¢lovesko Zivljenje
k Otrostva do starosti. Spored mladi Sprejemafo
Ot odraz mnogih svojih znanih ob&utij, situacij in
Problemov. Identifikacija z izbranim sporedom, ki
% dobesedna, emotivna ali samo razumska, vpliva
M dozivljanje mladih tako zelo, da se vsi koncerti
vrste koncujejo z vpradanji: Kdaj spet bo kaj
Podobnega? Velikokrat je treba ta spored ponoviti
15t0 ob¢instvo.

Dozivetje glasbe oziroma umetniskega dela je pri
bem v,;prvem planu. Uspeh vsakega koncerta Glas-
din'e r‘lladine je torej v tem, v kak3ni meri pri mla-

Ni uspe jzzvati obCutja, razmisljanja in zanimanje
A umetniko vsebino.
| . Tematskih programov je v delu Glasbene mia-

dine precej. Za najmlajse (v niZjih razredih osnov-
:lﬁh Sol) imajo v Srbiji pr'Pravljene sporede z na-
OVi ,,Otroci, ptice, Zivali*’, ,,Dober dan, prisli ste
Koncert' (razen glasbe in poezije predstavljajo
dim razli¢ne instrumente, ki sodelujejo v spo-
®du, komentator pa pri koncertu pouci otroke o
'e"l, kako naj se obnasajo v koncertni dvorani:
kdlj_ je treba ploskati, kdaj morajo biti tiho itd.).
Znimiva tema za otroke so ,,Glasbene uganke*'.

Saka tolka sporeda, v kateri sodeluje n. pr.
©pran, bariton, violina, flavta, klarinet, klavir in
4 ":ﬂtqtor, vsebuje po eno vprasanje za obé&instvo.

Casih je treba vedeti vrsto instrumenta, Karakter
kime' prepoznati motiv, najti primerno vsebino tej,

se skriva v g_lasbi itd. Ta spored je Se¢ najbolj

Magal Kk utrditvi Znanja, pridobivanju novega,
dm'h jih je naucil posludati, dozZivljati, diferen-

i.

Za vi§e razrede osnovnih 3ol so rogrami kot
“0d 7 do 77, ,.Spoznavajmo pihalne instru-
Mente', | Mali princ* ali ,, Komiéna opera", ,,Pro-
d.:ena nevesta™, ,,Carobna pi¢al", ,Ero z one

ta*, | Seviljski brivec" itd. Odlomki iz teh ali

|
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Zelo me je razveselila nasa nova revija
,,Glasbena mladina*. Mislim, da bo sca-
soma postala s pomocjo bralcev $e pe-

sttei'éa.

elim, da bi v njej objavljali ve¢ o zgo-

dovini glasbe, glasbenih obdobjih in nji-

hovih predstavnikih. Napisite kaj o Fran-

zu Schubertu in Richardu Wagnerju.
Vseeno pa ne zapostavljajte modeme

Elasbe. kajti mladina jo danes raje poslusa

ot resnejso glasbo.

Draga Irena!

,»Glasbena mladina* ni revija, ampak je, kot
si verjetno Ze sama opazila, Casopis. Izhaja
samo Sestkrat na Solsko' leto, zato moramo
omejiti Stevilo tem. Nekaj jih bomo vseeno
lahko obravnavali. Schubert in Wagner bosta
gotovo priSla na vrsto, saj sodita med naj-
pomembnejse evropske skladatelje. Ce ne
bomo o njiju pisali letos, bomo pa drugo leto.
Tako bomo posredno ustregli tvoji Zelji, naj
iemo o zgodovini glasbc. Moderne glasbe ne

mo zapostavljali. Sledili bomo najsodobnej-

.

pismo urednistvu

\

Lahko bi objavili kakine razgovore z
glasbenimi ugéitelji srednjih, osnovnih in
&:sbenih Sol. Veckrat so starsi v zadregi,

r ne vedo, kaksen instrument naj se uci
njihov otrok. Napisite kaj o izbiri instru-
mentov.

Zelela bi, da obiiavite v reviji instru-

mentaliste ,,Studia 14" in fotografijo.
Lep pozdrav in obilo uspeha
IRENA KASTELIC
iz Ljubljane

§im tokovom v pop glasbi pa Se marsikaj dru-
ega bomo objavili o njej in njenih predstavni-
ih. Tudi Zelja po razgovorih z glasbenimi udi-

telji se nam zdi zelo primerna in prosimo tebe
ali druge bralce: poskusite jo izvesti sami! Z
veseljem bomo takine pogovore objavili na
straneh nadega Casopisa. Paziti morate na to, da
bodo pogovori dobro napisani in teme pogo-
vorov ustrezne. Hkrati se Ireni zahvaljujemo za
to pismo in prosimo $e ostale mlade bralce
nalega Casopisa, naj se oglasijo s svojimi Zeljami
in predlogi.

J

podobnih oper, povezani s komentarjem, pripray-
ljajo otroke na ogled predstave v gl'ledali u, kjer
bodo mogli videti celotno delo. Pri vsem je po-
membno, da je mladi poslusalec aktiven, ne sme se
dolgocasiti pri posluSang’: glasbe. Zato so po mne-
nju predstavnikov Glasbene mladine v Srbiji zelo

reSena prizadevanja nekaterih kulturnih ustanov
ali ambicioznih uéiteljev, ki otroke na silo vodijo v
koncertne dvorane, na redne koncerte s tezkimi
sporedi brez komentarjev, pristnega vzdufja in

rektnega, preprostega stika med publiko in izva-
jalci. Prisotnost mladega ob&instva na koncertih
brez Popn:jsnc riprave in brez goprejﬁncga
wstaza" pri poslusanju lahko povzroCi prav na-
sprotno — odpor mladih, da bi ponovno pridli v
koncertno dvorano. Zato se velikokrat zgodi, da
morajo pri mladih odpraviti predsodke zoper tako
imenovano ,,resno glasbo™ in ele nato pricenjati z
rednim sistematiénim delom. Zato je v arhivih GM
Srbije mnogokrat precej pisem z vsebino: Nismo
vedeli, da je glasba tako lepa. Mislili smo, da je za
nas pretezka,

Logi¢no nadaljcvan{g pripravijalnega dela, ki
smo ga navedli, so teme ,,Kaj je komorna glasba*,
,Kako in o ¢em govori glasba®, , Baro¢na glasba*,
»Romeo in Julija v poeziji in glasbi*, ,Narava v
glasbi*, , Kako se pripravlja koncert* itd. Te kon-
certe izvajajo instrumentalni solisti, komorni
ansambli ali simfoni¢ni orkestri. Pri vsem tem je
potrebno biti potrpeZljiv.

Drugo so oblike dela Glasbene mladine. Razen

ipravljalnih koncertoy — Klubskih ali Solskih,
Ez‘\kor se imenujejo, je popularna oblika dela Glas-
bene mladine v Srbiji in Hrvatski delo v mladinskih
abonmajih. Klubski koncerti ne trajajo dalj od 45
do 50 minut, organizirajo jih za avditorij 150 do
200 mladih poslusalcev. Abonmajski koncerti zbi-
rajo vedje Stevilo mladih v gledaliskih in koncert-
nih dvoranah. Ti abonmaji so nadaljevanje dela z
mladimi, ki so po Solah Ze slifali mnogoitevilne
majhne pripravljene programe. Mladinski abonmaji
so Ze ne samo srecanje z umetnostjo, ampak tudi
doloena oblika druzabnega Zivljenja, izmenjava
misli in vtisov. V krajih, kjer teh abonmajev ni,’

stujejo manjde ali vecje skupine umetnikov, sim-
oni¢ne Kkoncerte, operne predstave ali baletne
predstave pa obiskujero mlanfi organizirani v obliki
akcije ,,Z vlakom (ali avtobusom) v opero** Akcija
je v Srbiji zelo popularna, prav takine dimenzije
zavzema tudi po drugih deZelah, kjer deluje Glas-
bena mladina. Zanimivo je tudi tekmovanje, pri
katerem sodelujeta radio in televizija. Kviz na
temo o Zivljenju in delu L. van Beethovna je uspel
Ze lani, prav tako kaZe, da bo lepo uspel tudi kviz
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na temo o zivljenju in delu P. 1. Cajkovskega, ki so
ga razpisali za letosnje Jolsko leto.

Glasbena mladina temelji na zbiranju mladih
okoli sporeda po mestih, manjiih krajih, koncert-
nih dvoranah, gledali3¢ih in predvsem po $olah (ali
kdubih). V okviru ol (klubov) je stik z glasbo ne-
posreden. Republiski odbor v Srbiji lahko daje do-
lo¢eno denarno pomo¢ in omogoca izvedbo pro-
gramov. Zato Glasbena mladina potrebuje sodelo-
vanje sorodnih organizacij, ali pa oranizacij, ki z
%lasbeno umetnostjo nimajo neposredne zveze. Na
a nadin si pomagajo tudi osnovne skupnosti.
Nekje se povezujejo s tamkaj$njim Domom kul-
ture, drugod s kulturnimi in izobraZevalnimi skup-
nostmi. Ponekod je osnovni partner Delavska uni-
verza, drugod glasbena Sola. Po izkusnjah je pogla-
vitna Eodpora ob&inskih oziroma mestnih skup-
§in. Zaradi kontinuiranega dela organizacije je
potrebno, da je Glasbena mladina prisotna v rednih
programih kulturnih skupnosti in izobraZevalnih
sktgnoﬂi.

edvsem pa je propaganda — strokovna kul-
turna propaganda — spremljevalec vsakrine aktiv-
nosti dela Glasbene mladine. Zunanja propaganda
zaobsega dober spored, komentarje, tiskane mate-
riale, reportaze v Casopisih, lastni ¢asopis, sodelo-
vanje radia in televizije. Med mladino elnqiboliil.a
propaganda zanimivost programa in uspelo angaZi-
ranje mladih pri delu v sami organiudﬁe ri raznih
oblikah dela. To vse skupajje celovito delo, ki ima
lahko svojo prihodnost.

Zakaj smo povzeli ¢lanek o Glasbeni mladini v
Srbiji? Najﬂmj zaradi tefa, ker nas konkretno na-
vaja h konkretnemu delu. Za vzgled si jemljemo
osemnajstletno delo, ki je dalo dolodene izkuinje
in rodilo uspehe. Pri nas v Sloveniji sicer organizi-
ramo miadinske koncerte, operne predstave za
mladino pa 3¢ marsikaj. Pa se kljub temu kon-
certoy, operaih in baletnih predstav in $¢ marsi-
katerih drugih podobnih manifestacij ne udeleZi
lep odstotek mladih, ki so svojo vstopnico pladali.
Dolgo se nismo sprasevali po programski utemelje-
nosti taksnih prireditev, tudi ne po ustréeznosti za
starostne stopnje mladih poslusalcev.

Zato menimo, da kljub zamudi prvo leto, ki je v
Sloveniji Ze za nami, bomo dosegli ne z mnozino
koncertov, $¢ manj s pomanjkljivostmi, ki bi naj
zabrisale slab vtis pri zamudniskem popuvijm?'u.
Potrebno je zaceti tako, kot so zaceli pred 18 leti
v Srbiji, tako kot za¢enjajo drugod po svetu: od
zacetka. In na sre¢o se da tudi v Sloveniji prvo leto
obstoja Glasbene mladine oceniti kot plodno
iskanf& poti med obstojecim ter tem, Cesar nam
manjka. R
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Mladi Bcethqvcn

Italijanska objava nekega
koncerta 8. januarja 1796 na
Dunaju, na katerem sta sode-
lovala tudi Josepn ,Haydn
kot dirigent in Beethoven
kot pianist. V prevodu se gla-
si takole:

Danes, v Cetrtek, osmega
tega meseca (januarja), bo v
mali redutni dvorani pr-
redila gospa Maria Bolla,
(pevska) virtuozinja, kon-
cert. Glasba bo novo delo
(kompozicija) gospoda
Haydna, ki ji bo sam dirigi-
ral. (Peli bodo gospa Bolfa,
gospa Tomeconi in gospod
Mombeli.) Gospod Bethofen
(tako!) bo igral na Klavir
neki koncert. (Cena vstopnic
je en cekin. Te se dobe ali na
blagajni Narodnega gledali-
§¢a ali na blagajmi pn gospe
Bolla, na Pandki ulici §t. 444
v drugem nadstropju.) Zace-
tek ob pol sedmih,
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Iz nekega bonnskega casopisa leta 1783:

Louis van Beethoven je decek enajstih let in mnogostransko
nadarjen. Klavir igra zelo spretno in z moc¢jo, zelo dobro bere Z
lista, z eno besedo rec¢eno: igra pretezni del Prav ubranega klavirja
Johanna Sebastiana Bacha, ki mu ga je dal pod prste gospod Neefe.| |
Kdor pozna to zbirko, bo vedel, kaj to pomeni. Gospod Neefe ga
je, kolikor mu je to dovoljevala njegova zaposlenost, vpeljal tudi ¥
igro generalbasa. Sedaj ga vadi v kompoziciji, in da bi ga vzpod-
budil, mu je dal v Mainzu natisniti njegovih devet variacij za klavir
na neko kora¢nico. Ta mali genij zasluzi podporo, ki bi mu omo-| -
gocCila potovanja. Lahko bo postal drugi Wolfgang Amadeus|
Mozart, ¢e bo nadaljeval tako, kot je zacel. : -

Opombe: Christian Gottlob Neefe (1748-1798), dvorni arganist
v Bonnu, prvi pomembni Beethovnov ucitelj. — .,Gencralbas':
pomeni ostalino baroka, improvizirano spremljavo melodije na dani
bas, v Beethovnovem ¢asu pa Ze nauk o harmoniji. — Tudi Beetho-
ven ni vedel, kdaj je pravzaprav rojen; vedno je mislil na leto 1772.

%

Carl Czerny (1791-1857) — vsi mladi pianisti ga poznajo p?
§tevilnih etudah, s katerimi se morajo ubadati na poti do klavirske
umetnosti — je bil med leti 1800 in 1803 Beethovnov ucenec if

* pozneje njegov osebni prijatelj. K Beethovnu ga je vpeljal ogetoY
znanec, violinist Wenzel Krumpholz. V svojih spominih je Czerny
orisal tudi svoje prvo srecanje z velikim skladateljem:

Nekega zimskega dne smo se podali moj o¢e, Krumpholz in jaZ
iz Leopoldovega predmestja, kjer smo takrat stanovali, v mesto, do
ulice Tiefen Graben, povzpeli smo se v peto ali esto nadstropje
neke hise, kjer nas je neki sluzabnik umazanega izgleda najavi
Beethovnu in nas spustil noter. Puicobna soba, povsod sami papirj!
in kosi obleke, nekaj zabojev, gole stene, komaj kak3en stol, poleg
tistega vrtecega ob Walterjevem klavirju (takrat najboljsa znamka),
in v tej sobi druzba Sest ali osem ljudi, med njimi oba brata Wra
nitzky, Suessmayr, Schupanzigh in eden od Beethovnovih bratoV:

Beethoven sam je bil opravljen v jopi¢ iz kosmatega temnosivegs
blaga in v enake hlace, tako da me je takoj spomnil na neko upodo-
bitev Robinsona Crusoeja, ki sem ga ravno takrat prebiral. Crni
lasje, ostrizeni po rimljansko, so se kustrali okoli njegove glave, ¢
nekaj dni neobrita brada je temnila spodnji del njegovega Ze tako in
tako zagorelega obraza. Prav tako sem prvi hip z za otroke znacil|
nim darom za opazovanje ugotovil, da je imel v obeh uSesih hom-
bazno vato, ki jo je bil moral pomo¢iti v neko rumeno tekocino.

Vendar takrat pri njem ni bilo mo¢ opaziti najmanjSega sledu
naglusnosti. Takoj sem moral nekaj zaigrati, in ker me je bilo sram
zadeti s kak8no njegovih kompozicij, sem zaigral veliki Mozartov
koncert v C-duru, ki zacenja z akordi. Beethoven je postal pozoren,
priSel je blize k meni in zacel z levo roko igrati na mestih, kjer sem
imel le spremljavo, orkestrsko melodijo. Njegove roke so bile zelo

orastene, in prsti, posebno na koncih, zelo Siroki. Zadovoljstvo,

i ga je pokazal, me je navdalo s pogumom, da sem zaigral Se
njegovo komaj izdano Pateti¢no sonato in konéno ,,Adelaide®, ki
jo je zapel moj oce z res dobrim tenorjem. Ko sem konéal, se je
Beethoven obrnil na oceta in dejal: ,,Decek je nadarjen, sam ga
zelim vzeti za ucenca in poucevati. Posljite ga enkrat na teden k
meni. Predvsem pa mu priskrbite Emanuela Bacha uébenik ,,0
na¢inu, kako se pravilno igra klavir, ki ga mora Ze naslednji¢ pri-
nesti s seboj!**

Nato so vsi prisotni Cestitali ocetu k tem ugodnim besedam,
posebno Krumpholz je bil vse vzhicen, in oce je pohitel, da mi
najde omenjeno Bachovo delo.
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Iz spominov Ludwiga Spohra:

Ceravno sem Ze mnogo slisal o njegovem nacinu dirigiranja, me

je le-to zelo presenetilo. Beethoven je imel navado, da je orkestru
dajal znake z najrazli¢nej$imi nenavadnimi gibi telesa. Kadar je
moralo priti do sforzanda, je roke, prej prekrizane na prsih, na
firoko zamahnil. Pri pianu se je sklonil, in to tem globlje, &im tisji
ton je Zelel doseci. Zatem, ko se je pojavljal crescendo, se je dvigal
in dvigal, in ko je moral nastopiti forte, se je pognal navzgor. Ce je
Zelel forte Se bolj ojaciti, je v&asih celo zakrical orkestru, ne da bi
S tega zavedal . . . :

Ker je Beethoven tisti ¢as, ko sem se z njim spoznal (leta 1813),
Ze prenehal igrati tako za javnost kot v zakljuceni druzbi, sem imel
Samo eno priloznost, da ga sli§im, tedaj namre¢, ko sem v njegovi
hi§i neuradno prisostvoval skusnji za njegov novi trio v D-duru. To
nikakor ni bila prijetna dolznost, kajti klavir je bil v prvi vrsti
bolede razglalen; to ni, seveda, Beethovnu povzrocalo najmanjsih
tezav, saj ga ni mogel slisati. Na drugi strani pa od njegove prej tako
ob&udovane in sijajne virtuoznosti zaradi popolne gluhote ni ostalo
Nicesar, Na fortih je ubogi mozZ tako udarjal na Klavir, da so bile
kupine tonov nerazpoznavne, in &lovek je povsem izgubil pred-
Stavo o skladbi, ¢e ni socasno z oc¢mi sledil partituri. Bil sem
 globoko ganjen ob tako kruti usodi. Za vsakogar je strasno, ¢e je
 gluh. Kako pa naj tak3no nesre¢o prenese celo glasbenik? Beethov-
Nova neprenchna melanholi¢nost mi od tedaj ni bila vec
Uganka . . .

e —————

Ludwig Spohr (1784-1859), poleg Carla Marie Webra in Franza
Schuberta zacetnik nemske glasbene romantike, je bil med leti
1812 in 18135 dirigent v dunajskem gledaliscu Theater an der Wien,
Kier so bili tacas tudi koncerti z Beethovnovo glasbo. Iz njegovih
Spominov o zadnjih Beethovnovih poskusih, da bi se kijub usodni
| &luhoti se nadalje predstavljal javnosti kot pianist in dirigent,

B Bettina Brentano (1785-1859), Beethovnova prijateljica in ob-
tudovalka ter znanka velikega nemskega klasika Johanna Wolf-

.| 8nga Goetheja, je s svojimi pismi in spomini mnogo prispevala k

| Podobi, ki jo imamo dandanes o tem velikem skladatelju, ceravno

¥ v romanti¢nem razpoloZenju napisala marsikaj, kar se v resnici ni

l l"iOdﬂoé l:)laslednji odlomki so iz njenega pisma Goetheju z dne 28.
ja 1810.

Beethoven je ta, o katerem Ti ho¢em pisati in ob katerem po-
Zabim na ves svet; nisem sicer 3¢ zrel ¢lovek, toda ne motim se v
Misli (kar sedaj $¢ najbrz nihce ne verjame), da stopa on daleé pred
Clovestvom, in ga lahko kdo sploh dohiti? — Dvomim; &e bi le

ko zivel toliko, da silna in vzviSena uganka, ki lezi v njegovem

uhu, ne dozori v svojo najvisjo popolnost, da, &e bi le dosegel svoj
Najvisji cilj, tedaj bi v nase roke dal klju¢ za nebe¥ko spoznanje, ki
I nam resni¢no blazenost priblizalo za eno stopnico . . .

Peljal me je na neko veliko skudnjo s celim orkestrom, sedla
m v §irokem, zatemnjenem prostoru v neko loZo, ¢isto sama . . .

am sem videla tega velikega duha voditi njegov regiment. O
7| Goethe! Noben cesar in noben kralj se ne zaveda tako svoje moci!
i| :++ Ko bi ga razumela tako, kot ga Cutim, tedaj bi vedela vse! Stal
» | )¢ tam tako trdno odlocen, njegovo gibanje, njegov obraz, vse je
2 | Zrazalo popolnost njegove stvaritve, vnaprej je preprecevalo vsako
< | Napako, vsako nerazumevanie, ni bilo diha brez njegove volje, vse je
y| Yllo z velicastno navzonostjo njegovega duha postavljeno v pre-
tehtano delovanje. — Clovek bi si Zelel napovedovati, da se bo ta
duh po smrti zopet pojavil kot gospodar sveta!
W IZBRAL IN PRIREDIL ~ZR—
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Beethoven leta 1814, v &asu svojih najvecjih uspehov: Sedma simfonija v
A-duru, Osma simfonija v F-duru, prenovljena opera Fidelio, ,,Wellingtonova
zmaga'* — velika orkestrska simfonija na bitko pri Vittorii, s katero je Beethoven
navdusil evropske mogo¢nike, ki so se zbrali na znamenitem Dunajskem kon-
gresu (29. nov. 1814).

Beethovnova pesmrtna maska
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gostovanje eve novsakove in tria lorenz v kanadi
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pot kot okoli zemlje

Na pot v Kanado smo Trio Lorenz in mez-
zosopranistko Evo Noviak pospremili z
dobrimi Zeljami. To je bilo v oktobrski ste-
vilki nekaj dni pred odhodom teh nasih mla-
dih glasbenikov na njihovo doslej najobsez-
nejso turnejo, na kateri so prepotovali ve¢
kilometrov, kot jih ima Zemljin obseg in
med katero so imeli 47 koncertov. Od teh je
bilo 22 mladinskih koncertov, 25 pa veder-
nih pretezno za odraslo obéinstvo.

Iz Ljubljane so mladi slovenski glasbeniki
odpotovali 12. oktobra, 15. oktobra so imeli
prvi koncert v Kanadi, zadnjega 19. de-
cembra. 22. decembra so bili Ze doma. Tur-
neja je bila naporna Ze zaradi pogostosti na-
stopov in zaradi oddaljenih krajev kon-
certov. Kakor lahko povedo sedaj, ko popot-
ni vtisi $e niso urejeni, ko se ponovno akli-
matizirajo na (v kilometrih) manj obsezne
razmere pri nas in ko se spet pripravljajo na
pravzaprav zahtevno delo mladega sloven-
skega koncertanta v ve¢ni finanéni negoto-
vosti (od turneje po Kanadi niso zasluzili ve&
kot za kritje stroskov), je bila turneja zanje
uspedna, prav gotovo pa tudi za organiza-
torje tega gostovanja, Glasbeni mladini
Kanade in Jugoslavije (v zamenjavi- s triom
(li,ore;xz je prisel v Jugoslavijo Trio Lauren-

eau).

Clane tria Lorenz, Primoza, Tomaza in
Matijo smo zaprosili za razgovor na eno
temo: gostovanje v Kanadi. Iz pogovora, ki
je preskakoval s teme na temo, nevezano,
kakor so se utrinjali spomini zdaj enemu,
zdaj drugemu, smo lahko zapisali tole:

V Kanado ste odsli v organizaciji Glasbene
mladine. Nas kot ¢asopis prav tega gibanja bi
zanimalo predvsem to, kako so Organizirali
koncerte vadega tria in kako so vas mladi v
Kanadi sprejeli?

A i P M e T T Y R R R i S

nas podlistek

janez hifler

glasba na
prelomnicah

— Najprej moramo povedati, da so k
uspehu koncertov najbolj pripomogli ko-
mentatorji. Na poti po zahodni Kanadi, po
pokrajinah Saskatchewan, Manitoba, Alberta
i Britanska Columbia sta nas spremljala
dva. Prvi je bil J.J. Johannesen iz Van-
couvra, ki je obenem predsednik Glasbene
mladine Britanske Columbie ter verjetno
eden izmed najvnetejSih prevrZzencev gibanja
na svetu sploh. Drugi na$ spremljevalec je bil
Werner van Zweeden iz Calgeryja, po po-
klicu profesor flavte na Univerzi, sicer pa
¢lan tria. Oba sta izjemna komentatorja.
Seveda imata prakso pri tem delu. Prav lepo
sta komentirala na primer Ramovieve Kon-
traste za klavirski trio. Prav gotovo bi glasba
slovenskega skladatelja v Kanadi ne bila spre-
jeta tako dobro, ¢e je ta dva ne bi znala
primerno predstaviti mladim poslusalcem.
Tezko je povedati, kako razlozita mladim,
celo otrokom, kaj je koncert, kaj izvajanje,
kratke osnove glasbene umetnosti, glasbeni
efekti; in o tem govorita najveé pet minut.
Poslusalce pa napravita tako sprejemljive, da
je resnien uzitek igrati na takinem Kon-

certu. Se zlasti j.J. Johannesen je bil iz-
reden. V¢asih, je bil uspeSen poslovni moz,
potem pa se je popolnoma posvetil delu za
Glasbeno mladino. Njegova osnovna ideja je
ta, da odkriva mlade glasbeniké, jih na naj-
bolj primeren nacin tudi predstavi javnosti, z
njimi koncertira po krajih, za katere niso sli-
Sali nikoli e Kanad¢ani sami, kaj 3ele mi v
Sloveniji, prepeljuje iz kraja v kraj celo kla-
virje, ¢e jih tam ni. Pri njem smo sami opa-
zili, kaj lahko en sam ¢lovek opravi za gf;s-
beno mladino ne samo na eni $oli, ampak v
celem mestu, v katerem je ta $ola. Ce ima
otroke malo rad, je lahko tak$no mlado
ob&instvo, ki da med koncertom v dvorani
mir, veliko zado3Cenje. Za to pa je seveda
potrebna potrpeZljivost.

Pa so Kanadc¢ani navduseni za resno glas-
bo? Kaksen vtis ste dobili med turnejo? '

— S koncertom Zivi celo mesto, vsi se
nanj pripravljajo. Na koncerte vabi mnozica
plakatov, marsikaj je objavljeno v Casopisih.
Vsi vedo, da bo koncert. Prevozili smo na
tiso¢e milj, v€asih smo prisli pet minut pred
zactetkom koncerta. Vozili smo kar za

Eva Noviak in bratje Lorenz med mladimi Indijanci; mladi poslusalci so z zanimanjem mirno sledili
besedam komentatorja, $e bolj zbrano pa koncertu, ki je bil po izbranem sporedu teZak e celo za nasega

zahtevnejSega poslusalca

Rubriko nadaljujemo po Bernsteinovem
uvodu v knjigo The Joy of Music. V pri-
spevku z naslovom GLASBA NA PRELOM-
NICAH Janez Hoefler razmislja o krizah in

- tezkih premikih, ki jih je evropska glasbena

umetnost dozivljala vsakokrat, ko se je za
slogownim obdobjem razvilo drugo. Za vse,
ki jih ta tema zanima, pa ne vedo, kdaj je
glasba dozivela taksne prelomnice: v staro-
graki glasbi na prehodu iz klasi¢nega v hele-
nisti¢cno obdobje, v srednjem veku na pre-
hodu iz zgodnjega v pozni srednji vek, okoli
leta 1600, ko se je renesansa morala umak-
niti baroku, pa v prvih desetletjih 19. sto-
letja, ko je romantika prevladala nad klasiko.
Podlistek je seveda namenjen zahtevnejsim
bralcem. Avtor ga je sestavil za tretji pro-
gram radia Beograd, za objavo v Glasbeni
mladini pa ga je nekoliko predelal.

Najnovejsi razvoj glasbene umetnosti, ki
ga podpisa ogromen aparat mnozicnih ko-
munikacij in vzburjajo obcutljivi odnosi med
nosivei glasbene reprodukcije in njenim po-

tro$nistvom, povzrdca nemir in kaos, za-
pusca krize, vodi k fatalnemu opredeljevanju
za in proti, predvsem pa postavija mnoga
vprasanja. Mnogi skladatelji, ki so bili e
pred dvema, tremi desetletji avantgardisti, se
nenadoma obracajo proti avantgardi se-
danjosti. Marsikateri tradicionalisti se nena-
doma pojavljajo v vrstah najdrznejsih, naj-
mlajsi rod, ki ne zmore in se niti noce po-
skusiti v klasi¢nem harmonskem in oblikoy-
nem svetu, pa brez predsodkov odklanja
kompozicijske sestavine, ki so Se do nedav-
nega veljale za osnovne znacilnosti glasbene
umetnosti proti drugim clovekovim misel-
nim dejavnostim. Za vsem tem Stoji poprec-.
ni obiskovalec koncertnih dvoran, razvajen
od klasicnega in romanticnega repertoarja,
zmeden od hrupa, ki spremlja ta razvoj. Za-
klinja se, da taksnega kaosa, kot je sedaj, v
glasbi Se ni nikoli bilo, in prerokuje skoraj-
sen konec glasbene umetnosti. Toda — ali
imamo pravico — s ponosom ali zgraZanjem
— trditi, da je na$ Cas res enkratna prelom-
nica v razvoju te umetnostne veje? Oziroma,
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ljudmi, ki so se odpravljali na na$ koncert in
smo tako nasli dvorano. Primoza in Evo je
frizer v nekem manjsem kraju nekega dne
zastonj ostrigel, saj se mu bi zamalo zdelo,
¢e bi koncertanta pri njem placala strizenje.
Tudi Solski koncerti so bili primerno orga-
nizirani. En del, manj zahteven, je poslusala
mlajsa publika, drugega, bolj zahtevnega po
odmoru pa starejsi uc¢enci iste Sole. Po kon-
certih smo dobivali pisma, kot se nam je zgo-
dilo tudi Ze pri nas v Srbiji. Tudi Eva Novsa-
kova s¢ je prikupila otrokom, ko jim je na
svoj nacin komentirala nekatere pesmice.
Sploh so pa njeno petje pohvalili kritiki, ki
SO s(fremljali koncerte, ugodno in velikokrat
navduseno so jo sprejeli tudi poslusalci.

Se cesa $e posebej spominjate?

— Leteli smo na Queen Charlotte Island
skoraj pri meji Alaske. Edina zveza nanj je
letalo za 6 oseb. Publika je bila hvalezna,
eprav smo si predstavljali, da na otoku, kjer
kraj izgleda kot kaksna ribika vas, ne bo
publike za na$§ koncert. Prevarili smo se v
predvidevanjih. Spominjamo se tudi nastopa
v deset let starem mestu Thomson. Pred

‘desetimi leti so tam odkrili izvore energije,
okrog je nastalo mestece. Ko bodo tam iz-
¢rpali zemeljske zaklade, se bodo prebivalci
odselili drugam. Vendar Kulturno zivljenje
kljub temu tu cvete predvsem po zaslugi
glasbene mladine. Glasbena mladina je v Ka-
nadi marsikje edini organizator glasbenega
Zivljenja, predvsem pa tam, kjer koncertni
managerji $¢ niso prodrli. Ker so koncerti
Glasbene mladine cenej§i od koncertov po-
klicnih agencij, se je zelo uveljavila, pa 3e
bolj solidna je pri obljubah in izvrSevanju teh
obljub.

Ste se v Kanadi srecali z njeno lastno kul-
turo; kako so Kanadd¢ani sprejeli vase izved-
be in glasbo, ki ste jo tja prinesli?

— Kanadc¢ani glasbo precej poznajo s tele-
vizije in z gramofonskih plos¢. Lastne kul-
turne tradicije nimajo, poznajo pa dobro
dela skladateljev  Bacha, Beethovna,
Chopina, preko Debussyja in Ravela pa ne
seze vpog?cd v evropsko glasbeno ustvar-
jalnost. Vendar je mo¢no zanimanje za no-
vejso umetnost. In Ceprav imajo veliko

Slika s poti po Kanadi. Skoda, da ni v barvah.
Bratje Tomaz, PrimoZ in Matija so na svoji naporni
turneji naleteli na prijetno druzbo mladih obcu-
dovalk glasbene umetnosti

Posnetek oglasa za koncert. V Kanadi je kulturna
propaganda razdirjena tako, kot propaganda za
druge stvari, Seveda so tudi koncerti tamkajsnje
glasbene mladine primerno predstavljeni javnosti

e O O ¢
Ena izmed turistiénih slik. Bratje Lorenz z Evo
Nov3akovo sredi kanadskega mesta Vancouver
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glasbe na plos¢ah in na televiziji, marsikje je
to njihvo edini pogled v svet, se zanimajo za
zivo glasbo. Imeli smo obcutek, da se v kra-
jih, kjer prevladuje konzervirana hrana in
konzervirana glasba, navdusujejo za pristno.
To pa je ziva glasba, izvedena na koncertu.
To se da videti po obisku. Imeli smo nad
25.000 obiskovalcev na nasih koncertih, pa
$e ta ocena je preskromna, Ker jih na prvih
koncertih nismo natanéno presteli.

Kaj ste §e opazili in kako ste bili zado-
voljni sami s seboj?

— Najprej velike razdalje, o katerih se
med potjo nismo upali meniti. Potem pa
tudi to, da smo morali velikokrat naravnost
iz avtomobila ali iz letala na oder. Doma bi
se vsaj kaksno uro vigravali, preizkusili aku-
stiko dvoran, tam smo pa morali s trdimi
prsti na oder. Pa je vseeno $lo. Da smo nekaj
podarili kanadski publiki, se vidi iz zahvalnih
pisemc prvosol¢kov; lahko bi obsirneje spre-
govorili tudi o tem, kako smo igrali na indi-
janski Soli majhnim Indijan¢kom, ki so nas
sede na tleh posludali popolnoma tiho. Tudi
avtogramov smo zdajali, da so nas bolele
roke od tega. Slovenska glasba je navdudila
organizatorja nasega gostovanja, da je rekel,
da moramo, ko %ridemo drugi¢, obvezno
igrati $e kaksno slovensko skladbo (v Kanadi
smo izvajali Ramovsa in Skerjanca). In zelo
nerodno je bilo organizatorjem, ko se je zgo-
dilo, da je fanti¢ v neki vasi iz nagajivosti
sprozl alarmni zvonec v Soli. Ker so hise v
tistih krajih pretezno lesene, se kaj rade
vzgejo. Fant je sprozil zvonec, otroci pa so
odhiteli takoj iz razreda gasil na &elu z ray-
nateljem Sole, ki mu je teden dni pred nasim
prihodom pogorela hisa. Ko so videli, da ni
pozara, so prisli vsi takoj nazaj v dvorano in
posluali koncert tako, kot da se ni ni¢ zgo-
dilo.

Tako so zdaj trije bratje Lorenz in pevka
Eva Novsak spet doma. Uredili bodo svoje
popotne vtise, anekdote, ki so si jih nabrali
med potjo, koncertirali bodo po slovenskih
krajih za slovensko glasbeno mladino, ki ji
manjka 3e nekaj let, da bo zazivela tako,
kakor si jo zamiSljamo.

A.JANEZIC

da je s tem normalni razvojni tok glasbene
umetnosti res nasilno pretrgan?
Nepristranski glasbeni zgodovinar bo nam-
re¢ kaj kmalu ugotovil, da celotna cria glas-
benozgodovinskega razvoja sestoji v bistvu iz
niza spopadov med starim in novim. Clovek
20. stoletja véasth prav tezko oceni, koliko
vztrajnosti in napora je bilo v preteklosti po-
trebno za vsak najmanjsi korak naprej, ki se
2di danes tako naraven in samoumeven.
Poglejmo samo najosnovnejse sestavine
klasicnega kompozicijskega stavka: zaokro-
Zenost melodije, ritem vecglasje, locCitey vo-
doravnega, tj. melodi¢nega dojemanja stavka
od navpicnega, harmonskega, povezava pete
besede s custvenim izraZzanjem, uporaba har-
monij, ki zmorejo slikati tako zunanjo na-
ravo kot c¢loveska cCustva. Za to, da je po-
stalo veclglasje bistvena sestavina glasbe, je
bilo potrebno Stiristo let, v prav istih Stiristo
letih je prislo do izoblikovanja ritma, nadalj-
njih Stiristo let je moralo preteci, da se je v
glasbeni umetnosti pojavil harmonski ¢ut in
sposobnost vnasati v pevsko melodijo

custveno moc, nato je bilo treba cakati se
tri stoletja, da je zmogla glasba posredovati
osebne custvene predstave posameznikov
ird. Tisti oboZevalec polpretekle glabse, ki
vidi na primer v klasi¢ni in romanticni sim-
Joniji visek glasbene umetnosti in mu je to
merilo za vse drugo, se ne zaveda, koliko
krivice dela novatorjem v preteklih ob-
dobjih, ki so v kréevitem uporu proti tradi-
cionalnim predsodkom gradili to, kar sta kla-
sika in romantika sprejeli kot nekaj vsak-
danjega, neproblematicnega.

Na osnovi tak$nih spopadov pridobljena
slika o glasbenozgodovinskem razvoju more
biti zelo poucna. Preprica nas predvsem o
tem, da so glasbena, kompozicijska sredstva
doZivela v teku stoletij mocan razvoj. Pri
tem poudarjamo kompozicijska sredstva, saj
je zelo tvegano govoriti o razvoju glasbé kot
samostojne umetnostne veje. Vsako glasbe-
nozgodovinsko obdobje si je ustvarilo svoja,
dasu primeérna vrednostna merila, v okviru
katerih so nastajala dela visoke umetniske
kvalitete, Ocenjevanje teh meril skozi zgodo-

vino je seveda nujno pristransko. Kvalitetno
visoko kompozicijsko delo renesanse, na pri-
mer, ne more biti umetnisko sibkejse od veli-
kega kompozicijskega doseZka klasike ali ro-
mantike. Tisto, kar lahko ocenjujemo z raz-
vojnega vidika, pa so kompozicijska sredstva.
Ta imajo svoje lastne razvojne sile in smeri,
svoja ¢asovna merila, na osnovi katerih jih je
mogodée oceniti kot napredna ali zaostala.
Komponist, na primer, ki pise s sredstvi, ki
so v njegovem Casu zastarela, ne more ustva-
riti umetnisko visokega dela, pa naj se Se
tako trudi uskladiti svoje glasbene misli s
sredstvi, ki jih uporablja. Na tem temelji zelo
enostavno dejstvo: vrednostna merila glasbe-
noumetnostnega dela niso le v usklajenosti
oblike in vsebine dela z uporabljenimi sred-
stvi, temved tudi v usklajenosti teh sredstev
z zahtevami ¢asa, v katerem delo nastaja.
Povmimo se k zacetnim vprasanjem.

Zgodovina vseh umetnostnih vej, tudi
glasbene, je pokazala, da ima vsako slogovno
obdobje svoje biolosko Zivljenje, sestojece iz
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Z Dunaja smo prejeli dve pismi. Poslal jih
je mladi slovenski dirigent Uro$ Lajovic, ki
se izpopolnjuje v glasbenem Studiju na Du-
naju pri prof. Hansu Swarowskem. Pise o
praizvedbi nove opere avstrijskega sklada-
telja Rudolfa Weishappla ,,Die Lederkoepfe*
(Usnjeglavci) po drami Georga Kaiserja (ta je
bila v okviru ,,Stajerske jeseni* v Gradcu 26.
oktobra) ter o premieri Verdijeve opere
»Don Carlos" v dunajski DrZavni operi.

Dunajsko Drustvo ljubiteljev glasbenega
gledalisca je Zze 10. oktobra na eni izmed
svojih rednih prireditev predstavilo sklada-
telja Rudolfa Weishappla. Razlozil je potek
dogajanja v svoji operi ,,Die Lederkoepfe* in
odgovarjal na zastavljena vprasanja.

Kratka vsebina opere je taks$na: Diktator
Basileus ponudi za nagrado tistemu, ki bo
osvojil ze dolgo oblegano sovrazno mesto,
¢in vrhovnega poveljnika in svojo héer za
zeno. Vodja neke cete, ki bi rad ponujeni
visoKi poloZaj na vsak nacin dosegel, si od-
reze nos, ucesa in si iznakazi obraz ter siga
pokrije z usnjeno kapo. Kot pohabljenec
pride brez tezav v sovraznikov tabor, pono¢i
pobije strazarje in na ta nacin pripomore k
zmagi. Basileus drzi besedo, njegova h¢i pa
se od zmagovalca z grozo odvrne. Ne more
razumeti, kako si nekdo iznakazi obraz samo
zato, da bi dosegel cilj. Basileus bi.rad hcer
prepric¢al, da obraz ne igra nobene vloge v
med¢&loveskih odnosih in ukaze\ izmali¢iti
obraze celi ¢&eti vojakov novopecenega
vrhovnega poveljnika. Ti pa si nataknejo
samo usnjene kapuce in na poroéni gostiji
umore Basileusa, pri tem pa pade tudi njihov
poveljnik.

Zgodba je avtorjeva obsodba karierizma in
kle¢eplazniStva ter tiranije. Drama je pri
svoji prvi uprizoritvi na odru muenchenskega
gledalis¢a leta 1930 dozivela sijajen uspeh,
kasneje pa je moral avtor dramskega teksta
zaradi svojih naprednih idej emigrirati. Skla-
datelj meni, da je snov vedno aktualna in da
ga {7 prav to spodbudilo k pisanju opere.

nadaljevanju odgovora se je avtor do-
taknil zanimive teme o prihodnosti opere in
izjavil, da je opera v danasnjem smislu do-

zgodnje, zrele in pozne stopnje. V zgodnjih
stopnjah gre za novo prevrednotenje gradbe-
nega materiala, za iskanje novih odnosov v
njem, za eksperimentiranje. Ustvarjalci se v
teh fazah bore s tehnicnimi postopki, umet-
niski rezultati so togi, Se ne prav izdelani.
Njihova draz je v tem, da za njimi $e cutimo
osebnosti ustvarjalcev, njihove Zelje, njihova
Se ne povsem uresnicena hotenja. Za za-
cetno obdobje je znacilna slogovno neenot-
nejsa dejavnost, ki se spreminja od ustvar-
jalca do ustvarjalca, idejna hotenja c¢asa pa
moremo dognati Sele, ko pod to raznoliko
dejavnost potegnemo skupni imenovalec.
Kljub razlicnim dosezkom posameznih
ustvarjalcey pa je ta umetnostna dejavnost
vendarle kolektivna, saj kaZe neko skupno
pereco problematiko, ki jo sicer vsak posa-
meznik cuti po svoje in jo razvija na svoj
nacin.

Naslednje, zrele faze slogovnih obdobij so
obicajno v nasprotju z zgodnj mi. Tehnicne
Strani umetnostnega izraZanja so v glavnem
Ze razreSene in osvojene, nasprotja so ugla-

dunajsko pismo

praizvedba
in izigrana
tradicija

segla neko mejo, ki je ne more prekoraciti in
kot taka nima ve¢ prihodnosti. Resitev vidi v
musicalu, seveda v musicalu dale¢ pro¢ od
pomena operete ali zabavne glasbe, temvec v
musicalu kot gledaliski obliki, kjer glasba
nastopa le od casa do casa kot pripomocek
dramskemu dogajanju. Nova opera ,Die
Lederkoepfe** s svojo zanimivo muzikalno
obdelavo morda ze nakazuje novo pot, Ce-
prav sama Se ne pomeni zadovoljive resitve
tega problema.

jena, zato se razvoj obrne v vsebinsko pro-
blematiko. Ustvari se idealno ravnoteZje se-
stavin, ki so bile pred tem Se na eksperimen-
talni ravni, hkrati s tem pa nastopi morda
najsrecnejsi paradoks slogovnega razvoja.
Nad mnoZico popreénih' ustvarjalcey se
vzdigne nekaj zelo mocnih osebnosti, ki na
docela subjektivni osnovi zgrade popolnoma
objektiven sver umetnostnih meril, kakor jih
zahteva najsirsi krog spremljevalcev umet-
nostnega Zivljenja. Pripomniti je treba, da so
ta merila zelo zahtevna, tako da jih doseze le
nekaj izbrancev — spomnimo se na primer
visoke renesanse, kjer v likovni umetnosti
sre¢amo le tri ljudi: Leonarda, Michelangela
in Rafaela, v glasbi pa le enega: Josquina
Despreza. V glasbeni klasiki so le trije:
Haydn, Mozart, Beethoven. Ti posamezniki
50 sposobni izoblikovati kanon, pravila, ki so
omeejna tako po umetnostoestetski kot po
druzbeni strani. Ko pride taksen kanon iz
rok teh posameznikov med mnoZico posne-
movalcey, se spremeni v Ccisti, eklekticno
uglaseni akademizem. Tudi za to so dokazi

. witz, Eboli
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Tezko pricakovana premiera Verdijevega
»Don Carlosa™ v dunajski Drzavni operi se je
izrodila v $kandal, ki je naSel svoj odmev
tudi v tisku in na televiziji. Glavna krivca
poloma sta po mnenju obcinstva glasbeni
vodja predstave. novi Sef dirigent Dunajskih
filharmonikov Horst Stein in reziser Otto
Schenk.

Igralsko zasedbo je ¢asopisna kritika ze
vnaprej oznacila kot ,,ta hip najboljso v sve-
tovnem merilu**. Naj govore imena sama:
Don Carlos Franco Corelli, Filip 11 —
Nicolai Giaurov, Elisabeth — Gundule Jano-
Shirley Verret. S pevske strani
izvedbi res ni kaj ocitati. Presenecenje ve-
cera je bila Shirley- Verret v vlogi Eboli: v
obeh arijah je pokazala naravnost razko$no
bogastvo svojega glasu in virtuozno tehniko.
Giaurova pac¢ poznamo: njegove arije Filipa
Il iz drugega dejanja enostavno ni mogoce
pozabiti. Franco Corelli s¢ je v vlogi Don
Carlosa vsega razdajal, Gundula Janowitz pa
je nastopila kljub hudi gripi in ostajala v
senci prvih treh. Tudi sicer se je dalo cutiti,
da se v tej vlogi ne pocuti najbolje.

Reziser je v teznji, da protagonistov ni pri-
kazal samo kot junakov, ampak da je po-
udaril tudi njihove cloveske slabosti, 3el
ocitno predale¢ in je iz Don Carlosa napravil
karikaturo. Princesa Eboli se v atmosferi
strogega ceremoniala Spanskega dvora vede
kot koketa. Veliki inkvizitor niv obnasanju v
nicemer podoben mozu, ki se zaveda svoje
neomejene oblasti.

Ob koncu se je bucen aplavz pevcem spre-
menil v Zvizganje in glasen protest, ko se je
na odru pokazal dirigent, ReZiser na oder
sploh ni priSel, ¢eprav je tudi njemu v veliki
meri veljalo to razmeroma neprimerno obna-

_ Sanje ob¢instva.

Na prvo letodnjo premiero v dunajski
Drzavni operi je legla senca nekorektnega
odnosa obcinstva do izvajalcev. Nekateri
menijo, da je bil protest organiziran. Nepri-
jetne posledice tega dogodka se bo dalo ver-
jetno Cutiti $e nekaj Casa.

prav iz renesancnega in klasicisticnega ob-
dobja, saj je znano, da sta njima sledeci
obdobji, barok in romantika, ustvarili- svoj
akademski kompozicijski nauk ravno iz
predhodnih pravil renesanse oz. Kklasike.
Vemo tudi, da se je klasicni kompozicijski
nauk Se danes, po toliksnem razvoju, zadrzal
v marsikateri kompozicijski disciplini.

Toda razvoj gre svojo pot. Upor miadih
ustvarjalcev proti zahtevam visokega umet-
nostnega obodbja sproZi krize, ki naznanijo
njegov skorajsnji konec. TakSen val pred-
stavlja v glavnem Sele ‘razkroj starih kon-
cepcij, ki ga sprosti novi subjektivni cut za
individualnost. Toda razvoj privede kmalu
do zametkov, ki kaZejo silnice novega slo-
govnega obodbja. Ko ustvarjanje taksnega
c¢asa pokaze poteze doloCenega skupnega
stremijenja, je umernostno kolo zgodovine
Ze preko praga novega slogovnega obdobja.

(SE BO NADALJEVALO)
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o glasbeni kritiki

V' prejsnji stevilki ,,Glasbene mladine**
Smo objavili prvi del duhovitega zapisa pogo-
Yora .ned glasbenim kritikom in mlado pia-
nistko. Pogovor je izmisljen, nacenja pa de-
lanske probleme glasbenega vrednotenja,
odnosa do njega, kakrsnega naj ima umetnik
ali poprecni koncertni poslusalec. V prvem
delu je bilo razlozeno, kaj glasbena kritika je
m kaj vrednoti, v pri¢ujoci stevilki pa je na-
daljevanje, ki kritiko utemeljuje. Po knjigi
W.E. von Lewinskega ,Musik Wieder
Sefragt* je pogovor povzel in priredil dr. Pri-
moz Kuret.

Pianistka: Ce nam Ze hodete pomagati,
Zakaj potem pisete v Casopis. Napisite in
Podljite mi raje pismo.

Kritik: Ker pac¢ javno igrate. Poslusalci
Placajo vstopnice, zato tudi jaz zavzamem
lavno stalisce. Tam, kjer nastop placa drzava
ali mesto, je potrebno se posebej paziti, da
Se v glasbeno Zivijenje ne prikradeta dolgcas
I povrsnost. Tudi poslusalec vasega kon-
Certa hoce vedeti, kaj sodi o njem stro-
kovnjak. Tako je potrebno nekaj povedati
listemu, ki igra in onemu, ki poslusa. Razen
leh dveh je Se nekdo tretji, ki na koncertu ni
bil, pa bi prav rad vedel kaj o vasem nastopu.

e jemljem svoj poklic resno, moram paziti
ha to, da ne krsim umetniskih nacel in da
8lasbeno Zivijenje ne postane muzej, saj mo-
Mjo poslusalei najti smisel za vsakokratne
Rovosti. To ne pomeni, da sprejmem vse, kar
/e novo. Ne- pozabite pri tem, da pisem v

Casopis. Upostevati je treba vrsto kompo-

lent. Na razpolago nimam vedno dovolj pro-
Storg. Zato se moram odlociti, kaj je vaz-
Rejse: ali kritika dela ali izvedbe, skladbe ali
nterpretacije, ki je danes na zalost tako v
OSpredju.

Pianistka: Mar ni bilo zmeraj tako. Od
kdaj pa sploh pisejo kritike?

Kritik: Seveda je imela reprodukcija
Cedno veliko vlogo. Ampak vcéasih so bili
Skladatelji pogosto tudi interpreti. Glasbena

'itika pa se je razvila Ze pred dnevnim caso-
Disjem, ;

Pianistka: Ali nista tudi Schumann in
Hugo Wolf pisala kritik?

Kritik: Seveda. Schumann je objavil mno-
80 Kritik in ustanovil celo glasbeno revijo. Za
Nekatere glasbenike se je zelo zavzemal, na
Primer za Brahmsa. On ga je — tako ste tudi
Pekli — ,naredil". Hugo Wolf pa ga je stra-

Otno raztrgal. Tudi ta izraz ste danes Ze
Unorabili,

Pianistka: Zelo bi me zanimalo, kako in v
kaksnem tonu se je to dogajalo?

Kritik: V brutainem, celo Zaljivem tonu,
8a danes noben kritik ne uporablja vec.
Ostali smo krotkejsi, Ceprav vi temu, ker ste
ili prizadeti, nocete verjeti. Pa poslusajte,
J je rekel Wolf o Brahmsu: ,,Cudna je ra-
kovq pot Brahmsovega produciranja. Sicer se
' umetik nikoli ni mogel dvigniti nad ra-
Yen poprecnosti, toda toliksne nicnosti,

votlcsti in potuhnjenosti, kakrsna viada v 4.
simfoniji, ni v nobenem drugem Brahmso-
vem delu. Umetnost komponiranja brez
domislic je naSla v Brahmsu svojega najvred-
nejsega naslednika. *

Pianistka: Toda to je bila le izjema!

Kritik: Motite se. Pomislite na Eduarda
Hanslicka, najvecjega kritika 19. stoletja. O
Cajkovskega violinskem koncertu je napisal
tole:

Dela Cajkovskega so znacilna po neiz-
enacenosti, neokusnosti, surovosti, divjosti.
Zacetek violinskega koncerta Se lahko pre-
nesemo, toda proti koncu prvega stavka ne
moremo vec govoriti o kaksni violinski igri:
violina tuli, rjove, praska. Ko sem poslusal
glasho Cajkovskega, mi je prislo na misel, da
tudi glasba smrdi.** O novi glasbi danes e
komaj tako pisemo. Postali smo stvarnejsi in
radi bi s kriticnega stalisca poglobili raz-
umevanje pri poslusalcu in prisli obenem na
sled tudi interpretu.

Pianistka: Ali ne daje danes skladatelj sam
smernic interpretu?

Kritik: Pogosto Ze. Stravinski je na primer
mnoga svoja dela sam dirigiral. Vprasanje je,
ali naj bo njegova interpretacija vedno
taksna. Friscay je na primer dirigiral Simfo-
nijo psalmov manj prepricljivo, ker je bilo v
njej manj napetosti.

Pianistka: Velika razlika, vem. Vi pa odlo-
cate, kdo igra pray?

Kritik: Seveda; Zato pa moram delo te-
meljito poznati in presoditi na tak nacin, ka-
kor menim, da je z mojega stalis¢a prav.

Pianistka: Ali morate imeti svoje stalisce?

Kritik: Mislim, da je to najmanj, kar mo-

v

ram imeti. Ne smem pri tem misliti na ten-
denciozno  kritiko. Taksna  nenacelna
allround kritika, ki le informira in je neve-
2ana, ne pomaga hikomur, Se najmanj pa
glasbenemu Zivijenju in sami umetnosti.

Pianistka: Torej lahko zavestno vplivate
na glasbeno Zivljenje?

Kritik: Ravno to zahtevajo od mene in v
bistvu Zeli to tudi umetnik. Umetnik potre-
buje regulativ, najti mora kriticno reso-
nanco, saj je mnenje obcinstva prevec¢ od-
visno od neglasbenih dejavnikoy in ne pozna
nikakrsne dolocene linije. Brez glasbene kri-
tike bi glasbeno Zivijenje zgubilo svojo raven
ali celo stagniralo. Pri tem ves c¢as mislim
samo na strokovno in dogovorosti se zave-
dajo¢o kritiko. Cepray kritika ni vedno in
povsod taksna, to Se ne goyori zoper potrebo
po njej. Veste, da se je o glasbenem delu
tezko izrazati. Le malokateri si lahko pri-
vos$cijo, da strokovno pravilno, stilisticno
briljantno in stvarno piSejo na ta nacin, da
ne zapadejo v poklicni Zargon strokovnjakoy
ali v feljtonisticno povrsno razpoloZenjs
obnovo. Brez glasbene kritike bi se ne:
dne interpreti vedli na racun poslusalcev in
predvsem v Skodo glasbe same zanikrno ali
nekontentrirano.

Pianistka: Ali svoje vloge ne precenju-
jete? Mar ni umetnik tisti, ki odlo¢a o tem
ze zato, ker predstavlja svoje delo. po kate-
rem naj se ravna tudi drugi?

Kritik: Seveda. Kritik je navezen na to,
kar nu nudijo. Toda vedite, da uporabljamo
tudi izraz ,ustvarjalna kritika*. Ta nikakor
ne ubija, ampak pomaga graditi. KaZe pot
produktivnemu in reproduktivnemu umet-
niku. Pogosto pomaga umetniku najti sa-
mega sebe. Pogosto interpret Sele s pomocjo
kritikovega pisanja odkrije svoje najboljse
strani.

Planistka: Pogoj za to pa je seveda kritik,
¢igar znanje poznam, v Katerega zaupam.
Idealnega kritika pa $e nisem srecala.

' Kritik: In ga tudi nikoli ne boste. Ideali se
ne uresnicujejo, samo tezimo k njim. Idealen
glasbeni kritik bi bil tisti, ki bi znal prikazati
svoje stalisce, kakrsnega si je pridobil v du-
hovnem, socioloskem in glasbenem pogledu.
Svoje mnenje bi moral utemeljiti samo tako.
Kritika se mora odlikovati po strokovni za-
nesljivosti, znacajski trdnosti in pisateljsko
stilisticni neoporecnosti. Subjektivnost ne
sme biti drugo kot rezultat vzgoje, izkuseny,
okusa in individualnosti.

Pianistka: Ta pogovor z vami je bil zani- -
miv in meni v pomo¢. Zdaj vsaj vem, Kaj naj
od kritike pri¢akujem. Toda po kateri kritiki
naj se ravnam? Kdo se ne moti?

Kritik: Rekel sem, da mi ne sodimo. Vi si
is¢ite svojo lastno pot, na kateri vas bo kri-
tika vzpodbudila in vam dajal pripombe.
Napak bi bilo zahtevati od nje, da vam daje
se recepte. Kritiki smo le resonanca, ne
nema in le uzivajoca, ampal kriticna reso-
nanca.
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lucijan marija Skerjance
- sedemdesetletnik

,Njegove skladbe so fino obcutene, s tiho liriko napojena dela, ki priéajo, koliko
neizrazenih lepot §e i§¢e izraza in popolne oblike v mlademr umetniku, ki bo tem
zrelejdi in globejsi, tem boljsi, ¢im bolj se bo razvijala, poglobila in osamosvojila
njegova umetniska osebnost ..." Tako je kritik v nekem slovenskem ¢asniku na
pomlad leta 1919 oznacil prvence mladega, komaj dobrih osemnajst let starega Luci-
jana Marije Skerjanca, ko se je prvi¢ predstavil ljubljanski javnosti kot skladatelj in
pianist.

Danes ima Skerjanc Ze sedem desetletij za seboj in dolgo pot skladateljskega, diri-
gentskega in pedagoskega dela. Po dveh letih Studija na Dunaju, v Baslu in Parizu se je
leta 1923 vrnil v Ljubljano, postal dirigent orkestra pri Glasbeni matici in profesor na
glasbenem konservatoriju in se s tem za vedno zapisal v ustvarjalno in poustvarjalno
rast slovenske glasbe. Bil je intimen prijatelj mojstra slovenskega samospeva Antona
Lajovica, ki mu je razkril marsikatero skrito stran umetnosti in glasbe.

Njegova bogata in raznolika kompozicijska bera steje komormna dela (med temi tudi
odli¢ne samospeve iz mladih let), simfoni¢no glasbo (uverture, simfonije ipd.) ter
vokalno-instrumentalne stvaritve (med temi obsezni ,,Sonetni venec'‘ na Presernovo
pesnitev za pevce, zbor in orkester) — le komponiranja opere se ni lotil. Najmlajsi
glasbeniki ga poznajo po privla¢nih mladinskih sEladbah. marsikateri mladi komponist
pa mu kot profesorju na Akademiji za glasbo dolguje prve dragocene nasvete na poti
do skladatel?skega ustvarjanja. Y

Lucijan Marija Skerjanc je za svoje delo dobil marsikatero priznanje — med drugim
Presernovo nagrado in nagrado Gottfrieda Herderja, ki jo podeljujejo na Dunaju — ter
je redni ¢lan Slovenske akademije znanosti in umetnosti.

-n-C.

J

operna
premiera

Ljubljanska opegra je imela 26. decembra tretjo
remiero v tej sezoni, noviteto ,,Carska nevesta™
Vikolaja Rimskega Korsakova. Predstavljeno oper-

no delo pomembnega ruskega nacionalnega sklada-
telja preteklega stoletja Korsakova je eno njegovih
najmanj znanih in po pravici Ze malce pozabljenih
odrskih stvaritev: libreto je Sibak in neprepnicljiv
tudi za operno popreéje, glasba je kompozicijsko
izdelana (Korsakov je pac¢ znan po svoji kKompozi-
cijski vescini), toda v glavnem rutinska in neinven-
ciozna in zahtevnejSega poslusSalca ne more ogreti.
Vpradanje je, zaka) je ravno to delo moralo priti na
osrednji slovenski operni oder; zaradi pietete do
skladatelja najbrz ne, saj ima toliko drugih, boljsih
kompozicij. Eden od razlogov je po vsej verjetnosti
ta, da za na8 ansambel ne predstavlja triega oreha.
Po svojih moceh je ustvaril kar teko¢o in igralsko
zadovoljivo predstavo, pevsko manj, Ceprav prave
ruske atmosfere ni mogel doseéi. Slifati je bilo, da
bo to delo namenjeno za gostovanje v Italiji. Nadim
romanskim sosecdom se bi ta opera verjetno zdela
dovolj ,,eksoti€no" privla¢na in ,,slovanska®, bolj
kritiCnemu ocesu in udesu pa dokaz, da nam Slo-
vencem $¢ dosti manjka do ruske custvenosti,
polnosti in Sirine.

Glavne vloge so peli Vera Lacié, Samo Smerkolj

in Rajko Koritnik, reziral je Hinko Leskoviek, diri-
giral je Bogo Leskovic.

drugi
simfoniéni
koncert

Drugi slovenski simfoni¢ni koncert Slovenske
filharmonije je bil posveéen dvema deloma Lud-
wiga van Beethovna. PosluSali smo uverturo
Leonora §t. 3 in znamenito simfonijo §t. 5, simfo-
nijo usode. Igral je orkester Slovenske filhar-
monije, vodil ga je Marko Munih. Komentator
prvega koncerta zvecer je bil prof. JoZe Stabej.

Komentar je bil dober. SliSali smo precej o skla-
dateljevih dveh delih, Ki smo ju posludali, pa tudi
nekaj splodnih besed o glasbi v Beethovnovi dobi in
tudi o tem, koliko je doprinesel skladatelj k nje-
nemu razvoju. Ceprav je komentator govoril tudi o
nekaterih potankostih, ki jih vsi mladi poslusalci
ne poznajo, jih je tako pojasnil, da so bile vsako-
mur lahko razumljive.

Prva toc¢ka koncerta, Leonora §t. 3, je bila lepo
izvajana. Tudi zahtevna mesta so bila ¢ista in orke-
ster je lepo sledil dirigentu, tako da je prifla vsa
lepota te uverture do izraza. Poslusalec je z lah-
koto sledil vsebini zgodbe o zvesti Leonori, po
kateri se je tudi prvotno imenovala opera Fidelio.

epray je napisal Beethoven k operi kasneje drugo
uverturo, s¢ Leonora 3 Se¢ danes mnogo izvaja na
koncertnih odrih kot samostojno delo.

Naslednja to¢ka koncerta je bila simfonija §t. §
v ¢-molu. To delo verjetno pozna vecina mladih
poslusalcev, ker ima glavni temi, ki si jih je zelo
lahko zapomniti, saj sta kratki in u¢inkoviti.

Ze zacetek simfonije, dramatiéna tema, ki je
tako znadilna, ni bil dobro zaigran. Orkester ni
zacel igrati enotno, tako da se je zdelo, da so v
prvem stavku Stiri osminke, namesto treh. To se je
v celi simfoniji $e nekajkrat ponovilo. Komentator

-2

“nas je opozoril na virtuozne pasaZze kontrabasov, ki

smo jih le tezko sliSali; orkester je preglasil kontra-
base, ki imajo Ze tako zelo zamolkel in nizek glas,
da tezko izstopi iz orkestra. Ves Cas se je zdelo, da
bolj vodi orkester dirigenta, in ne dirigent orkestra.
Res, da je 5. simfonija zahtevna, ne bi pa smela
predstavljati trdega oreha za orkester, kakrien je
orkester Slovenske filharmonije.

Kljub tem spodrsljajem so poslusalei orkester in
dirigenta nagradili z dokaj burnim aplavzom, ki je
v veliki meni veljal tudi priljubljenosti 5. simfoni{)c.
Upam, da bo v prihod‘:ljc Slo bolje, tako da bo
vsako delo odigrano ¢im bolj popolno in da bomo

vsi zadovoljni.
TONJA GOMZI,
I. gimnazija,
Ljubljana-BeZigrad
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Napovedanega slavnega pianista
Friedricha Gulde z Dunaja na tret-
jem koncertu Slovenske filharmo-
nije za rumeni abonma seveda ni
bilo, kar je bilo dobro zanj in za -
nas. Dirigent Bogo Leskovic je nam-
re¢ ta veCer skupaj z naSimi filhar-
moniki prikazal popolno odsotnost
tudi najmanjlega glasbenega profe-
sionalizma. Shisalo- se je kot slaba
Sala - pomanjkanje vsake muzikalne
gradnje, neprestane ritmiéne in into-
nanéne netoénosti in vsesplosna
malomarnost med izvajalci, vse to ni
napravilo vtisa, da prisostvujemo
koncertu poklicnih glasbenikov. Kot
slovensko delo so izvajali Skerljeve
»Kontraste”. Invencija tega dela je
o€itno skromna v dimenzijah, po
katerih ocenjujemo format skladate-
lieve osebnosti in se je le kot taka
lahko uspe$no vkljuéila v program,
ali to&no povedano: v raven njegove
izvedbe, Za ostali deli — Beethovnov
HI.  klavirski  koncert  (solistka
Maureen Jones) in Brahmsovo 1.
simfonijo - tega seveda ni mogode
re¢i. Dodali bi le $e kratko informa-
cijo: v poklicnih orkestrih z ,evrop-
skim statusom* uglasijo glasberiki
svoje instrumente tudi pred pricet-
kom drugega dela programa.

Na Cetrtem koncertu Slovenske
filharmonije za rumeni abonma je
skladatel] Uro§ Krek s svojimi
»Mouvements concertants za go-
dala pretiraval z upanjem na po-
trpezljivost poslusalcev. Harmonska
enoliénost, enakomemo napeta in
enakomerno gosta zvoéna masa, nd-
silno podx:i'icvanjc kompozicije po-
sebno v zadnjem stavku in Se kaj res
ne more pridobiti niti malo zahtev-
nega obiskovalca nadih koncertov.
Aci Bertoncelj je bil kot solist v
Griegovem koncertu za klavir in
orkester odli¢en, celo preve¢ moéan
za izrazno potenco tega skladatelja.
Orkestralna spremljava je bila izve-
dena z obi¢ajno povrinostjo in tudi
interpretacije  Mahlerjeve 1. simfo-
nije sicer tehniéno soliden dirigent
Elio Boncompagni ni uspel pripra-
viti bolje, kot smo vajeni v okviru
nasih razmer.

SF — rdeci abonma — Simfoniéni
orkester SF, dirigent Igor Gjadrov
(Zagreb), solist Andre Navarra (vio-
loncelo); Gregorc — Melanholi¢ni
grcludij, Lalo — Koncert za violon-

elo in orkester, Schubert -~ Sedma
(tj. Deveta) simfonija. Izvajalci so
bili po kvaliteti razli¢éni: gostujoéi
Celist vsestranski mojster (njegova
prepricljivost je sicer bila na ustrez-
ni ravni romanti¢nega oblikovanja),
gostujoCi dirigent prefinjen pedant
(posebno v Schubertovi simfoniji),
orkester SF pripravljen na ravni zna-
nega domacega preigravanja. Pro-
gram je lahko zadovoljil le liriéno-
romanti¢no razpoloZene poslusalce.

SF — zeleni abonma, Simfoni&ni
orkester SF, diMffent Anton Nanut,
solistka Dubravka Tomsi¢ (klavir),
Osterc — Mati, Beethoven — Cetrti
klavirski koncert, Lutoslawski -
Koncert za orkéster. Gostujoéi slo-
venski dirigent in vodilna slovenska
pianistka sta po priznanjih v tujini
dokazala, da sta priljubljena tudi pri
mladem rodu (v dvorani je bilo naj-
ve Studentov). Orkester se je potru-
dil predvsem pri koncertu poljskéga
sodobnika, stalnim obiskovalcem SF
pa je potrdil, da zna pod trdo roko
Zaigrati z vedjim zanosom, manj pa s
potrebnim znanjem, tudi zahtevna

sodobna dela. Dobro izbran pro-
gram!

Zbor Consortium musicum je s
solisti, priloZnostnim orkestrom in
dirigentom Mirkom Cugermanom
20. decembra predstavil Ljubljanéa-
nom neznan, a odli¢en program:
Heinrich Schuetz Historia der
Geburt (t.i. BoZi¢ni oratorij) in
Haydn - Missa in tempore belli
(Masa v vojnem ¢asu). Skrbno in su-
vereno  pripravljen zbor (trenutno
edini slovenski amaterski, ki zmore
taksen program), pravilni tempi in
(pri Haydnu) blesce¢ zagon, manj
uspeli vokalni solisti. Tudi ob tem,
da se orkestradi niso pripravili na vse
podrobnosti svoje nafogc, je koncert
1zzvenel v najvecje zadovoljstvo po-
slufalcev. Ce ne bi bilo tega priza-
devnega zbora in dirigenta, bi pri
nas 8¢ dolgo ne sliSali vokalno-
nstrumentalnih del, ki sodijo med
n_.":‘jt?hlnejk stvaritve baroka in kla-
sike!

{

Ljubljansko ljubiteljsko zdruZenje
Consortium musicum tudi letos na-
daljuje nadvse dragocena prizade-
vanja za komornim koncertnim Ziv-
ljeniem, s sodelovanjem Narodne ga-

lerije. Na prvi prireditvi 13. novem-
bra so sodelovali Olga Jez (sogran),
Milo§ Pahor (flavta), Dina Slama
(3pinet), Edi Majaron (violoné&elo),
na drugi 8. decembra pa BoZcna
Glavak (mezzosopran), Janez Bo-
kaviek (violina), Edi in Igor Majaron
(violonéelo). Koncertanti so v sim-
patiéni, mestoma celo dovrieni in-
strumentalni ign, v vokalnem delezu
pa manj prepri¢ljivi obliki, ob&in-
stvu predstavili veCinoma manj zna-
na dela baroénih skladateljev. Sode-
lovala sta tudi dr. E. Cevc in prof.
dr. St. MikuZz z uvodnimi umet-
nostnozgodovinskimi  interpretaci-
jami baroénih del v Narodni galeriji.

RTV Ljubljana je zacela svoj le-
todnji simfoniéni abonma 18. okto-
bra s koncertom svojega zbora in
orkestra pod vodstvom Mateja Hu-
bada in Lojzeta Lebica in s sodelo-
vanjem solista pianista Jakova Fliera
iz Sovjetske zveze. Program (Bravni-
car: rif'e simfoniéni plesi, Rahma-
ninov: lIl. klavirski koncert, Luto-
slawski: Trije poemi Henrja Mi
cheauja) je bil skrbno pripravljen,
manjkalo pa je, zlasti pri Rahmani-
novu in Lutoslawskem, veé¢ topline
in Zivljenja. Bravni&arjevi plesi so
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konecerini
(elegrami

novo delo — v njih je skladatelj do-
volj €ist in enotno ubran —~ in go-
tovo sodijo med njegova boljsa dela.

Drugi koncert orkestra RTV
Ljubljana 16. decembra je vodil 3vi-
carski dirigent Erich Schmidt, ki je

- verjetno tudi sugeriral zgledno iz-

bran pragram: Martinu: Dvojni kon-
cert za godala, klavir in pavke, Wolf:
Sedem pesmi za tenor in orkester s
solistom Antonom Dermoto in Dvo-
rak: Simfonija $§t. 9 ,,Iz novega sve-
ta*, Dirigent j¢ kljub svoji oéitni
predispoziciji za radijska snemanja
zapustil mo¢an vtis — njegova roka
je vajena tudi slovanske romantike,
ki pa pri Dvoraku najbrZ zaradi ne-
koliko suhega zvoka godal ni prifla
do prave spevnosti. Dermota je
Wolfa kreiral z zanj znadilno Zlat-
nostjo in kultiviranostjo, bi pa pri
ja¢jem glasu prisel $e bolj do 1zraza.

Druga prireditev Koncertnega ate-
lieja Drustva slovenskih skladateljev
v letodnji sezoni je 17. decembra
predstavila Lipovikov ciklus samo-
spevov na tekst Mitje Sarabona, Stiri

esmi Marjana Kozine in pa prvo
zvedbo Lov&evega dela ,,Pepel na
zvezdah' na besedilo Lojzeta Kra-
karja. Pel je JoZe Stabej, spremljavo

&::uje oskrbe, pianist in skladatelj
jan Lipoviek, ob tej priliki tudi
predavatel) in recitator, ki je vsemu
veeru dal peat prav osladne senti-
mentalnosti. Njegove uvodne besede
so bile glede na o€itno nepoznava-
nje ustvarjalnih problemoyv in kom-
Eozicijskih tehniénih prijemov ne-
daj in danes prav tako nepotrebne,
kot je bilo nepotrebno slabo branje
teksta pred vsakokratno glasbeno
interpretacijo ca, ki ima zelo
gobro dik%:jo. orlxncert je bil v vsa-
em edu popolnoma nepomem-
ben, ggﬁko o ajgan e je predstavljal
le novi samospev Vladimirja Lovca,
ki je muzikalno kvalitetno delo in bi
brez dvoma zasluZilo drugaéno
okolje za svojo prvo predstavitev.

27. novembra je Drultvo sloven-
skih skladateljev priredilo koncert z
naslovom ,,Veder partizanske li-
rike". Pred koncertom, na katerem
s0- sodelovali tenorist Mitja Grego-
ra¢, basist JoZe Stabej, pianist An-
drej Jarc, Slovenski oktet in Pavel
Sivic kot spremljevalec na klavirju,
je bilo malo3tevilnim poslulalcem
sporo¢eno, da je prireditev midljena
kot proslava ob drZavnem prazniku.
Ceprav je zato neumestna kakrina-

‘A

koli kriti¢na misel, pa moramo ven-
darle opozoriti na kleno izvedbo
Pahorjeve klavirske kompozicije, iz-
jemen interpretacijski prispevek pia-
nista Andreja Jarca.

Klavirski duo Alenka in Igor De-
kleva je 22. decembra na IV. kon-
certu Ateljeja DSS pripravil zanimiv
veder §tiriroéne klavirske igre z do-
bro izbranim programom del 20.
stoletia (Poulenc, Kozina, Hinde-
mith, Stuhec, Njiri¢, Casella), Kljub
rahli ritmi¢ni negotovosti na nekate-
rih mestih sta zakonca Dekleva
uspela ustvariti v polno zasedeni
dvorani prav prisréno vzdudje in ﬁo-
sludalci so ju zasluZeno nagradili s
ploskanjem in izsilili celo dva do-
datka. Stuh&eva kompozicija ,,New
Moments* je ta vecer doZivela svojo
prvo izvedbo.

Koncert orkestra SF - dirigent
Bogo Leskovic, solistka pianistka
Bcﬁa Davidovi¢ (SZ). Spored: uver-
tura k Mozartovi operi Don Gio-
vanni, Rahmaninov — Rapsodija na
Paganinijevo temo za klavir in orke-
ster, Lebi¢ Korant in Ravel -
Daphnis in Hloe. V veéini to¢k spo-
reda je bil orkester spet Sibko pri-
ravljen. Zanimivost koncerta je bil
bicev Korant, zelo uspelo delo
tega skladatelja. Solistka je bila so-
lidna interpretinja Rahmaninova.

Ljubljanski festival je pripravil na-
stop treh profesorjev ljubljanske
Akademije za glasbo: Roka Klop-
¢i¢a, Miha Gunzka in Marjana Li-
povika. Spored: tri sonate Mozarta
in Respighija za violino in Brahmsa
za Klarinet, je bil dobro pripravljen
in solidno izveden.

V Moderni galeriji je Druitvo slo-
venskih skladateljev priredilo kon-
cert del syojih &lanov. Spored: Stu-
hec — Intrada, Ballata — Musica bre-
ve, Sivic — Relations, Svara — Dode-
kafoniai IV, Stibilj — Zoom, Lebié
— Kons (a), Pe ~ Divertimento
za Slavka Osterca. Izvajalec: ansam-
bel Slavko Osterc. Skupna lastnost
skladb je prizadevanje za sodobni
glasbeni izraz. Nekateri ostajajo pri

rizadevanjih, ki so za poslusalca Ze
gu muéna, saj govori skladatelj v
jeziku, ki mu ne more dati tudi ade-

atnega glasbenega izraza in zato
uéinkuje medlo, povrino, plehko.
Tam pa, Kjer se zdruZita jezik kot
misel v enotno glasbeno 1zraZanje,
zraslo iz pristne, nepotvog'ene. v
sebi domisljene celote, so tudi rezul-
tati uspednejdi. V tem okviru kaZe
zato opozoriti le na dve skladbi tega
vecera, ki sta zaradi prej povedanega
kvalitetno izstl%pali. To sta Stibiljev
Zoom in LebiCev Kons(a). Prvi se
ukvarja z razseZnostjo zvoka in se

ri tem omejuje na klarinet in dva
gongosa ter doseZe efekt prav z
askezo uporabljenih sredstev. Dru!i
je bolj raznoroden v uporabi razlié-
nih zvo¢nih mas, toda prav tako do
kraja dosleden.

MARIBOR:

I. abonmajski koncert — nastopil
orkester RTV Ljubljana, dirigent
Samo Hubad. Solist ¢elist Ciril Sker-
janec.
Spored: Zebre ~ Vizija, Hadatur-
Koncert za violonéelo,

glr;hm—s — 2. simfonija.
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koncertni
telegrami

Koncert lahko priStevamo le med

popre¢ne glasbene prireditve te se-
zone, saj razen v solistinem delu
&elista poslusalcem ni nudil kaj vec.
Posebno pa ni prepriala interpreta-
cija osrednjega dela tega velera,
Brahmsove 2‘!‘i simfonije. Povsem
smo pogredali to glmo in Zlahtnost,
ki je osnovna znacilnost simfonije in
ki preveva prav vsak njen stavek in
frazo.

Vokalni koncert hrvaskih sklada-
telhv (24. XI1. 1970). Mira Kon¢i¢
racsek (prof solopetja na mari-
borskem CGV), pri klavigu dr.
Roman Klasinc.

Spored: samospevi J. Hatzeja, B.
Sakac¢a, 1. Langove, S. Mileti¢a, I
Lhotke-Kalinskega, B. Bjelinskega,
A. Markovica.

Koncert je bil v Umetnostni gale-
riji. Dvorana v sedanjem stanju (sla-
ba zvoéna izolacija) nikakor ni pri-
mema za koncertne prireditve. To je
bilo Ze vedkrat povedano, a Zal,
sedaj vedno zaman. Obisk je bil za-
dovoljiv.

11, abonmajski koncert — gostova-
nje kvarteta Borodin (4. XII. 1970)
Izvajalci: Rostislav Dubinski (1. vio-
lina), Jaroslav Aleksanderov (2. vio-
lina), Dimitrij Sebalin (viola) in Va-
lentin Berlinskij (Eelo).

Spored: Beethoven — Kvartet i,
14 v cis molu, Borodin — Drugi
kvartet v D-duru, Sostakovié -
Kvartet §t. 12 v Des duru.

O izvedbi vseh del se lahko izra-
zimo le v superlativih. To je bil ve-
Cer Cistega, popolnega umetniskega
uzitka — verjetno eden izmed naj-
lepdih dogodkov v sezoni.

Pet koncertov GM (vkljucene le
osnovne Sole) ‘in $esti za ,,odrasle".
(15 XII. 1970) orkestra mariborske

pere — dirigent Vladimir Kobler,
sohs(x Vita Gregorc — violina, Aci
Bertoncelj — klavir, JoZe Dobrovnik
— trobenta. Komentar Vlado Golob,
recitatorka Breda Pugljeva.

Spored: Haydn — Koncert za tro-
bento, 1. stavek, Beethoven — Ro-
mdnca za violino in orkester v
F-duru, Prokofjev — Peter in volk,
Adinsell — VarSavski koncert.

Osnovna ugotovitey: prena
program. Kar tri solistiCne to kc
ucinkuje d;o na poslusalce dolgoc¢asno
in utrudijivo. Intenziteta spremlja-
nja nujno_upade. Dovolj bi bile
samo prve tri tocke. Var&avski kon-
cert po zaklju¢ku po Petru in volku
je bil povsem odvec. Edini mik kon-
certa so bili-mladi umetniki in $e
zlasti komaj 14-letna zelo nadarjena
violinistka Vita Gregore, uéenka IIL
letnika srednje stopnje CGV. Za
sv0jo.stopnjo je izredno muzikaino
izvedla solisti¢ni part pri Beethov-
novi Romanci. lzvajalska raven or-
kestra Se vedno ni taka, da bi
vzdrzal ye€je zahteve, zato za redne
abonmajske koncertne ne more priti
v postev. Njegovo sodelovm}: v
okviru koncertov GM pa je vsekakox
hvalevredno.” -

(V tej rubriki sodeluj
moZ t, Milan Sti
jan Gabn]elén‘. Janezl'f ﬂer.
mr)ko Cuderman, Manica Spen-

izsla je knjiga
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o zborovski kulturi med nob

moc¢ pesmi

Knjiznica NOV in POS j

izdala knjigo Pevski zbor Jugoslovanske armade Sre¢ko Kosovel. Avtor

knjige Ivan Jerman je obdelal na osnovi gradiva in spominov enkratno kulturno politi¢éno poslan-
stvo pevskega zbora, ki je namenoma prevzel ime po kraskem poetu, sestavljali pa so ga primorski
E;ekomorcl Sodobnemu mlademu bralcu, ki mu je vojni ¢as dosegljiv le v uénih in literarnih

jigah, filmih itd., bo knjiga, pisana v lahko razumljivem jeziku, osvetlila dejanje kulturne skupine

Se s tiste strani, k_per se je govorica zvokov borila za priznanje nase samobitnosti.

MaG

sStudiral bom

glasbo...

ob republiskih revijah glasbenih $ol

Gojencem glasbenih ol se bolj poredko ponudijo
priloZnosti za javne nastope. Ponavadi sodclujejo na
produkcijah glasbenih 30l enkrat ali dvakrat na leto,
kdaj pa kdaj snemajo za radijsko oddajo, zaigrajo v
ozjem krogu med prijatelji in doma¢imi. Za mladega
izvajalca je to premalo. Vsak nastop je zanj preizkusnja
znanja, spomina, zaupanja vase. Ton.j bi s¢ moral
pokazati v javnosti &im veckrat, da bi se tako ¢imbolj
spoznal tudi v takih okolii¢inah,

Republiske revije glasbenih 3ol so zato tembolj
dobrodoile. Drustvo glasbenih pedagogov Slovenije jih

'pnreja 7e 20 let. Vsako leto se zvrstijo tri revije, in

sicer v novembru in decembru. LetoSnje so bile v K-
nju, Mariboru in Trbovljah, sodelovali pa so gojenci iz
skoraj vseh slovenskih glasbenih Sol.

Vsaka revija je trajala polne tri ure. Za poslu&alw
bili so uéenci osnovnih 3ol — je tak program vsckakor
prenatrpan, predolg in preutrudljxv Zacnejo se dolgo-
Casiti, zgubuo koncentracijo in povzrocajo ncred
Nastopajo&i je v muénem poloZaju. Koliko &asa “je
vezbal skladbo za nastop, se pripravljal in premisljeval,
kako bi jo najbolje zaigral! In zdaj sedi na odru za
svojim instrumentom, da pokaZe kaj zna; pa igra bolj
zase kot za posludalce in $e motijo ga povrhu. Pro-
grame bi torej nujno morali skrajsati. Brez $kode bi
kak3na to¢ka odpadla, kajti revije naj bi predstavile res
najbolj$e uéence.

Motila me je 3¢ izbira skladb. Nekatere zaradi iz-
razne skromnosti ne sodijo na prireditve, kot so repu-

bliske revije glasbenih $ol. Prav tako sem pogresala dela
domacih skladateljev. Dovolj jih je, dobrih in mladini
primernih. Kdo jih bo izvajal, ¢e ne mi? Te program-
ske in izvajalske spodrsljaje se da v prihodnje popraviti
brez ve&jih tezav, posebno $e, ker je do revij v 1971.
letu dovolj ¢asa in ker smo se na letodnjih prepri¢ali o
odli&nih tehni¢nih in muzikalnih sposobnostih neka-
terih gojencev.

Prijetno nas je presenetil mladinski orkester Centra
za glasbeno vzgojo iz Kopra pod vodstvom Boruta
Logarja ter solist, flavtist Boris Hervati¢. Zanimivo
Lovéevo priredbo Moyevih Treh skladb za flavto,
harfo in godalni orkester so zaigrali muzikalno, ubrano
in mladostno. Sproi¢eno in samozavestno sta zazveneli
Sivi¢evi skladbi PolZ in svinceni vojaki ter Miki pleSe v
interpretaciji Ingrid Sili¢. Mariboréani tokrat niso
predstavili orkestra, pa¢ pa enega izmed najboljdih
Kitaristov, kar smo jih slidali, Zeljka BrezZeta. Izstopali
50 $e gojenci glasbene Sole Nova Gorica, pianist Igor
Cerovac iz piranske glasbene Sole, violinist Marko
Zupan iz Domazal, flavtistki Irena Grafenauer in Draga
AZman, pianistka Majda TerCon iz trZaske Glasbene
Matice in pa seveda vsi trije sluatelji Akademije za
glasbo v Ljubljani.

Kakino pot bodo ubrale revije prihodnje leto, $e ni
toéno doloéeno. Utegnejo spet prevzeti tekmovalno
obliko. Sicer pa oblika ni odlo&ilna, vaZno je, da mla-
dim izvajalcem vlije volje, veselja in novih moéi za
nadaljni Studij. MARJANA MRAK
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Keith Emerson bi prav gotovo lahko bil origi-
nalen model za slabi¢a, ki mu vedno mecejo pesek
v o¢i. Po postavi ni preve¢ mocan, in zdi se, kot da
se ve¢ine Cesa ne bi zavedal, kaj sc godi okrog
njega. Ce bi mu nekdo res vrgel pesek v oéi, tega
verjetno S¢ opazil ne bi. Njegova miselna odsot-
nost, ki se pri njem stalno opaza, je v tesni zvezi z
njegovimi glasbenii mozgani. Kadar Keith sedi v
sobi, polni ljudi, sredi raznoraznih pogovorov, ne
da bi spregovoril besedico, lahko mirno stavite, da
.V svoji glavi gradi osnove za novo skladbo.

Vedno je bil tak3en. Ze s collegea so ga napodili
zaradi tega, ker je, namesto da bi hodil na preda-
vanja, igral klavir. Nazaj so ga sprejeli Sele tedaj, ko
je obljubil, da se to ne bo vec¢ zgodilo.

,I1Mel sem navado, da sem s¢ izmuznil v sobo za
zabavo, kjer sem igral na Klavir, prijatelj pa me je
spremljal na banjo,” se je spominjal v smehu. ,,Ko
je naducitelj to izvedel, mu $e malo ni bilo vieé.
Na koncu sem s¢ pa¢ moral opravic¢iti in se vrniti k
Studiju.* i

Keitha so imeli za glasbenega genija. Ze od mla-
dih nog se je ukvarjal z glasbo. Kadar govori o
glasbenih Solah in o glasbenih uciteljih, je zelo
odlo¢en. ,,Nihée te ne more nauditi igrati glasbe.
Ce jo hoCes igrati, mora$ biti rojen za to. Ze ko
sem bil star dve leti, sem hodil gor in dol po hisi in
si izmiSljal pesmice. V hisi smo imeli tudi klavir, ki
sem se ga naucil igrati po posluhu, Vzrok za moj
talent je verjetno v tem, da je bil tudi moj ole
glasbenik. Not takrat Se nisem poznal, toda po-

zneje sem se jih z lahkoto nauéil. Danes so glas-

bene Sole dobre, toda v njih se ucis le pravila, ki so
v glasbi, prava glasba pa ne more imeti pravil. Ko je
skupina Nica igrala s filharmoni¢nim orkestrom iz
Los Angelesa, sem dirigentu Zubinu Mehti rekel,
da sc je umetnost improviziranja v danasnjih orke-
strih izgubila. Popolnoma se je strinjal z menoj. Ali
ni §koda, da so komponisti, kot na primer Bach in
drugi, veliko svojega pisanja naslonili na improvi-
zacijo in da moderni orkestri te vrednote ne znajo
izkoristiti? Uc¢ijo te, da mora$ igrati tako, kot je
napisal komponist, Ne sme§ improvizirati, pa Ce-
prav je v Stevilnih primerih sam komponist pisal v
improvizacijskem stilu. Izdelani solisti¢ni deli so v
redu, toda vedno je prisotna iskra presenecenja, ko
nekaj naredi§ spontano, tako da ne ‘mored nikoli
ve¢ ponoviti.** {

Keith je imel zelo pestro kariero. ,Pri petnajstih
letih sem igral kar s Sestimi razliénimi skupinami.
To so bile: preprost trio, ki je vseboval klavir, bas
in bobne, precej velik orkester, ki je igral v stilu
Duke Ellingtona, ritem in blues skupina, rock sku-

ina, ki je igrala skladbe kot je ,,Pretty Woman"

oy Orbisona in nazadnje 3e klasiéni kvartet.
Vsako no¢ sem igral v eni od teh Sestih skupin.
Vie¢ mi je bila ta raznolikost, saj mi je pomagala
nabrati izkudenj.** ~

Med svojo dveletno zaposlitvijo v banki je Keith
pogosto prihajal na delo neprespan. Sef ga je po-
stavil pred izbiro: ali naj zapusti banko, ali pa naj
s¢ bolj koncentrira na posel. Keith je ostal, toda Se
vedno je dosti ve¢ pozornosti posvecal glasbi, zato
80 ga odpustili. V tem €asu je imel skupino, ki se je
imenovala John Brown's Body in je Zivotarila v
Brightonu. Po glasbeno sicer stimulativnem, toda

finanéno katastrofalnem obdobju, je postal
lan skupine, ki je spremljala P. P. Arnolda. Z njim
$0 v skupini igrali S¢ Lee Jackson, Dave O'List in
lan Haigh. Ceprav tega takrat Se ni vedel, je sodelo-
vanje v tej skupini vodilo v revolucionarno kariero
skupine Nice. Skupina se je namreé loéila od P. P.
Arnolda, Braina Davisona je zamenjal lan Haigh,
Dava O'List pa jih je zapustil in trio je nadaljeval
po svoje.

wle v |§’Mh dnch skupine Nice sem zacel pisati
skladbe. Pravzaprav smo bili na to prisiljeni zaradi
druzb gramofonskih ploi¢. Sprva se mi je zdelo, da
nisem sposoben pisati skladbe, ki bi lahko bile dru-

in progresivng |wss @®

w

gim ljudem vie¢. Nisem mogel pisati tak3nih
pesmi, Ki bi jih ljudje lahko ZviZgali pocestah. Bil
sem sposoben pisati karkoli, samo tak3nih pesmi
ne. Nekaj v meni jih odklanja. Sele v zadnjih dneh
skupine Nice sem spoznal, da sem pisal zelo kom-
plicirane skladbe. Sele sedaj lahko vidim, kako
tezko jih je bilo igrati in zdaj vem, zakaj se je Lee
zgrazal."

Vecina dela skupine Nice je temeljila na razli¢-
nih klasi¢nih xkladgah in na $tevilnih eksperimen-
tih z razlicnimi oblikami glasbe. ,,Vsi v skupini
smo si bili na jasnem o tem, da eksperimentiramo.
Nekatere stvari so nam uspele, druge niso. V
Plumptonu smo na primer uporabili dude, pa nam
to ni preve¢ uspelo. Iz tega poizkusa pa sem se
Kljub vsemu veliko nauéil o g’kolski glasbi. Zani-
mivo je kako sta si §kotska in indijska glasba po-
dobni. Oba temeljita na bren¢anju.*

Nobenega dvoma ni, da je skupina Nica vnesla
nasprotja v moderno glasbo, toda ko sem vprasal
Keitha, kako bi oznacil vrednost skupine, je za
nekaj minut utihnil in se zazrl skozi okno. Ko je
kon¢no zbral svoje misli, je odgovoril: ,,Skupina
Nice je o€itno veliko dala $tevilnemu ob¢instvu, ki
si ga je pridobila. Rad sem skromen, zato nerad
govorim o preteklih uspehih. Skupina Nice je ver-

Jetno pomagala ljudem pribliZati tudi druge oblike

glasbe, verjetno jim je pomagala razvijati njihov
posluh, da lahko sprejemajo ve¢ harmonij. Obé&in-
stvo se danes vedno bolj zaveda, zanima se za zyok
in za podobne stvari. Se pred desetimi leti je vsaka
skladba morala imeti melodijo, tak3no, da se jo je
lahko pelo. Danes to ni veé bistveno.**

Keith je zelo ploden komponist. Kot ve€ina,
tudi on komponira v razli¢nih razpoloZenjih in
okolisCinah. ,Inspiracija pride nenadoma. Dobro
s¢ Se spomnim, kako sem napisal ,,The Five Brid-
ges Suite™. Z letalom smo se vracali iz Irske. Mo-
torji so enakomerno brencali, nenadoma pa je v
moji glavi to bren¢anje postalo melodija. Hitro
sem vzel ggpimato vrecko, ki ti jo dajo, Ce ti jev
letalu slabo, narisal nanjo pet &rt, postavil 3¢ vio-

 keith emerson
lovek in glasba

eith emerson
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linski kljué¢ in to je bil zadetek ,, The Five Bridges
Suite”. Celo skladbo sem dokonéal v tednu dni.
Pisal sem neverjetno hitro. Ko sem bil Ze v postelji,
mi je melodija bren¢ala v glavi. Pisal sem v kopalni
kadi, v avtobusu, v baru, na stranif¢u. Ko sem
jedel, skratka povsod. Drugace pa sem izredno len.
V¢asih mine kar precej Cass, preden se zvlieCem k
klavirju. Vé&asih pa se vsedem in bi igral ure in
ure . . . samo sesti mora$ in se umiriti."

,»Moj najljubsi album je ,, The Five Bridges". V
resnici mi je vie& vse, kar sem napisal. Se posebno
K{a sem zadovoljen s ,,Fugo®, ki je na tem albumu.

ogoCe zato, ker sem jo napisal na tako smesen
na¢in. Veliko ima nasprotij, odnosno nasprotu-
jo€ih si melodij. Najprej sem napisal eno melodijo,

tem drugo in nazadnje S¢ harmonijo glasov. Ko
je bila skladba Se v rokopisu, sem se moral vsesti in
se jo napciti igrati.*

,,Verramcm v usodo. Vedno bom glasbenik,
vedno. Igrati glasbo je moja najboljSa sprostitev,
Jimi Hendyix je neko& rekel, da ga glasba v¢asih
bolj sprosti kot seks. Cisto res je to. Prav znadilno
je, da ¢e nakaj tednov ne igra, postane§ razburljiv
in za¢ne§ razbijati, kar ti pride pod roke — mora$
razbijati!** 3

Zaradi glasbe je postal Keith bolj izkusen tudi v
vsakdanjih stvareh in ima sedaj dosti §irdi pogled na
Zivljenje v celoti. ,,Glasba je razdirila moj pogled na
svet. Potovanja ljudem Sirijo obzorja in v glasbeni
skupini Clovek zelo veliko potuje. Prides v stik 2z
razli¢nimi vrstami ljudi' in razli€nimi oblikami Ziv-
lienja.* ; :

nlzkusiti mora$ tudi temne stvari Zivljenja. Ve-
liko glasbenikov, ki jih poznam, je ptetivI{alo tezke
case. To je gravzapmv ves smisel Zivijenja. Ni
dobro, &e imas vedno poln kroZnik pred sabo." Ko
sem ga vprasal, kaj ima v naértu, v katero smer
namerava kreniti, je nekaj ¢asa razmisljal, potem
pa je na gramofonu zavrtel , The Ginastera Con-
certo for piano and orchestra™, To je zvrst glasbe,
ki bi jo Keith najraje igral. PREVOD PO NME

-~ VOJKO PLEVELJ
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poslusanje glasbe

in se kajy

Danes ve Ze skoraj vsak xKi je le nekoliko prifel v
stik z glasbo, da jo lahko delimo v absolutno in
programsko. K absolutni glasbi priStevamo vse
skladbe, ki nosijo splodno ime preludij, sonata, in-
Vencija, simfonija, skratka ime, ki nam s svojo
splosnostjo pravzaprav ni¢ ne pove o dejanski vse-
bini skladbe. Pri programski glasbi je vsebina, ali
Njen program, lahko nazna¢ena okvirno le s samim
Naslovom, n. pr. ,Romeo in Julija®, ,Poletje™ in
Podobno, ali pa si je skladatelj vzel za programsko
Osnovo neko ﬁxcramo delo, sliko, dogodek. Besed-
no pojasnilo programa je pri tem k skladbi ob-
Vezno priloZzeno in si ga pred poslulanjem prebe-
femo.

Nekateri menijo, da je Erogramska glasba laZje
Ostopna, ker poslusalec takoj ve, kaj glasba izraza.
1sti pa, ki so slisali tudi Ze kakS$no simfonijo, so-

Nato ali S¢ kaj drugega, bodo lahko povedali, da
tudi ta, absolutna glasba nekaj izraZa in nas tudi
Pretrese s svojo pripovedjo, s svojo vsebino. Z bese-
i pa tega nekako ne moremo izraziti. Tako
mo naysezadnje dognali, da je program kakine
gafogramskc glasbe Ic vodilo, da pa prepuséa poslu-

ICevi fantaziji Se nickoliko prostora.

Vsaka glasba torej nekaj izraZa s svojimi speci-

nimi, glasbenimi sredstvi. Gotovo je tudi, da ta
:Ecciﬁénn glasbena sredstva niso vedno enaka —

0zi stoletja glasbenega razvoja so se menjavala,
Spreminjala, dopolnjevala, skladno s spremembami
Pa se¢ je spreminjala tudi vsebina. In tako je dana-
Nja glasba, ki z dana¥njimi ali celo novimi, prese-
Netljivimi sredstvi izraza neke nove vsebine, so-

Obna ali celo avantgardna.

Na grobo povedano glasba vseh ¢asov uporablja
lasbene misE. da izrazi neko vsebino. Le-te so po
Znagaju lahko razli¢ne in je seveda odvisno od po-
Slujalca in njegovih sludnih sposobnostih, da si jih
Zapomni, da jih vrednoti glede na njihoy znaéaj in
Podobno. Nai glasbeni spomin bo torej igral pri
Poslusanju prav vazno vlogo. Vsakdo ve najbrie iz
SVojega lastnega izkustva, da si znagilne melodije iz
Pogylamih oper kaj lahko zapomnimo. Brundamo
In Zvizgamo si jih iz opere domov grede, ko smo jih
komaj prvi¢ sliali. Kasneje se nam bo lahko tudi
Zgodilo, da bomo slifali neko skladbo, ki'nam bo
Sicer pri prvem poslusanju vie&, pa si ne bomo iz
Ne zapomnili niti note. Sedaj bomo morda razu-

Meli, v ¢em je razlika med dostopnejio, skoraj po-
Pularno glasbo in neko ,tezko* glasbo. Do vscbin-
€ga vrednotenja med prvo in drugo pride poslu-
Jlec kasneje — na dlani pa mu je razlika v glas-
benem izrazu in sploh v glasbeni zasnovi glasbe. Ob
M moramo seveda povdariti, da v dobrih glasbe-
Rih umetninah vedno obstoji vzorno sorazmerje
Med ysebino in izrazom. Dobri skladatelji vsch
asov so tistemu, Kar so hoteli izraziti, vedno prila-
B0dili svoja glasbeno izrazna sredstva.

In ¢e''Ze govorimo kar v mnoZini o sredstvih,
Potem si moramo vsaj nekatera izmed njih poblize
‘.’F.ledati. Vsakdo pa¢ ve, kaj je to napev, melodija
Pé pa v nekem umetelnejSem smislu glasbena misel.
9 trajanju tonoy v melodiji in njihovem povdar-

Ju vemo, da to imenujemo ritem. Dandanes je

asba prav poredkoma Se enoglasna.
hl’o vec¢inl se k cnemu napevu druZi v neko ce-

10 ve¢ glasov. 1z nafega muzikalnega izkustva

Ko povemo, da smo dostikrat sliSali isto melo-
l.’JO. ki pa je bila s spremljajodimi glasovi osvet-
tna na razne nadine. K melodiji in ritmu se je
Pridruzil nov faktor, ki mu pravimo harmonija.

. Prav dobro vemo, kako uéinkuje ista melodija z
Imi akordi, ¢e¢ jo slifimo igrano v raznih jakostih
glasno ali forte, tiho ali piano — tu je spet nov
tment glasbenega izraza — dinamika. Ce poslu-

0 simfonié¢no glasbo se lahko takoj prepricamo
© uinku iste glasbene misli zaigrane z raznimi in-

Tumenti in v raznih zasedbah. Po bogastvu instru-
“entalnih barv je simfoniéna glasba gotovo najbolj
Pestra, Barva tona je torej spet noy element v vrsti

asbenih izraznih sredstev. Veliko se slidi, da je ta

Ona skladba pisana v obliki pesmi, sonate, ron-

Ja in podobno.
kokaj si na splosno lahko predstavijamo pod obli-

» ne da bi se spuscali v strokovne podrobnosti?

-

¢l

NADALJEVANIE

Predvsem vemo, da so lahko skladbe prav kratke,
daljSe ali celo zelo dolge. Poznali bomo torej male,
vecje in velike oblike. Na dlani je, da so v malih
skladbah glasbene misli preproste, lahko doumlji-
ve, da je pravzaprav cela skladbica zrasla kar iz ene
same glasbene misli. V vecjih skladbah bomo sre-
cali ve¢ glasbenih misli, v velikih bomo celo do-
gnali, da so sestavljene iz ve¢ delov in podobno. Pri
obliki bo §lo vedno za neko arhitekturo elementov
v smislu usklajevanja — vedno pa’v sorazmerju z
vsebino. Arhitekt iz istih gradbenih elementov kot
so vrata, okna, balkoni, streha, stopniica, itd. za-
snuje enkrat stanovanjsko hiSo, drugi¢ poslovno
zgradbo, tretji¢ blagovnico, ¢etrti¢ gledalisée — v
nadaljnem pa spet lahko povezuje posamezne smi-
selno oblikovane zgradbe v vedje celote, doda Se
ceste, parke, igriS¢a in imamo lepo mestno Cetrt, v
kateri nas mika stanovati, v slabem primeru pa ne.

Ze ob vsem povedanem nam postane jasno, da
lc vsaka skladba umetnina, ki se ob prvem poslu-
Sanju sploh ne da presoditi, kaj Sele uzZivati. Ob
vsakem novem poSlulanju kak3ne simfonije ali pa
tudi kaksne krajSe, preprostejie skladbe, bomo od-
krivali nove in nove elemente, nove detajle, takine,
kakr$nih dos!c% sploh nismo opazili. Morda bomo
tudi na podrocj
kaj novega in tako sploh spoznali, da se s posiusa-
njem izpopolnjujemo ne samo v znanem, pa¢ pa da
se sploh u¢imo posludati. Za izvedenega poslusalca
ni konec koncev niti teZzko, uvrstiti neko sicer ne-
znano skladbo po njeni glasbeni govorici v pravo
stilno obdobje ali pa*po nekih znacilnostih uganiti
skladatelja.

Ljubiteljstvo glasbe je gotovo nenehno posluia-
nje znanega in odKrivanje novega — potovanje po
znanih in ljubih, domacih pokrajinah in razburljivo
raziskovanje novih neslutenih obzorij. Skladno s
¢lovekovim miselnim in Custvenim razvojem po-
znamo pojav izrecne afinitete do doloCenega stil-
nega obdobja v glasbi. Desetletnemu ali dvanajst-
letnemu otroku bo najbrze takoj ugajal Verdijev
Trubadur in manj Mozartov Figaro, nekaj let kas-
neje ga bo pretresel Cajkovski, ne pa Beethoven ali
Brahms, oba pa bosta prifla na vrsto nekaj let kas-
neje — ljubiteljstvo je torej resniéno Ziv, spremi-
njajoc se in nikdar zakljuen proces.

In na koncu Se znano, toliko sporno in neopri-
jemljivo razmerje: zabavna glasba — resna glasba,
ki¢ proti umetnosti? Nasprotje ali dopolnilo? Ne-
Kateri se vsemu razglabljanju izognejo z enostavno
formulo: poznamo samo dobro glasbo! In vendar:
ali je res tako? Morda nam bo k razjasnitvi poma-
gala primerjava iz literature: kriminalke in vesterni

roti romanu in poeziji. NajbrZe si bomo hitro na
Jasnem o vrednosti neke kriminalke, ¢etudi dobro

isane, nasproti katerikoli literarni umetnini. In &e
Je nekdo rekel, da je umetnost’ popolno obrtno
znanje plus nckaj, potem bomo znali pravilno vred-
notiti tudi vso zabavno glasbo. Ob vsem obrtnem
znanju, s katerim je lahko pisana, ji tisti plus nekaj
v vecini primerov prav bedno manjka. lzl'isli plus
nekaj bomo tem dolocneje Cutili, ¢im bolj bomo v
glasbi sploh doma, njegov obstoj pa nam vedno
znova in znova potrjuje ¢as sam. Stvaritev Bacha,
Mozarta, Becthovna in §¢ mnogih drugih zob Casa
nikakor ne more naceti in jih najbrz $e -dolgo ne
bo. Ali ni v tem Zc sam po sebi dober dokaz za tisti
plus nekaj? O minljivosti raznih danes sicer popu-
larnih popevk pa ni da bi govoril.

In sodobna glasba? Dostikrat sporna, a vseka-
kor u’poitcvanjﬂ vredna — tu je. Odnos do nje si bo
moral ustvariti vsakdo sam. Tudi tu se moramo
spomniti podobnih pojavov, recimo v slikarstvu:
pred -tridesetimi leti je bilo abstraktno slikarstvo
ve¢ ali manj predmet zacudenja, danes smo se ga
navadili in ga Ze vredfiotimo. Ce bo jutri morda
nckdo spet na drug, na presenetljiv nacin slikal
krajine, mu bomo najbrZe tudi pritrdili. V glasbi,
kakor tudi v drugih umetnostih, paé¢ doZivljamo
nenchen razvoj, ki ga pa poveéini ne moremo vred-
nostiti kot napredek in ne kot nazadovanje, pa¢ pa
kot dokaz nenehno in nemirno snujocega ¢love-
Skega duha. ALEKSANDER LAJOVIC

u vsebinskega vrednotenja odkrili’

GLASBENA MLADINA @ STRAN 15

Willi Boskovsky, znani koncertni mojster
dunajskih filharmonikov, je imel skusnjo za
tradicionalni novoletni koncert operetne
glasbe. V skladbi ,,Zgodbe iz Dunajskega
gozda* Johanna Straussa ima rog lovski klic
in takoj zatem njegov odmey. Ko je to mesto
prislo, je hornist pri lovskem klicu ,,kiksnil*
in se je ujel 3ele pri odmevu.

B oskovsky je ustavil orkester in dejal ko-
legu:

,Ja, moj dragi, tako ne gre! Ce Ze kiksnes
pri klicu, mora$ kiksniti tudi pri odmevu!*

Pred napovedano orkestrsko skusnjo s Ka-
rajanom, ki seveda uziva pri vseh orkestrih
velik strah in spostovanje. V vezi sé ]
pred zacetkom srecata dva ﬁlharmm
sta sicer navajena bolj zamujati. Pa rece prvi:

,»Kaj, si tudi ti danes Ze tu? ** Drugi mu
nekaj zamrmra o ,,vigravanju* in podobno.

Mimo prihiti Karajanov tajnik: ,Jutri,
gospoda, jutri!*

,;Oh,* rece eden od njiju, ,.ko bi to vedel,
bi danes tudi zamudil**

G
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zapiselk
ob zapiskih

O¢itno je tudi nas Slovence rojstna obletnica
skladatelja Beethovna zelo pretresla, nam porodila
vrsto razmiSljanj, ¢lankoy in drugaénih \Pnspevkov
Wdnih in manj vidnih slovenskih moZ. Vsakdo si je
Zelel tako ali drugaCe prispevati k temu, emur
pravimo obletnica rojstva pomembnega moza. Prvi
s¢ je za predmet svojega grisanja izbral sposojene
misli, drugi je skulal zaokroZiti teh dvesto pre-
teklih let po svoje, tretji je nekaj napisal, ker je
imel na voFo medij, Cetrti je dobel potrebo, da se
je izpovedal . . . ) b

In vendar se pri prebiranju vseh teh spisov,
meditacij, sposojenih misli zgodi, da na$ kritih
obsoja slabo izvedbo te ali one simfonije, sonate ali
uverture, posludalec iz slovenskih'koncertnih dvo-
ran nervozno mecka svojo abonentsko izkaznico in
mu je Zal, da je el na koncert in se poéuti ogolju-
fanega, kajti Beethovnovo glasbo 'si je' predstavljal
drugace. Potem pa 3e vrsta slovenskih moZ, ki spre-
govori o Beethovnu po radiu, za ilustracije pa upo-
rablja skoraj izkljucno samo posnctke tujih, ne
domacih reproduktivnih glasbenih umetnikoy, saj
so boljsi, prepricljivejsi.

Spominjam se najbolj slovesne vseh proslav ob

petdesetletnici smrti Ivana Cankarja. Igralec je jec-
ljal, ko je bral odlomek iz Cankarjevega dela. Aka-
demik je napadel najbolj avantgardno in s¢ v Can-
karjevem imenu zaklinjal, da ima prav ih svojo
cs.t:uuko. In vse to so bile prebrane in povedane
m 5 P A ‘ AN ]
Veliki mozZje so bili veliki. Zato naj nas ne
zmede, ¢e je v slovenskem gledali$¢u zmeda, da so
operne predstave dobro kostimirane, zaigrane in
zapete pa ne tako, da imamo na Koncertnem odru
le iluzijo, informativno grodukcijo Beethovnove
glasbe, da je v dvorani veC nastopajo¢ih kot poslu-
Salcev, da je ve¢ slikarjev kot barve,

Mislim, da bo trecba nekoga prekvalificirati:
Beethovna ali tistega, ki pravi, da Becthovna
pozna. A.JANEZIC
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Tokrat vam predstavljamo dva mlada sloven-
ska dirigenta: Lovrenca Arni¢a in Milivoja
Surbeka. Oba so po uspeino opravljeni avdiciji
lani s?omladi sprejeli kot dirigenta pripravnika
v ljubljansko opero.

Lovro Arni¢ je napravil niZjo glasbeno 3olo
pri prof. Irmi Hladnikovi. Pravi, da se ima prav
njej zahvaliti za to, da je rad ostajal ri klavirju
tudi takrat, ko ga je bolj kot glasba zanimal
nogomet, saj mu je znala glasbo tako priblizati,
da se mu ni priskutila. Na Akademiji za glasbo
je konéal klavir rri prof. Hildi Horakovi, diri-
giranje je Studiral pri dr. Danilu Svari. Lani se
je vrnil iz Leningrada, kjer je nadaljeval svoj
dirigentski $tudij pri Ilji A. Musinu in pri Juriju
P. %rcbrjakovu, asistentu znamenitega vodje
Leningrajske filharmonije E. Mravinskega.

Milivoj Surbek je pri¢el prodirati v glasbeni
§tudij v Mariboru, v Ljubljani je na Akademiji_
za glasbo diplomiral iz klavirja pri prof. Janku
Ravniku, iz dirigiranja pa pri dr. Danilu Svari.
‘Po_opravljenem Studiju v Ljubljani se je spe-
cializiral v Londonu pri znanem pianistu Ken-
dallu Taylorju, dirigiranje pa je Studiral pri Siru
Adrianu Boultu in zborovodstvo pri znameni-
tem vodji londonskega filharmoni¢nega zbora
Johnu Alldisu. V Londonu se je tudi samo-
stojno predstavij, ko je tam dirigiral dve operni

redstavi in tri simfoni¢éne koncerte. Ze leta

?965 je prejel v Besanconu v Franciji II: na-
grado na mednarodnem natec¢aju mladih diri-
gentov v moéni mednarodni konkurenci.

Z obema mladima dirigentoma, ki sta padla
na sredo slovenskega opernega Zivljenja vsak s
svojimi pogledi na operno umetnost, smo se
pogovorili prav o teh prvih problemih, ki sta jih
srecala pri svojem delu. Najzn:j smo ju vprasali,
kaj je po njunem opera in Kaj je opera lahko v
danasnjem svetu:

L. ARNIC: Pri operi moramo upostevati, da
ni enovita oblika, saj ho&e biti rezultat konbi-
nacije besedne, glasbene, dramske, baletne in
likovne umetnosti.

M. SURBEK: Ce se priblizamo operi z res-
nejdim razmisljanjem, je ogera odveé. Zato
lahko re¢em, da uposteva veC zvrsti, v prvi vrsti

gledalisko.

L. ARNIC: Tako so nekaj &asa odloéilnejsi
dramatski momenti, drugi¢ pa glasbeni. Veliko-
krat igra eden izmed obeh podrejeno viogo, pa
ne zmeraj isti.

M.SURBEK: Lahko bi rekli, da'je opera
petje na odru, saj je petje odlo¢ilen element.

L. ARNIC: Jaz pa petju odvzemam takino
vlogo. Velikokrat poslulalec lovi iz arij tekst,
da lahko sledi dogajanju. Mislim pa, da mora
biti opera predvsem v gledalii¢u, saj na kon-
certnem odru marsikaj izgubi.

M. SURBEK: Seveda, kakor sem rzkel, petje

na odru.
L. ARNIC: Poglejmo si recitative. V&asih so
jih govorili, Sele kasneje so jih priceli peti, ker

LOVRO ARNIC

lovro arnidé
in milivoj
sSurbek

50 hoteli uveljaviti doslednost. Bizet je svojo
Carmen napisal tako, da je bilo v njej spocetka
ve¢ govorjenega Kot petega, V danadnjem Casu,
ko se poskuamo otresti Sminke, ko zahtevamo
Cistost stila, hoCemo postaviti vse na skupni
imenovalec. Zaradi tcﬁa opera kot oblika trpi
in je sama v sebi razklana, Zgradba glasbe je
drugaéna od zgradbe besedne umetnosti, Zato
imamo recitative v italijanskih operah tam, kjer
glasba ne more izraziti dogajanja.

M. SURBEK: Ampak ti recitativi so na pri-
mer v Traviati pravi glasbeni biseri.

L. ARNIC: Mislim povedati samo to, da pri
operi trpi vedno en element: dramsko dogaja-
nje ali g)a glasba.

M. SURBEK: Kljub temu menim, da bi bila
opera upraviéena oblika,; &e bi uveljavili v njej

tualnosti v Zivljenju, nd primer danasnje teh-
ni¢ne pridobitve.

L. ARNIC: Danes se pa uveljavlja oblika
glasbene drame.

M. SURBEK: Petje kljub temu ostaja, skozi
glasbo kot tako se uveljavljajo sodobni pro-
blemi modernega sveta.

L. ARNIC: Sodobna je cdinole scenska
glasba, ki podpira govorjeno besedo.

M. SURBEK: Jaz si v izrazu petje — na —
odru predstavljam marsikaj, vanj lahko vklju-
¢ujem tudi moderne glasbene pojave, beat
ansamble ali e kaj drugega. Nocem pa tega, da
bi pacili klasi¢ne instrumente. Zanje so skla-
datelji Ze veliko ustvarili, to dokazujejo velika
glasbena dela. Upodtevam tudi to, da je bilo
potrebnih nekaj stoletij razvoja do bel canta.

GLASBENA MLADINA: Kaj potem res pri-
Cakujete od opere, kakrina je bila in od opere,
kakrina naj bi bila?

M. SURBEK: Mislim, da je opera tista umet-
nost, ki nas pripelje do joka. Skozi opero izra-
zamo Custva, se jokamo ali se smejemo.

L. ARNIC: Ampak vseeno mislim, da danes
ljudje no¢emo veé Ziveti v iluziji in da zato
operna umetnost nima vel tistega ucinka,
kakrinega je imela. Petje na odru se je spet
zacelo umikati.

M. SURBEK: Kljub temu je lahko opera 3¢
na{rcj oblika druZbene zabave.

. ARNIC: Ampak v opero ne bomo ve¢
hodili zato, da bi se zabavali, ¢e bo opera samo
oblika druzbene zabave. Je danes preve¢ pri-
mernejsih oblik od te.

M. SURBEK: V operni umetnosti je nastalo
preveé umetnin, da bi mogli mirno mimo njih.

L. ARNIC: Selekcija je neusmiljena. Opera
bo obstala samo v tem primeru, ¢e bo ustvar-
jala samo moéne umetnine. V to pa ne ver-
jamem, saj je v operni umetnosti tezko napra-
viti tako enovito umetnino kot je pesem,
slika . . .

M. SURBEK: Videl sem ¢udovita operna
dela sodobnih skladateljev v Covent Gardnu v
Londonu. Pravim pa, da mora priti do reforme
opere, saj je zvrst danes v krizi. Ob sodelovanju
ob¢instva bo opera S¢ naprej tako popularna,
kakor je bila v preteklih obdobjih.

L. ARNIC: Imam pripombo. Ce bo opera
zajemala samo iz aktualnosti, ne bo nobena
umetnost. Ce bi bil Shakespeare preveé aktua-
len, bi danes prav gotovo ne vedeli ni¢esar o
njem. Se nekaj veé mora biti.

GLASBENA MLADINA: Kako sta se kot
mlada d'uigcnla znasla v ljubljanskem opernem
gledaliséu?

L. ARNIC: Ce pride v umetnisko hiso mlad
¢lovek, v najinem primeru mlad dirigent, po-
meni to prihod nekega novega sveta, Vsak Clo-
vek je svet zase, razlikuje se od drugega ¢lo-
veka. Kot reproduktivea poskusava dati ljudem
svoja nova spoznanja skozi stare avtorje.

M. SURBEK: Seveda je vpradanie, Ce sva jih
Ze presnovila. Sto ljudi, sto interpretacij. Kot
individua imava pravico do svojiih.

L. ARNIC: Hitreje sem pridel do dirigiranja,
kot sem si predstavljal, da bom prisel. Prvi stik
sem navezal, med menoj in ansamblom vlada
harmonija, led je prebit. .

M. SURBEK: Zelo sem zadovolien z nadi-
nom dela, §¢ posebej zato, ker gledam na oper-
no umetnost dosti bolj optimistiéno kakor
Lovro.

GLASBENA MLADINA: Pa imata pri delu
kaksne goscbnc tezave, ki se zde nepre-
mostljive?

L. ARNIC: Mislim, da je nemogo&e napra-
viti dober orkester iz ene tretjine stalnih glasbe-
nikoy in dveh trétjin substitutcy, ki pridejo ali
pa ne. Po vsem svetu je tako: lahko pridejo v
orkester sedet sami Ojstrahi pa Se ne vem kdo,
Ce nekaj Casa ne igrajo skupaj, orkester ne bo
vigran in zlit. Tezava je tudi v pomanjkanju
gcvqcv in A:rezasedenos( viog. Zaradi velikega

evila predstav na posameznega izvjalca trpi
kvaliteta izvedbe. Kot tovarna smo, ko pro-
izvajamo predstave.

M. SURBEK: Tudi jaz mislim tako.

Mladima dirigentoma Zelimo, da bi njuna
dveletna preizkusna doba minila uspesno, saj
sta Eriﬂa v ljubljansko operno hifo vsak s svo-
Jim konceptom opeme prihodnosti. Dejstvo, da

so mladi dirigenti v zadnjih nekaj letih za ljub-

ljansko operno hiso napravili toliko kot ni¢ in
prepri¢anje, da so rezultati prvih nekaj mesecev
dela dveh obetajo¢ih mladih glasbenikov bolj
vidni kot rezultati njunih predhodnikov, nam
daje upanje. Pa Ceprav se na prvi pogled zdi, da
je mladih dirigentov precej, mladih pevcev pa
ne, mislimo drugace: brez dobrih mladih diri-
gcntov. o katerih v vsakem dostojnejfem gle-
aliSkem slovaréku pife, da so odgovorni za
predstavo umetnisko, tudi prihodnosti v slo-
venskih operah ne bo. V nobenem primeru pa
ne bomo mogli o operi imeti dolo¢ene pred-
- stave, e nafa Opera ne bo kvalitetna, ¢e ne bo
zmogla taksnih predstav, o katerih lahko re-
¢emo, da so operne Ze po obliki, kaj Sele zaradi
drugih zahtev. A. JANEZIC
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