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leto |, številka 3 t l .  januarja  1971

Izdaja Glavni o d b o r  G lasbene m lad ine  S lo v e ­
nije. -  Ureja uredniški od b or: Janez  H oefler  
(od govorn i ured n ik ),  A n to n  J a n e ž ič ,  P r im ož  
K uret,  D ušan R ogelj. T e h n ič n i  urednik  France  
A n že l.  -  N aslov  uredništva: Ljubljana, D alm a­
tinova 4 /1 1 ,  te l .  3 1 0 -0 3 3 .  T e k o č i  raču n  pri 
SD K  5 0 1 - 8 - 6 5 1 / 1 .  T iska tiskarna Ljudske pra­
vice v Ljubljani. -  Izhaja šestkrat na šo lsko  
le to .  C e lo le tn a  n aročn in a  5 dinarjev, cena p o ­
sam ezn ega  izvod a  1 dinar.

iz vsebine

skozi spored 
do m ladih

drugi o beethovnu

pot kot 
okoli zemlje

glasba  
na prelomnicah

dunajsko pismo

koncertni telegrami

Dne 16. decembra 
1770 se je v Bonnu rodil 
Ludvvig van Beethoven. 
Dvesto let je minilo, od­
kar je steklo življenje člo­
veku, ki je s svojo zago­
netno duhovno močjo in 
ustvarjalno genialnostjo 
narekoval naravnost in 
posredno ritem glasbene 
umetnosti celega stoletja. 
Res bi bilo nepravično 
do drugih velikih oseb­
nosti evropske glasbe in 
končno tudi do njega sa- 
rtiega, če bi ga nasilno iz­
trgali iz zgodovine in ga 
dvignili v sfere nadčasov- 
nosti in nadčloveškosti. 
Moramo pa mu priznati, 
da pomeni njegov pojav 
enkraten srečen trenutek 
zgodovine, v katerem je 
glasba večkratno in za 
več stoletij nazaj povrnila 
dolg evropskemu huma­
nizmu in brez. katerega bi 
ostala v svojih osnovnih 
hotenjih na pol poti, z 
mnogo neizdelanega in 
neizrečenega.
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na valovih 
I . in IME. programa 
radia ljubljana

------------------------------------------------------------------------- “ "N

po prvem 
letu

O b letn ice  so p on avadi pregled dela  za  
nazaj in  njegova p o trd itev . T ako  se je  tu di  
G lasbena m lad ina S lovenije  znašla pred  
vprašanjem, ali deluje prav ali ne. T e ž k o  pa 
je  sod it i  zarod ek  in n ovoro je n č k a .  T o  so  
v časih  sod ile  sojenice. N am  preostaja ob  
prvi o b le tn ic i  presod iti,  č e  je  b ilo  prvo le to  
u sp ešn o  ali ne.

B istvena u g o to v ite v  o b  prvi ob le tn ic i  je  
rea l ist ičn o  zastavljen program dela Glas­
b ene  m ladine S lovenije . U stanovljen ih  je  
b ilo  sed em  o sn o v n ih  sk u p n o st i  GM S. T o  je  
lep d o se že k  na organizacijskem  p od ročju .
Č e  p ojasn im o ustanovitve  teh  osnovn ih  
skupn ost i  tu d i s tem , da  so nastajale v zares  
zrelih  pogoj ih  za de lovanje ne sam o k o t  
form aln o  ustan ov ljen e  n o v e  ob lik e  d e la  v 
kak šnem  kraju, am pak iz r esn ičn ih  p otreb  
krajev, kjer so ustanovljene , p o te m  je  za  
prvo le to  p o p o ln o m a  dovolj . Seved a  pa bo  
prizadevanje v prihodnje e n a k o  preteh tan o ,  
saj G lasbena m lad ina Slovenije  ne sm e biti  
že  v z a č e tk u  ena izm ed  številn ih  organi­
zacij, k i b i zaspala p o  kak šn em  le tu  dela.

Marsikateri kraj je  sprejel program k o n ­
c ertov  in d r u gačn ih  prireditev v okviru  
gibanja. Č eravn o  tam  o sn o v n e  sk u p n ost i  še 
niso form aln o  ustan ov ile ,  se ravno p o  spre­
jem ljivosti za ob lik e  dela  gibanja lahko  
nadejam o skorajšnjih u s tanovn ih  o b č n ih  
z b orov  o s n o v n ih  skupn ost i .  Takšnih  krajev 
je  v S loveniji v e č .

Glasbena m lad ina  S loven ije  se je  pri svo­
jem  delu naslonila  na nekatere  institucije  ali 
druge organizatorje  g lasbenega  življenja p o  
razl ičn ih  krajih v Sloveniji.  V  Mariboru 
o sn ovn a  skupn ost  že tak o  ali tak o  deluje  
u sp ešn o  vrsto  let v tesn em  sodelovanju  s 
tam kajšnjo k o n c e r tn o  p o s lova ln ico .  J u d i  v 
Celju je  položaj enak. V K op ru  in za s loven ­
sko  o b a lo  skrbi v g lasbenem  pogled u  Dru­
štvo prijateljev glasbe. T akšno  sodelovanje  
b o  prav g o to v o  ena  izm ed  ob lik  d e la  Glas­
bene m lad ine še naprej.

K om orni abonm aji za m lad in o  p o  S lo ­
veniji, s im fo n ičn i  m lad inski ab o n m a  S lo ­
venske filharm onije,  ki ga program sko  
usmerja G lasbena  m lad ina S lovenije  ter 
skrbi za kom entarje  in k on certn e  liste, 
sodelovanje  s prod u k c ijo  R T V  Ljubljana, ki 
o m o g o č a  obisk  k o n certov  ansam blov  te 
u stanove  in poskrbi tu d i za predavanja pred  
k on certn im i n astop i v različn ih  krajih 
(ob lika  postaja ustaljena praksa), so d e lo ­
vanje s profesorji in u č ite lj i g lasbenega  
p ou k a  in ne nazadnje tudi to  g lasilo , ki 
dosega o d  številke d o  številke v e č jo  na­
k lado, daje upanje za  prav takšen  razm ah  
gibanja, kakršnega je  d o se g lo  p o  drugih  
republikah v Jugoslaviji. G lasbena mladina  
Slovenije  se u tem elju je  tu di idejno, saj 
poskuša biti nad interesi, ki so  v vsakdanji 
slovenski glasbeni praksi aktualn i in včasih  
b o le č i  ter zaradi tega h rom ijo  napredek na 
g lasbenem  p o d ro č ju .  Zaradi tega h o č e  pri­
s luhniti m lad em u  č lo v e k u  tak o , da m u s 
kvalite to  preganja nezaupanje v svet' resne  
glasbe in u p o štev a  vse tiste  pojave, ki so k o t  
glasbeni pr isotn i v življenju in mišljenju  
m ladega Človeka. Z ato  se zanem arja obrav­
nave tu d i drugih g lasben ih  pod roč ij .

V  tem  časop isu  sm o doslej p o d ro b n o  
seznanjali z  d e lo m  G lasbene  m lad ine S love ­
nije. T u d i poslej b o  vsaj in form ativn i de l v 
gibanju p o s v e č e n  p r o b le m o m  organizacije  
GMS p o  s loven sk ih  krajih, saj ves  ča s  pri­
hajajo v Ljubljano nova sp o r o č i la  o  inicia­
tivnih o d b orih  za  ustanavljanje o sn ovn ih  
sk u p n ost i ,  o  p r ob lem ih  pri vpeljevanju  
gibanja, o  p rob lem ih , ki so ve likokrat per­
sonalne narave (pom anjk anje  č asa  že tako  
preobrem enjenih  anim atorjev  in organiza­
torjev). V sek ak or  pa bo  teh  p o d a tk o v  v e č ,  
k olikor bo  življenje G lasbene m lad ine v S lo­
veniji ž ivahnejše  in inten zivnejše .  (aj)

v________________ J

R ad io  Ljubljana je  v le tošnjih  z im sk ih  m esec ih  
pripravil nekaj zanim ivih  oddaj, ki bi u tegn ile  pri­
tegnit i tu di m lade ljubitelje resne glasbe. Naj nave­
d em o  le nekatere -  s skop im i p o d a tk i -  izbiro pa 
p rep u šč a m o  vam.

Prav g o to v o  se zan im ate  za d e lo  d o m a č ih  orke ­
strov. N a  I. programu b o s te  v sako  sredo od  2 0 .0 0  

/ do  2 2 .0 0  lahk o  poslušali s im fo n ičn i  orkester  R T V  
LJUB L JA N A . V  o d d ajo  so uvrstili p osn e tk e  s pre­
tek lih  k o n ce r to v  tega orkestra, p o te m  nekaj naj­
bolj usp e lih  studijsk ih p o s n e tk o v  in neposred ne

Ere n ose k on ce r to v  s im fo n ičn eg a  orkestra R T V  
jubljana iz dvorane S lovenske  filharm onije.

Z osta lim i JU G O SL O V A N SK IM I S IM F O N IČ ­
NIMI O R K E ST R I se b oste  srečali vsak p e te k  od  
2 1 .4 5  d o  2 3 .5 0  na III. programu. Sod elova le  b o d o  
S lo ven sk a ,  Zagrebška in Beograjska filharm onija  z 
d o m a čim i in tujim i dirigenti in solisti. Med drugim  
b oste  slišali K oncert za v io lin o  in orkester  P. 1.

V  naši državi so  ustanovili  G lasbeno  mladino  
pred 18. leti.  Takrat so  njeni organizatorji v Srbiji 
izhajali iz prepričanja, da m ladi in o tr o c i  imajo  
radi glasbo in u m e tn o st ,  da je  pri njih dobra, torej 
poz it ivna  dispozicija , sm isel za le p o to  in vred note ,  
ki ga je  p o tre b n o  razvijati.

V  osem najstih  letih  so,se  sta lišča  d o  ustanovitve  
gibanja pri nas potrd ila , saj je  razvoj aktivnosti pri­
p o m o g e l d o  te  potrd itve .  Seveda je bilo  m n ogok rat  
p o treb n o  o b  prob lem ih  prem isliti  o  ob likah  d e lo ­
vanja gibanja, vendar je  o p t im iz e m  prem agal težave  
ter zn ova  dok aza l,  da so dosedanje izkušnje pri 
propagiranju gibanja bila uspešna, č e  so anim atorji 
našli pravi d o s to p  d o  m lad ih  pri propagiranju glas­
be in u m etn o st i ,  č e  je  bilo d e lo  k on tin u iran o  in č e  
se je  p o  vseb in i in ob likah  zna lo  prilagoditi so d o b ­
nim to k o v o m  razvoja m lad ih  generacij. Zaradi tega 
m oram o u g o to v it i ,  da je  Glasbena m lad ina zlasti v 
Srbiji, še p o se b n o  pa v Beogradu, doseg la  marsikaj.

P o m em b n o  dejstvo je 31 o sn ovn ih  skupn osti  
G lasbene m lad ine  v Srbiji in dobra volja, da bi jih  
ustanovili še nekaj. V Srbiji pravijo, d a j e  do  prave  
ekspanzije  gibanja prišlo v preteklih  treh letih . 
Pred tem  je  bila Glasbena mladina skoncentrirana  
le po  glavnih središčih  v republiki, na to  so  jo  zače li  
ustanavljati še drugod . R epublišk i center v B e o ­
gradu je  p o  aktivn osti  in po  številu pr ipadnikov  
najrazvitejša osn ovn a  sk upn ost .

Gibanje sestoji i z  poglavitn ih  e le m e n to v ,  ki so se 
jih  organ izato ij i v Srbiji ves čas  zavedali. N ajpo ­
m em b nejši e le m e n t  je  spored  in problem atika

Čajkovskega. P reprosto  s im fon ijo  Benjam ina  
Brittna, B ee th o v n o v  k on cert  za klavir in orkester  
št. 4 ,  V ese le  d o g o d iv šč in e  Tilla E ulenspiegla, ki so  
se vam g o to v o  že  priljubile, R im ske vodnjake  
O ttorina Respighija, Korat L ojzeta  L eg iča , k i je  
e n o  izm ed  najbolj uspelih  del novejše d o m a č e  lite ­
rature. K oncert 19. februarja pa je  p o sv e če n  d e lom  
B laža A rniča . <

K O M O R N I G L A SB E N I V E Č E R I o b  torkih  od  
2 2 .1 5  d o  2 3 .0 0  na I. programu vključuje jo  dela  
starejših in novejših  m ojstrov. C ik lus obsega zani­
mive oddaje, v katerih  b o s te  seznanjeni z  glasbo  
evropskega srednjega veka, z m adžarsko glasbo 20. 
stoletja, s s o d o b n o  glasbo Z družen ih  držav A m e ­
rike in Švice, popelja li vas b o m o  v svet Bachovih  
koralnih prediger za orgle , po ld ru go  s to le tje  b o m o  
z nem šk im i skladatelji sam osp evov  in še enkrat se 
nam bo oglasil veliki B ach -  tokrat na čem b a lu .

S O L IS T IČ N O  G L A S B O  Musorgskega, Ja­
načka , C hopina, M ozarta, Francka, S ch u m anna,

oko li  spored ov , drugi so ob lik e  dela, tretji je  orga­
nizacija gibanja, četrt i  propaganda, pe ti  pa dru ­
žabno  življenje znotraj sam e G lasbene m lad ine.

Spored je  bil ved n o  tem eljna to č k a  v de lu  G las­
bene m lad ine , pred vsakim  organiziranjem oz irom a  
form iranjem  G lasbene m lad ine v kak šnem  kraju. 
V e d n o  so menili,  da je  treba m lad in i,  njihovim  
vzgojite ljem , pa tudi družbenim  in p o li t ič n im  d e ­
lavcem v kak šnem  kraju p ok azat i ,  kaj lahko Glas­
bena mladina nudi v svojem program u, š?le p o te m  
pa form aln o  organizirati G lasbeno  m lad ino  v tem  
okolju .

Vprašanje je ,  kakšni so programi, ki jih  G lasbena  
m ladina ponuja in zaradi č esa  je  tako popularna  
m ed m lad im i? G o to v o  je  to  najppm em bnejše  vpra­
šanje na relaciji m lad i -  glasba v okviru delovanja  
G lasbene m lad ine.

Izkušnje so takšne, da m ora biti program pred­
vsem  kvalite ten , tak o  p o  izboru glasbe k o t  p o  
izvedbi. Sam o kva lite tn o  in le p o  lahko napravi 
m lade trajnejše p oz o r n e ,  pa  naj b o d o  ti m ladi  
majhni o tr o c i  ali m aturanti, delavska, k m e č k a  m la ­
dina ali fa k u lte tn o  izobražen i ljudje. S p ored  mora  
biti posluša lcu  tudi pristopen , z a to  se m ora  p o  vse ­
bini prilagoditi p os luša lcem . T o  sc da napraviti z 
ustreznim  k o m e n ta ije m ,  z a to  so vsi k o n cer ti  G las­
bene m lad ine pravilom a k om en tiran i.  T udi naj­
m anjšo t o č k o  sporeda je p o treb n o  orisati s krat­
kim k om en tarjem . B esede , ki p o v e d o ,  kaj j e  v tej , 
glasbi lep o ,  p o m e m b n o  in z an im ivo , ki kaj p oved o
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Ti
pismo uredništvu

Zelo me je razveselila naša nova revija 
„Glasbena mladina". Mislim, da bo sča­
soma postala s pomočjo bralcev še pe­
strejša.

Želim, da bi v njej objavljali več o zgo­
dovini glasbe, glasbenih obdobjih in nji­
hovih predstavnikih. Napišite kaj o Fran­
zu Schubertu in Richardu Wagnerju.

Vseeno pa ne zapostavljajte modeme 
gjasbe, kajti mladina jo danes raje posluša 
kot resnejšo glasbo.

Lahko bi objavili kakšne razgovore z 
glasbenimi učitelji srednjih, osnovnih in

g
asbenih šol. Večkrat so starši v zadregi, 
jr ne vedo, kakšen instrument naj se uči 
njihov otrok. Napišite kaj o izbiri instru­

mentov.
Želela bi, da objavite v reviji instru­

mentaliste „Studia 14“ in fotografijo.
Lep pozdrav in obilo uspeha

IRENA KASTELIC 
iz Ljubljane

V

Draga Irena!
..G lasbena m ladina" ni revija, am pak je ,  k o t  

si verjetno  že  sama opazila , časop is .  Izhaja 
sam o šestkrat na šo lsk o  le to , z a to  m oram o  
om ejit i š tev ilo  tem . Nekaj jih  b o m o  vseen o  
lahko obravnavali. S chu bert in Wagner bosta  
g o to v o  prišla na vrsto, saj sod ita  m e d  naj­
pom em b n ejše  evropske skladatelje. Ce ne 
b o m o  o  njiju pisali le tos ,  b o m o  pa drugo le to .  
T a k o  b o m o  posred n o  ustregli tvoji želji,  naj 
p išem o  o  zg o d o v in i glasbe. M oderne glasbe ne  
b o m o  zapostavljali.  S led ili  b o m o  n ajsodob nej­

šim to k o v o m  v p o p  glasbi pa še marsikaj dru­
gega b o m o  objavili o  njej in n jen ih  predstavni­
kih. T u d i želja p o  razgovorih z  g lasbenim i u č i ­
telji se nam z d i ze lo  prim erna in pros im o  tebe  
ali druge bralce: posk u s ite  j o  izvesti sami! Z 
veseljem  b o m o  takšne pogovore  objavili na 
straneh našega časop isa . Paziti m orate  na to ,  da  
b o d o  p ogovor i d ob ro  napisani in te m e  p o g o ­
vorov ustrezne. Hkrati sc Ireni zahvalju jem o za  
to  p ism o  in p r o s im o  še osta le  m lade bralce  
našega časop isa , naj se oglasijo s svojim i željami  
in predlogi.

Beethovna, Ravela in Škerjanca so uvrstili na 1. 
Program o b  p etk ih  o d  18 .15  d o  18 .5 0 .  Za p o p o l ­
danski ča s  so v oddaji o b  torkih pripravili s im fo ­
nična dela d im a č ih  in tujih avtorjev o d  renesanse  

danes, prav tako pa tu di za p o n ed eljk ovo  glas­
beno p o p o ld n e  na I. programu. Tu so s im fo n ičn im  

idelorn priključili še k om orn a  in so list ična .
Ljubitelje O P E R N E  G L A SB E  vabijo na oper­

ne v e čere  v p on ed eljk ih  na I. program u. Poleg  
nekaterih novejših  del b oste  slišali tudi starejše pri­
ljubljene opere: A ndre  C henie  Chenier, F igarova  
jjjatba, N a b u cco ,  La B oh em e, Cavalleria rusticana,  
Mojstri pevci nuernberški, Traviata.

Ope. ia  dela b o d o  tudi v sako  drugo n edeljo  zve ­
čer na 111. program u, izmenjaje s s im fo n ičn im i  
yečeri. Seznanili vas b o d o  z deli, ki so bila na spo­
redu na tujih g lasbenih festivalih  in v tujih k o n ce r t ­
nih dvoranah.

Priljubljena oddaja  V e če r i  pri slovenskih sklada­
teljih bo  tu d i v zim skih mesecih. N a sporedu b o  ob  
l°rkih na 111. program u.

Na III. programu sta na sporedu še dve zanim ivi  
“ddaji. O b sredah vas b o m o  v oddaji R azgled i po  
^ d o b n i glasbi seznanili z de li Karlheinza S tock -  
nausena, Charlesa Ivesa, A n to n a  VVeberna, Bele  
jjartoka, Piera B ouleza , K. H. Hartm anna in Iva 
kaleča in z deli, ki so jih  izvajali na festivalih so­
dobne glasbe v pretek lem  letu. V  K O M O RNIH  
KONCERTIH o b  četr tk ih  pa boste  slišali p osn etk e  
javnih k on cer tov , ki so  bili v Ljubljani. Sod elovali  
jjodo S loven sk i trio, Miroslav Č angalov ič ,  Vladim ir  
2 uždjak, Danski godaln i kvartet, T rio  L orenz, Ars 
^ntiqua, Dejan Bravničar, A ci B ertoncelj in drugi.

Na h itro  sm o pregledali le nekaj najobsežnejših  
j^daj L in III. programa Radia Ljubljana. Poleg  

im a m o  n am reč  na programu še vrsto  krajših, 
Pa zato  prav n ič  manj zanim ivih oddaj. O teh  pa  
•norda kdaj drugič. M. M.

? avtorju in u m etn ik ih ,  pom agajo  u m etn ik o m  -  
d a j a lc e m  in tu di pos lu ša lcem , da u m etn išk o  d e lo  
prejm ejo , razum ejo ter vzljubijo.

Za u č e n c e  nižjih razredov osn o v n ih  šol imajo v 
Srbiji spored  z n aslovom  „E n dan nekega u č en ca" .  
^Pored p o  izboru k o m p o z ic i j  in recitacij spremlja  
Poprečni dan nekega otrok a  o d  ju tra  do  večera.  
Otroci se pri poslušanju tega programa poistove tijo  
2 njim, najdejo v njem sorod n ost i  s svojo m ajhno  
ysakdanjostjo in k o  se vživljajo v program , k o t  da 
M ta nj'^ova lastna biografija, sprejem ajo glasbo  
Mozarta, S c hu m anna, G ostuškega  in poez ijo  raznih  
avtorjev k o t nekaj, kar naravno sodi v n jihovo  ved- 
n°st ,  v njihov mali svet.

Učencem  višjih razredov o sn ovn ih  šol je  n a m e ­
r e n  spored z  naslovom  „O d 7 d o  7 7 " .  Sk ozi poe-  

in glasbo spremlja za spored č lo v e šk o  življenje  
otroštva  d o  starosti.  Spored m lad i sprejem ajo  

°* odraz m n og ih  svojih znanih  o b č u t ij ,  situacij in 
Problem ov. Identifikacija z izbranim  sp ored om , ki 
Je dob esedna , em otivn a  ali sam o razum ska, vpliva  
na doživljanje m ladih tako z e lo ,  da se vsi kon certi  
e vrste k o n ču je jo  z vprašanji: Kdaj spet bo  kaj 

Podobnega? V elikokrat je  treba ta spored p o n o v it i  
*a isto o b č in s tv o .

D oživetje  glasbe oz irom a  u m etn iškega  d e la je  pri 
!®rn v (prvem planu. U sp eh  vsakega kon cer ta  Glas- 
T®ne m ladine je torej v te m , v kakšni m eri pri m la ­
č n i  uspe izzvati o b č u t ja ,  razmišljanja in zanim anje  
24 um etn išk o  vseb ino.
.. T em atskih  program ov je  v delu G lasbene mla- 
'*!jje precej. Za najmlajše (v nižjih razredih osnov-  
i h šol) im ajo v Srbiji pripravljene sporede z  na­

lo v i  „O troci,  p t ice ,  živali' , „D ob er  dan , prišli ste  
J]® kon cert"  (razen glasbe in poez ije  predstavljajo  
glad im  različne  in strum en te , ki sodelujejo  v sp o ­
j k u ,  k o m en ta to r  pa pri k on cer tu  p o u č i  o tr o k e  o  
,en\, kak o  naj se obnašajo  v k on certn i dvorani: 
^uaj je treba p loskati,  kdaj m orajo  biti t ih o  itd.).  
Zanimiva tem a  za o tr o k e  so ..G lasbene uganke".  
y*aka to č k a  sporeda, v kateri sodeluje  n. pr. 
•opran, bar iton , v iolina, flavta , k larinet, klavir in 
^ eita tor , vsebuje p o  e n o  vprašanje za o b č in s tv o .  
. časih je  treba ved eti  vrsto instrum enta , karakter  
,ertle ,  prep ozn ati  m o t iv ,  najti pr im erno vseb ino  tej,  
!*! se skriva v glasbi itd. Ta spored je  še najbolj 
Pomagal k  utrditvi znanja, pridobivanju novega,  
|}Jrati jih je  nau čil pos lušati ,  doživ ljati,  d iferen ­

c a  višje razrede o sn ovn ih  šol so  programi k o t  
JjOd 7 d o  7 7 “ , „Sp oznavajm o pihalne instru- 
(1 n te“ > „Mali princ" ali „ K on )ičn a  opera" , „Pro-

1 S t a i  Hevesta", . .C arobna p išča l" , ,,Ero z  onega  
^ ta“ , , .Seviljski brivec" itd. Odlornki iz teh  ali

po d o b n ih  oper , povezan i s k om en tarjem , priprav­
ljajo o tr o k e  na og led  predstave v g led a lišču , kjer  
b o d o  m ogli videti c e lo tn o  de lo .  Pri vsem  je p o ­
m e m b n o , da je  m ladi pos lu ša lec  aktiven , ne sm e se 
d o lg o č a s it i  pri poslušanju glasbe. Z ato  so  p o  m n e ­
nju predstavnik ov  G lasbene m lad ine v Srbiji z e lo  
zgrešena prizadevanja nekaterih  ku lturnih  ustanov  
ali am b iciozn ih  uč ite ljev , k i o tr o k e  na silo vod ijo  v 
k on certn e  dvorane, na redne k o n cer te  s težk im i  
sporedi brez kom en tarjev , pristnega vzdušja in 
direktnega, preprostega stika m ed  pu b lik o  in izva­
jalci. Pr isotnost m ladega o b č in s tv a  na k on certih  
brez poprejšne priprave in brez poprejšnega  
„staža pri poslušanju lahk o  p o v z r o č i  prav na­
sp ro tn o  -  o d p o r  m ladih, da bi p o n o v n o  prišli v 
k o n ce r tn o  dvorano . Zato se ve likok rat z god i,  da  
morajo pri m lad ih  odpraviti predsodke  zoper  tako  
im en ovan o  ..resno g lasbo" in šele na to  pr ičenjati z 
rednim  s istem atičn im  d e lom . Z a to  je  v arhivih GM 
Srbije m n ogok rat precej p isem  z vsebino: N ism o  
vedeli, da je  glasba tako lepa. Mislili sm o, da je  za  
nas pretežka.

L o g ič n o  nadaljevanje pripravljalnega dela, ki  
smo ga navedli , so te m e  ,,Kaj je k o m o rn a  glasba",  
„K ak o  in o  č e m  govori g la s b a " , , ,B aročna  glasba",  
„ R o m e o  in Julija v poez iji in g lasbi", „Narava v 
glasbi", „K ako se pripravlja k on cert"  itd . T e  k o n ­
certe izvajajo instrum en ta ln i so listi,  k om orn i  
ansambli ali s im fo n ičn i  orkestri. Pri vsem  tem  je  
po tre b n o  bit i potrpežljiv .

Drugo so ob lik e  dela G lasbene m lad ine. R azen  
pripravljalnih k o n ce r to v  -  k lu bsk ih  ali šo lsk ih ,  
kakor se im enu jejo , je  popularna ob lik a  dela  Glas­
bene m lad ine v Srbiji in Hrvatski d e lo  v m ladinskih  
abonm ajih . K lubski k o n ce r ti  ne trajajo dalj o d  45  
do 5 0  m in u t, organizirajo jih  za avditorij 1 5 0  do  
2 0 0  m ladih posluša lcev . A bon m ajsk i k o n ce r ti  z b i ­
rajo večje  število  m ladih v gledaliških in k o n c e r t ­
nih dvoranah. Ti abonm aji so  nadaljevanje dela  z 
m lad im i, ki so p o  šolah že slišali m n o goštev iln e  
m ajhne pripravljene program e. M ladinski abonm aji  
so že ne sam o srečanje z u m e tn o st jo ,  am pak tudi  
d o lo č e n a  ob lika  družabnega življenja, izmenjava  
misli in vtisov. V  krajih, kjer teh  abon m ajev  ni,  
gostujejo  m anjše ali večje  skupine u m etn ik o v ,  s im ­
fo n ič n e  k on cer te ,  operne  predstave ali baletne  
predstave pa obisku jejo  m ladi organizirani v ob lik i  
akcije „Z  v la k o m  (ali a v to b u so m ) v op e r o "  ^ k c ija  
je  v Srbiji ze lo  popularna, prav takšne dim enzije  
zavzem a tu di p o  drugih d eželah , kjer deluje G las­
bena m lad ina. Zanim ivo je tu di tek m ovan je ,  pri 
katerem  sodelu jeta  radio in televizija. Kviz na  
te m o  o  življenju in delu  L . van B eeth ovna  je  uspel  
že lani, prav tak o  k aže , da bo  lepo  uspel tudi kviz

na te m o  o  življenju in delu P. I. Č ajkovskega, k i so 
ga razpisali za le tošnje  šo lsk o  le to .

G lasbena m lad ina tem elji na zbiranju mladih  
o k o li  sporeda p o  m estih , manjših krajih, k o n c e r t ­
nih dvoranah , g leda lišč ih  in predvsem  p o  šo lah  (ali 
klubih). V  okviru šo l (k lu b ov) j e  stik z  g lasbo  n e ­
posreden . R epublišk i od b o r  v Srbiji lah k o  daje d o ­
lo č e n o  denarno p o m o č  in o m o g o č a  izved b o  pro ­
gramov. Z ato  G lasbena m lad ina potrebuje  so d e lo ­
vanje sorod nih  organizacij, ali pa oranizacij, ki z 
g lasbeno u m etn o st jo  nim ajo nep osred n e  z v ez e .  Na  
ta nač in  si pom agajo tu d i o sn o v n e  skupn osti.  
N ekje se p ovezujejo  s tam kajšnjim  D o m o m  ku l­
ture, drugod s k u lturn im i in izobraževaln im i skup­
nostm i. P o n ek o d  je  o sn o v n i  partner Delavska un i­
verza, drugod glasbena šola. Po izkušnjah j e  pog la ­
vitna pod p ora  o b č in s k ih  oz ir o m a  m e s tn ih  skup ­
ščin . Zaradi k on tinu iran ega  dela  organizacije je  
potre b n o ,  d a j e  G lasbena mladina prisotna v rednih  
programih ku lturn ih  sk u p n ost i  in izobraževaln ih  
skupn osti.

Predvsem  pa  je propaganda -  s trokovna  ku l­
turna propaganda -  sprem ljevalec vsakršne aktiv ­
nosti  dela  G lasbene mladine. Zunanja propaganda  
zaobsega dob er  spored , kom en tarje ,  t iskane m a te ­
riale, reportaže v č a so p is ih ,  lastni ča so p is ,  s o d e lo ­
vanje radia in televizije. Med m lad ino  je  najboljša  
propaganda zan im ivost  programa in u sp e lo  angaži­
ranje m lad ih  pri de lu  v sami organizaciji pri raznih  
ob likah  dela. T o  Vse skupaj j e  ce lo v ito  d e lo ,  ki ima  
lahko svojo  p r ihod nost.

Zakaj s m o  p ovzeli  č la n e k  o  G lasbeni m lad in i v 
Srbiji? Najprej zaradi tega, ker nas k o n k r etn o  na­
vaja h k o n k retn em u  de lu . Za vzgled si je m ljem o  
o sem n ajst le tn o  d e lo ,  ki je  dalo  d o lo č e n e  izkušnje  
in rod ilo  uspehe . Pri nas v Sloveniji sicer organiz i­
ram o m ladinske k o n ce r te ,  o p ern e  predstave za  
m lad ino  pa še marsikaj. Pa se k ljub tem u  k o n ­
certov, op ern ih  in baletn ih  predstav in še marsi­
katerih drugih p o d o b n ih  m anifestacij ne  ud elež i  
lep o d s to te k  m lad ih , ki so  svojo v s to p n ico  plačali.  
D olgo  se n ism o  spraševali p o  program ski u tem elje ­
n osti  takšnih prireditev, tu d i ne po  ustrezn osti  za  
starostne s topnje  m lad ih  poslušalcev .

Z ato  m e n im o , da k ljub zam ud i prvo le to ,  k i j e  v 
Sloveniji že za nam i, b o m o  dosegli ne z  m n o ž in o  
k o n certov ,  še manj s p om anjk ljivostm i, k i  bi naj 
zabrisale slab vtis pri zam u d n išk em  popravljanju. 
P otrebn o  je  z a č e t i  ta k o ,  k o t  so z a če l i  pred 18 leti 
v Srbiji, tak o  k o t  začenjajo  drugod p o  svetu: od  
za če tk a .  In na s r e č o  se da tu d i v Sloveniji prvo le to  
ob stoja  G lasbene  m lad in e  o c e n it i  k o t  p lo d n o  
iskanje p o t i  med o b s to je č im  ter te m , česar  nam  
manjka. R
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Carl Czemy (1791-1857) -  vsi mladi pianisti ga poznajo po 
številnih etudah, s katerimi se morajo ubadati na poti do klavirske 
umetnosti -  je bil med leti 1800 in 1803 Beethovnov učenec ifl 

r pozneje njegov osebni prijatelj. K Beethovnu ga je vpeljal očetov 
znanec, violinist VVenzel Krumpholz. V svojih spominih je Czerny 
orisal tudi svoje prvo srečanje z velikim skladateljem:

Nekega zimskega dne smo se podali moj oče, Krumpholz injaz 
iz Leopoldovega predmestja, kjer smo takrat stanovali, v mesto, do 
ulice Tiefen Graben, povzpeli smo se v peto ali šesto nadstropje 
neke hiše, kjer nas je neki služabnik umazanega izgleda najavil 
Beethovnu in nas spustil noter. Puščobna soba, povsod sami papirji 
in kosi obleke, nekaj zabojev, gole stene, komaj kakšen stol, poleg 
tistega vrtečega ob Walteijevem klaviiju (takrat najboljša znamka), 
in v tej sobi družba šest ali osem ljudi, med njimi oba brata Wra- 
nitzky, Suessmayr, Schupanzigh in eden od Beethovnovih bratoV'

Beethoven sam je bil opravljen v jopič iz kosmatega temnosivega 
blaga in v enake hlače, tako da me je takoj spomnil na neko upodo; 
bitev Robinsona Crusoeja, ki sem ga ravno takrat prebiral. Črni 
lasje, ostriženi po rimljansko, so se kuštrali okoli njegove glave, že 
nekaj dni neobrita brada je temnila spodnji del njegovega že tako in 
tako zagorelega obraza. Prav tako sem prvi hip z za otroke značil­
nim darom za opazovanje ugotovil, da je imel v obeh ušesih bom­
bažno vato, ki jo je bil moral pomočiti v neko rumeno tekočino.

Vendar takrat pri njem ni bilo moč opaziti najmanjšega sledu 
naglušnosti. Takoj sem moral nekaj zaigrati, in ker me je bilo sram 
začeti s kakšno njegovih kompozicij, sem zaigral veliki Mozartov 
koncert v C-duru, ki začenja z akordi. Beethoven je postal pozoren, 
prišel je bliže k meni in začel z levo roko igrati na mestih, kjer sem 
imel le spremljavo, orkestrsko melodijo. Njegove roke so bile zelo 
poraščene, in prsti, posebno na koncih, zelo široki. Zadovoljstvo, 
ki ga je pokazal, me je navdalo s pogumom, da sem zaigral še 
njegovo komaj izdano Patetično sonato in končno „Adelaide“ , ki 
jo je zapel moj oče z res dobrim tenorjem. Ko sem končal, se je 
Beethoven obrnil na očeta in dejal: ,,Deček je nadaijen, sam ga 
želim vzeti za učenca in poučevati. Pošljite ga enkrat na teden k 
meni. Predvsem pa mu priskrbite Emanuela Bacha učbenik „0  
načinu, kako se pravilno igra klavir, ki ga mora že naslednjič pri­
nesti s seboj!"

Nato so vsi prisotni čestitali očetu k tem ugodnim besedam, 
posebno Krumpholz je bil vse vzhičen, in oče je pohitel, da mi 
najde omenjeno Bachovo delo.

drugi o 
beethovnu

Iz nekega bonnskega časopisa leta 1783:

Louis van Beethoven je deček enajstih let in mnogostransko 
nadaijen. Klavir igra zelo spretno in z močjo, zelo dobro bere l 
lista, z eno besedo rečeno: igra pretežni del Prav ubranega klavirja 
Johanna Sebastiana Bacha, ki mu gaje dal pod prste gospod Neefe. 
Kdor pozna to zbirko, bo vedel, kaj to pomeni. Gospod Neefe ga 
je, kolikor mu je to dovoljevala njegova zaposlenost, vpeljal tudi v 
igro generalbasa. Sedaj ga vadi v kompoziciji, in da bi ga vzpod­
budil, mu je dal v Mainzu natisniti njegovih devet variacij za klavir 
na neko koračnico. Ta mali genij zasluži podporo, ki bi mu omo­
gočila potovanja. Lahko bo postal drugi VVolfgang Amadeus 
Mozart, če bo nadaljeval tako, kot je začel. '

Opombe: Christian Gottlob Neefe (1748-1798), dvorni organist^ 
v Bonnu, prvi pomembni Beethovnov učitelj. -  „Generalbas“ 
pomeni ostalino baroka, improvizirano spremljavo melodije na dani 
bas, v Beethovnovem času pa že nauk o harmoniji. -  Tudi Beetho­
ven ni vedel, kdaj je pravzaprav rojen; vedno je mislil na leto 1712.

Italijanska objava nekega  
kon certa  8. januaija  1 7 9 6  na 
Dunaju, na katerem  sta so d e ­
lovala tudi J o s e p n ,H a y d n  
k ot dirigent in B eeth oven  
k ot pianist. V  prevodu  se gla­
si takole:

D anes, v č etrtek ,  osm ega  
tega m eseca  (januarja), bo  v 
mali redutn i dvorani pri­
redila gospa Maria Bolla, 
(pevska) v irtuozinja, k o n ­
cert. Glasba bo n o v o  d e lo  
(k o m p o z ic i ja )  gosp od a  
H aydna, ki j i  bo sam dirigi­
ral. (Peli b od o  gospa  Bolla, 
gospa T o m e o n i  in gosp od  
Moinbeli.) G o sp o d  B eth ofen  
(ta k o !)  bo  igral na klavir  
neki kon cer t .  (Cena vstopnic  
je en cek in . Te se d o b e  ali na 
blagajni N arodnega g leda li­
šča ali na blagajni pri gospe  
Bolla, na Pariški ulici št. 4 4 4  
v drugem nadstropju .) Z a č e ­
tek ob  p o l sedm ih.
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j Bettina Brentano (1785-1859), Beethovnova prijateljica in ob-
■ ^udovalka ter znanka velikega nemškega klasika Johanna Wolf- 

&nga Goetheja, je s svojimi pismi in spomini mnogo prispevala k
' Podobi, ki jo imamo dandanes o tem velikem skladatelju, čeravno 

£  v romantičnem razpoloženju napisala marsikaj, kar se v resnici ni 
> zgodilo. Naslednji odlomki so iz njenega pisma Goetheju z dne 28.
■ tiaja 1810. 
i

! Beethoven je ta, o katerem Ti hočem pisati in ob katerem po-
1 ?abim na ves svet; nisem sicer še zrel človek, toda ne motim se v 

misli (kar sedaj še najbrž nihče ne verjame), da stopa on daleč pred 
Človeštvom, in ga lahko kdo sploh dohiti? — Dvomim; če bi le 
‘ahko živel toliko, da silna in vzvišena uganka, ki leži v njegovem 

i duhu, ne dozori v svojo najvišjo popolnost, da, če bi le dosegel svoj 
i {Jajvišji cilj, tedaj bi v naše roke dal ključ za nebeško spoznanje, ki 
/ bi nam resnično blaženost približalo za eno stopnico . . .

Peljal me je na neko veliko skušnjo s celim orkestrom, sedla 
Sem v širokem, zatemnjenem prostoru v neko ložo, čisto sama . . .  
Tam sem videla tega velikega duha voditi njegov regiment. O 
Goethe! Noben cesar in noben kralj se ne zaveda tako svoje moči!
: •. Ko bi ga razumela tako, kot ga čutim, tedaj bi vedela vse! Stal 
je tam tako trdno odločen, njegovo gibanje, njegov obraz, vse je 
izražalo popolnost njegove stvaritve, vnaprej je preprečevalo vsako 
Napako, vsako nerazumevanje, ni bilo diha brez njegove volje, vse je 
bilo z veličastno navzočnostjo njegovega duha postavljeno v pre­
tehtano delovanje. -  Človek bi si želel napovedovati, da se bo ta 
duh po smrti zopet pojavil kot gospodar sveta!

IZBRAL IN PRIREDIL - Z R -

Iz spominov Ludvviga Spohra:

Čeravno sem že mnogo slišal o njegovem načinu dirigiranja, me 
je le-to zelo presenetilo. Beethoven jc imel navado, da je orkestru 
dajal znake z najrazličnejšimi nenavadnimi gibi telesa. Kadar je 
moralo priti do sforzanda, je roke, prej prekrižane na prsih, na 
Široko zamahnil. Pri pianu se je sklonil, in to tem globlje, čim tišji 
ton je želel doseči. Zatem, ko seje pojavljal crescendo, se je dvigal 
in dvigal, in ko je moral nastopiti forte, se je pognal navzgor. Če je 
želel forte še bolj ojačiti, je včasih celo zakričal orkestru, ne da bi 
se tega zavedal. . .

Ker je Beethoven tisti čas, ko sem se z njim spoznal (leta 1813), 
že prenehal igrati tako za javnost kot v zaključeni družbi, sem imel 
samo eno priložnost, da ga slišim, tedaj namreč, ko sem v njegovi 
hiši neuradno prisostvovd skušnji za njegov novi trio v D-duru. To 
nikakor ni bila prijetna dolžnost, kajti klavir je bil v prvi vrsti 
boleče razglašen; to ni, seveda, Beethovnu povzročalo najmanjših 
težav, saj ga ni mogel slišati. Na drugi strani pa od njegove prej tako 
občudovane in sijajne virtuoznosti zaradi popolne gluhote ni ostalo 
ničesar. Na fortih je ubogi mož tako udarjal na klavir, da so bile 
skupine tonov nerazpoznavne, in človek je povsem izgubil pred­
stavo o skladbi, če ni sočasno z očmi sledil partituri. Bil sem 
globoko ganjen ob tako kruti usodi. Za vsakogar je strašno, če je 
gluh. Kako pa naj takšno nesrečo prenese celo glasbenik? Beethov­
nova neprenehna melanholičnost mi od tedaj ni bila več 
uganka . . .

Ludwig Spohr (1784-1859), poleg Carla Marie Webra in Franza 
Schuberta začetnik nemške glasbene romantike, je bil med leti 
1812 in 1815 dirigent v dunajskem gledališču Theateran der Men, 
kjer so bili tačas tudi koncerti z Beethovnovo glasbo. Iz njegovih 
spominov o zadnjih Beethovnovih poskusih, da bi se kljub usodni 

' Sluhoti še nadalje predstavljal javnosti ko t pianist in dirigent. 
i
i

B ee th oven  leta 1 8 1 4 ,  v č asu  svojih največjih uspehov: Sed m a sim fon ija  v 
A-duru, O sm a s im fonija v F-duru, prenovljena opera F id e lio ,  „W eUingtonova  
zm aga" -  velika orkestrska s im fonija na b itk o  pri V ittor ii ,  s katero  je  B eeth oven  
navdušil evropske m o g o č n ik e ,  ki so se zbrali na zn a m e n item  D unajskem  k o n ­
gresu (2 9 .  nov. 1 8 1 4 ) .
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gostovanje eve novšakove in tria lorenz v kanadi

pot hoi oholi zemlje
Na pot v Kanado smo Trio Lorenz in mez­

zosopranistko Evo Novšak pospremili z 
dobrimi željami. To je bilo v oktobrski šte­
vilki nekaj dni pred odhodom teh naših mla­
dih glasbenikov na njihovo doslej najobsež­
nejšo turnejo, na kateri so prepotovali več 
kilometrov, kot jih ima Zemljin obseg in 
med katero so imeli 47 koncertov. Od teh je 
bilo 22 mladinskih koncertov, 25 pa večer­
nih pretežno za odraslo občinstvo.

Iz Ljubljane so mladi slovenski glasbeniki 
odpotovali 12. oktobra, 15. oktobra so imeli 
prvi koncert v Kanadi, zadnjega 19. de­
cembra. 22. decembra so bili že doma. Tur­
neja je bila naporna že zaradi pogostosti na­
stopov in zaradi oddaljenih krajev kon­
certov. Kakor lahko povedo sedaj, ko popot­
ni vtisi še niso urejeni, ko se ponovno akli­
matizirajo na (v kilometrih) manj obsežne 
razmere pri nas in ko se spet pripravljajo na 
pravzaprav zahtevno delo mladega sloven­
skega koncertanta v večni finančni negoto­
vosti (od turneje po Kanadi niso zaslužili več 
kot za kritje stroškov), je bila turneja zanje 
uspešna, prav gotovo pa tudi za organiza­
torje tega gostovanja, Glasbeni mladini 
Kanade in -Jugoslavije (v zamenjavi s triom 
Lorenz je prišel v Jugoslavijo Trio Lauren- 
deau).

Člane tria Lorenz, Primoža, Tomaža in 
Matijo smo zaprosili za razgovor na eno 
temo: gostovanje v Kanadi. Iz pogovora, ki 
je preskakoval s teme na temo, nevezano, 
kakor so se utrinjali spomini zdaj enemu, 
zdaj drugemu, smo lahko zapisali tole:

V Kanado ste odšli v organizaciji Glasbene 
mladine. Nas kot časopis prav tega gibanja bi 
zanimalo predvsem to, kako so drganizirali 
koncerte vašega tria in kako so vas mladi v 
Kanadi sprejeli?

— Najprej moramo povedati, da so k 
uspehu koncertov najbolj pripomogli ko- 
mentatoiji. Na poti po zahodni Kanadi, po 
pokrajinah Saskatchewan, Manitoba, Alberta 
ifi Britanska Columbia sta nas spremljala 
dva. Prvi je bil J. J. Johannesen iz Van­
couvra, ki je obenem predsednik Glasbene 
mladine Britanske Columbie ter verjetno 
eden izmed najvnetejših prevržencev gibanja 
na svetu sploh. Drugi naš spremljevalec je bil 
Werner van Zvveeden iz Calgeryja, po po­
klicu profesor flavte na Univerzi, sicer pa 
član tria. Oba sta izjemna komentatorja. 
Seveda imata prakso pri tem delu. Prav lepo 
sta komentirala na primer Ramovševe Kon­
traste za klavirski trio. Prav gotovo bi glasba 
slovenskega skladatelja v Kanadi ne bila spre­
jeta tako dobro, če je ta dva ne bi znala 
primerno predstaviti mladim poslušalcem. 
Težko je povedati, kako razložita mladim, 
celo otrokom, kaj je koncert, kaj izvajanje, 
kratke osnove glasbene umetnosti, glasbeni 
efekti; in o tem govorita največ pet minut. 
Poslušalce pa napravita tako sprejemljive, da 
je resničen užitek igrati na takšnem kon­

certu. Še zlasti j. J. Johannesen je bil iz­
reden. Včasih, je bil uspešen poslovni mož, 
potem pa se je popolnoma posvetil delu za 
Glasbeno mladino. Njegova osnovna ideja je 
ta, da odkriva mlade glasbenike, jih na naj­
bolj primeren način tudi predstavi javnosti, z 
njimi koncertira po krajih, za katere niso sli­
šali nikoli še Kanadčani sami, kaj šele mi v 
Sloveniji, prepeljuje iz kraja v kraj celo kla­
virje, če jih tam ni. Pri njem smo sami opa­
zili, kaj lahko en sam človek opravi za glas­
beno mladino ne samo na eni šoli, ampak v 
celem mestu, v katerem je ta šola. Če ima 
otroke malo rad, je lahko takšno mlado 
občinstvo, ki da med koncertom v dvorani 
mir, veliko zadoščenje. Za to pa je seveda 
potrebna potrpežljivost.

Pa so Kanadčani navdušeni za resno glas­
bo? Kakšen vtis ste dobili med turnejo?

— S koncertom živi celo mesto, vsi se 
nanj pripravljajo. Na koncerte vabi množica 
plakatov, marsikaj je objavljeno v časopisih. 
Vsi vedo, da bo koncert. Prevozili smo na 
tisoče milj, včasih smo prišli pet minut pred 
začetkom koncerta. Vozili smo kar za

Eva N ovšak in bratje L orenz m ed  m lad im i Indijanci; m ladi poslušalci so z zanim anjem  m irno sledili 
besedam  k o m en ta to ija ,  še bolj zbrano pa k on ce r tu ,  ki je  bil po  izbranem  sporedu težak še ce lo  za našega  
zahtevnejšega poslušalca

naš podlistek

janez hofler

glasba nw 
prelomnicah,

Rubriko nadaljujemo po Bernsteinovem 
uvodu v knjigo The Joy o f Musič. V pri­
spevku z naslovom GLASBA NA PRELOM­
NICAH Janez Hoefler razmišlja o krizah in 
težkih premikih, ki jih je evropska glasbena 
umetnost doživljala vsakokrat, ko se je za 
slogovnim obdobjem razvilo drugo. Za vse, 
ki jih ta tema zanima, pa ne vedo, kdaj je 
glasba doživela takšne prelomnice: v staro­
grški glasbi na prehodu iz klasičnega v hele­
nistično obdobje, v srednjem veku na pre­
hodu iz zgodnjega v pozni srednji vek, okoli 
leta 1600, ko se je renesansa morala umak­
niti baroku, pa v prvih desetletjih 19. sto ­
letja, ko je romantika prevladala nad klasiko. 
Podlistek je seveda namenjen zahtevnejšim 
bralcem. Avtor ga je sestavil za tretji pro­
gram radia Beograd, za objavo v Glasbeni 
mladini pa gaje nekoliko predelal.

Najnovejši razvoj glasbene umetnosti, ki 
ga podpisa ogromen aparat m nožičnih ko­
munikacij in vzburjajo občutljivi odnosi med 
nosivci glasbene reprodukcije in njenim po­

trošništvom, povzrdča nemir in kaos, za­
pušča krize, vodi k fatalnemu opredeljevanju 
za in proti, predvsem pa postavlja mnoga 
vprašanja. Mnogi skladatelji, ki so bili še 
pred dvema, tremi desetletji avantgardisti, se 
nenadoma obračajo proti avantgardi se­
danjosti. Marsikateri tradicionalisti se nena­
doma pojavljajo v vrstah najdrznejših, naj­
mlajši rod, id ne zmore in se niti noče po­
skusiti v klasičnem harmonskem in oblikov­
nem svetu, pa brez predsodkov odklanja 
kompozicijske sestavine, ki so še do nedav­
nega veljale za osnovne značilnosti glasbene 
umetnosti proti drugim človekovim misel­
nim dejavnostim. Za vsem tem stoji popreč 
ni obiskovalec koncertnih dvoran, razvajen 
od klasičnega in romantičnega repertoarja, 
zmeden od hrupa, ki spremlja ta razvoj. Za­
klinja se, da takšnega kaosa, kot je sedaj, v 
glasbi še ni nikoli bilo, in prerokuje skoraj- 
šen konec glasbene umetnosti. Toda -  ali 
imamo pravico -  s ponosom ali zgražanjem
-  trditi, da je naš čas res enkratna prelom­
nica v razvoju te umetnostne veje? Oziroma,
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ljudmi, ki so se odpravljali na naš koncert in 
smo tako našli dvorano. Primoža in Evo je 
frizer v nekem manjšem kraju nekega dne 
zastonj ostrigel, saj se mu bi zamalo zdelo, 
če bi koncertanta pri njem plačala striženje. 
Tudi šolski koncerti so bili primerno orga­
nizirani. En del, manj zahteven, je poslušala 
mlajša publika, drugega, bolj zahtevnega po 
odmoru pa starejši učenci iste šole. Po kon­
certih smo dobivali pisma, kot se nam je zgo­
dilo tudi že pri nas v Srbiji. Tudi Eva Novša- 
kova se je prikupila otrokom, ko jim je na 
svoj način komentirala nekatere pesmice. 
Sploh so pa njeno petje pohvalili kritiki, ki 
so spremljali koncerte, ugodno in velikokrat 
navdušeno so jo  sprejeli tudi poslušalci.

Se česa še posebej spominjate?
' — Leteli smo na Q u e e n  Charlotte Island
skoraj pri meji Alaske. Edina zveza nanj je 
letalo za 6 oseb. Publika je bila hvaležna, 
čeprav smo si predstavljali, da na otoku, kjer 
kraj izgleda kot kakšna ribiška vas, ne bo 
publike za naš koncert. Prevarili smo se v 
predvidevanjih. Spominjamo se tudi nastopa 
v deset let starem mestu Thomson. Pred 
desetimi leti so tam odkrili izvore energije, 
okrog je nastalo mestece. Ko bodo tam iz­
črpali zemeljske zaklade, se bodo prebivalci 
odselili drugam. Vendar kulturno življenje 
kljub temu tu cvete predvsem po zaslugi 
glasbene mladine. Glasbena mladina je v Ka­
nadi marsikje edini organizator glasbenega 
življenja, predvsem pa tam, kjer koncertni 
managerji še niso prodrli. Ker so koncerti 
Glasbene mladine cenejši od koncertov po­
klicnih agencij, se je zelo uveljavila, pa še 
bolj solidna je pri obljubah in izvrševanju teh 
obljub.

Ste se v Kanadi srečah z njeno lastno kul­
turo; kako so Kanadčani sprejeli vaše izved­
be in glasbo, ki ste jo tja prinesli?

-  Kanadčani glasbo precej poznajo s tele­
vizije in z gramofonskih plošč. Lastne kul­
turne tradicije nimajo, poznajo pa dobro 
dela skladateljev Bacha, Beethovna, 
Chopina, preko Debussyja in Ravela pa ne 
seže vpogled v evropsko glasbeno ustvar­
jalnost. Vendar je močno zanimanje za no­
vejšo umetnost. In čeprav imajo veliko

Slika s p o t i  p o  Kanadi. S k od a ,  da ni v barvah. 
Bratje T o m a ž ,  Prim ož in Matija so  na svoji naporni  
turneji naleteli na prijetno d ru žb o  m ladih o b č u ­
dovalk  g lasbene  u m etn o st i

P osn etek  oglasa za k o n ce r t .  V K anadi je  ku lturna  
propaganda razširjena tak o , kot propaganda za  
druge stvari. Seveda  so  tu di k o n ce r t i  tam kajšnje  
glasbene m lad ine  p rim erno  predstavljeni javn osti

Ena izm ed  tu ris tičn ih  slik. Bratje L orenz  z E vo  
N o v ša k o v o  sredi kanadskega m esta  V an cou ver

glasbe na ploščah in na televiziji, marsikje je 
to njihvo edini pogled v svet, se zanimajo za 
živo glasbo. Imeli smo občutek, da se v kra­
jih, kjer prevladuje konzervirana hrana in 
konzervirana glasba, navdušujejo za pristno. 
To pa je živa glasba, izvedena na koncertu. 
To se da videti po obisku. Imeli smo nad 
25.000 obiskovalcev na naših koncertih, pa 
še ta ocena je preskromna, ker jih na prvih 
koncertih nismo natančno prešteli.

Kaj ste še opazili in kako ste bili zado­
voljni sami s seboj?

-  Najprej velike razdalje, o katerih se 
med potjo nismo upali meniti. Potem pa 
tudi to , da smo morah velikokrat naravnost 
iz avtomobila ah iz letala na oder. Doma bi 
se vsaj kakšno uro vigravali, preizkusili aku­
stiko dvoran, tam smo pa morali s trdimi 
prsti na oder. Pa je vseeno šlo. Da smo nekaj 
podarili kanadski publiki, se vidi iz zahvalnih 
pisemc prvošolčkov; lahko bi obširneje spre­
govorili tudi o tem, kako smo igrali na indi­
janski šoli majhnim Indijančkom, ki so nas 
sede na tleh poslušali popolnoma tiho. Tudi 
avtogramov smo zdajali, da so nas bolele 
roke od tega. Slovenska glasba je navdušila 
organizatorja našega gostovanja, da je rekel, 
da moramo, ko pridemo drugič, obvezno 
igrati še kakšno slovensko skladbo (v Kanadi 
smo izvajali Ramovša in Škerjanca). In zelo 
nerodno je bilo organizatorjem, ko se je zgo­
dilo, da je fantič v neki vasi iz nagajivosti 
sprožil alarmni zvonec v šoli. Ker so hiše v 
tistih krajih pretežno lesene, se kaj rade 
vžgejo. Fant je sprožil zvonec, otroci pa so 
odhiteli takoj iz razreda gasil na čelu z rav­
nateljem šole, ki mu je teden dni pred našim 
prihodom pogorela hiša. Ko so videli, da ni 
požara, so prišli vsi takoj nazaj v dvorano in 
poslušali koncert tako, kot da se ni nič zgo­
dilo.

Tako so zdaj trije bratje Lorenz in pevka 
Eva Novšak spet doma. Uredili bodo svoje 
popotne vtise, anekdote, ki so sijih  nabrali 
med potjo, koncertirali bodo po slovenskih 
krajih za slovensko glasbeno mladino, ki ji 
manjka še nekaj let, da bo zaživela tako, 
kakor si jo zamišljamo.

A. JANEŽIČ

da je s tem normalni razvojni tok glasbene 
um etnosti res nasilno pretrgan?

Nepristranski glasbeni zgodovinar bo nam­
reč kaj kmalu ugotovil, da celotna črta glas­
benozgodovinskega razvoja sestoji v bistvu iz 
niza spopadov m ed starim in novim. Človek 
20. stoletja včasih prav težko oceni, koliko 
vztrajnosti in napora je bilo v preteklosti po­
trebno za vsak najmanjši korak naprej, ki se 
zdi danes tako naraven in samoumeven.

Poglejmo samo najosnovnejše sestavine 
klasičnega kompozicijskega stavka: zaokro­
ženost melodije, ritem večglasje, ločitev vo­
doravnega, tj. melodičnega dojemanja stavka 
od navpičnega, harmonskega, povezava pete 
besede s čustvenim izražanjem, uporaba har­
monij, ki zmorejo stikati tako zunanjo na­
ravo kot človeška čustva. Za to, da je po­
stalo večglasje bistvena sestavina glasbe, je 
bilo potrebno štiristo let, v prav istih štiristo 
letih je prišlo do izoblikovanja ritma, nadalj­
njih štiristo let je moralo preteči, da se je v 
glasbeni um etnosti pojavil harmonski ču t in 
sposobnost vnašati v pevsko melodijo

čustveno m oč, nato je bilo treba čakati še 
tri stoletja, da je zmogla glasba posredovati 
osebne čustvene predstave posameznikov 
itd. Tisti oboževalec polpretekle glabse, ki 
vidi na primer v klasični in rom antični sim­
foniji višek glasbene um etnosti in mu je to  
merilo za vse drugo, se ne zaveda, koliko 
krivice dela novatorjem v preteklih ob­
dobjih, ki so v krčevitem uporu proti tradi­
cionalnim predsodkom gradili to, kar sta kla­
sika in romantika sprejeli ko t nekaj vsak­
danjega, neproblematičnega.

Na osnovi takšnih spopadov pridobljena 
slika o glasbenozgodovinskefn razvoju more 
biti zelo poučna. Prepriča nas predvsem o 
tem, da so glasbena, kompozicijska sredstva 
doživela v teku stoletij močan razvoj. Pri 
tem poudarjamo kompozicijska sredstva, saj 
je zelo tvegano govoriti o razvoju glasbe ko t 
samostojne um etnostne veje. Vsako glasbe­
nozgodovinsko obdobje si je ustvarilo svoja, 
času primerna vrednostna merila, v okviru 
katerih so nastajala dela visoke umetniške 
kvalitete. Ocenjevanje teh meril skozi zgodo­

vino je seveda nujno pristransko. Kvalitetno 
visoko kompozicijsko delo renesanse, na pri­
mer, ne more biti umetniško šibkejše od veli­
kega kompozicijskega dosežka klasike ali ro­
mantike. Tisto, kar lahko ocenjujemo z raz­
vojnega vidika, pa so kompozicijska sredstva. 
Ta imajo svoje lastne razvojne sile in smeri, 
svoja časovna merila, na osnovi katerih jih je 
mogoče oceniti ko t napredna ali zaostala. 
Komponist, na primer, ki piše s sredstvi, ki 
so v njegovem času zastarela, ne more ustva­
riti umetniško visokega dela, pa naj se še 
tako trudi uskladiti svoje glasbene misli s 
sredstvi, ki jih uporablja. Na tem temelji zelo 
enostavno dejstvo: vrednostna merila glasbe- 
noumetnostnega dela niso le v usklajenosti 
oblike in vsebine dela z uporabljenimi sred­
stvi, tem več tudi v usklajenosti teh sredstev 
z zahtevami časa, v katerem delo nastaja.

Povrnimo se k začetnim  vprašanjem.

Zgodovina vseh um etnostnih vej, tudi 
glasbene, je pokazala, da ima vsako slogovno 
obdobje svoje biološko življenje, sestoječe iz
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Z Dunaja smo prejeli dve pismi. Poslal jih 
je mladi slovenski dirigent Uroš Lajovic, ki 
se izpopolnjuje v glasbenem študiju na Du­
naju pri prof. Hansu Swarowskem. Piše o 
praizvedbi nove opere avstrijskega sklada­
telja Rudolfa VVeishappla „Die Lederkoepfe" 
(Usnjeglavci) po drami Georga Kaiseija (ta je 
bila v okviru „Štajerske jeseni" v Gradcu 26. 
oktobra) ter o premieri Verdijeve opere 
„Don Carlos" v dunajski Državni operi.

Dunajsko Društvo ljubiteljev glasbenega 
gledališča je že 10. oktobra na eni izmed 
svojih rednih prireditev predstavilo sklada­
telja Rudolfa Weishappla. Razložil je potek 
dogajanja v svoji operi „Die Lederkoepfe“ in 
odgovarjal na zastavljena vprašanja.

Kratka vsebina opere je takšna: Diktator 
Basileus ponudi za nagrado tistemu, ki bo 
osvojil že dolgo oblegano sovražno mesto, 
čin vrhovnega poveljnika in svojo hčer za 
ženo. Vodja neke čete, ki bi rad ponujeni 
visoki položaj na vsak način dosegel, si od­
reže nos, učesa in si iznakazi obraz ter si ga 
pokrije z usnjeno kapo. Kot pohabljenec 
pride brez težav v sovražnikov tabor, ponoči 
pobije stražarje in na ta način pripomore k 
zmagi. Basileus drži besedo, njegova hči pa 
se od zmagovalca z grozo odvrne. Ne more 
razumeti, kako si nekdo iznakazi obraz samo 
zato, da bi dosegel cilj. Basileus bi. rad hčer 
prepričal, da obraz ne igra nobene vloge v 
medčloveških odnosih in ukaže' izmaličiti 
obraze celi četi vojakov novopečenega 
vrhovnega poveljnika. Ti pa si nataknejo 
samo usnjene kapuce in na poročni gostiji 
umore Basileusa, pri tem pa pade tudi njihov 
poveljnik.

Zgodba je avtorjeva obsodba karierizma in 
klečeplazništva ter tiranije. Drama je pri 
svoji prvi uprizoritvi na odru muenchenskega 
gledališča leta 1930 doživela sijajen uspeh, 
kasneje pa je moral avtor dramskega teksta 
zaradi svojih naprednih idej emigrirati. Skla­
datelj meni, da je snov vedno aktualna in da 
gaje prav to spodbudilo k pisanju opere.

V nadaljevanju odgovora se je avtor do­
taknil zanimive teme o prihodnosti opere in 
izjavil, da je opera v današnjem smislu do-

zgodnje, zrele in pozne stopnje. V zgodnjih 
stopnjah gre za novo prevrednotenje gradbe­
nega materiala, za iskanje novih odnosov v 
njem, za eksperimentiranje. Ustvarjalci se v 
teh fazah bore s tehničnim i postopki, um et­
niški rezultati so togi, še ne prav izdelani. 
Njihova draž je v tem, da za njimi še čutimo 
osebnosti ustvarjalcev, njihove želje, njihova 
še ne povsem uresničena hotenja. Za za­
četno obdobje je značilna slogovno neenot- 
nejša dejavnost, ki se spreminja od  ustvar­
jalca do ustvarjalca, idejna hotenja časa pa 
moremo dognati šele, ko pod to raznoliko 
dejavnost potegnemo skupni imenovalec. 
Kljub različnim dosežkom posameznih 
ustvarjalcev pa je ta umetnostna dejavnost 
vendarle kolektivna, saj kaže neko skupno 
perečo problematiko, id jo sicer vsak posa­
m eznik čuti po svoje in jo razvija na svoj 
način.

Naslednje, zrele faze slogovnih obdobij so 
običajno v nasprotju z zgodnj mi. Tehnične 
strani umetnostnega izražanja so v glavnem 
že razrešene in osvojene, nasprotja so ugla-

dunajsko pismo

praizvedba 
in izigrana 

tradicija

segla neko mejo, k ije  ne more prekoračiti in 
kot taka nuna več prihodnosti. Rešitev vidi v 
musicalu, seveda v musicalu daleč proč od 
pomena operete ali zabavne glasbe, temveč v 
musicalu kot gledališki obliki, kjer glasba 
nastopa le od časa do časa kot pripomoček 
dramskemu dogajanju. Nova opera „Die 
Lederkoepfe" s svojo zanimivo muzikalno 
obdelavo morda že nakazuje novo pot, če­
prav sama še ne pomeni zadovoljive rešitve 
tega problema.

jena, zato se razvoj obrne v vsebinsko pro­
blematiko. Ustvari se idealno ravnotežje se­
stavin, ki so bile pred tem še na eksperimen­
talni ravni, hkrati s tem pa nastopi morda 
najsrečnejši paradoks slogovnega razvoja. 
Nad množico poprečnih ustvarjalcev se 
vzdigne nekaj zelo močnih osebnosti, ki na 
docela subjektivni osnovi zgrade popolnoma 
objektiven svet umetnostnih meril, kakor jih 
zahteva najširši krog spremljevalcev um et­
nostnega življenja. Pripomniti je treba, da so 
ta merila zelo zahtevna, tako da jih doseže le 
nekaj izbrancev -  spomnimo se na primer 
visoke renesanse, kjer v likovni umetnosti 
srečamo le tri ljudi: Leonarda, Michelangela 
in Rafaela, v glasbi pa le enega: Josquina 
Despreza. V glasbeni klasiki so le trije: 
Haydn, Mozart, Beethoven. Ti posamezniki 
so sposobni izoblikovati kanon, pravila, k i so 
omeejna tako po um etnostoestetski ko t po 
družbeni strani. Ko pride takšen kanon iz 
rok teh posameznikov m ed množico posne­
movalcev, se spremeni v čisti, eklektično  
uglašeni akademizem. Tudi za to so dokazi

Težko pričakovana premiera Verdijevega 
„Don Carlosa" v dunajski Državni operi se je 
izrodila v škandal, ki je našel svoj odmev 
tudi v tisku in na televiziji. Glavna krivca 
poloma sta po mnenju občinstva glasbeni 
vodja predstave, novi šef dirigent Dunajskih 
filharmonikov Horst Stein in režiser Otto 
Schenk.

Igralsko zasedbo je časopisna kritika že 
vnaprej označila kot ,,ta hip najboljšo v sve­
tovnem merilu". Naj govore imena sama: 
Don Carlos Franco Corelli, Filip II — 
Nicolai Giaujov, Elisabeth — Gundule Jano- 
witz, Eboli — Shirley Verret. S pevske strani 
izvedbi res ni kaj očitati. Presenečenje ve­
čera je bila Shirley- Verret v vlogi Eboli; v 
obeh arijah je pokazala naravnost razkošno 
bogastvo svojega glasu in virtuozno tehniko. 
Giaurova pač poznamo: njegove arije Filipa
II iz drugega dejanja enostavno ni mogoče 
pozabiti. Franco Corelli se je v vlogi Don 
Carlosa vsega razdajal, Gundula Janowitz pa 
je nastopila kljub hudi gripi in ostajala v 
senci prvih treh. Tudi sicer se je dalo čutiti, 
da se v tej vlogi ne počuti najbolje.

Režiserje v težnji, da protagonistov ni pri­
kazal samo kot junakov, ampak da je po­
udaril tudi njihove človeške slabosti, šel 
očitno predaleč in je iz Don Carlosa napravil 
karikaturo. Princesa Eboli se v atmosferi 
strogega ceremoniala španskega dvora vede 
kot koketa. Veliki inkvizitor niv obnašanju v 
ničemer podoben možu, ki se zaveda svoje 
neomejene oblasti.

Ob koncu seje bučen aplavz pevcem spre­
menil v žvižganje in glasen protest, ko se je 
na odru pokazal dirigent. Režiser na oder 
sploh ni prišel, čeprav je tudi njemu v veliki 
meri veljalo to razmeroma neprimerno obna­
šanje občinstva.

Na prvo letošnjo premiero v dunajski 
Državni operi je legla senca nekorektnega 
odnosa občinstva do izvajalcev. Nekateri 
menijo, da je bil protest organiziran. Nepri­
jetne posledice tega dogodka se bo dalo ver­
jetno čutiti še nekaj časa.

prav iz renesančnega in klasicističnega ob ­
dobja, saj je znano, da sta njima sledeči 
obdobji, barok in romantika, ustvarili svoj 
akademski kompozicijski nauk ravno iz 
predhodnih pravil renesanse oz. klasike. 
Vemo tudi, da se je klasični kompozicijski 
nauk še danes, po tolikšnem razvoju, zadržal 
v marsikateri kompozicijski disciplini.

Toda razvoj gre svojo pot. Upor mladih 
ustvarjalcev proti zahtevam visokega um et­
nostnega obodbja sproži krize, ki naznanijo 
njegov skorajšnji konec. Takšen val pred­
stavlja v glavnem šele 'razkroj starih kon­
cepcij, ki ga sprosti novi subjektivni ču t za 
individualnost. Toda razvoj privede kmalu 
do zametkov, ki kažejo silnice novega slo­
govnega obodbja. Ko ustvarjanje takšnega 
časa pokaže poteze določenega skupnega 
stremljenja, je um etnostno kolo zgodovine 
že preko praga novega slogovnega obdobja.

(SE  BO N AD ALJEVALO )
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pogovor 
o glasbeni kritiki

V prejšnji številki ,,Glasbene mladine“ 
Sfno objavili prvi del duhovitega zapisa pogo­
vora .ned glasbenim kritikom in mlado pia­
nistko. Pogovor je izmišljen, načenja pa de­
janske probleme glasbenega vrednotenja, 
odnosa do njega, kakršnega naj ima um etnik 
ali poprečni koncertni poslušalec. V prvem  
delu je bilo razloženo, kaj glasbena kritika je 
in kaj vrednoti, v pričujoči številki pa je na­
daljevanje, ki kritiko utemeljuje. Po knjigi 
^  E. von Lewinskega „Musik Wieder 
Sefragt" je pogovor povzel in priredil dr. Pri­
mož Kuret.

Pianistka: Če nam že hočete pomagati, 
zakaj potem pišete v časopis. Napišite in 
pošljite mi raje pismo.

Kritik: Ker pač javno igrate. Poslušalci 
Plačajo vstopnice, zato tudi jaz zavzamem  
javno stališče. Tam, kjer nastop plača država 
ali m esto, je potrebno še posebej paziti, da

v glasbeno življenje ne prikradeta dolgčas 
in površnost. Tudi poslušalec vašega kon­
certa hoče vedeti, kaj sodi o njem stro­
kovnjak. Tako je potrebno nekaj povedati 
tistemu, ki igra in onemu, ki posluša. Razen 
teh dveh je še nekdo tretji, ki na koncertu ni 
bil, pa bi prav rad vedel kaj o vašem nastopu. 
Če jemljem svoj poklic resno, moram paziti 
na to, da ne kršim umetniških načel in da 
Slasbeno življenje ne postane muzej, sajmo- 
Kjo poslušalci najti smisel za vsakokratne 
novosti. To ne pomeni, da sprejmem vse, kar 
ie novo. Ne pozabite pri tem, da pišem v 
časopis. Upoštevati je treba vrsto kompo- 
tent. Na razpolago nimam vedno dovolj pro­
dora. Zato se moram odločiti, kaj je važ­
nejše; ali kritika dela ali izvedbe, skladbe ali 
interpretacije, ki je danes na žalost tako v 
°spredju.

Pianistka: fiar ni bilo zmeraj tako. Od 
kdaj pa sploh pišejo kritike?

Kritik: Seveda je imela reprodukcija 
cedno veliko vlogo. Am pak včasih so bili 
skladatelji pogosto tudi interpreti. Glasbena 
kritika pa se je razvila že pred dnevnim časo­
pisjem.

Pianistka: Ali nista tudi Schumann in 
Hugo VVolf pisala kritik?

Kritik: Seveda. Schumann je objavil mno- 
8° kritik in ustanovil celo glasbeno revijo. Za 
nekatere glasbenike se je zelo zavzemal, na 
Primer za Brahmsa. On ga je -  tako ste tudi 
rckli -  „naredil“. Hugo W olf pa ga je stra­
hotno raztrgal. Tudi ta izraz ste danes že 
uporabili.

Pianistka: Zelo bi me zanimalo, kako in v 
Kakšnem tonu se je to dogajalo?

Kritik: V brutalnem, celo žaljivem tonu,
ga danes noben kritik ne uporablja več. 

ostali smo krotkejši, čeprav vi temu, ker ste 
bHi prizadeti, nočete verjeti. Pa poslušajte, 
*Qj je rekel Wolf o Brahmsu: „Cudna je ra- 
'>va pot Brahmsovega produciranja. Sicer se 
a um etnik nikoli ni mogel dvigniti nad ra- 
Ven poprečnosti, toda tolikšne ničnosti,

votlosti in potuhnjenosti, kakršna vlada v 4. 
simfoniji, ni v nobenem drugem Brahmso­
vem delu. Umetnost komponiranja brez 
domislic je našla v Brahmsu svojega najvred­
nejšega naslednika. “

Pianistka: Toda to je bila le izjema!
Kritik: M otite se. Pomislite na Eduarda 

Hanslicka, največjega kritika 19. stoletja. O 
Čajkovskega violinskem koncertu je napisal 
tole:

,,Dela Čajkovskega so značilna po neiz­
enačenosti, neokusnosti, surovosti, divjosti. 
Začetek violinskega koncerta še lahko pre­
nesemo, toda proti koncu prvega stavka ne 
moremo več govoriti o kakšni violinski igri: 
violina tuli, rjove, praska. Ko sem poslušal 
glasbo Čajkovskega, m i je prišlo na misel, da 
tudi glasba smrdi." 0  novi glasbi danes še 
komaj tako pišemo. Postali smo stvarnejši in 
radi bi s kritičnega stališča poglobili raz­
umevanje pri poslušalcu in prišli obenem na 
sled tudi interpretu.

Pianistka: Ali ne daje danes skladatelj sam 
smernic interpretu?

Kritik: Pogosto že. Stravinski je na primer 
mnoga svoja dela sam dirigiral Vprašanje je, 
ali naj bo njegova interpretacija vedno 
takšna. Friscay je na prm er dirigiral Sim fo ­
nijo psalmov manj prepričljivo, ker je bilo v 
njej manj napetosti.

Pianistka: Velika razlika, vem. Vi pa odlo­
čate, kdo igra prav?

Kritik: Seveda; Zato pa moram delo te­
meljito poznati in presoditi na tak način, ka­
kor menim, da je z mojega stališča prav.

Pianistka: Ali morate imeti svoje stališče?
Kritik: Mislim, da je to najmanj, kar m o­

ram imeti. N e smem pri tem misliti na ten­
denciozno kritiko. Takšna nenačelna 
allround kritika, ki le informira in je neve­
zana, ne pomaga nikomur, še najmanj pa 
glasbenemu življenju in sami umetnosti.

Pianistka: Torej lahko zavestno vplivate 
na glasbeno življenje?

Kritik: Ravno to zahtevajo od mene in v 
bistvu želi to tudi umetnik. Umetnik potre­
buje regulativ, najti mora kritično reso­
nanco, saj je mnenje občinstva preveč od­
visno od neglasbenih dejavnikov in ne pozna 
nikakršne določene linije. Brez glasbene kri­
tike bi glasbeno življenje zgubilo svojo raven 
ali celo stagniralo. Pri tem ves čas mislim 
samo na strokovno in dogovomosti se zave­
dajočo kritiko. Čeprav kritika ni vedno in 
povsod takšna, to še ne govori zoper potrebo 
po njej. Veste, da se je o glasbenem delu 
težko izražati. Le malokateri si lahko pri­
voščijo, da strokovno pravilno, stilistično 
briljantno in stvarno pišejo na ta način, da 
ne zapadejo v poklicni žargon strokovnjakov 
ali v feljtonistično površno razpoloženi- 
obnovo. Brez glasbene kritike bi se n a  
dne interpreti vedli na račun poslušalcev in 
predvsem v škodo glasbe same zanikrno ali 
nekonbentrira.no.

Pianistka: Ali svoje vloge ne precenju­
jete? f£ar ni umetnik tisti, ki odloča o tem 
že zato, ker predstavlja svoje delo. po kate­
rem naj se ravna tudi drugi?

Kritik: Seveda. Kritik je navezan na to, 
kar mu nudijo. Toda vedite, da uporabljamo 
tudi izraz „ustvarjalna kritika". Ta nikakor 
ne ubija, ampak pomaga graditi. Kaže pot 
produktivnemu in reproduktivnemu um et­
niku. Pogosto pomaga um etniku najti sa­
mega sebe. Pogosto interpret šele s pom očjo  
kritikovega pisanja odkrije svoje najboljše 
strani.

Pianistka: Pogoj za to pa je seveda kritik, 
čigar znanje poznam, v katerega zaupam. 
Idealnega kritika pa še nisem srečala.

' Kritik: In ga tudi nikoli ne boste. Ideali se 
ne uresničujejo, samo težimo k njim  Idealen 
glasbeni kritik bi bil tisti, ki bi znal prikazati 
svoje stališče, kakršnega si je pridobil v du­
hovnem, sociološkem in glasbenem pogledu. 
Svoje mnenje bi moral utemeljiti samo tako. 
Kritika se mora odlikovati po strokovni za­
nesljivosti, značajski trdnosti in pisateljsko 
stilistični neoporečnosti. Subjektivnost ne 
sme biti drugo ko t rezultat vzgoje, izkušenj, 
okusa in individualnosti.

Pianistka: Ta pogovor z vami je bil zani-. 
miv in meni v pom oč. Zdaj vsaj vem, kaj naj 
od kritike pričakujem. Toda po kateri kritiki 
naj se ravnam? Kdo se ne moti? (

Kritik: R ekel sem, da m i ne sodimo. Vi si 
iščite svojo lastno pot, na kateri vas bo kri­
tika vzpodbudila in vam dajal pripombe. 
Napak bi bilo zahtevati od nje, da vam daje 
še recepte. Kritiki smo le resonanca, ne 
nema in le uživajoča, ampal kritična reso- 
nanca.
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lucijan m arija Škerjanc 
— sedemdesetletnik

„Njegove skladbe so fino občutene, s tiho liriko napojena dela, ki pričajo, koliko 
neizraženih lepot še išče izraza in popolne oblike v mladem umetniku, ki bo tem 
zrelejši in globejši, tem boljši, čim bolj se bo razvijala, poglobila in osamosvojila 
njegova umetniška osebnost . . Tako je kritik v nekem slovenskem časniku na 
pomlad leta 1919 označil prvence mladega, komaj dobrih osemnajst let starega Luci­
jana Marije Škerjanca, ko se je prvič predstavil ljubljanski javnosti kot skladatelj in 
pianist.

Danes ima Škerjanc že sedem desetletij za seboj in dolgo pot skladateljskega, diri­
gentskega in pedagoškega dela. Po dveh letih študija na Dunaju, v Baslu in Parizu se je 
leta 1923 vrnil v Ljubljano, postal dirigent orkestra pri Glasbeni matici in profesor na 
glasbenem konservatoriju in se s tem za vedno zapisal v ustvaijalno in poustvaijalno 
rast slovenske glasbe. Bil je intimen prijatelj mojstra slovenskega samospeva Antona 
Lajovica, ki mu je razkril marsikatero skrito stran umetnosti in glasbe.

Njegova bogata in raznolika kompozicijska bera šteje komorna dela (med temi tudi 
odlične samospeve iz mladih let), simfonično glasbo (uverture, simfonije ipd.) ter 
vokalno-instrumentalne stvaritve (med temi obsežni ,Sonetni venec“ na Prešernovo 
pesnitev za pe.vce, zbor in orkester) -  le komponiranja opere se ni lotil. Najmlajši 
glasbeniki ga poznajo po privlačnih mladinskih skladbah, marsikateri mladi komponist 
pa mu kot profesorju na Akademiji za glasbo dolguje prve dragocene nasvete na poti 
do skladateljskega ustvaijanja.

Lucijan Marija Škerjanc je za svoje delo dobil marsikatero priznanje -  med drugim 
Prešernovo nagrado in nagrado Gottfrieda Herderja, ki jo podeljujejo na Dunaju -  ter 
je redni član Slovenske akademije znanosti in umetnosti.

-n-č.
\____________________________________________________________

operna 
premiera

Ljubljanska opcjra je  imela 26 . decem bra  tretjo  
prem iero v tej sezon i,  n ov ite to  „Carska nevesta"  
Nikolaja R im skega K orsakova. Predstavljeno oper­
no d e lo  p o m em b n e g a  ruskega nacionalnega sklada­
telja preteklega stoletja Korsakova je  e n o  njegovih  
najmanj znanih  in p o  pravici že m alce pozabljen ih  
odrskih stvaritev: libreto jc šibak in neprepričljiv  
tudi za o p e r n o  p op rečje ,  glasba je  k o m p o z ic ijsk o  
izdelana (K orsakov je pač  znan  po  tsvoji k o m p o z i ­
cijski v e šč in i) ,  to d a  v g lavnem  rutinska in neinven- 
c iozn a  in zahtevnejšega poslušalca  ne m ore  ogreti. 
Vprašanje je ,  zakaj je  ravno to  d e lo  m oralo  priti na 
osrednji slovenski operni oder; zaradi p ie te te  do  
skladatelja najbrž ne, saj ima to l ik o  drugih, boljših  
k om pozicij .  E den od  razlogov jc po  vsej verjetnosti  
ta, da za naš ansam bel ne predstavlja tršega oreha. 
Po svojih m o č e h  je  ustvaril kar t e k o č o  in igralsko 
zadovoljivo  predstavo, pevsko  manj, čeprav prave 
ruske a tm osfere  ni m ogel d o s e č i .  Slišati je  bilo , da 
bo to  d e lo  n am en jeno  za gostovanje  v Italiji. Našim  
rom anskim  so se d o m  se bi ta opera verjetno zdela  
dovolj „ e k s o t ič n o “ privlačna in „ s lovanska“ , bolj 
k r itičn em u o č e s u  in ušesu pa dok az , da nam S lo ­
v en cem  še d osti  manjka do  ruske ču s tv e n o st i ,  
po ln ost i  in širine.

G lavne v loge so peli Vera Lacič, S a m o  Sm erkolj  
in Rajko K oritn ik , režiral jc H in k o  L eskovšek , diri­
giral je  B ogo  Leskovic.

- z r -

drugi
simfonični 

koncert
Drugi s lovenski s im fo n ičn i  kon cert  S lovenske  

filharm onije je  bil p o sv e če n  dvem a d e lom a Lud- 
wiga van B eethovna. Poslušali sm o uverturo  
L eonora št. 3 in z n a m e n ito  s im fon ijo  št. 5 ,  s im fo ­
nijo u sod e .  Igral je orkester  S lovenske  filhar­
m onije , vodil ga je  Marko Munih. K o m en ta tor  
prvega k on certa  z večer  je  bil prof. Jože  Stabej.

K om entar  je  bil dober. Slišali sm o precej o  skla­
dateljevih dveh d e lih , ki sm o  ju poslušali, pa tudi  
nekaj sp lošnih  b esed  o  glasbi v B eeth ovn ov i d o b i  in 
tudi o  tem , k o lik o  je dop rin ese l skladatelj k nje­
nem u razvoju. Čeprav je  k o m en ta to r  govoril tudi o  
nekaterih p o tan k ostih ,  ki j ih  vsi m ladi poslušalci  
ne p ozn ajo , jih  je tako pojasnil, da so  bile vsako­
mur lahk o  razumljive.

Prva to č k a  koncerta , L eonora št. 3, jc  bila lepo  
izvajana. T u d i zahtevna  m esta  so bila č ista  in orke ­
ster je le p o  sledil d irigentu, tak o  da je  prišla vsa 
lepota  te uverture do  izraza. Poslušalec  je  z lah­
k o to  sledil vseb in i zgod b e  o  zvesti L eon ori,  p o  
kateri se je  tu di prvo tn o  im enovala  opera F idelio .  
Čeprav jc  napisal B ee th oven  k operi kasneje drugo  
uverturo, sc Leonora 3 šc danes  m n o g o  izvaja na 
kon certn ih  odrih k o t  sam osto jn o  delo .

Naslednja to č k a  k on certa  je bila sim fon ija  št. 5 
v c-m olu . T o  d e lo  verjetno pozn a  v e č in a  m ladih  
poslušalcev , ker im a glavni tem i, ki si j ih  je ze lo  
lahko z ap om n iti ,  saj sta kratki in u č in k ov it i .

Že z a č e te k  s im fon ije ,  d ram atičn a  tem a, ki jc 
tako znač iln a , ni bil d o b ro  zaigran. Orkester ni 
zače l igrati e n o tn o ,  tak o  da se je  z d e lo ,  da so  v 
prvem stavku štiri o sm in k e,  n am esto  treh. T o  se je  
v cel i  sim fon iji še nekajkrat p o n o v ilo .  K o m en ta tor  
nas je  op o z o r i l  na v ir tuozne  pasaže kon trabasov , ki 
smo jih  le te ž k o  slišali; orkester  je  preglasil k on tra ­
base, ki imajo že tako z e lo  z am olk e l in n izek  glas, 
da te ž k o  iz s to p i iz orkestra. V es  čas  S eje  z d e lo ,  da  
bolj vod i orkester  dirigenta, in ne dirigent orkestra. 
Res, da je  5. s im fon ija  zahtevna , ne bi pa smela  
predstavljati trdega oreha za orkester , kakršen je  
orkester S lovenske  filharm onije.

Kljub tem  spodrsljajem so poslušalci orkester  in 
dirigenta nagradili z dokaj burn im  ap lavzom , ki je  
v veliki meri veljal tu di priljubljenosti 5 .  s im fon ije .  
Upam , da bo  v prihodnje šlo  bolje, tako da b o  
vsako d e lo  odigrano č im  bolj p o p o ln o  in da b o m o  
vsi zadovoljn i.

T O N J A  GOM ZI, 
I. gimnazija, 

Ljubljana-Bežigrad
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koncertni
telegrami

N apoved an ega  slavnega pianista  
Friedricha G ulde z Dunaja na tret­
jem  k on certu  S lovenske  f ilharm o­
nije za rum eni ab o n m a  seveda ni 
bilo ,  kar je  b ilo  d o b ro  zanj in za -  
nas. D irigent B o g o  L eskovic  je  nam ­
reč ta v e č e r  skupaj z  našim i filhar­
m o n ik i  prikazal p o p o ln o  o d s o tn o s t  
tu d i najmanjšega g lasbenega p rofe ­
sionalizm a. Sliša lo  - s e  je  k o t  slaba  
šala -  pom anjkanje  vsake m u zik a lne  
gradnje, n eprestane  r itm ičn e  in into-  
n an čn e  n e to č n o s t i  in vsesplošna  
m alom arn ost  m ed  izvajalci, vse to  ni 
napravilo vtisa, da pr isostvujem o  
kon certu  poklicni!) g lasben ikov . K ot  
s lo v en sk o  d e lo  so  izvajali Škerljeve  
. .K ontraste" . Invencija tega d ela  je  
o č i t n o  skrom n a  v d im en zijah , p o  
katerih o c en ju jem o  form at sk ladate ­
ljeve o s e b n o st i  in sc je le k o t  taka  
lahko u sp ešn o  vk ljučila  v program, 
ali t o č n o  p o v ed an o: v raven njegove  
izvedbe. Za osta li deli -  B ee th o v n o v  
III. klavirski k o n ce r t  (so lis tka  
Maureen J o n e s )  in B rah m sovo  I. 
s im fon ijo  -  tega seveda ni m o g o č e  
reči. D odali bi le še kratko in form a­
cijo: v p o k lic n ih  orkestrih  z  .evrop ­
skim  s ta tu som "  uglasijo glasbenik i  
svoje instrum en te  tu di pred p r iče t ­
k o m  drugega dela programa.

Na č e t r t e m  kon certu  S lovenske  
f ilharm onije  za  rum eni ab o n m a  je  
skladatelj Uroš Krek s svojim i  
„ M o u v e m e n ts  con certan ts"  za g o ­
dala pretiraval z upanjem  na p o ­
trpežljivost posluša lcev . H arm onska  
e n o l ič n o s t ,  e n a k o m e r n o  napeta  in 
e n a k o m er n o  gosta  z v o č n a  masa, na­
silno  podaljševanje k o m p o z ic ije  p o ­
s eb no  v zadnjem  stavku in šc kaj res 
ne m ore  pridob iti niti m a lo  zahtev ­
nega ob isk ova lca  naših k on certov .  
A ci B erton celj  je  bil k o t  so list  v 
G riegovem  k on certu  za klavir in 
orkester  o d l ič e n ,  c e lo  preveč  m o č a n  
za izrazn o  p o t e n c o  tega skladatelja. 
Orkestralna sprem ljava je  bila izve­
dena  z  o b ič a jn o  p ovršnostjo  in tudi 
in terpretacije M ahlerjeve I. s im fo ­
nije sicer t e h n ič n o  so liden  d irigent 
E lio  B o n c o m p a g n i ni uspel pripra­
viti bolje ,  k o t  sm o  vajeni v okviru  
naših razm er.

S F  -  r d e č i  ab on m a -  S im fo n ič n i  
orkester  S F , dir igent Igor Gjadrov  
(Zagreb), so list  A ndre Navarra (v io ­
lo n č e lo ) ;  Gregorc -  M elan h o ličn i  
preludij, Lalo -  K oncert za v io lo n ­
č e lo  in orkester , S c h u b ert -  Sed m a  
(tj. D eveta )  s im fonija. Izvajalci so 
bili p o  kvaliteti različn i: g o s tu jo č i  
č e l is t  vsestranski m ojster  (njegova  
prepričljivost je  sicer bila na ustrez­
ni ravni ro m a n t ičn eg a  oblikovanja),  
g o s tu jo č i  dir igent prefinjen  pedan t  
(p o se b n o  v S ch u b e rto v i s im fon iji) ,  
orkester  S F  pripravljen na ravni zna ­
nega d o m a č e g a  preigravanja. Pro­
gram je  lah k o  zadovolji l  le lir ično-  
r o m a n t ič n o  razp o lo ž en e  poslušalce.

SF  -  ze len i a b on m a, S im fo n ič n i  
orkester  SF , d ir ^ e n t  A n to n  N anut ,  
so listka  D ubravka T o m š ič  (klavir), 
Osterc -  M ati, B ee th o v en  -  Č e tr ti  
klavirski kon cer t ,  Lutoslavvski -  
K oncert za orkester . G o s tu j o č i  s lo ­
venski dir igent in v od iln a  slovenska  
pian istka sta p o  priznanjih v tujini 
dokazala , da sta  priljubljena tudi pri 
m lad em  r o d u  (v dvorani je  bilo  naj­
v e č  š tu d e n to v ).  O rkester se je  p o tru ­
dil predvsem  pri k on certu  poljskega  
sod o b n ik a ,  sta ln im  ob isk o v a lc e m  SF  
pa je  potrdil,  da zna  p od  trdo ro k o  
zaigrati z v e č j im  za n o so m , manj pa s 
potrebn im  znanjem , tu di zahtevna

so d o b n a  dela. D ob ro  izbran p r o ­
gram!

Z bor C o n so rt iu m  m u sie u m  je  s 
solisti, p r i ložn ostn im  orkestrom  in 
d ir igentom  M irkom  C uuerm an om  
20. decem bra  predstavil L jub ljanča­
n o m  neznan, a o d l i č e n  program: 
H einrich S c h u ctz  Historia  der  
G eburt (t .  i. B o ž ičn i  oratorij) in 
H aydn -  Missa in tem p ore  belli 
(Maša v vojn em  času ).  S k rb n o  in su­
vereno  pripravljen z b or  ( tre n u tn o  
edin i s loven sk i am aterski, ki zm ore  
takšen program ), pravilni tem p i in  
(pri H ayd n u ) b le š č e č  z agon ,  manj 
uspeli vokaln i solisti.  T udi o b  tem ,  
da se orkestraši n iso pripravili na vse 
p o d ro b n o st i  svoje naloge, je  k o n ce r t  
izzvenel v največje zadovo ljs tvo  p o ­
slušalcev. Č e  ne bi bilo  tega priza­
devnega zbora in dirigenta, bi pri 
nas še d o lg o  ne slišali vok a ln o -  
in strum en tal n ih del,  ki sod ijo  m ed  
najtehtnejše  stvaritve baroka in kla­
sike!

Ljubljansko ljubite ljsko združenje  
C on sort iu m  m u sieu m  tu di le to s  na­
daljuje nadvse dragocena prizade­
vanja za k o m o rn im  k o n ce r tn im  živ­
ljenjem , s sod e lovan jem  N ar o d n e  ga­

lerije. N a  prvi prireditvi 13. n o v e m ­
bra so  sodelova li  Olga Jež (sopran), 
M iloš Pahor (f lavta), D ina Slam a  
(šp in et) ,  Edi Majaron (v io lo n č e lo ) ,  
na drugi 8. decem bra  pa B ožena  
Glavak (m ez z o so p ra n ) ,  Janez Bo- 
kavšek (v io lina),  Edi in Igor Majaron 
(v io lo n č e lo ) .  K on certan ti  so  v sim ­
p at ičn i,  m e s to m a  c e lo  dovršen i in­
s trum enta ln i igri, v vo k a ln em  d e ležu  
pa manj prepričljivi ob lik i,  o b č in ­
stvu predstavili v e č in o m a  manj zna ­
na d e la  b a r o č n ih  sk ladateljev. S o d e ­
lovala sta tudi dr. E. C evc  in prof. 
dr. St. M ikuž z  u vod n im i u m e t ­
n o stn o z g o d o v in sk im i interpretaci­
jam i b a r o č n ih  de l v N arodni galeriji.

R T V  Ljubljana je  z a če la  svoj le­
tošnji s im fo n ič n i  ab on m a 18. o k t o ­
bra s k o n ce r to m  svojega zbora in  
orkestra p o d  v o d s tv o m  M ateja Hu­
bada in L ojzeta  L eb iča  in s s o d e lo ­
vanjem  solista  pianista Jakova Fliera  
iz S ovjetske  z veze .  Program (Bravni­
čar: Trije s im fo n ič n i  plesi, R ah m a­
ninov: III. klavirski kon cert ,  L u to ­
slavvski: Trije p o e m i Henrija Mi- 
cheauja) je  bil skrbno pripravljen, 
m anjkalo pa je ,  zlasti pri R ahm an i­
novu in L u tos law sk cm , v e č  to p lin e  
in življenja. Bravničarjevi plesi so

n o v o  d e lo  -  v njih je  skladatelj d o ­
volj č is t  in e n o tn o  ubran -  in g o ­
to v o  sod ijo  m ed  njegova boljša dela.

Drugi k o n ce r t  orkestra R T V  
Ljubljana 16 . d ecem b ra  je  v o d il  švi­
carski d irigent E rich S c h m id t ,  ki je  
verjetno  tu d i sugeriral z g le d n o  iz­
bran program: Martinu: D vojni k o n ­
cert za godala , klavir in pavke, Wolf: 
S e d e m  pesm i za  tenor  in orkester  s 
so lis tom  A n to n o m  D e r m o to  in D vo ­
rak: S im fon ija  št. 9 , ,Iz  novega  sve­
ta". D irigent j c  kljub svoji o č i tn i  
predispozic iji  za radijska snem anja  
zapustil m o č a n  vtis  -  n jegova roka  
je vajena tudi s lovanske rom an tik e ,  
ki pa pri D voraku najbrž zaradi n e ­
k o lik o  suhega zvo k a  god a l ni prišla  
do prave spevnosti.  D erm ota  je  
Wolfa kreiral z  zanj z n a č i ln o  žlat- 
nostjo  in ku ltiv iranostjo , bi pa pri 
jačjem  glasu prišel še bolj d o  izraza.

Druga prireditev K on certnega  a te ­
ljeja Društva s loven sk ih  skladateljev  
v le to šn ji  sez o n i je 17. decem bra  
predstavila L ipovškov  c ik lu s  sam o­
spevov na tek st  Mitje Šarabona, štiri 
pesm i Marjana K oz in e  in pa prvo  
izvedbo  L o v če v e g a  dela „P ep e l na  
zvezdah "  na b esed ilo  L ojzeta  Kra­
karja. Pel je  J o ž e  Stabej, sprem ljavo

t

pa je  o sk r b t i  p ianist in skladatelj 
Marjan L ipovšek , o b  tej priliki tudi 
predavatelj in rec ita tor , ki je vsem u  
večeru  dal p e č a t  prav os ladne  sen ti ­
m en ta ln osti .  N jegove u v o d n e  besed e  
so b ile  g lede  na o č i t n o  nep ozn ava ­
nje ustvarjalnih p r o b lem ov  in k o m ­
p ozic ijsk ih  te h n ičn ih  prijem ov ne­
kdaj in d an es  prav ta k o  n e p o tre b n e ,  
k o t  je  bilo  n e p o tr e b n o  s labo  branje 
teksta  pred v sak ok ratn o  g la sb en o  
interpretacijo  pevca, ki im a ze lo  
d ob ro  dikcijo . K on cert  je  bil v vsa­
kem  p o g led u  p o p o ln o m a  n e p o m e m ­
b en , k ratk o  olajšanje je  predstavljal 
le novi sam osp ev  Vladim irja L ovca,  
ki je  m u z ik a ln o  k v a lite tn o  d e lo  in bi 
brez dvom a zaslu ži lo  d r u gačn o  
okolje  za svojo  prvo predstavitev.

27 . novem b ra  jc  D ruštvo  s loven ­
skih skladateljev  priredilo  k o n ce r t  z 
n aslovom  „ V e č e r  partizanske li­
rike". Pred k o n ce r to m , na katerem  
so sodelova li tenorist Mitja G rego ­
rač, basist J o ž e  Stabej, p ianist A n ­
drej Jarc, S lovensk i o k t e t  in Pavel 
Sivic k o t  sprem ljevalec  na klavirju, 
je b ilo  m a loštev iln im  pos luša lcem  
sp o r o č e n o ,  da je  prireditev m išljena  
k ot proslava o b  državnem  prazniku.  
Čeprav je  z a to  n e u m estn a  kakršna­
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koli kr it ičn a  m isel, pa m o r a m o  ven ­
darle o p o z o r it i  na k le n o  izvedbo  
Pahorjeve klavirske k o m p o z ic i je ,  iz ­
je m e n  interpretacijski prispevek pia­
nista A ndreja Jarca.

Klavirski d u o  A le n k a  in  Igor D e­
kleva je 2 2 .  d ecem b ra  na IV . k o n ­
certu Ateljeja D SS  pripravil zanim iv  
v e če r  š t ir iročn e  klavirske igre z d o ­
bro izbranim  p rogram om  del 20. 
sto letja  (P o u le n c ,  K ozina, Hinde- 
m ith , Š tu h e c ,  N jir ič , Casella). K ljub  
rahli r itm ičn i  n e g o to v o s t i  na nek ate ­
rih m e s t ih  sta zak o n c a  D ekleva  
uspela  ustvariti v p o ln o  zaseden i  
dvorani prav p r isrčno  vzdušje  in p o ­
slušalci so  ju  z a s lu že n o  nagradili s 
p loskanjem  in izsilili c e lo  dva d o ­
datka. Š tu h č e v a  k o m p o z ic i ja  „ N e w  
M om ents"  je ta v e č e r  dožive la  svojo  
prvo izved b o .

K on c e r t  orkestra  S F  -  dir igent  
B ogo  L eskovic ,  so listka  p ian istka  
Bella D av id o v ič  (SZ ). Sp ored: uver­
tura k M ozartov i operi D o n  G io-  
vanni, R ah m an in ov  -  R apsodija  na  
Paganinijevo te m o  za  klavir in orke ­
ster, L eb ič  K orant in R avel -  
D aphnis in H loe .  V  v e č in i  t o č k  spo ­
reda je  bil orkester  sp e t  š ib k o  pri­
pravljen. Z an im ivost  k o n cer ta  je  bil 
L eb ič ev  K orant, ze lo  u sp e lo  d e lo  
tega skladatelja. So listk a  je  bila  so ­
lidna interpretinja  R ahm an inova .

Ljubljanski festival je  pripravil na­
s top  treh profesorjev  ljubljanske  
A kadem ije  za glasbo: R o k a  K lo p ­
č ič a ,  M iha G u n zk a  in Marjana Li­
povška. Spored: tri son ate  M ozarta  
in R espighija za v io l in o  in Brahmsa  
za k larinet, je  b il d o b ro  pripravljen  
in s o l id n o  izveden .

V  M odern i galeriji je  D ru štvo  s lo ­
ven sk ih  sk ladateljev priredilo  k o n ­
cert d e l svojih č la n o v .  Spored: Š tu ­
hec  -  Intrada, Ballata -  M usiča bre- 
ve, Sivic -  R e la tion s ,  Švara -  D ode-  
kafoniai IV , Stibilj -  Z o o m , L eb ič
-  K o n s  (a), Petrič -  D ivert im en to  
za Slavka Osterca. Izvajalec: ansam ­
bel S lavko O sterc. S k u p n a  lastnost  
skladb je  prizadevanje za so d o b n i  
glasbeni izraz. N ekater i ostajajo pri 
prizadevanjih, k i so  za poslušalca  že  
kar m u č n a ,  saj govori skladatelj v 
je z ik u ,  k i m u ne  m ore  dati tu d i  ade­
kvatnega g lasbenega izraza in za to  
u č in k u je  m e d lo ,  površno , p leh k o .  
T am  pa, kjer se zd ružita  jez ik  k o t  
m isel v e n o tn o  g la sb en o  izražanje, 
zraslo iz pr istne , n ep o tv o r ie n e ,  v 
sebi d om išljen e  c e lo te ,  so  tu d i  rezu l­
ta t i  uspešnejši. V  t e m  okviru kaže  • 
za to  o p o z o n t i  le na dve sk ladbi tega  
večera , k i sta  zaradi prej povedan ega  
k v a lite tn o  izstopali.  T o  sta Stibiljev  
Z o o m  in L e b ič e v  K ons(a) .  Prvi se 
ukvarja z  razsežn ostjo  zvo k a  in se 
pri te m  om eju je  na k larinet in dva  
b o n g o sa  ter d o se že  e fe k t  prav z 
ask ezo  up orab ljen ih  sredstev. Drugi 
je bolj r azn orod en  v uporab i r a z l ič ­
nih z v o č n ih  m as, tod a  prav tak o  d o  
kraja dosled en .

M A R IB O R :

I. ab on m ajsk i k o n ce r t  -  n astop il  
je  orkester  R T V  Ljubljana, dir igent  
S a m o  Hubad. S o list  č e l is t  Ciril Šker­
janec.

Sp ored : Z eb re  -  Vizija, Hačatur-  
jan -  K oncert za v io lo n č e lo ,  
Brahms -  2. s im fonija.

m r
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koncertni
telegrami

K oncert lahk o  prištevam o le m ed  
p o p re č n e  g lasbene prireditve te  se­
z on e , saj razen v so lis t ič n e m  delu  
čel is ta  p osluša lcem  ni nudil kaj ve č .  
P osebno  pa ni prepričala interpreta­
cija osrednjega dela tega večera,  
B rahm sove 2. s im fon ije . Povsem  
smo pogrešali to p l in o  in ž lahtn ost ,  
k i j e  osn ovn a  z n a č i ln o s t  s im fon ije  in 
ki preveva prav vsak njen stavek in  
frazo.

V ok a ln i kon cert  hrvaških sklada­
teljev (2 4 .  1 9 7 0 ) .  Mira K on č ič
-  M racsek (prof. so lop etja  na mari­
borskem  C G V ), pri klavirju dr. 
R om an Klasinc.

S pored: sam ospevi J. H atzeja, B. 
Sakača, I. L angove, S. M iletiča, I. 
L hotke-K alinskega, B. Bjelinskega, 
A. Markoviča.

K oncert je  bil v U m e tn o s tn i  gale­
riji. D vorana v sedanjem  stanju (sla­
ba z v o č n a  izolacija) nikakor ni pri­
m erna za k on certn e  prireditve. T o  je  
bilo že v e čk ra t  p oved an o ,  a žal, do  
sedaj v e d n o  zam an. Obisk je b il za ­
dovoljiv.

11. abon m ajsk i kon cert  -  go s to v a ­
nje kvarteta B orod in  (4 .  XII. 1 9 7 0 ) .  
Izvajalci: Rostislav D ubinsk i (1 . vio­
lina), Jaroslav A leksanderov  (2 .  v io ­
lina), Dimitrij Sebalin  (v io la) in Va­
lentin  Berlinskij (č e lo ) .

Spored: B ee th o v en  -  Kvartet št. 
14 v cis m o lu ,  B orod in  -  Drugi 
kvartet v D-duru, Š os ta k o v ič  -  
Kvartet št. 12  v D es duru.

O izvedbi vseh del se lahk o  izra­
z im o  le v superlativih. T o  je  bil ve­
č er  č istega , p o p o ln e g a  um etn iškega  
u ž itk a  -  v e ije tn o  ed en  izm ed  naj­
lepših d o g o d k o v  v sezoni.

Pet kon certp v  GM (v k lju č e n e  le 
osn ovn e  šo le )  in šesti za  „odrasle“ . 
(1 5 .  XII. 1 9 7 0 )  orkestra mariborske  
opere -  dir igent V ladim ir Kobler, 
solisti V ita  Gregorc -  v io lina, Aci 
Bertoncelj -  klavir, J o ž e  D obrovn ik
-  trobenta . K om entar  V lad o  G olob ,  
recita torka Breda Pugljeva.

Spored: H ay d n  -  K oncert za  tro­
b e n to ,  I. stavek, B ee th o v en  -  Ro-  
m dnca za v io l in o  in orkester  v 
F-duru, P rokofjev  -  Peter  in volk ,  
A din se ll  -  Varšavski koncert.

O snovna  ugotov itev: prenatrpan  
program. Kar tri so l is t ič n e  to č k e  
uč ink uje jo  na poslušalce  d o lg o č a s n o  
in utrudljivo. In te n z ite ta  spremlja­
nja nu jn o  upade. D ovolj bi bile 
sam o prve tri to č k e .  Varšavski k o n ­
cert p o  zak lju čk u  po  Petru in volku  
je bil p ovsem  o d v e č .  E d in i m ik  k o n ­
certa so  b i l i -m la d i  u m etn ik i in še 
zlasti kom aj 14-letna z e lo  nadarjena  
v io lin istka  V ita  Gregorc, u č e n k a  III. 
le tn ika  srednje stopnje  C G V . Za 
svojo s top n jo  je  izred no  m u zik a lno  
izvedla so lis t ičn i part pri B eeth ov ­
novi R om an ci.  Izvajalska raven or­
kestra še v e d n o  ni taka, da bi 
vzdržal ve č je  zah teve , z a to  za  redne  
abonm ajske k o n ce r tn e  ne m ore  priti 
v p oštev . N jegovo  s o d e lo v a j e  v 
okviru k o n ce r to v  GM pa je  vsekakor  
hvalevredno.

(V tej rubriki sodelujejo: Pri­
mož Kuret, Milan StibUj, Mar­
jan Gabrijelčič, Janez Hoefler, 
Mirko Cuderman, Manica Špen- 
dal)

izšla je  knjiga 
o zborovski kulturi med nob

moč pesmi
Knjižnica NOV in POS je izdala knjigo Pevski zbor Jugoslovanske armade Srečko Kosovel. Avtor 

knjige Ivan Jerman je obdelal na osnovi gradiva in spominov enkratno kulturno politično poslan­
stvo pevskega zbora, ki je namenoma prevzel ime po kraškem poetu, sestavljali pa so ga primorski

E
rekomorci. Sodobnemu mlademu bralcu, ki mu je vojni čas dosegljiv le v učnih in literarnih 
njigah, filmih itd., bo knjiga, pisana v lahko razumljivem jeziku, osvetlila dejanje kulturne skupine 
še s tiste strani, kjer se je govorica zvokov borila za priznanje naše samobitnosti. ^aG

študiral bom 
glasbo...
ob republiških revijah glasbenih šol

G ojen cem  g lasbenih šol se bolj p ored k o  p on u d ijo  
priložnosti za javne nastope. Ponavadi sodelu jejo  na 

p rodukcijah  g lasbenih šol enkrat ali dvakrat na le to ,  
kdaj pa kdaj snem ajo  za radijsko odd ajo , zaigrajo v 

ožjem  krogu m ed  prijatelji in d o m a čim i.  Za m ladega  
izvajalca je  to  prem alo. V sak n astop  jo zanj preizkušnja  
znanja, spom in a , zaupanja vase. Torej bi se m oral  

p ok azat i  v javn osti  č im  večk rat ,  da b i se tak o  č im b o lj  

spoznal tu di v takih o k o lišč in ah .
R epublišk e  revije g lasbenih šol so  z a to  tem bolj  

dob rod ošle .  Društvo g lasbenih  p edagogov  S lovenije  jih  

prireja že  2 0  let. V sak o  le to  se zvrstijo tri revije, in 
sicer v novem b ru  in decem bru . L etošn je  so bile v Kra­
nju, M ariboru in Trbovljah, sodelova li pa so gojen c i iz  

skoraj vseh  sloven sk ih  g lasbenih  šol.
Vsaka revija je  trajala p o ln e  tri ure. Za poslušalce  -  

bili so u č e n c i  o sn o v n ih  šol -  je  tak program vsekakor  
prenatrpan, predolg  in preutrudljiv. Z ačn ejo  se d o lg o ­
časit i,  zgubijo  k on centrac ijo  in p o v z roča jo  nered. 
N a sto p a jo č i  je  v m u č n e m  položaju . K o lik o  časa  je  
vežbal sk ladbo  za  nastop , se pripravljal in premišljeval,  
kak o bi jo  najbolje zaigral! In zdaj sedi na odru za  
svojim in stru m en tom , da p o k a že  kaj zna; pa igra bolj 
zase k o t  za posluša lce  in še m o tijo  ga povrhu. Pro­
grame b i torej nu jno  m orali skrajšati. Brez škode  bi 
kakšna t o č k a  odp adla , kajti revije naj bi predstavile res 

najboljše u č e n c e .
M otila  m e  je  še izbira skladb. N ekatere  zaradi iz­

razne skrom nosti ne sod ijo  na prireditve, k o t  so repu­

bliške revije g lasbenih  šol. Prav tak o  sem pogrešala dela  
d o m a č ih  skladateljev. D ovolj j ih  je , dob rih  in m ladini  
primernih. K d o  jih  bo izvajal, č e  ne mi? Te program­

ske in izvajalske spodrsljaje se da v prihodnje popraviti  
brez v e čj ih  težav, p o s e b n o  še, ker je  d o  revij v 1 9 7 1 .  
letu dovolj č asa  in ker sm o  se na le tošnjih  prepričali o  
o d lič n ih  te h n ičn ih  in m u zik a ln ih  sp o so b n o s t ih  neka­

terih gojencev.
Prijetno nas je  presenetil  m ladinski orkester  Centra  

za g lasbeno  vzgojo  iz K opra p o d  vo d s tv o m  Boruta  

Logarja ter solist , flavtist Boris Horvatič. Zanim ivo  
L o v če v o  priredbo M oyevih  Treh skladb za flavto ,  
harfo in godaln i orkester  so zaigrali m u zik a ln o , ubrano  
in m lad ostn o .  S p r o š č e n o  in sam ozavestn o  sta zazvene li  

Šivičevi skladbi Polž in sv inčen i vojaki ter Miki pleše  v 

interpretaciji Ingrid S il ič .  M ariborčani tokrat niso  
predstavili orkestra, pač pa enega izm ed najboljših  

kitaristov, kar sm o  jih  slišali, Željka Brežeta. Izstopali  
so še gojenci g lasbene šo le  N o v a  G orica, p ianist Igor  
Cerovac iz piranske g lasbene šole, v io lin ist  Marko  

Zupan iz D om žal,  f lavtistki Irena Grafenauer in Draga 

A žm an, pian istka Majda T er č o n  iz tržaške G lasbene  

M atice in pa seveda vsi trije slušatelji A kadem ije  za  

glasbo v Ljubljani.
K akšno  p ot b o d o  ubrale revije prihodnje le to ,  še ni 

t o č n o  d o lo č e n o .  U tegn ejo  spet prevzeti tek m o v a ln o  
ob lik o . Sicer pa ob lika  ni o d lo č i ln a ,  važn o  je ,  da m la­
d im  izvajalcem vlije volje , veselja in novih  m o č i  za  

nadaljni študij. M A R JA N A  M R AK
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keith emerson 
- človek in glasba
keith emerson

pop
in progresivno,

Keith E m erson bi prav g o to v o  lahko bil origi­
nalen m od el za slabiča , ki m u ved n o  m e č e jo  pesek  
v o č i .  Po postavi ni p reveč  m o č a n ,  in zd i se, k o t  da 
se v e č in e  č esa  ne bi zavedal, kaj se god i okrog  
njega. Č e  bi m u n e k d o  res vrgel p esek  v o č i ,  tega  
verjetno še opazil ne bi. Njegova m iselna o d s o t ­
nost, ki se pri njem sta lno  opaža, je v tesni zvez i z 
njegovim i g lasbcnii m ožgani.  Kadar K eith sedi v 
sobi, po ln i ljudi, sredi raznoraznih p ogovorov , ne 
da bi spregovoril b esed ico , lahko m irno stavite, da 
v svoji glavi gradi o snove  za n ovo  skladbo.

V e d n o  je  bil takšen. Že s eo llegea so ga napodili  
zaradi tega, ker je ,  n am esto  da bi hod il  na preda­
vanja, igral klavir. Nazaj so ga sprejeli šele tedaj, k o  
je obljubil , da se to  ne bo v e č  zgod ilo .

„IMcl sem  navado, da sem sc izm uznil v sob o  za  
zabavo, kjer sem igral na klavir, prijatelj pa m e  je  
spremljal na banjo,"  sc jc  spom injal v sm ehu. , ,K o  
je nad učite lj  to  izvedel, mu še m a lo  ni b ilo  v šeč .  
Na k on cu  sem se pač m oral opravič iti  in se vrniti k 
študiju." k

Keitha so im eli za glasbenega genija. Ž e  o d  mla­
dih nog sc je  ukvarjal z glasbo. Kadar govori o  
glasbenih šo lah  in o  g lasbenih u č ite lj ih , je  zelo  
o d lo č e n .  „ N ih č c  te ne m ore n au čit i  igrati glasbe. 
Če jo  h o č e š  igrati, m oraš biti rojen za to . Ž e  k o  
sem bil star dve leti,  sem  hod il  gor in d o l  p o  hiši in 
si izmišljal pesm ice. V  hiši sm o  im eli tu d i klavir, ki  
sem se ga n au čil  igrati p o  posluh u . V zrok  za moj 
talent je  verjetno v tem , da je  bil tudi moj o č e  
glasbenik. N o t  takrat še n isem  pozn a l,  tod a  p o ­
zneje sem sc jih  z la h k o to  naučil .  Danes so  glas­
bene šole  dobre, toda v njih se u č iš  le pravila, ki so  
v glasbi, prava glasba pa ne m ore im eti pravil. K o  je  
skupina N ica  igrala s f i lh arm on ičn im  orkestrom  iz 
Los A ngelesa , sem dirigentu Z ubinu M ehti rekel,  
da se je  u m etn o st  improviziranja v današnjih orke ­
strih izgubila. P o p o ln o m a  se je  strinjal z m enoj.  Ali 
ni škoda , da so k o m p on is t i ,  k o t  na primer Bach in 
drugi, ve liko  svojega pisanja naslonili na im provi­
zacijo in da m od ern i orkestri te vred note  ne znajo  
izkoristiti?  U č ijo  te , da m oraš igrati tak o , k o t  je  
napisal k o m p on is t .  N e sm eš im provizirati, pa č e ­
prav je  v številnih primerih sam k o m p o n is t  pisal v 
im provizacijskem  stilu. Izdelani so l is t ičn i deli so  v 
redu, toda v e d n o  je prisotna iskra p resenečen ja , k o  
nekaj narediš sp o n ta n o ,  tak o  da ne m oreš  n ik o li  
več pon ov it i ."  v

Keith jc  im el z e lo  pestro  kariero. ,Pri petnajstih  
letih  sem igral kar s šestim i različn im i skupinam i.  
T o  so bile: preprost trio, ki je  vseboval klavir, bas  
in b o b n e ,  precej velik  orkester , ki je  igral v stilu  
Duke E llingtona, ritem  in blues skupina, rock  sku ­
pina, ki je  igrala skladbe k o t  je  „Pretty  W om an“ 
R o y  O rbisona in nazadnje še k las ičn i kvartet.  
V sak o n o č  sem igral v eni o d  teh šestih  skupin.  
V še č  m i jc  bila ta razn olikost,  saj m i je  pom agala  
nabrati izkušenj."  v

M ed svojo d ve le tn o  zaposlitv ijo  v banki je  K eith  
p o g o s to  prihajal na d e lo  neprespan. Š e f  ga je  p o ­
stavil pred izbiro: ali naj zapusti b an ko , ali pa naj 
se bolj koncentrira  na posel. K eith je  osta l, toda še 
vedno  je  d osti  v e č  p o z o r n o s t i  p osv e ča l glasbi, za to  
so ga odp ustili .  V  tem  času  je  imel skupino , ki se je  
im enovala John  B row n ’s B ody  in je životarila  v 
Brightonu. Po g lasbeno sicer st im u lativnem , tod a  
p o  f in a n č n o  katastrofa lnem  ob d ob ju , je  posta l  
član  skupine, ki je  spremljala P. P. A rnolda. Z njim  
so v skupini igrali še Lee Jackson, Dave 0 ’List in 
lan  Haigh. Čeprav tega takrat še ni vedel,  je  so d e lo ­
vanje v tej skupini v o d ilo  v revo lucionarno  kariero  
skupine N ice. Skupina se je  nam reč  lo č i la  od  P. P. 
A rnolda, Braina Davisona je  zam enjal lan Haigh, 
Dava 0 ’List pa j ih  j c  zapustil in trio je  nadaljeval 
po svoje.

„ Ž e  v prvih dn eh  skupine N ic e  sem za če l pisati 
skladbe. Pravzaprav sm o  bili na to  prisiljeni zaradi 
družb gram ofon sk ih  p lo šč .  Sprva Se m i je  z d e lo ,  da  
nisem sp osob en  pisati skladbe, ki bi lahko bile dru­

gim  ljudem v šeč .  N isem  m oge l pisati takšnih  
pesm i, ki bi j ih  ljudje lahko žvižgali pocestah . Bil 
sem sp osob en  pisati karkoli, sam o  takšnih pesm i  
nc. Nekaj v m eni jih  odklanja. Šele v zadnjih dneh  
skupine N ice sem spoznal, da sem pisal z e lo  k o m ­
plicirane skladbe. Sele sedaj lahko v id im , kako  
težko  jih  je  bilo  igrati in zdaj ve m , zakaj s e j e  Lee 
zgražal."

V e č in a  dela  skupine N ice  je  tem elji la  na različ ­
nih k lasičn ih  skladbah in na številn ih  eksperim en ­
tih z različn im i ob likam i glasbe. „ V si v skupini  
sm o si bili na jasnem  o  te m , da eksperim entiram o.  
N ekatere stvari so nam uspele , druge niso. V  
Plum ptonu  sm o  na prim er uporabili du de , pa nam  
to  ni preveč uspelo . Iz tega po izk u sa  pa sem  se 
kljub vsem u  v e lik o  nau čil o  š k o ts k i  glasbi. Zani­
mivo je  kak o  sta si škotska  in indijska glasba p o ­
dobni. Oba tem eljita  na brenčanju ."

N ob e n e g a  dvom a ni, aa  je  skupina N ica  vnesla  
nasprotja v m o d er n o  glasbo, tod a  k o  sem vprašal 
Keitha, k ak o  bi o z n a č i l  vrednost skupine , je  za  
nekaj m in u t u tihn il in se zazrl skozi o k n o .  K o  je  
k o n č n o  zbral svoje misli, je  odgovoril:  „S k upin a  
Nice jc  o č i t n o  v e lik o  dala številnem u o b č in s tv u ,  ki 
si ga je  pridobila. Rad sem skrom en, z a to  nerad 
govorim  o  preteklih  uspehih . Skupin a  N ice  je  ver­
je tn o  pom agala  ljudem približati tudi druge ob like  

'glasbe, verjetno  jim  je  pom agala  razvijati njihov  
posluh, da lahk o  sprejem ajo v e č  harmonij. O b č in ­
stvo se d an es  v e d n o  bolj zaveda, zan im a se za zvok  
in za p o d o b n e  stvari. Še pred deset im i le ti je  vsaka  
skladba m orala im eti m elod ijo , takšno, da se jo  je  
lahko pelo . D anes to  ni v e č  b is tveno ."

Keith je  z e lo  p lod en  k o m p o n is t .  K ot več in a ,  
tudi on  kom p on ira  v razl ičn ih  razp oložen jih  in 
oko lišč in ah . , .Inspiracija pride nenad om a. D ob ro  
sc še sp o m n im , kak o  sem napisal „ T h e  Five Brid- 
ges S u ite" . Z le ta lom  sm o  se vračali iz  Irske. M o­
torji so en a k o m er n o  brenča li,  nen ad om a pa je v 
moji glavi to  brenčanje p o sta lo  m elodija . Hitro  
sem vzel pap irnato  v r eč k o ,  ki ti jo  dajo, č e  ti je  v 
letalu slabo, narisal nanjo p et črt ,  postavil še v io ­

linski k ljuč  in to  je  bil z a č e te k  „T he F ive Bridges 
Suite" . C elo  sk ladbo  sem  d o k o n č a l  v tedn u  dni.  
Pisal sem  n everjetno  hitro. K o sem  bil že  v postelji,  
mi je  m elodija  bren ča la  v glavi. Pisal sem  v kopaln i  
kadi, v avtob usu , v baru, na stranišču . K o sem  
jedel,  skratka povsod . D rugače  pa sem  izredno len. 
V časih  m ine kar precej čas* , preden  se z v le če m  k 
klavirju. V č a s ih  pa se vsed em  in b i igral ure in 
ure . . . sam o sesti moraš in se um iriti."

„M oj najljubši album  je  „ T h e  F ive Bridges". V  
resnici m i je  v š e č  vse, kar sem  napisal. Še p o se b n o  
pa sem  zadovo ljen  s „ F u g o “ , k i j e  na tem  album u.  
M o goče  z a to ,  ker sem  jo  napisal na tako sm ešen  
način . V e lik o  ima nasprotij, o d n o sn o  nasprotu ­
j o č ih  si m elodij. Najprej sem napisal e n o  m elod ijo ,  
p o tem  drugo in nazadnje še h arm on ijo  glasov. Ko  
je  bila skladba še v rokopisu , sem  se moral vsesti in  
se jo  napč iti igrati."

»V erjam em  v u sodo . V e d n o  b o m  glasbenik,  
vedno. Igrati glasbo je m oja  najboljša sprostitev. 
Jimi Hendjrix je  n e k o č  rekel, da ga glasba včasih  
bolj sprosti k o t  seks. Č is to  r e s je  to .  Prav z n a č i ln o  
je, da č e  nakaj te d n o v  ne igraš, postaneš  razburljiv  
in z a č n e š  razbijati, kar ti pride p o d  roke  -  m oraš  
razbijati!"

Zaradi glasbe je  posta l K eith  bolj izkušen  tudi v 
vsakdanjih stvareh in ima sedaj d o sti  širši p og led  na 
življenje v c e lo ti .  „G lasba  je razširila moj p og led  na 
svet. Potovanja ljudem  širijo obzorja  in v g lasbeni  
skupini č lo v e k  z e lo  v e l ik o  potuje . Prideš v stik  z 
različn im i vrstami ljudi in raz l ičn im i ob likam i živ­
ljenja."

. .Izkusiti m oraš tu di tem n e  stvari življenja. V e ­
l ik o  g lasbenikov, ki j ih  p o z n a m , je  preživljalo težk e  
čase. T o  je  pravzaprav ves sm isel življenja. Ni 
d ob ro , č e  imaš v e d n o  p o ln  krožnik  pred sabo."  Ko  
sem ga vprašal, kaj im a v načrtu , v katero  smer  
namerava kreniti, je  nekaj časa  razmišljal, p o te m  
pa je  na gram ofon u  zavrtel „T he G inastera Con-  
certo  for  p ian o  and orchestra". T o  je  zvrst glasbe,  
ki bi j o  K eith  najraje igral. P R E V O D  PO NM E

-  V O JK O  PLEVELJ
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ljubljanska banka
nadaljuje tradicijo 
zanesljivega bančnega servisa
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poslušanje glasbe
in še kaj
D anes ve že skoraj vsak,'k i je  le  n ek o lik o  prišel v 

stik z  g lasbo, da jo  lahko d e lim o  v a b so lu tn o  in 
Programsko. K abso lu tn i glasbi prištevam o vse 
skladbe, ki nosijo sp lošno  im e preludij, sonata , in- 
Vencija, s im fon ija , skratka im e, ki nam  s svojo  
splošnostjo  pravzaprav n ič  ne pove  o  dejanski vse­
bini skladbe. Pri programski g lasbi je vseb ina, ali 
njen program , lahk o  naznačena  okvirno  le s samim  
naslovom , n. pr. „ R o m e o  in Julija", „P oletje“  in 
P od obno, ali pa si je  skladatelj vzel za program sko  
osnovo n ek o  literarno d e lo ,  s liko , d o g o d ek .  B esed ­
no pojasnilo  programa je  pri tem  k skladbi ob-  
vczn o  p r iloženo  in si ga pred poslušanjem  prebe- 
tem o.

Nekateri m enijo , da je  program ska glasba lažje  
dostopna, ker poslušalec  takoj ve , kaj glasba izraža. 
Tisti pa, k i so slišali tu d i že k ak šno  s im fon ijo ,  s o ­
nato ali še kaj drugega, b o d o  lahko p ovedali ,  da 
tudi ta, abso lu tna  glasba nekaj izraža in nas tu di  
Pretrese s svojo p r ipovedjo , s svojo vseb ino . Z b e se ­
dami pa tega n ekak o  ne m o r e m o  izraziti. T ako  
bom o navsezadnje dognali, da je  program kakšne  
Programske glasbe le v o d ilo ,  da pa prepušča poslu-  
salčevi fantaziji še n ič k o l ik o  prostora.

V saka glasba torej nekaj izraža s svojim i sp ec i­
fičn im i, g lasbenim i sredstvi. G o to v o  je  tudi, da ta  
specif ična g lasbena sredstva niso ved n o  enaka  -  
skozi sto letja  glasbenega razvoja so  sc m enjavala, 
sPreminjala, dopoln jeva la , sk ladno  s sprem em bam i  
P? se jc  sprem injala tudi vsebina. In tako je  današ­
nja glasba, ki z  današnjim i ali c e lo  nov im i, prese­
netljivimi sredstvi izraža neke nove v seb ine , so ­
dobna ali c e lo  avantgardna.

Na grobo  p o ved an o  glasba vseh ča so v  uporablja  
Slasbene misli, da izrazi nek o  vseb ino . Lc-te so po  
*načaju lahko razl ičn e  in je seveda od v isn o  od  p o ­
slušalca in njegovih slušnih s p o so b n o s t ih ,  da si jih  
O p o m n i,  da jih  vred noti  g led e  na njihov značaj in 
Podobno. Naš g lasbeni sp om in  bo torej igral pri 
Poslušanju prav važno v logo . V sak do  ve najbrže iz 
svojega lastnega izkustva, da si z n a č i ln e  m elod ije  iz 
Popularnih oper  kaj lahko z a p o m n im o .  B rundam o  
*n žv ižgam o si j ih  iz opere d o m o v  grede, ko  sm o jih  
1(0maj prvič slišali.  Kasneje sc nam  bo lahko tudi  
g o d i l o ,  da b o m o  slišali nek o  sk ladb o , ki nam bo  
sicer pri prvem poslušanju v šeč ,  pa si ne b o m o  iz 
nJe zap om n ili  niti n o te .  Sedaj b o m o  m orda razu­
meli, v č e m  je razlika m ed  d o s to p n ejšo ,  skoraj po-  
Pularno glasbo in n e k o  „ te ž k o “ g lasbo. D o  vseb in ­
skega vrednotenja  m ed  prvo in drugo pride p o s lu ­
šalec kasneje -  na dlani pa m u je  razlika v g las ­
benem izrazu in sp loh  v glasbeni zasnovi g lasbe. Ob  
*®ni m oram o seveda povdariti,  da v dobrih  g lasbe­
nih u m etn inah  vedno  o b s to ji  vzorn o  sorazmerje  
jned vseb ino in izrazom . Dobri skladatelji vseh  
{ asov so t is tem u , kar so h o te li  izraziti, ve d n o  prila­
godili svoja g lasbeno  izrazna sredstva.

In č e 1 že go v o r im o  kar v m n ožin i o  sredstvih, 
Potem si m oram o vsaj nekatera izm ed  njih pob liže  
°gledati. V sak d o  pač  ve, kaj je to  napev, m elodija  

pa v n ek em  u m ete ln ejšcm  smislu g lasbena misel. 
. 0 trajanju tortov v m elod iji in njihovem  povdar-  
Janju v e m o , da to  im e n u je m o  r item . D andan es je  
&asba prav p ored k om a še enoglasna.

Po v e č in i  se k  e n em u  napevu druži v neko  ce-  
° to  v e č  glasov. Iz našega m u zikalnega izkustva  
'ajiko p o v e m o ,  da sm o  dostik rat slišali is to  m elo-  
p jo ,  ki pa je  bila s sprem ljajoč im i glasovi o sv e t ­
ljena na razne n ač in e .  K m elod iji in r itm u se je  
Pridružil nov faktor, ki m u pravim o harmonija.
. Prav d ob ro  v e m o , kako u č in k u je  ista m elodija  z 
‘stimi akordi, č e  jo  slišim o igrano v raznih jakostih  
" glasno ali forte ,  t ih o  ali p iano -  tu je  spet nov  
Klement glasbenega izraza -  dinam ika. C e  p o s lu ­
j m o  s im fo n ič n o  glasbo se lahko takoj p repričam o  
® Učinku iste g lasbene misli zaigrane z raznimi in- 
'rum enti in v raznih zasedbah. Po bogastvu  instru­

mentalnih barv je  s im fo n ičn a  glasba g o to v o  najbolj 
Pestra. Barva ton a  jc  torej spet nov e lem en t v vrsti 
"Usbenih izraznih sredstev. V e lik o  se sliši, d a j e  ta
11 ona  skladba pisana v ob lik i pesm i, son ate , ron- 
°ja in p o d o b n o .

. Kaj si na sp lošno  lahk o  predstavljam o p od  obli- 
°- ne da bi se spušča l i v strok ovn e  p od rob nosti?

N A D A L J E V A N J E

Predvsem v e m o ,  da so  lahko skladbe prav kratke,  
daljše ali celo  ze lo  dolge . Poznali b o m o  torej m ale ,  
večje  in velike o b lik t .  Na dlani je ,  da so v malih  
skladbah g lasbene misli preproste ,  lahk o  d ou m lji ­
ve , da je  pravzaprav cela skladbica  zrasla kar iz en e  
sam e glasbene misli. V  večjih  skladbah b o m o  sre­
čali v e č  g lasbenih m isli,  v ve likih  b o m o  celo  d o ­
gnali, da so sestavljene iz v e č  de lov in p o d o b n o .  Pri 
ob lik i b o  š lo  ved n o  za nek o  arhitekturo e le m e n to v  
v sm islu usklajevanja -  vedno p a 'v  sorazm erju z 
vseb ino . A rh itekt iz istih gradbenih e le m e n to v  kot  
so vrata, ok n a ,  b a lk on i,  streha, s to p n išč a ,  itd . za ­
snuje enkrat stanovanjsko h išo , drugič  p os lo v n o  
zgradbo, tretjič b lagovn ico , č e tr t ič  g le d a lišče  -  v 
nadaljnem  pa spet lahko povezuje  p o sam ezn e  sm i­
selno ob lik o v a n e  zgradbe v večje  c e lo te ,  d o d a  še 
ceste ,  parke, igrišča in im am o lepo  m e stn o  č e tr t ,  v 
kateri nas mika stanovati ,  v s labem  primeru pa ne.

Ž e  o b  vsem  p o ved an em  nam  postan e  ja sn o ,  da 
je  vsaka skladba u m etn in a ,  ki sc o b  prvem p o s lu ­
šanju sploh ne  da presod iti,  kaj šele  uživati. Ob  
vsakem  n ovem  poslušanju  kakšne s im fon ije  ali pa 
tu di kakšne krajše, preprostejše  sk ladbe, b o m o  o d ­
krivali n ove  in n ove  e le m e n te ,  nove detajle, tak šne ,  
kakršnih doslej sp loh  n ism o opazili .  M orda b o m o  
tudi na p o d ro č ju  vsebinskega vrednotenja  odkrili'  
kaj novega in tak o  sp loh  spoznali,  da se s posluša ­
njem iz p o p o ln ju jem o  ne sam o v zn a n e m , pač  pa da  
se sp loh  u č im o  poslušati. Za izvedenega poslušalca  
ni k o n ec  kon cev  niti t e ž k o ,  uvrstiti n ek o  sicer ne­
znano  sk ladbo  po  njeni glasbeni govoric i v pravo  
stilno  o b d ob je  ali p a 'p o  nekih zn a č iln o stih  uganiti  
skladatelja.

Ljubiteljstvo glasbe je  g o to v o  n en eh n o  posluša ­
nje znanega in odkrivanje novega -  p o tovanje  po  
znanih in ljubih, d o m a čih  pokrajinah in razburljivo  
raziskovanje novih n eslu ten ih  obzorij. S k ladno  s 
č lo v e k o v im  m ise ln im  in č u stven im  razvojem p o ­
z n am o pojav izrecne  a fin ite te  do  d o lo č e n e g a  stil­
nega ob d obja  v glasbi. D e se tle tn em u  ali dvanajst­
le tn e m u  o troku  bo  najbrže takoj ugajal Verdijev  
Trubadur in manj M ozartov Eigaro, nekaj let kas­
neje ga b o  pretresel Č ajkovski, ne pa B eethoven ali 
Brahms, ob a  pa bosta  prišla na vrsto nekaj let kas­
neje -  ljubiteljstvo je  torej resn ično  živ, sprem i­
njajoč se in nikdar z ak lju čen  proces.

In na k on cu  še zn an o , to lik o  sporno in neopri­
jem ljivo  razmerje: zabavna glasba -  resna glasba, 
k ič  proti u m etn ost i?  Nasprotje  ali d o p o ln ilo?  N e ­
kateri se vsem u razglabljanju izogn ejo  z enostavno  
form ulo: p o z n a m o  sam o d ob ro  g lasbo! In vendar: 
ali je  res tako? Morda nam b o  k razjasnitvi p o m a ­
gala primerjava iz literature: krim inalke in vesterni  
proti rom anu in poez iji.  Najbrže si b o m o  hitro  na 
jasnem  o  vrednosti neke krim inalke, č e tu d i  dob ro  
pisane, nasproti katerikoli literarni u m etn in i.  In č e  
je  n ekd o  rekel, da je  u m e t n o s t 'p o p o ln o  ob rtn o  
znanje plus nekaj, p o tem  b o m o  znali pravilno vred­
n o t it i  tudi vso zabavno glasbo. Ob vsem  ob rtn em  
znanju, s katerim je  lahko pisana, ji tisti p lus nekaj 
v v eč in i primerov prav b e d n o  manjka. Tisti plus  
nekaj b o m o  tem  d o lo č n e je  č u t i l i ,  č im  bolj b o m o  v 
glasbi sploh d om a, njegov ob sto j  pa nam vedno  
znova  in zn ova  potrjuje ča s  sam . Stvaritev Bacha,  
M ozarta, B eeth ovna  in še m n ogih  drugih z o b  časa  
nikakor ne m ore  n a č e t i  in jih  najbrž še d o lg o  ne  
bo. Ali ni v tem  žc sam po  sebi dob er  dok az  za tisti  
plus nekaj? O m inljivosti raznih danes sicer p o p u ­
larnih p o p evk  pa ni da bi govoril.

In sod ob n a  glasba? D ostikrat sporna, a vsjeka- 
kor upoštevanja vredna -  tu je .  O d n os  d o  nje si bo  
moral ustvariti vsakdo sam. T udi tu  se m oram o  
spom n iti  p o d o b n ih  pojavov, rec im o v slikarstvu: 
pred tr idesetim i leti je bilo abstraktno slikarstvo  
v e č  ali manj predm et začu d en ja ,  d an es  sm o se ga 
navadili in ga že v r ed n otim o . Č e  bo jutri m orda  
nekd o spet na drug, na presenetljiv nač in  slikal 
krajine, m u b o m o  najbrže tu d i pritrdili. V  glasbi, 
kakor tudi v drugih u m etn o st ih ,  pač  doživ ljam o  
nenehen  razvoj, ki ga pa p o v e č in i  ne m orem o vred- 
nostit i  k o t  napredek in ne k o t nazadovanje, pač  pa 
kot dok az  n e n eh n o  in nem irno sn u jočega  č lo v e ­
škega duha. A L E K S A N D E R  L AJOVIC

v ž- duru

Willi Boskovsky, znani koncertni mojster 
dunajskih filharmonikov, je imel skušnjo za 
tradicionalni novoletni koncert operetne 
glasbe. V skladbi „Zgodbe iz Dunajskega 
gozda“ Johanna Straussa ima rog lovski klic 
in takoj zatem njegov odmev. Ko je to mesto 
prišlo, je hornist pri lovskem klicu „kiksnil“ 
in se je ujel šele pri odmevu.

B oskovsky je ustavil orkester in dejal ko­
legu:

,Ja , moj dragi, tako ne gre! Ce že kiksneš 
pri klicu, moraš kiksniti tudi pri odmevu!"

Pred napovedano orkestrsko skušnjo s Ka- 
rajanom, ki seveda uživa pri vseh orkestrih 
velik strah in spoštovanje. V veži se precej 
pred začetkom srečata dva filharmonika, ki 
sta sicer navajena bolj zamujati. Pa reče prvi:

„Kaj, si tudi ti danes že tu? “ Drugi mu 
nekaj zamrmra o „vigravanju“ in podobno.

Mimo prihiti Rarajanov tajnik: ,Jutri, 
gospoda, jutri!“

„Oh,“ reče eden od njiju, „ko bi to vedel, 
bi danes tudi zamudil41

zapisek 
ob zapiskih
O č itn o  jc tudi nas S lo ven ce  rojstna o b le tn ica  

skladatelja B eeth ovn a  z e lo  pretresla, nam  porodila  
vrsto razmišljanj, č la n k o v  in drugačnih  prispevkov  
vSdnih in manj v idn ih  slovensk ih  m ož. V sak d o  s i j e  
želel tako ali drugače  prispevati k  te m u , čem u r  
pravimo ob le tn ic a  rojstva p o m em b n e g a  m oža . Prvi 
se je  za pred m et svojega pisanja izbral sposojene  
misli, drugi je skušal zaok rožit i  teh d vesto  pre­
teklih  let p o  svoje, tretji je nekaj napisal, ker je  
imel na vo ljo  medij, če tr t i  je  dob il  p o tre b o ,  da se 
je  iz p o v e d a l . . .

In vendar se pri prebiranju vseh  teh  spisov,  
meditacij, sposojen ih  m isli zgod i,  da naš kr itih  
obsoja  slabo izv e d b o  te ali o n e  s im fon ije ,  sonate  ali 
uverture, posluša lec  iz s loven sk ih 'k on certn ih  d v o ­
ran n ervozn o  m e č k a  svojo  a b o n en tsk o  izk azn ico  in  
m u je  žal, da je  šel na kon cert  in se p o č u t i  ogo lju ­
fanega, kajti B e e th o v n o v o  glasbo si je predstavljal 
drugače. P o tem  pa še vrsta sloven sk ih  m o ž ,  ki spre­
govori o  B eeth ovnu  p o  radiu, za  ilustracije pa u p o ­
rablja skoraj iz k lju č n o  sam o p o sn e tk e  tujih, ne  
d o m a č ih  reprod uktivn ih  glasbenih u m etn ik o v ,  saj 
so boljši, prepričljivejši.

Spom injam  se najbolj s lovesne vseh  proslav ob  
p e td ese tle tn ic i  smrti Ivana Cankarja. Igralec je  j e c ­
ljal, k o  je  bral o d lo m e k  iz Cankarjevega dela. A k a ­
dem ik  je  napadel najbolj avantgardno in se v Can­
karjevem im enu  zaklinjal, da  ima prav in svojo  
estet ik o .  In vse to  so b ile prebrane in povedane  
misli.

V elik i m ožje  so bili veliki. Z ato  naj nas ne  
zm ed e ,  č e  je  v s loven sk em  gledališču  zm ed a , da  so  
operne predstave d ob ro  kostim iran e, zaigrane in 
zapete  pa ne tak o , da im am o na kon cer tn em  odru  
le iluzijo, in form ativn o  produ kcijo  B eeth ovn ove  
glasbe, da je  v dvorani v e č  nastop ajoč ih  k o t  p o s lu ­
šalcev, d a j e  v e č  slikarjev k o t  barve.

M islim, da bo  treba n ek oga  prekvalificirati: 
B eeth ovna  ali tistega, ki pravi, da B eeth ovna  
pozna. a . J A N E Ž IČ



Tokrat vam predstavljam o dva m lada s lo v en ­
ska dirigenta: L ovrenca A rniča  in Milivoja 
Surbeka. O ba so po  uspešno opravljeni avdiciji 
lani spom lad i sprejeli k o t  dirigenta pripravnika  
v ljubljansko opero.

Lovro A rnič  je napravil nižjo g lasbeno  šolo  
pri prof.  Irmi H ladnikovi. Pravi, da sc ima prav 
njej zahvaliti z a ' to ,  da je  rad ostajal ri klavirju 
tudi takrat, ko  ga je  bolj k o t  glasba zanim al  
n og o m et ,  saj m u je  znala glasbo tak o  približati,  
da se m u ni priskutila. Na A kadem iji za glasbo  
je  k o n č a l  klavir pri prof.  Hildi H orakovi,  diri­
giranje je  študiral pri dr. Danilu  Švari. Lani se 
je vrnil iz Leningrada, kjer je  nadaljeval svoj 
dirigentski študij pri liji A. Musinu in pri Juriju 
P. Srebljakovu, asistentu  znam enitega  vodje  
Leningrajske filharm onije E. Mravinskcga.

Milivoj Surbek je p r iče l prodirati v glasbeni 
študij v Mariboru, v Ljubljani je  na Akademiji 
za glasbo d ip lom iral iz klavirja pri prof. Janku  
R avniku, iz dirigiranja pa pri dr. Danilu  Svari. 
Po opravljenem  študiju v Ljubljani s e j e  spe­
cializiral v L o n d o n u  pri znanem  pian istu  Ken-  
dallu T a y lo iju ,  dirigiranje pa je  študiral pri Siru 
Adrianu B oultu  in zb o r o v o d s tv o  pri z n am en i­
tem  vodji lo n d on sk ega  filh arm on ičn ega  zbora  
Johnu Alldisu. V L o n d o n u  se je  tudi sa m o ­
stojno predstavij, ko  je  tam dirigiral dve operni

?redstavi in tri s im fo n ičn e  k o n ce r te .  Ž e  leta  
9 6 5  je prejel v B esanconu  v Franciji II. na­

grado na m edn arod nem  natečaju  m ladih diri­
gen tov  v m o č n i  tnednarodni kon k u ren c i.

Z o b e m a  m lad im a dir igentom a, ki sta padla  
na sredo s lovenskega opernega  življenja vsak s 
svojimi p og led i na op e r n o  u m e tn o st ,  sm o se 
pogovorih  prav o  teh prvih prob lem ih , k i sta jih  
srečala pri svojem  delu . Najprej sm o ju vprašali, 
kaj je  po njunem  opera in kaj je  opera lahko v 
današnjem svetu:

L. A R N lC : Pri oper i m oram o up ošteva ti ,  da  
ni en ov ita  ob lika , saj h o č e  biti rezultat kon bi-  
nacije b esed ne , g lasbene, dram ske, b a letn e  in 
likovne u m etn ost i .

M. Š U R B E K : Č e  se prib ližam o operi z res­
nejšim razmišljanjem, je  op era  o d v e č .  Zato  
lahko r eč e m , da u p ošteva  v e č  zvrsti, v prvi vrsti 
gledališko.

L. A R N IČ : T ako  so nekaj časa  o d lo č iln e jš i  
dramatski m o m e n t i ,  drugič pa g lasbeni. V e l ik o ­
krat igra ed e n  izm ed  o b e h  p od rejeno  v logo , pa 
ne zmeraj isti.

M .ŠUR B E K : L ahko bi rekli, da’ je  opera  
petje na odru, saj je  petje  o d lo č i le n  e lem en t.

L. A R N IČ : Jaz pa petju o d vzem am  tak šno  
vlogo. V elikokrat posluša lec  lovi iz arij tek st ,  
da lahko sledi dogajanju. Mislim pa, da mora  
biti opera predvsem v g leda lišču , saj na k o n ­
certnem  odru marsikaj izgubi.

M. Š U R B E K : Seveda, kakor sem  r^kel, petje  
na odru.

L. A R N IČ : P oglejm o si recitative .  V časih  so  
jih govorili,  šele kasneje so jih  p r iče li p e t i ,  ker

L O V R O  A R N IČ

predstavljamo
vam

lovro arnič 
in m iliroj

Surbek
so hoteli uveljaviti d o s le d n o s t .  B izet je  svojo  
Carmen napisal tako , da je  b ilo  v njej sp o č e tk a  
v e č  govorjenega k o t  petega . V današnjem  ča su ,  
ko se posk u šam o o trest i  šm inke, k o  zah tevam o  
č isto st  stila, h o č e m o  postav it i vse na skupni  
im enovalec .  Zaradi tega opera k o t  oblika trpi 
in je  sama v sebi razklana. Zgradba glasbe je  
drugačna od  zgradbe besed ne u m etn o st i .  Zato  
im am o recitative v italijanskih operah tam , kjer 
glasba ne m ore izraziti dogajanja.

M. Š U R B E K : Am pak ti recitativi so na pri­
mer v Traviati pravi g lasbeni biseri.

L. A R N IČ : Mislim p ovedat i  sam o to ,  da pri 
operi trpi vedno  en  e lem ent: dramsko dogaja ­
nje ali pa glasba.

M. Š U R B E K : Kljub temu m enim , da bi bila 
opera upravičena ob lika , č e  bi uveljavili v njej 
aktualnosti v življenju, na' primer današnje te h ­
n ič n e  pridobitve.

L. A R N IČ : D anes se pa uveljavlja ob lika  
glasbene drame.

M. S U R B E K : Petje kljub tem u ostaja , skozi  
glasbo k o t  tak o  se uveljavljajo so d o b n i pro ­
b lem i m od ernega  sveta.

L. A R N IČ : S o d o b n a  je  e d in o le  scenska  
glasba, ki podpira govorjeno  b esed o .

M. S U R B E K : Jaz si v izrazu petje  -  na -  
odru predstavljam marsikaj, vanj lahk o  vklju­
čujem  tu di m oderne g lasbene pojave, bcat  
ansamble a£  še kaj drugega. N o č e m  pa tega, da  
bi pačili  k la s ičn e  in strum en te . Zanje so skla­
datelji že veliko  ustvarili, to  dok azu jejo  velika  
glasbena dela. U poštevam  tudi to ,  da je  bilo  
p otrebn ih  nekaj stoletij razvoja do  bel canta .

G L A S B E N A  M LADINA: Kaj p o tem  res pri­
čak u jete  od  opere, kakršna je  bila in o d  opere,  
kakršna naj bi bila?

M. S U R B E K : M islim, da je opera tista  u m e t ­
n ost ,  ki nas pripelje do  jo k a .  S k o z i o p ero  izra­
žam o  ču stva , se jo k a m o  ali se sm ejem o.

L. A R N IČ : A m p ak  vseeno  m islim , da danes  
ljudje n o č e m o  v e č  ž iveti v iluziji in da za to  
operna um etnost nima v e č  tistega u čink a ,  
kakršnega je  imela. Petje na odru se je  spet  
z a č e lo  um ikati.

M. ŠU R B E K : Kljub temu je  lahk o  opera še 
naprej oblika družbene  zabave.

L. A R N IČ : Am pak v o p ero  ne b o m o  več  
hodili za to ,  da bi se zabavali, č e  bo op era  samo  
oblika  družbene zabave. Je danes  p reveč  pri­
mernejših ob lik  od  te.

M. SU R B E K : V  opern i u m etn o st i  je  nastalo  
preveč  u m etn in ,  da bi m ogli m irno m im o  njih.

L. A R N IČ : Selekcija je  neusm iljena. Opera  
bo obstala sam o v tepi prim eru, č e  bo ustvar­
jala sam o m o č n e  u m etn in e .  V  to  pa ne ver­
ja m em , saj je  v op ern i u m etn o st i  te ž k o  napra­
viti tak o  en o v ito  um etn ino  k o t  je  pesem ,  
slika . . .

M. S U R B E K : V idel sem ču d o v ita  operna  
dela so d o b n ih  skladateljev v C ovent Gardnu v 
L on d on u . Pravim pa, da m ora priti d o  reform e  
opere, saj je  zvrst danes v krizi. Ob sodelovanju  
ob č in stv a  bo  opera še naprej tak o  popularna,  
kakor je  bila v preteklih  ob d objih .

L. A R N IČ : Imam p r ip o m b o . Č e bo  opera  
zajemala sam o iz aktu a ln osti ,  ne bo  nob en a  
u m etn ost .  Č e  bi bil Shakespeare p reveč  aktua ­
len, bi danes  prav g o to v o  ne vedeli n ičesar  o  
njem . Še nekaj v e č  m ora biti.

G L A S B E N A  M L A D IN A : K ako sta se k o t  
mlada dirigenta znašla v ljubljanskem  opern em  
gledališču?

L. A R N IČ : Č e  pride v um etniško h išo  mlad  
č lo v e k ,  v najinem  prim eru m lad dirigent, p o ­
m eni to  prihod nekega novega sveta. Vsak č l o ­
vek je  svet zase , razlikuje se od  drugega č lo ­
veka. K o t  rep roduktivca poskušava dati ljudem  
svoja nova spoznanja sk oz i stare avtorje.

M. Š U R B E K : Seveda je  vprašanj^, č e  sva jih  
že presnovila . S to  ljudi, s to  interpretacij. K ot  
individua im ava pravico d o  svojih.

L. A R N IČ : Hitreje sem prišel d o  dirigiranja, 
kot sem  si predstavljal, da b o m  prišel. Prvi stik 
sem navezal, m ed  m enoj in ansam blom  vlada  
harmonija, led je  prebit.

M. S U R B E K : Z elo  sem  zadovo ljen  z  n a č i ­
n o m  dela, še posebej z a to ,  ker g ledam  na o p er ­
no um etnost d o sti  bojj o p t im is t ič n o  kakor  
Lovro.

G L A S B E N A  M L A D IN A : Pa im ata pri delu  
kakšne p o seb n e  težave, ki se zde nepre­
mostljive?

L. A R N IČ : M islim, da je  n e m o g o č e  napra­
viti dober orkester  iz en e  tretjine stalnih g lasbe ­
nikov in dveh tretjin substitu tov , ki pridejo ali 
pa ne. Po vsem svetu je  tako: lahko pridejo v 
orkester  sedet sami Ojstrahi pa še ne vem  k d o ,  
če  nekaj časa ne igrajo skupaj, orkester  ne bo  
vigran in z lit .  Težava je  tudi v pom anjkanju  
pevcev in prezasedenost vlog . Zaradi velikega  
števila predstav na p osam eznega  izvjalca trpi 
kvaliteta izvedbe. K ot tovarna sm o , k o  pro­
izvajamo predstave.

M. Š U R B E K : T udi jaz  m islim  tako.

Mladima dir igentom a že l im o , da bi njuna  
dveletna preizkusna dob a  m inila  u sp e šn o ,  saj 
sta prišla v ljubljansko op e r n o  h išo vsak s svo ­
jim  k o n c e p to m  o p e m e  prihod n osti .  D ejstvo , da 
so m lad i dirigenti v zadnjih nekaj letih  za ljub­
ljansko opern o  h išo  napravili to lik o  k o t  n ič  in 
prepričanje, da so rezultati prvih nekaj m esecev  
dela dveh o b e ta jo č ih  m ladih g lasben ikov  bolj 
vidni k o t  rezultati njunih p red h o d n ik o v ,  nam  
daje upanje. Pa čeprav se na prvi p og led  z d i ,  da 
je  m ladih dirigentov precej, m ladih p evcev  pa 
ne, m is lim o drugače: brez dobrih  m ladih diri­
gen tov , o  katerih v vsakem  dosto jn ejšem  g le ­
dališkem  slovarčku piše, da so odgovorn i za  
predstavo u m etn išk o ,  tu di pr ih od n osti  v s lo ­
venskih operah ne bo . V  n o b en em  primeru pa 
ne b o m o  m ogli o  oper i im eti d o lo č e n e  pred ­
stave, č e  naša Opera ne bo  kvalite tna , č e  ne bo  
zm ogla  takšnih predstav, o  katerih lahk o  re­
č e m o ,  da so operne  že p o  ob lik i,  kaj šele zaradi 
drugih zahtev . A . J A N E Ž IČ

m i l i v o j  Su r b e k


