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teh iger; razdeljene so na stopnjevanja,
ki odkrivajo postopno kristalizacijo
avtorjeve teze, kako vse moéneje buta
na dan in se na koncu prav res kot
himna v cast duha brez priziva razlije
Cez vse drugo.

Tezni strukturi Mrakovih iger se
pridruZzuje specifiéni retori¢ni stil na-
kopifenih stavkov, ki potrjuje, da
nimamo opraviti z realist#®him tipom
dramatike. V estetskem smislu vlada
v obeh dramah temeljno nasprotje med
realisticno, zgodovinsko precizirano
situacijo, ki se izkaZe kot povsem ire-
levantna, zamenljiva, in med splo$no,
,veCno’ temo o moralni upraviéenosti
vsakrSnega ubijanja kakor tudi avtor-
jevo vrednostno perspektivo, ki vodi v
nevznemirljivo srefo metafizike in
transcendence. S to plastjo dram je
tesno povezan Mrakov jezik, ki s svo-
jimi skonstruiranimi oblikami (zlasti
inverzij v stavi povedka) in novotvor-
bami v leksiki pod¢rtuje odmaknjenost
opisanih poloZajev od njihovih kon-
kretnih izvorov. Prav s tega stalii¢a je
sporna umetniska vrednost Mrakovih
dram.

Zanimivo je, da je Mraku dogajanje
med vojno sicer dalo pobudo za nje-
govo ustvarjanje, vendar je to zgolj
sekundarnega pomena, je le uporabljiv
okvir za ve¢no ponavljajoée se dokazo-
vanje teze o dCistosti individualisti¢no-
trpnega bivanja, iz kakrSnega Mrak
tudi vseskozi ustvarja le kot izrazit
,sprejemovalec’ sveta.

Malina Schmidt

TOMAZ SALAMUN, BELA ITAKA

Poezija TomaZa Salamuna* pomeni
po vsesplo¥nem prepri¢anju daljnose-
Zen premik iz starega v novo, je do-
konéen obracun s tradicijo, »je doslej
najbolj daljnoseZzna moZnost aliena-

* TomaZ Salamun, Bela Itaka, DZS,
Ljubljana 1972, opremil A.Salamun.

Pregled slovenske dramatike: lvan Mrak

tivne lirike (Paternu), ...njegovo bi-
stvo je volja do popolne ... otroske
svobode ...« (J. Kos). Salamun ima v
slovenski literarni zgodovini Ze Cisto
dolofeno mesto, v Slovenski knjiZev-
nosti 1945—65 na straneh 213—220,
v Zgodovini slovenskega slovstva 8 pa
na straneh 298—303. V slovenski kul-
turni prostor je stopil s parodiranjem
slovenske literarne tradicije, njegova
zbirka Poker, ki jo je izdal v samo-
zalozbi 1966, pa je sproZila celo vrsto
polemi¢nih razprav. Sest let po izidu
Pokra pa njegova poezija sploh ni
ve¢ problemati¢na, kar potrjuje tudi
PreSernova nagrada za leto 1972, ta
tradicionalna potrditev kvalitet doloce-
nega dela. Kaj se je torej zgodilo s
Salamunovo liriko v teh Sestih letih od
prve zbirke, ki je iz§la v samozaloZbi,
do Bele Itake, ki jo je izdala ugledna
Drzavna zaloZba Slovenije? Se je tako
bistveno spremenila, je dobila nove iz-
razne dimenzije, je postala manj ostra,
manj polemi¢na, manj angaZirana, bolj
mila, bolj smiselna?

Kdor bo prebral Belo Itako in jo
primerjal z drugim Salamunovim pes-
nikim delom, s Pokrom (1966), Na-
menom pelerine (1968), Romanjem za
Marusko, s pesmimi v Katalogu 2,
Problemih in $e kje drugje, verjetno ne
bo opazil tiste bistvene razlike, ki bi
opravicevala ta nenavadni obrat v spre-
jemanju Salamunove lirike. Saj naj-
demo v novi zbirki tipi¢ne alienativne
pesmi, ki so znane pri Salamunu Ze
prej, npr.:
duso sem zakopal v pesek, da se

odleZi
da se skrije in oblepi, da bo
zavarovana
da bo satan ko bo ugriznil vanjo
zdrsel z zobmi (str. 33)
pa tudi popartisticnih pesmi kot npr.
v Namenu pelerine je nekaj v zbirki:
dusan jovanovi¢ gleda na uro. od uSes-
nih mesic do zapestij ima kocko z dva-
najstimi enakimi robovi. kadar poZira
mu drsijo ofi od strehe do gradu in




514

od gradu do drevoreda pred gradom . . .
(str. 10)

V Beli Itaki najdemo tudi pesmi, ki
so, kot pravijo kritiki, znamenje reifi-
kacije sveta, npr.:

rumene vode

klju¢ in rak

ovni

igle kompaktne smreke kozmogonije
(str. 32)

V zbirki ne manjka tudi tipi¢nega Sala-
munovskega eksperimentiranja z izraz-
nimi moZnostmi jezika, tako opuscanje
ali nedosledno rabo lo¢il, ki povzroca
moznost vefpomenskega razumevanja
doloene pomenske sintagme (...kam
gre plankton ta €as... str. 29) nepra-
vilna sintaksa, uporaba razliénih je-
zikovnih plasti, slengov, dialektizmov,
iskanje in konfrontiranje samo zvo¢nih
in ritmiéno podobnih besed ne glede
na pomensko povezanost, vpletanje
angleskih, francoskih, italijanskih iz-
razov ali celih stavkov. V Beli Itaki so
navzoce skoraj vse izrazne pa tudi
idejne znaédilnosti, ki so bile tipicne Ze
v dosedanji Salamunovi poeziji.

Vendarle pa je v zbirki neka nova
miselna razseZnost, ki je do zdaj pri
Salamunu ni bilo opaziti. In ni na-
kljuéno, da stopi v ospredje Sele v zad-
nji tretjini zbirke, ko se zacne nenado-
ma zelo pogosto pojavljati epiteton
»belo«, ki je prisoten Ze v samem na-
slovu (belih ovac, bela itaka, bel pas,
bela zarja, bele ploskve klanja, beli
kamni, beli padniki). Ta nova razsei-
nost je nekoliko srameZljiva in prikrita
Zelja po vrnitvi nazaj, v Cas, preden je
pesnik izrekel svoj temeljni stavek:
Utrudil sem se podobe svojega ple-
mena / in se izselil . . ., to je nostalgija,
domotoZje po beli Itaki, po izgubljeni
domovini, po toplem domu. Pesnik je
kot Odisej: ... brez jezika si, brez po-

Civalisca

brez strmin, odkruSenih plazov
jeklene vrece zvarjene v puh Juck
nimajo sidrisé, . . . (str. 57)

Mirko Fabéi¢

...da bom $e videl bam-
bus, rodno njivo
ZveCenje srn, belo itako (str.48)
Zdi se, da poskuSa pesnik prav muko-
ma vzpostaviti vse tiste vrednote, ki jih
je nekol z ostro, sarkastiéno kretnjo
zavrgel. Zdi se, da mu gola eksistenca
v svetu brez cloveka vendarle ni dovolj
in hofe znova dobiti vsaj nekaj nekoé
zavrzenih esenc. Tako pravi: ... mis-
lim, da bi imel rad prijatelja da bi
delil z njim blago in uZitek . .. (str. 51).
Tudi narava, katere estetsko in idili¢no
kvaliteto je Salamun tako radikalno iz-
ni¢il, se mu vrada in spet postaja nje-
gov pesniski svet:
samo zato sem da poniknem v
soncu
da gledam lu¢ kot ravno morje
da vidim prah in v prahu polje
v oceh stopinje gospoda, Zametno
tiS§ino (str. 56)
Na novo vzpostavi erotiko:
tukaj v nebesih ni seksa ne ¢utim rok
ampak so vse stvari in bitja
popolnoma skupaj
in drvijo narazen da se Se bolj
zdruZijo
barve hlapijo in vsi glasovi so kot
mehka kepa na odeh (str.55)
in metafiziéno kategorijo ljubezni:
¢aka Cas ljubezni, ¢as visokih kipov
tistih ¢istih srn, zasanjanih lip
(str. 63)
Te na novo, ¢eprav zelo prikrito, vzpo-
stavljene metafiziéne kategorije zahte-
vajo tudi manj eksperimentiranja z
jezikom, vrnitev v »klasiéno« izraznost,
v tradicionalno liri¢nost, kar se tudi
resni¢no zgodi:
utrudil sem te incest, jezik
Zelim si sonca mirnega Sepetanja
ljudi

in Zeli si le:

naj bodo vezi sveta kot so
zaljubljenec sem, ne vojak (str. 64)

Salamun se vrada iz svojega potova-
nja utrujen in mogoce res ni nakljucje,
da ga Caka doma umirjenost in meh-
koba, ki je tako izrazito navzoca v tem
zadnjem delu zbirke. Mogoce pa smo
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s tem hipotetiénim sklepanjem o Sala-
munovi vrnitvi k izvoru nadli tudi
vzrok, da se je zdela zbirka odgovor-
nim moZem kot popis tega potovanja
in vrnitve mogoce ravno zato vredna
Prefernove nagrade.

Mirko Fabcic¢

ANDREJ MEDVED, SLED _~

Nova pesnifka zbirka Andreja Med-
veda* postavlja pred bralca zelo teZak,
verjetno neresljiv problem: kako ko-
municirati s tem tekstom, kako izvleéi
iz njega estetski uZitek, kako ga raz-
umeti ali ne-razumeti, kaj sploh poceti
z mnoZico besed, ki so urejene in vtis-
njene v obliko kitic in se ponujajo
bralcu-potro$niku v knjiZici simpati¢no
zeleno-rdeée barve, ki ima vse zunanje
atribute prave pesnike zbirke in nosi
naslov Sled? Bralec sprejema knjigo
kot pesniko zbirko, in ¢e je v njem
vsaj malo potro$niske krvi, bo pri-
¢akoval, da mu bo zbirka nudila vsaj
minimalni estetski uZitek, ki ga na-
vadno nudijo pesniSki izdelki. Toda
uZitka kljub skrbnemu branju ne najde.
S skrbnim branjem lahko samo ugotav-
lja pomenska razmerja in skuSa raz-
brati osnovno pesnikovo spoznanje. Ko
se mu to posre¢i, spozna tudi ni¢evost
svojega upanja, da bo bogatejsi za novo
Zivljenjsko spoznanje, saj si pesnikove
besede:

Razlu$¢ena

otrdela koZa

smrti

se lepi v razpoke

molka

V uhojenih poteh

sufe kotijo

jegulje strahu

prevede v racionalno ugotovitev: strah
pred smrtjo.

* Andrej Medved — Sled, ZaloZba
Obzorja Maribor 1971

TomaZ Salamun, Bela Itaka

Zakaj toliko besed o ubogem bralcu,
zakaj ta ironiCen prizvok, ki postavlja
Medvedov tekst v slabo lué? Odgovor
je preprost: taka pesniSka produkcija,
kot so »pesmi« A.Medveda in pesmi
e nekaterih slovenskih »pesnikove, za-
nemarja bralca, postavlja ga pred ne-
moZnost komuniciranja s tekstom, to
je s pesmijo, in s tem postavlja tudi
poezijo pred njen konec. Ce ni bralcev,
ni pesmi. Papir in besede na njem so
mrtve stvari, pesem eksistira le ob bra-
nju, to je ob aktivnem branju, ko se
ponovi ustvarjalni postopek, le da je
rezultat, to je pesem, vzrok in ne po-
sledica dolo¢enega spoznanja. Toda Ce
si bralec po nekajkratnih izkuSnjah s
podobnimi »zaprtimi«, nekomunikativ-
nimi teksti ustvari negativno mnenje in
se odloCi, da se bo raje ukvarjal z
bolj koristnim delom, pomeni to za
pesem neizbeZen konec. Pesem se rodi,
ko jo pesnik napiSe, toda hkrati je to
tudi njena smrt, ¢e njena eksistenca ni
znova potrjena s ponovnim branjem.
Pesem potrebuje  samopotrjevanje,
samopotrjuje pa se samo s ponovnim
rojevanjem v braldevi zavesti. Ce ta
krog, pesnik-pesem-bralec, ni vzpo-
stavljen, pesmi ni. Prav zanimivo je v
knjiZici pogledati na kartoncke, kjer
je razvidno, koliko bralcev si izposodi
npr. doloCeno pesniSko zbirko (kar se-
veda Se ne pomeni, da jo tudi pre-
berejo). To Stevilo je res neverjetno
majhno. To seveda ni prava slika, ko-
liko ljudi bere npr. pesmi Andreja
Medveda, je pa Cisto zadovoljiva infor-
macija, na podlagi katere lahko pred-
videvamo o »popularnosti« ali o Ziv-
ljenju pesnifkih zbirk.

Jasno je, da ima to sklepanje Cisto
doloceno postavko, da je pesniku
do tega, da njegove pesmi berejo, da
piSe pesmi z dolo¢enim namenom, npr.
da izraza svoja Zivljenjska spoznanja.
Ce pa je pesniku vseeno, ali njegove
pesmi berejo ali ne, e piSe pesmi samo
zaradi sebe, potem je nesmiselno iz-
dajanje teh pesmi v knjiZni obliki (se-




