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BLIZAJO
SE GLASBENI TABORI

Miadi glasbeniki in glasbeni ljubitelji se v poletnih mesecih radi odpravijo v delovno okolje glasbenih ta-
borov, ki jih je v svetu vse vec. Strokovna sluzba Glasbene mladine Slovenije v marcu in aprilu zbira po-
datke o vseh glasbenomladinskih taborih in jih objavlja v reviji ter o njih obves&a mlade glasbenike po
Sloveniji, da bi kar najhitreje zvedeli o vsem, kar jih zanima. Do tiska te $tevilke smo prejeli okvirni pro-
gram dela |le za mednarodni glasbeni tabor v GorZnjanu, zato objavljamo osnovne podatke o njem. Vse,
ki vas letosnji tabori zanimajo, vabimo, da se sami oglasite pri strokovni sluzbi Glasbene mladine Slove-
nije na Kersnikovi 4 v Ljubljani, kjer boste lahko sproti zvedeli novice 0 moznostih prijav.

V Groznjanu letos nacrtujejo zacetek teajev ze sredi junija. Od 14. do 29. junija bo teéaj violonéela za
nadarjene ucence in dijake nizjih in srednjih glasbenih sol vodil ameriski Celist Michael Flaksman. Julija
bo istrsko mestece spet polno zazivelo. Med 1. in 21. julijem bodo namre¢ vzporedno potekali te€aj har-
monike (pod vodstvom Friedricha Lipsa iz Sovjetske zveze, Elsbeth Moser iz Zvezne republike Nemcije
in Lecha Puchnowskega iz Poljske), mednarodn: komorni orkester za dijake srednjih glasbenih.Sol in
Studente akademij (pod vodstvom Mladena Sedaka in Aleksandra Kalajdzica iz Zagreba) ter te¢aj jazza
(ki ga bo vodila ista skupina jazzovskih glasbenikov kot lani — Bosko Petrovi¢, Damir Di€i¢, Mario Mavrin,
Salih Sadikovi¢, Mladen Sedak-Bencic, Neven Franges in Karlheinz Miklin). 24. julija se za¢no trije tecaiji,
ki trajajo do priblizno 10. avgusta: mojstrski teéaj violonéela (pod vodstvorn Dan'la Safrana iz Sovjet-
ske zveze), delavnica za izdelovanje glasbenih instrumentov (pod vodsivom Borisa Horvata) in pa
orkester evropske unije glasbenih $ol. V drugi polovici avgusta se obeta zelo zanimiv mojstrski tecaj
flavte, ki ga bo vodil eden najsposobnejsih flavtistov na svetu Karl Bernhard Sebaon iz Zvezne republike
Nemcije. Informacij o tecaju za animatorje v Groznjanu zaenkrat $e nimamo, prav gotovo pa bomo v
aprilski Stevilki lahko objavili dokonéne podatke o delu tega tabora in $e vseh drugih, v katere bi se lahko
prijavili slovenski glasbeniki in animatorji.
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Srp o Srpu: »Parodija in svo-
bodna improvizirana glasba sta nasi

osnovni znaéilnosti... Kaj? Politi-
ka...? Politikka nas ne zanima...«

Drugi o Srpu: »Srp? ... Politiéni
kabaret, glasbeno gledalid¢e, glas-
beni performance, spektakel igre,
parodije, mesanica moderne impro-
vizacije, operete, akustike, jazza,
kiasike. .. politi&ni miting. . .«

Kaj vse so Ze naredili, kaj vse e
nNameravajo, kaj delajo ti »samohod-
Ci« slovenske glasbene scene?

Pred osmimi leti so bili TOZD Stirih
glasbenikov, ki jim je bil vzor svo-
bodni jazz in... Marko Brecel.
Danes so DO Srp, ki ima sedem
stalnih individualnih poslovodnih or-
ganov in nekatere zacasne delovne
Obrate za posebne naloge. Z razsiri-
tvijo DO (in Marka Breclja kot zuna-
njega svétnika, ki vpliva na mnenja,
ne pa na odlo¢itve podjetja) so zaéeli
delovali kot »deklica za vse«: Srp
dela glasho za gledaliske predstave,
televizijske oddaje, ima svoje kon-
certe in TV oddaje, sodeluje z dru-+
gimi skupinan, pripravija programe
Za otroke. ..

In za vse te razli¢ne oblike delova-
nja (logi¢no) potrebuje ljudi in glede
na ustaljena pravila nasega Zivljenja
s0 morali ustanoviti svoje podjetje.

Srp ima trenutno 3 bobnarje, 2
saksofonista, 2 basista poleg vseh
rednih delovnih glasbenih organov in
dveh teatrskih moz v prvi fronti. V
prvem planu skupine Srp pa so e
vedno glasbene ambicije. In prav za
izvedbo teh ima s trenutno zasedbo
idealne moznosti: vzpostaviti ravno-
lezje »zajebancije«, govorjene paro-
dije, deklamacije in petja z dovolj
mocéno glasbeno platjo, ki naj bi za-
dovoljila vse poslusalce.

Ali je Srp zopet v fazi presnav-
ljanja — kot Ze vseh 8 let?

Ne zopet! Kar naprej. In to pre-
Snavljanje ima namen skupino okre-
piti, govorjene in pete primesi pa ogi-
stiti in razé&istiti. Trenutno nimamo ni-
kakr$nih zadrzkov pred tem — tru-
dimo se vse ideje razsiriti in jih po-
gumno postaviti v glasbo, izpostaviti
enakovredno razmerje med besedil
in glasbo.

Sicer pa Srp napoveduje novo
erotiéno ero. Ljubezenska tema, ki
Sele prihaja, je napoved za ndvo ob-
dobje Srpa.

Vedno znova napovedujejo
Nove poti, ki se |im odpirajo,
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SRP —

GLASBENO

PODJETJE

stalno is¢ejo novih izpovednih
mo2nosti. Kaksen je bil Srp do-
slej?

V zacetku je bila kriticnost Kritiéne,
ki je nastala spontano na enem od
koncertov. Zavestna je nato postala
v Domu Spanskih borcev. Tako se je
zavestno zacelo graditi besedilo in
se oblikovalo tako, kot je. Vendar
besedila e zdale¢ niso primarna
(Cetudi se zavedam, da je prav be-
sedilo tisto, ki pride najprej do ljudiin
se jih oprime)! Zato je tudi pri veéini
komadov besedilo nepomembrnio,
banalno (npr. pri reggae komadu
Meni je moja mama rekla, pazi se
unih, Ki ti ho¢ejo slabo... ali Moj oce
je partizan, pravi: verjemte nam!
itd.). Vse to pa postane bolj jasno
skozi interpretacijo in se oblikuje
skozi glasbo. Zato zame glasba
sploh ne pomeni kulise, kot nam naj-
vetkrat oditajo pisci, ampak je prav
glasba zelo mogen sestavni del ce-
lega delovanja.

Glasba, ki nosi v sebi atonal-
nost politike danasnjega ¢asa?

Politika nas ne zanima. Sploh pa,
jaz res ne vem, kaj je to politika. Be-
sedila so le odraz ¢asa in druzbe, v
kateri nastajajo. Inta &as intadruzba
sta neresna, ni.ve¢ prave odgovor-
nosti, ne prave osebnosti (zame je to
bil Tito!), ne pravega znanja, ki bi re-
Silo krizo te druzbe. Vlada pa je do
vseh teh stvari neresna. Kar naprej
se prekladajo, enkrat je eden na
enem podrodju, naslednji dan %e na
drugem itd. Kar naprej se prestavija-
jo, vsi samo kritizirajo, a od vsega
tega — nié. In ¢e kdo kaj »zafusa«,

‘se stanje bistveno ne spremeni, kajti

le redko koga resni&no odstavijo.
Tisti pa, ki hode dobro, na vsem
lepem izgine — tebi pa se &udno zdi,
kam je potonil Elovek, ki vendar (zate)
dobro misli. Vsa ta igra ljudi, ki stojijo
med nami in nad nami, se jasno
odraza tudi v nasih besedilih. Se po-
sebno v Bluesu, kjer se pogovarjamo
s Titom, ki je le iluzija, &isto teatrska,
kot gledaliski akt. Mogo&e bi pa to
resni¢no lahko imenovali politi&ni mi-
ting?

Parodija, ironija, kritiénost,
elementi jazza, ob&asni klasiéni

" prijemi v Operi, punk v Bojih —

kaos vsega moznega. Ali ne po-
segajo na presiroko podroéje?

Ne, to je hec. Mi silahko to privos-
¢imo — kot hec, jasno. Opera kaze

na§ odnos do svetovnonazorskih
opredelitev, enako kot Blues, Dva
pradica iz Verone, Ferdinand (juz-
njaski ritmi, balkanski melos...). Pa
ne mislimo, da smo toliko pametni,
da vse to obvladamo in zato lahko
tudi uporabljamo, ne, vsetoje le hec,
posredovan po srpovsko. Resno
jemljemo samo improvizacijo, kipa v
zadnjem ¢asu niti ni ve¢ improvizaci-
ja, ampak postaja vedno bolj dolo-
¢ena glasbena tema, kar je deloma
8koda, vendarle pa je zaradi disci-
pline v glasbi dobro.

Opera — bodica ¢emu ali
komu?

Opera je nastala iz nasih Zelja, da
bi resili opero. Mi bi bili to sposobni
storiti, prevzeli bi celotnoinstitucijoin
bi jo poimenovali SRP (in ne ved
Opera) in v njej bi igrali srporete, ne
ved operete. Srporete, ha, ha, ha! To
je sevedale ena od mozZnosti (Srpov
in Opere), ob ¢emer bi se morali po-
svetiti samo temu in nastudirati vse
Aide, Nabucce, Traviatte, Rigolet-
te... seveda po srpovsko! Najbrz bi
bilo kar zanimivo. Srp izvaja Nabuc-
co. .. (genialno) in vsi lepo obleceni
gospodje in gospe v lozah bi vstali in
ploskali!

In po srporeti bi odkorakall med
rajo uprizorit Boje?

Zelel bi, da igramo ta punk komad,
ker je nadaljevanje ideje komada
Kritiéna. Le-ta je nastala kot ironija
na pojav punka kot mode, v ¢asu, ko
je vsaka druga skupina postala punk
in svinjala vse, kar je bilo dobrega pri
tem. Tako kot je Krititna nekaka
ironija punka, ki je v prvem delu tudi

“ostala kot ironija, pozneje pa pov-
sem nekaj drugega, tako so Boji ho-
teli biti ¢isto ortodoksen, oster

komad, udaren in oster po glasbeni
plati ne zgolj po besedilu in to ravno
zato, ker je 3lo vse skupaj (punk!)
»falit«! Pa ne zato, ker osebno vztra-
jam, da bi se viekel v nedogled, tem-

vet zato, ker je s tem punk postal
muha enodnevnica brez vsakrine
kontinuitete. In tako so nekdaniji
punkerji postali popevkarji, popev-
karji v slabem pomenu besede.
Naucili so se igrati kitaro in bobnatiin
ugotovili, da je to sicer fino, ampak
»noben me ne mara, ker sem maj-
hen pa grd pa neumen« in bom sedaj
raje lep in velik in pameten in Se
¢eden in bom igral tehno pop. Ceprav
nimam ni¢ proti tehno popu. Tudi Srp
ima en tehno pop komad. Mi seveda
tudi popevke delamo, doslej $e ne
dovolj dobre, pa jih neko¢ bomo — in
tako bomo iz Opere prisli v Opatijo,
kjer bomo poleg srporet igrali tudi
kak&no dobro popevko.

Besede, besede, hesede... kaj
pa rezuitati tega ustvarjanja? Na
primer, snemanje plo&&e skupine’
Srp? Y

Je Ze v prvem planu!

Nasa »plata« naj bi bila odraz -
vega nastopa in ne nastudiranih sr-
poret ali opatijskih popevk. Posku-
Sali bomo izkoristiti vse moZnosti
elektronike, studia, ritem bobnov idr.
Ker so nadi trenutni tozdi glasbe-
nega podjetja $e vedno na razliénih
nivojih in kot taki nujno potrebujejo
mocnejse glasbeno zaledje
(»obrambo« po Maretovo), to je bas
in boben, smo za okreitey povabili k
sodelovanju na prvi plod&i Srpov
Rendlo in De Glerio, s ¢imer Zelimo
okrepiti glasbeno plat. Ta postava $e
ni uigrana, tako kot je bila v Jaz
nisem jaz | in Jaz nisem jaz Il, skupaj

.pa smo Ze posneli glasbo za pred-

stavo Viek na domisljijo (songi —
G.Le8njak, aranzmaji -- vsi ¢&lani
Srpa), ki bo na sporedu 1. 1. 1985 (to
je namre¢ zgodba o Dedku Mrazu).
Trenutna zasedba Srpa, zbrana za
snemanje plos¢e, ¢aka na odlodilni
24. april 1984 — vstop v studio Tivoli-
(5e ni gotovol).

In $e novost plo&&e: Marko Brecelj
in Ivo Volarié-Feo kot avtorja dveh
besedil (Svuda ljudi, svuda zastave
in Feova maturantska Vlak v dalj hiti,
strojevodja spi, na tirih sama miada
Kri).

Tako Ze 8 let ti »samohodci« po
slovenski glasbeni sceni, zdaj so,
zdaj jib ni, nenadoma stopijo v prvo
bojno ¢érto in enako nenadoma izgi-
nejo, B

So Srp posebnezi?

Ne, to jih'ne zanimal Sicer pa, kaj
\je to bifi posebnez? .

T Va8




VECERI Z MUZAMI —
NASTOP PIANISTKE
INGRID SILICEVE

Ingrid Silic je pianistka, ki nedvo-
mno spada v vrh mlajse generacije
Zal v Ljubljani e nismo slisali ker so
pa¢. moznosli za afirmacijo nado-
budnih glasbenikov vedno bolj ome-
jene.

Kar je pokazala 10. marca na kon-
certu v Zemonu pn Vipavi petdese-
tim posluaicem, je dovolj, da bi
navdusilo tudi $tevilnejso publiko,
v8tev8i »nikdar zadovoline slado-
kusce.« Njen nastop sta odlikovali
tehni¢na in prepriéliiva interpreta-
tivna izdelanost, predvsem pa pre-
danost glasbi, ki jo je igrala. Pianistka
iS¢e svojo glasbeno identiteto v pre-
finjenih muzikalnih povezavah in
preobratih, vedno izhajajoéih iz po-
zornosti do $irSe oblikovne gradnje,
iz spostijivosti do najbolj intimnih
skladateljskih sugestij in gisto muzi-
kalnega utripa, kar se je kazalo v
izvajanju Mozarlove, Mendelssoh-
nove, Skrjabinove, Debussijeve,
Mokranjéeve in‘Kumarjeve skladbe.
Nikjer ji ni zmanjkalo intenzitete,
vsaki skiadbi je vdihnila svojevrstno
Zivost. O tako inventivni poustvar-"
jalki z izvrstnim smislom za prena-
8anje svojega dozivijanja v glasbo in
poslusalca je pravzaprav tezko redi
kaj kriticnega, saj me je njeno igranje
tolikanj ganilo, da ne re¢em navdusi-
lo, daimam samo »programsko« pri-
pombo: Mokranj¢evi Odjeci so pred-
stavljali edino nevarnost, da bi kon-
certni ve¢er malo zvodenel. Zdi se
mi, da je skladba nekoliko preved
razvlecena, sploh pa, ker je bila po-
stavljena med Skrjabina in Debus-
sija in je bila zalo liriéna, barvita zvo-
kovna plat koncerta preveé poudar-
jena, zato sem pogredala izrazitejsih

kontrastov.
MIRJAM ZGAVEC

VLADIMIR KOVACIC:
UMETNOST —
GLASBA

IN LITERATURA

Viadimirja Kovaéi¢a kot pisatelja
zelo dobro poznamo. Svojim nove-
ldrm Tvoji obrazi (1977), Bele nodi in
nekoliko &rni dnevi (1979) je pridruzil
§e roman 'Pregrada, ki je pravkar
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iz8el pri mariborski zaloZbi Obzorja,
letos pa namerava izdati 8e Zivijenje
v glavi. Toda proza je samo ena plat
Kovacitevega umetnidkega -ustvar-

janja. Druga je glasba. Kaze, da je’

glasbenik, ki je sicer nekaj asa mi-
roval, prisel na dan. Kovacicev kon-
cert v Viteski dvorani je bil Ze drugi v
letodnji koncertnisezoni. Umetnika
je predstavil Herman Vogel z bese-
dami: » .., v njem delujeta glasbenik
in pisatelj in njegovo delo nam doka-
zuje, da sta oba na visoki umetniski
ravni

Ze s prvo totko — Vivaldijevo So-
nato v e-molu sta Vladimir Kovaéié in
Nedka Petkova ustvarila posebno
ozragje. Sama dvorana, razstavljene
knjige, prazen okvir kot dekoracija so
kazali, da sta se'intimno srecala
poezija in glasba. Zal se je ta vzpo-
stavljena intimnost podrla najprej z
intermezzom Hermana Vogla, ki naj
bl predstavil Kovadiéevo literarno
delo (bolj je 8lo za reklamo zalozbe
Obzorja), nato pa $e Vladimir Kova-
Ci¢ z nekoliko ponesreéeno izbrano
solistiéno totko: Bachovo Suito v
C-duru. Herman Vogel je prebral
nekaj odiomkov iz Se neobjavijene
knjige Muren v uSesu. V Bachovi

Sonati v g-molu sta ge celist in pia- '

nistka odlikovala z izredno usklaje-
no, ubrano igro, predvsem v drugem
stavku. Po pavzi pa se je Sele raz-
cvetel pravi vecer v smislu: poezija in
glasba, zahvaljujoé Borisu A..No-
vaku z odlomki iz 1001 stiha in zak-

Viadimir Kovacéié

ljuéni Franceauerjevi Sonati v e-
molu, ki je obudila spomin na &as
»romantiénih salonov«, kjer so muzi-
cirali in prebirali poezijo. Viadimir
Kovaci¢ je, kot da hoc¢e doponiti svoj
portrel, prebral e odlomek iz Pre-
grade. Umetnikova podoba je izpol-
nila prazen ovkir na steni.

C.B.

DVAKRAT KOMORNO:
KONCERT
KLARINETISTA
ERNESTA ACKUNA

IN PIANISTA

JURICE MURAIJA

Takoj po vstopu v dvorano je bilo
ocitno, da je bilo temu koncertu po-
svecene premalo propagande, sajje
v okrogli dvorani z izvajalci in tehnic-
nem osebjem bilo vsega skupaj tri-
deset ljudi. Morda je bil to tudi eden
od vzrokov, da je koncert izzvenel $e
najbolj kot zasebno muziciranje
dveh mojstrov, ki pa se ob pomanj-
kanju motivacije nista popolnoma
prepustia 1zvedbi.

Oba glasbenika sta pokazala ru-
tno in tehniéno znanje, posebej to
velja za klarinetista, ¢eprav tudi pia-
nistove vioge ne smemo podcenje-
vati.

Program je bil zanimivo izbran. Od
Brahmasove Sonate za klarinet in
klavir v f-molu op. 120 &t. 1, ki jima je
nudila skoraj neomejene moznosti
za iskreno muziciranje pa prek We-
brovega Grand Duo Concertante,
Widorjeve Introdukcije in rondoja do
Cahuzacovih Variacij na ljudsko
temo.

Ackun sam je 1zvedel Se Tri
skladbe Igorja Stravinskega za klari-
net solo in Pesem za klarinet solo
nasega skladatelja Vasilija Mokranj-
ca.

Tn skladbe |. Stravinskega 1z leta
1918 so po zgradbi zelo zanimive in
1zvajalsko zahtevne, v njih previadu-
jejo zamotane ntmiéne strukture.
Omeniti velja tudi manj znane Varia-
cije na ljudsko temo francoskega
klarinetista in sklatelja Jeana Louisa
Baptista Cahuzaca (1880—1960), ki
so ljubka in zanimiva skladba —
kompozicijsko enostavna, logiéno
grajena, vendar pa tehni¢no izredno
zahtevna.

lzvajalca sta se ob¢asno ritmiéno
razhajala, za koncert v celoti pa
velja, da tudi tiste malo&fevilne pu-
blike, ki ju je pri§la poslusat, Murai in
Ackun nista uspela popolnoma pre-

pricati.
TOMAZ RAUCH

POGOVOR S TRIOM

Na letodnjem XIIl. tekmovanju
slovenskih uéencev in Studentov
glasbe je tekmoval tudi klavirski trio
s Srednje glasbene in baletne sole v
Ljubljani, ki ga sestavljajo violinistka
TATJANA LIPOVSEK (pravkar je di-
plomirala v razredu profesorja Cirila
Veroneka in jeseni odhaja na Studij v
Koéin), pianistke NATASA HOMAR,
(utenka profesorice Jelke Suhadol-
nikove) in¢elist PAVEL RAKAR (ute-
nec profesorja Matije Lorenza). Glas-
bene $ole se zadnja leta vse ve¢ uk-
varjajo s skupinskim muziciranjem,
§e posebej pa se komorni glasbi na

Sredniji glasbeni &oli v Ljubljani po-
sveta profesor TOMAZ LORENZ.

Ko so si mladi glasbeniki in njihov
mentor nekoliko oddahnili pd nape-
tosti tekmovanja, na katerem so s!
prisluzili odli¢en rezultat 98 tock in 8




tem |. nagrado, smo jih povprasali,
kako taka komorna skupina na 3oli
nastane.

V 3.in 4. letniku srednje glasbene
$ole je komorno muziciranje obvez-
no. Profesor Lorenz, ki ima dober
pregled nad mladimi godalci, saj je
teh v primerjavi z drugimi skupinami
glasbil zelo malo, skusa nadarjene in
sposobne u¢ence godal pritegniti v
komorne skupine Ze prej, v niZjih ra-
zredih. Zato pa je veliko kitaristov in
kar preve¢ pianistov. Kako potemta-
kem u¢ence razporediti v skupine, je
delo mentorja.

Ngstanku lega tria, ki pravi, da mu
le profesor Lorenz »oce«, je botro-
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Glasba je aritmetika zvokov,
kakor je optika geomefrija
luéi.
Claude Debussy
(1862—1918)

valo vet sreénih okoligéin. Celist
Pavle je bil poleti v groZznjanskem
poletnem glasbenem taboru v tecaju
Michaela Flaksmana, ob istem ¢asu
pa je v te¢aju cembala v GroZnjanu
sodelovala pianistka Natasa, in ta-
kole »za hec« sta se pogovarjala, da
bi zacela skupaj igrati in sku$ala pri-
tegniti e kakSnega violinista, na
primer Tatjano, za katero pa sta se

bala, da Zivi prevet »v oblakih«, dabi

_to sploh hotela sprejeti. Pa je rada

sprejela, kajti prav enako zamisel o
triu je imel tudi mentor profesor Lo-
renz, ki je opazil vse tri nadarjene
glasbenike in jih sklenil zdruziti v an-
sambel. Zacel so skupaj vaditi —
seveda Sele v zatetku tega Solskega
leta — in do tekmovanja v marcu so
imenitno nastudirali precejSen pro-
gram. Kaj pomeni samo pol leta vaj
za izdelavo programa komorne sku-
pine, je najbrz vsakomur jasno.
Skupna igra zahteva izenaceno in
obenem visoko raven tehni¢nega in
muzikalnega poustvarjanja, uigra-
nost, medsebojno poznavanje — kar
vse zahteva veliko ¢asa. Zato je prav
nevejetno, da lahko po nekaj mese-
cih skupnega igranja trije miadi glas-
beniki muzicirajo tako zrelo in izena-
¢eno kot Tatjana, Natasa in Pavle.

Na tekmovanje jih je prijavil men-
for in dobra volja na njihovih obrazih
kaze, da jim truda $e malo ni zal. Prej
bi lahko rekli, da se jim bo tozilo po
skupnih vajah, ko bo Tatjana odsla
na tuje. Pred tem pa jih ¢aka Se pre-
cej dela. Trio se bo kot ena najbolje
uvrséenin skupin na slovenskem
tekmovanju udelezil zveznega tek-
movanja v Pristini konec aprila,
najbrz pa ga ¢akajo e drugi nastopi,
preden se razide. Profesor Lorenz
pravi, da dvomi, da bo kot mentor
komornega muziciranja lahko 3e
kdaj sestvil tako muzikalen in sposo-
bentrio, kot je ta. Poleg vseh kvalitet,
ki odlikujejo ta miladi ansambel,
omenimo za sklep &e to, da imenit-
nemu in izena¢enemu tonu godal
botrujeta odliéna instrumenta, ki ju je
izdelal ljubljanski glasbenik in izde-
lovalec godal Vilim Demsar. O njem
pa bomo obsirneje pisali v prihodnji
Stevilki,

KAJA SIVIC
Fotografija:
LADO JAKSA

Srca melodije ne moremo

nikoli zapisati na papir.
Pablo Casals
(1876—1973)

Tonalnost je naravna sila
prav tako kot teznost.
*Paul Hindemith
(1895—1963)

GM MARIBOR

Glasbena miadina Maribor tugl v
tej sezoni omejuje svoje delo v glav-"
nem na posredovanje koncertov in
drugih prireditev za mlade. Leto3nji
program obsega $tevilne prireditve
za abonma in tudi za izven. V $ol-
skem letu 1983-84 je bil razpisan
takle gledaliski in koncertni program:
v SNG — opera V. Parme Urh, grof
celjski, balet K. Cipcija Pohuj$anje
v dolini in drama A. Makajonka Tr-
€eni apostol; v Unionski dvorani —
Simfoniéni koncert, Scenska kan-
tata in Folklorna skupina France
Marolt. V program so vkljuéili tudi
vet koncertov, balet in glasbeni film,
ki so $olam na voljo izven abonmala.
Prireditve v SNG so Ze stekle oz. e
naprej te¢ejo. Od koncertnega pro-
grama so miadi Ze imeli tri predstave
Scenske kantate; Bachovo Kantato
o kavi in Telemannovega Sohika so
izvajali: zmanj8ana zasedba Mladin-
skega pevskega zbora, frije solisti,
(Bilikova, Lotri¢, Baronik), &lani
Opere SNG ter ¢lani opernega orke-
stra (dve violini, viola, violon&elo,
kontrabas in flavta), na dembalo je
igral in hkrati vodil izvedbo dirigent
SNG Simon Robinson. Vsi sodelu-
jogi — pevci in instrumentalisti — so

nastopali v gledalidkih kostumih.  § "\q
Decembra je bil tudigfrvi simfo- o
niéni koncert orkestra SNG Maribor,

v marcu so program ponovili 2e
osmi&, vedno v polni Unionski dvo-
rani. Ve o teh koncertih bomo poro-
¢ali pozneje.

Ker jeletos v programu GM kviz na
temo slovenska ljudska glasba, sov
Mariboru vkijucili v abonma tudi fol-
klorni ansambel France Marolt iz
Ljubljane.

lzven abonmajskega programa pa
so do danes bili realizirani trije kon-
certni programi, vsak po dvakrat.
Najprej je ansambel Zagrebskih so-
listov po Baro&nem festivalu ponovil
svoj celotni baroéni koncert. Za za-
greb&kimi umetniki je gostoval Zen-
ski klavirski trio Hartley iz Anglije;
mlade AngleZinje so izvajale dela od
baroka prek romantike do Debussy-
ja. Decembra je pel Mariborski oktet,
redni gost GM, pod umetni&kim vod-
stvom Branka Rajstra.

Vse nastete prireditve so poslusali
poleg uéencev mariborskih osnovnih
in srednjih 3ol tudi mladi iz drugih
krajev severovzhodne Slovenije, ki



so vkljuéeni v GM Maribor. Hvale-
vredno je, da letos niso ¢akali s pri-
reditvami do konca 3olskega leta.

Mariborski operni orkester vsako
leto nastopa tudi za GM; letos so pri-
pravili lep in pou¢en spored, ki ga §e
niso izvajali. Tokrat je mladi angle&ki
dirigent Simon Robinson mladim
Zelel predstaviti delo svojega rojaka,
znanega angledkega skladatelja
Benjamina Brittna Vodié po orke-
stru (besedilo je brala &lanica drame

Anica Veble). Z uverturo P. |. Caj- '

kovskega Romeo in Julija so se
miadi poslusalci sre¢ali v zivo z veli-
Kim simfoniénim orkestrom (mnogi
izmed njih prvi¢). Orkester je pod
vodstvom S. Robinsona, dirigenta
SNG Maribor, zelo dobro opravil
svojo nalogo. Miadi Anglez je, Ce-
prav prvi¢ za dirigentskim pultom
simfoni¢nega orkestra, naredil zelo
dober vtis: izvajalce vodi zanesljivo,
z mladestnim zanosom, tempera-
mentno in hkrati lahkotno, njegove
kretnje so uglajene, jasne.

Ce bi mladi poslusalci sledili izva-
janju bolj disciplinirano, bi prav go-
tovo imeli ve¢ od koncerta. Ne vem,
kako se obnasajo dijaki na mladin-
skih koncertih v drugih krajih. V nasi
Unionski dvorani ni vedno tako, kot
bi pricakovali. Nekateri se ?e v za-
¢etku koncerta zaéno brezobzirno
sprehajati po dvorani, odhajajo
domov in pri tem pusCajo odprta
vrata, se glasno pogovarjajo in po-
dobno. To seveda ne velja za vse
Sole, ucenci nekaterih 3ol so bolj dis-
ciplinirani, Mladinski koncerti v
Unionu so med 12. in 14. uro, tako
gredo ucenci iz Sole naravnost na
koncert in jim odpade najmanj
pouka. Na vseh mariborskih sred-
njih Solah pa je veliko »vozagev«, ki
hitijo domov; zakaj jih ne napotijo v
zadnje vrste dvorane, od koder bi
lahko z manj hrupa pred¢asno zapu-
stili dvorano? Morda pa ¢as med 12.
in 14. uro le ni najbolj primeren? U&i-
telji sicer so v dvorani, nismo pa opa-
zili, da bi kdo izmed njih skrbel za
red. Ravnateljica Glasbene mladine
Maribor pravi, da za druge dejavno-
sti nimajo na voljo nobenih sredstev;
nepotedena je npr. njihova Zelja po
oZivijanju klubske dejavnosti na ne-
katerih Solah.

MIRA MRACSEK

Glasba je mit notranjega
tivljenja. Suzanne Langer

(r. 1895)
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ART ZOYD
V LJUBLJANI

Zadnji vecer letosnje koledarske
zime smo v srednji dvorani Cankar-
jevega doma poslusali celovecerni
koncert francoske skupine Art Zoyd,
neko¢ ene od vodilnih predstavnic
eviopskega tako imenovanega
rocka v opoziciji. Ce je ze njihov za-
grebski nastopi naletel na nadvse
ugodne odmeve pritamkajsnji kritiki,
ki jih je tokrat sre¢ala prvi¢, pa lahko
za ljubljanski nastop trdimo, da je
gostujoci kvintet bolj razocaral kot
ne, saj imamo v mnogo boljfem
spominu njihova nastopa na festiva-
lih RIO pred dvema in $e bolj pred
Stirimi leti. Muzikanti, ki so »zrasli«
na rock'n'rollu, so svoje sedanje de-
lovanje vkoreninili na nekatere pri-
spevke francoske zasedbe Magma
in nemdkega Fausta, vendar pa v
njihovem delu zdaj previadujejo
vplivi klasiéne glasbe. To je najbolj

oditno v tezistu njihove glasbe, kiga ,

tvorita dve elektriéni yamaha imitaciji
velikih koncertnih klavirjev pod prsti
Patricie Dallio in Thierryja Zaboitzef-
fa. Saksofonist Didier Pietton in tro-
benta¢ Jean-Pierre Soarez sta v ce-
lotnem zvoku igrala dokaj podrejeno
vlogo, ki je preveckrat spominjala na
»ECM prijeme« izjema so bile redke
modulacije zvoka trobente prek
magnetofona na odru. Multiinstru-
metalist (el. bas, ¢elo, vokal, klavia-
ture, manipulacija trakov) Gerard
Hourbett je z nekaterimi aplikacijami
basa uspesno pariral klaviaturisto-
ma. Kot vokalist sicer ni pokazal ni-
Cesar, kar bi zasluzilo pohvalo, po-
sebno poglavje v glasbi Art Zoyd pa

S0 vnaprej posneti sodobni disko
ritmi. Prav s tem so namre¢ osiroma-
Sili odrsko predstavitev, saj bi
izvedba teh partov v Zivo dosti bolj
prispevala h komunikacij med nasto-
pajo¢imi. Tudi preglasno posredo-
vanje dogodka polnemu avditoriju ni
prispevalo k ugodnemu vtisu, saj so
inStrumenti v kulminacijah (ki so
sicer zavzele vecj del nastopa) po-
stali preve¢ nerazpoznavni. V vseh
Stirih skladbah je poslusalec lahko
vecinoma vnaprej predvidel razvoj ob-
likovanja zvoka, kar je samo po sebi
pravzaprav odlika, ki pa jo lahko do-
sezejo le redki ustvarjalci. Art Zoydu
se to ni posrecilo, smer je namreé¢
vedno spreminjal v tistih trenutkih, ko
zasnova ali pa ze nadgradnja $e ni
bila povsem utemeljena. Sicer pa jim
je le izrazita druga¢nost omogocila
nastop v nasem osrednjem kultur-

nem hramu. FILIBERT OMAN

Tokratni nastop Art Zoyda je po-
menil prej karikaturo kot pa novo
polrditev njegovega starega glasbe-
nega koncepta. Povezovanje ele-
mentov, pobranih iz povpre¢nemu
potrodniku pop kulture odtujene, a
hkrati kultne zgodovine evropske
resne glasbe, ECM jazza in ljudske
glasbe, da lahko prav zanimive re-
zultate. A kaj, ko so Art Zoyd tre-
nutno pravi »promaseni slucaj«
Namesto elementov »klasike« nam
ponudijo njihovo vulgarizacijo. Tako
napihnjenega in praznega poigra-
vanja s kvazi romantiénimi klideji ze
dolgo nisem slidal. Kvazi dramati¢-
nost Art Zoyda bi precej prej sodila v
kaksno lretjerazredno opero ali pa
filmsko melodramo, nikakor pa ne na

Art Zoyd

Fotografiral: BOZIDAR DOLENC

koncertni oder. Tudi ECM prebliski
niso presli nivoja 2zvecenja najblj dol-
gocasnih klisejev te godbe: kvazi za-
topljenost, vznesenost, ki se utaplja
v odmevih, vse to jih je ze priblize-
valo celo najbolj sterilnim poljanam
simfo rock nirvanizma, Pn tem je
imel sam nastop dva dela. Njegov
drugi, baletna godba, je bil na tre-
nutke manj pompozen, bolj precis¢en
inprepricljiv, a kaj ko so se tiizgubili v
enournem casovnem nategovanju in
dolgoveznosti.

Pa naj mi vecina dvorane v Can-
karjevem domu oprosti. Prezveko-
vanje Art Zoyda je precej bolj zav-
zeto dozivela od mene. O¢itno ga je
Ze pred koncertom postavila na pie-
destal in ga potem ¢astila v varnih vi-
Savah.

pbe

PISANE BARVE
S KUBE

Na velikem odru Cankarjevega
doma v Ljubljani se nam je ravno za
8. marec predstavil Kubanski dr-
zavni folklorni ansambel, ki teje 54
¢lanov. V skoraj triurni predstavi smo
si lahko ogledali plese in prisluhnili
ritmom in melodijam, ki so nastali in
bili gojeni pod vro¢im tropskim pod-
nebjem pod vplivom 8panske in afri-
$ke kulture. Ansambel je bil ustanov-
lien leta 1962, s svojim delom pa
ohranja in predstavija ljudsko glas-
beno in plesno izrogilo. Rodno Kubo
predstavija kot dezelo, v kateri sta se
pod vro¢im soncem zlili Spanska in
afriska kultura v svojevrstno celotoin
izraz

Predstava se je zaéela s prikazom
sodobne kubanske mode, v kateri
previaduje predvsem bela barva v
kombinacijami s ¢ipkami. Na drugi
strani pa so prisotne zelo Zive, pi-
sane barve in udobni modeli Sirokih
linij, kar je razumljivo za vroce ku-
bansko podnebje

V plesnem delu so se plesalci naj-
prej predstavili v manjsih skupinah v
razli¢nih kostumih, za zenska krila je
bilo znacilno, da so bila na robu na-
zob¢ana. Ples deklet v belih oblekah
Z rutami je po svoji melodiki malo
spominjal na andsko narodno glas-
bo. Sodelovali so tudi fantje z ostro-
gami

Sledil je svatbeni ples, ki ga je pre-
kinil nastop $tirih ptic. Te so na pre-
senetljiv nafin dokazovale, da so
ravno tako Ziva bitja kot élovek in
imajo pravico do Zivljenja.



Zanimiv je bil ples suznjev, ¢rncev,
ki so prikazovali boj za 0sebno svo-
bodo, plesalci so zelo dozZiveto izza-
revali voljo in Zeljo suznjev po osvo-
boditvi. Zelo je pritegnil ples spreha-
Jalcev v elegantnih belih oblekah ob
neznih melodijah, sledil pa je ples
deklet s pahljagami in obrinjali

Lirikna narodna pesem je bila
predstavijena kot kanon ve& skupin
po tri dekleta. Verjetno je bila najbolj
ucinkovita totka vedera ples s co-
klami. Nastopili so fantje v pisanih
srajcah in s klobuki, izredno so pri-
tegnili s potrkavanjem cokel.

Za konec so nam predstavili kar
majhen karneval v pisanih kostumih.
Plesalci so se izmenjavali v razliénih
viogah, na primer kot zapeljévalci, ali
pouli¢ni prodajalci, ki vzbujajo po-
zornost s kriki in pisanimi barvami.
Za konec se nam je predstavil celo-
ten karnevalski sprevod, najboljpa je
navdusil plesalec na hoduljah, ki je
popolnoma enakovredno sodeloval
v plesu ostalih.

Vecer'se je konéal z buénim rit-
mom rumbe, Ki je nastala ob prihodu
suznjev. Edina pomanjkljivost ve-
Cera je bila, da se je zacel z zamudo
In se zato tudi zavliekel v pozne ve-
¢erne ure. Organizatorju pa oditek,
da gledalcem ni bil na voljo niti naj-
manj8i program v pisani obliki, ki bi
jih seznanil z zgodovino in izvorom
posameznih plesov in pesmi.

LEONIDA LEBAR

NASTOP
MAXA ROACHA
V LJUBLJANI ¢

Razveseljili smo se ob novici, da
$e nam po dolgem ¢asu zopet obeta
Jazzovski dogodek,

Tokrat se nam je predstavil Max
Roach s svojim kvartetom, v katerem
so §e Odean Pope, Tyron Brown ter
Cecil Bridgewater. To je Roacheva
»slalna« zasedba, ki je z izjemo
Tyrona Browna (elektriéni bas)
spremljala Maxa Roacha tudi lani
poleti na evropski turneji. Kaj nam je
nudil koncert?

V dveh besedah: ni¢ posebnega. ,

Ne glede na to, da bi se tu kak éu-
stven ljubitelj jazza obregnil, ¢es saj
je Roach pa¢ tak vrsicek v svetu jazz
glasbe, da v kvaliteti njegovega na-
stopa ne moremo dvomiti, se mi zdi,
da je bil Roachev nastop v Cankarje-
vem domu — najmileje re¢eno —
zelo bled. Sre¢nez, ki ga je imel pri-
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liko v Zivo slisati ze kdaj prej, se bo
pac strinjal z mojim mnenjem. Kot da
to ni bil koncert za publiko, temvec¢
nekakSna mesanica neizrazitega in
nemotiviranega igranja, ki je sicer
imelo solidno zunanjo podobo, (kak
vetji spodrsljaj se tako izkusenim
glasbenikom pac¢ ne more primeriti),
vendar je bila medla. Podoba je bilo,
kot da so glasbeniki vsak zase
izvrstni, a se kljub temu niso éisto ui-
grali. Posebej vsiljiv pa je bil elek-
tnéno ojacan bas, kateremu se je
poznal funkovski nadih, kar pa je
marsikdaj preizrazito sililo v ospre-
dje. Se najbolje se je ujel z Odeanom
Popeom, ki je menda Tyrona
Browna tudi priporo¢il Maxu Roac-
hu. Solistiéni viozki Odeana Popea
so tudi sicer precej izrazito posegali
v smer koncepta tria Odeana Popea,
soli Roacha in Bridgewaterja pa so
bili tehni¢no in utno skrajno izpelja-
ni, kljub temu pa ne prodorno izvirni.
Tako igranje lahko manj zahtevno
publiko, kakréne smo pri nas v si-
cerénjih jazzovskih dogodkih kar na-
vajeni, kaj kmalu spelje stran od re-
snicnega »dogajanja«. V dodatku je
Roach zaigral $e skoraj obvezen del
repertoarja SIX BITE BLUES, pri ka-
terem Cecil Bridgewater navdusi s
trobljenjem v dlani

Kot je ob takih zapisih navada, naj
recemo $e nekaj o ustreznosti Can-
karjeve velike dvorane za organiza-
cijo jazzovskih koncertov.

Kot nam je na zacetku koncerta
napovedal Stane Susnik, se nam
letos v veliki dvorani Cankarjevega
doma obeta tudi Jazz festival. Rahel
nemir, ki ga je ta izjava povzrocila
med ljubljansko »JAZZY « publiko, se
mi zdi utemeljen. Rad verjamem, da

Eric Burdon

si vsakdo od odgovornih prizadeva,
da bi se Krizanke kot enkraten am-
bient za jazzovski festival ohranile
Rad verjamem, da je organizacija $e
enega festivala v Krizankah tezko
uresnitljiva. Tezko pa si predstav-
ljam, kje v KDIC bodo lahko tocih za-
dosti piva in drugih alkoholnih ter
brezalkoholnih pijag, ki pri nas tako
uspesno dopolnjujejo glasbeni uzi-
tek. Poleg tega bo potrebno nekje v
spodnji ali zgornji sprejemni dvorani
namestliti tudi neka)j »cevapciéarjev«
Komur se take zahteve zde pretirane
in meni, da bodo obiskovalci bodo¢ih
Jjazz koncertov tako stoiéno pogle-
dovali k stokrat premajhnemu $anku
Emona v sprejemnici Cankarjevega
doma, kot se je to dogajalo ob kon-
certu Maxa Roacha, mu lahko
povern, da verjetno tako stoicne pu-
blike pri nas se ni

JAKA FURST

ERIC BURDON
V LUUBLJANI

Poceni in spregledijiva reklama ze
ni obetala ni¢ dobrega — Mr. House
of the Rising Sun — the Animals. Se
ena razvpita legenda rocka torej.
Eric Burdon in Animals so sicer za-
sloveli z verzijo omenjene tradicio-
nalne pesmi, ki jo je obudil v Zivijenje
neki ameridki folk pevec v zatetku
Sestdesetih let, njemu pa ga je
»ukradel« Robert Zimmermaningav
svoji verziji izdal na svoji prvi veliki
plo&¢&i. Animals so s to skladbo za-
sloveli tudi zaradi odli¢nega aranz-
mana Alana Pricea na orglah in pa
seveda zaradi sugeslivnega glasu
Erica Burdona. Zgodovina Animal-
sov in Burdonova pot sta znani; lani,

Fotografiral: BOZIDAR DOLENC

v vsesplodni evloriji nostalgidnega
ponovnega formiranja posameznih
rock skupin $estdesetih let in ob seriji
koncertov v Marquee klubu v Londo-
nu, pa so se ponovno, tretji¢ v zgo-
dovini, zbrali tudi originalni, sicer Ze
ostareli, pa Se vedno ¢&ili in zdravi
The Animals ter odigrali nekaj raz-
prodanih koncertov. Eric Burdon pa
je nadaljeval s svojo spremljevaino
skupino, zbrano okoli klaviaturista
Zoota Moneya. Pot ga je zaneslz tudi
v Jugoslavijo, Cankarjev dom p 1 je
nastopu dal zgodovinsko pome nb-
nost, kar je seveda v njegovi na\ adi.

Po dolgem ¢asu je bil koncert voji
legendarnosti navkljub celo nekaj
vreden. Eric Burdon in njegovi so
igrali kar dobri dve uri skupaj,
vkljuéno z dvema ali tremi dodatki, ki
jih je zahtevalo razigrano obginstvo v
polni veliki tivolski dvorani.

Prvo in osrednje vprasdanje je se-
veda bilo, kako bo Burdon zapolnil
Cas do zadnjega bisa, 0z. do izvedbe
skladbe House of the Rising Sun, saj
je bilo jasno, da ob¢instvo Caka
samo ta komad, ostalo je bila samo
obvezna procedura, ki se pri tovrst-
nih dogodkih zahteva. No, ta pro-
blem je Burdon kar solidno resil, pri
tem pa mu je pomagala izvrstna
spremljevalna skupina. Ze Animals
so bili znahi predvsem po odliénih
verzijah znanih ali standardnih ko-
madov, ustvarjalnost zanje ni bila
znatilna. Tega tudi od Burdona ni
bilo mogoce pri¢akovati, zato mu je
bilo treba le izbrati &im zanimivejse,
po moznosti celo ¢éimmanj izrablje-
ne, vendar dovolj zanimive komade,
in jih ¢imbolje oz. ¢im bolj zanimivo
“izvesti. Repertoar je bil zato sestav-
lien iz nekaj klasi¢nih pesmi: med
njimi jih je bilo nekaj iz repertoarja
Animalsov  (Misunderstood, We
Gotta Get Out of This Place, To-
bac¢o Road itd), pa ena Springstee-
nova — the Factory, River Deep,
Mountain High Ikea in Tine Turner,
celo en reggae komad, Third World
in Ninetysix degres in the Shade itd.

Burdon s svojim po&enim in utruje-
nim glasom pac¢ ni veé to, kar je bil, v
ne &isto treznem stanju pa je pel e
nekoliko teze. Zatetek koncerta je bil
presenetljivo razgiban, v nasprotju s
pricakovano mila&nostjo spremlje-
valnaskupina tudi ni samo rutinirano
spremljala svojega pevca, temvet je
z raznimi inventivnimi vpadi pestrila
nastop. Srednji del koncerta je bil
bolj umirjen, razvie¢en, da ne retem



dolgo&asen, na koncu pa so se glas-
beniki spet nekoliko zapodili, vse v
imenu rock and roll zabave, kot je

Burdon tako rad pokomentiral.
Konec je bil eno samo rajanje in
preigravanje, vkljuéno s pricakovano
klavrno, pa kljub temu -ekstatiéno
sprejeto verzijo HiSe vzhajajotega
sonca.

Koncert je bil manjSe presenece-
nje, saj so Burdon in njegovi uspehi v
nastop vnesli vsaj nekaj »zuradkega
obCutja«, kar ve&ini »rock legend« v
Ljubljani nikakor ni uspelo.

MILKO POSTRAK

GLASBENO PLATNO
BEZIGRAJSKE
GALERIJE

Razli¢ne so poti praznovanja slo-
venskega kulturnega praznika. Ra-
zligéna praznovanja — ¢&e je prazno-
vanje kulture v slovenskem prostoru
e potrebno in vmestno.

V obéinl Bezigrad so se dogovorili
za nekoliko neobi¢ajno varianto
praznovanja; sredstva, namenjena
Predernovemu dnevu — sloven-
skemu kulturnemu prazniku, so upo-
rabili za zanimive &tiri-dnevne do-
godke v Bezigrajski galeriji. V ko-
mornem galerijskem ambientu se je
glasba Slovenske grude in Dobre
volje spojila s platni Rudija Gorjupa
in ustvarila prijetno atmosfero zbli-
Zanja nastopajocih in publike. Prav
ta prostorska »stiska« je namreé pri-
spevala k enkratnemu, danes prav
gotovo zelo pogre$anemu, podoziv-
ljanju umetnosti. Vraganje v intimne,
komorno sprejemanje umetniskih
reprodukcij je v Bezigrajski galeriji
zelo otitno uspelo.

V prvem veceru je nastopila sku-
pina Dobra volja (Edi Stefandié-kita-
ra, kontrabas, violina, Andrej Tro-
bentar-kitara, glas, Matjaz Wein-
geri-flavta, tolkala). Z improvizirano
igro na najrazliéneje instrumente
neklasiénega tipa (sami izdelali ali
dobili v naravi) so ‘pokazali na ra-
zliéna glasbena hotenja, ki so se s
predhodno domeno zdruZila v tre-
nutni glasbeni izpovedi. Spontano,
preprosto in doziveto podajanje
glasbe se je zelo priblizalo vzhod-
njaskim melosom — a v tej glasbeni
igri nikakor ne smemo iskati primer-
jav. strokovnih ocen, prepustiti se
moramo sami glasbi in odmisliti
predsodke o morali poslusania. do-

tivijanja in obnasanja.
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ODMEVI

Drugi vecer je prinesel povsem
drugagno komorno glasbeno izpo-
ved. Slovenska gruda ( Darja Svaj-
ger-glas, Andrej Tomsic-kitara,
mandolina, pis¢ali, glas, Viado Vad-
lia-glas, mandolina, kitara ter Joze
Zupan-pripoved) je s svojim kon-
certom predstavila svojstveno obde-
lavo slovenskih ljudskih pesmi, ki bi
mu lahko véasih ogitali prevzemanje
angleskih folk songov. Sicer pa je
prednost te skupine treh »gojenceve
nase ljudske pesmi v izvirnem, @i-
stem glasu Darje Svajger. Nastudi-
rano interpretiranje ljudske pesmi,
Zelja po ohranitvi e znanih glasbe-
nih prijemov, in ohranitvi ljudskega
izrodila — vse to Slovenska gruda
goji dovrseno in precizno, mogoée
celo preve¢ strogo. Prav v tej nestro-
gosti je bilnamre¢ éas prvega vecera
z Dobro voljo, kjer se je poslugalec
lahko vZivel v vlogo »soigraica« in se
je celoten dogodek zelo priblizal
happeningu.

Slovenska ga

Tretji vec¢er dogodkov v Bezigraj-
ski galeriji je predstavil filme Zareta
Luznika (Beg, Gostilna, Ljubezen)

Napovedani cetrti vecéer, avitorski
koncert Bora Turela pa je na zalost
odpadel. Predstavitev Bora Turela
ob sodelovanju Alesa Kacjana, Vla-
dimirja Kovacica in Tomaza Severja
bi glede na napovedani program
najbrz prinesla tretjo glasbeno izpo-
ved, ki bi zaokrozila »sliko glasbene
razstave- v BeZigrajski galeriji

TATJANA GREGORIC

Fotografiral:
BOZIDAR DOLENC

KONCERT

TEREZE KESOVIJE
IN ANSAMBLA
PEPEL IN KRI

Ceprav od koncerta nisem veliko
pricakoval, pa ta tudi $e manjsih pri-
cakovan] ne bi zadovoljil. Priznati
moram, da nisem ravno pristas zvrsti

glasbe, ki je bila izvajana nakoncer-
tu, vendar pa tudi za tako glasbo ob-
stajajo kriteriji, ki se jim mora podre-
jati.

V prvem delu koncerta je nastopila
skupina Pepel in kri, ki obstaja (bolje
reteno: naj bi obstajala) ze polnih
deset let — z mnogimi spremem-
bami v zasedbi. Program so dobro
1zvajali, motilo je le Pestnerjevo pre-
ved ambiciozno soliranje. Celo Meta
Mocénik, ki je sicer tudi nastopila kot
solistka, in to ne le enkrat, je ostala v
primerjavi z njim v ozadju. Program
prvega dela je bil sestavijen iz
zimzelenih  melodij  (Feelings,
Chanson d amour,...) in nekaterih
(ve¢inoma starejsih) uspesnic an-
sambla (Enakonodje, Najbo
Baby...).

V drugem delu koncerta je nasto-
plla »zvezda vecera« Tereza Kesovi-
ja, vendar zelo bledo. O¢&itno je bilo
(kar je ob koncu koncerta tudi sama
priznala), da ni bila v formi. Njeno
izvajanje ni bilo na visoki ravni, zato
pa je bil program toliko bolj ambi-
ciozno zbran. Tereza je pela v vseh
jezikih, ki jih (najbrz) zna. Seveda
tudi njena flavta ni manjkala. Zai-
grala nam je neprepritljiivo priredbo
(ob spremljavi klavirja) drugega
stavka iz Rodrigovega Concerta de
Aranjuez. Potem je zapela tudi (to-
krat ob spremijavi orkestra) Verdijev
Zbor suZnjev iz opere Nabucco, ki pa
je bil vendarle prepri¢ljivejsi od nje-
nega flavtistiéinega nastopa.

Clani skupine Pepel in kri so bili v
drugem delu Terezini spremljevalci
inv tej viogi so se zelo slabo izkazali.
Nendtanénost v intonaciji, neizrav-
nanost v glasovih — to so bile nji-
hove glavne odiike, zelo podobno,
&e Ze ne enako pa lahko trdimo tudi 0
Terezini (vsaj glede intonacije). Véa-
sih pa so se »spremljevalci« dobe-
sedno »izgubili«. Program je bil zelo
raznolik, morda celo preveé. Vendar
pa vse nastete pomanjkljivosti pu-
blike o€itno niso motile. V vedini so
bili pristadi Terezinega petja, ki pa
niso ravno kriticno spremljali nje-
nega nastopa.

Vsekakor je svojo viogo najbolje
opravil Revijski orkester RTV Ljub-
ljana pod vodstvom J. Privéka s soli-
sti, ki je igral — kot smo Ze vajeni —
profesionalno. Ozvocenje je bilo v
glavnem dobro, le véasih je bilo be-
sedilo deloma nerazumljivo. Koncert
je snemala tudi TV.

TOMAZ RAUCH



Sredi januarja podlje moskovski
Goskoncert naSemu Festivalu te-
leks: »Skripa¢ Lorenz gostuje prinas
0d 15. do 25. februarja. Koncerti:
Rjazan — Volgograd — Elista —
Astrahan z nasim pianistom.« Ker
pride vest zelo nepritakovano, od-
govorimo: »Violinist Lorenz hi Zelel
gostovati pri Vas jeseni s s svojo pia-
nistko.« Rusi pa nazaj: »Skripaé Lo-
renz gostuje pri nas v februarju z
nasim pianistom.« In ker Ruse poz-
nam, se »vdame«. Potujem ravno na
dan pogreba Andropova, vendar se
nekoliko tesnobni ob&utki razblinijo
Ze na beograjskem letalisZu, ko se
pridruzim razigranemu delu sovjet-
ske olimpijske oMprave, ki se Ze
vrata domov. Tudi na moskovskem
letaliséu Seremetjevo ni éutiti sledov
Zalovanja. Carinske formalnosti so v
hipu opravijene in Ze zagledam vo-
di¢a Slavo, ki mi maha v pozdrav.
Poznava se 2e izpred dveh let, ko je
vodil podobno tumejo nasega tria.

Dva dneva prebijem v Moskvi.
Hotel Rusija ob Rde¢em trgu je pravi
gigant: 6000 postelj, ogromna kon-
Certna dvorana, dve kinodvorani,,
sedem restavracij... za »domag-
host« v telefonskih govorilnicah pa
skrbijo Iskrini aparati. ..

Ze naslednje jutro me razveseli TV
'eportaza iz Sarajeva s Frankovo
srebrno voznjo. Povsod takoj prido-
bim veljavo: A, Jugoslovan! Bravo
Franko! Sploh je olimpijskih preno-
Sovin posnetkov iz Sarajeva zelo ve-
liko. Kolikor mi &as dopusca, jim se-
Yeda Z veseliem sledim. Popoldne
Imam prvo in edino vajo s pianistko,
ki mi je ~dodeljena« za to turnejo. Z
Natalijo Illukevi¢, &lanico moskovske
filharmonije, se presenetijivo hitro
Ujemava in po vaji ostanem kar v
»hi8i« — v dvorani Cajkovskega pri-
Sluhnem Mozartovemu vederu. Na
Sporedu sta dve simfoniji ter Violinski
koncert v A-duru. Zame je koncert e
Posebna poslastica: mladi solist
Sergej Stadler iz Leningrada je lan-
Skoletni zmagovalec tekmovanja
Cajkovski, dirigent pa 8e slovitejsi
Violinist srednje generacije Viktor
Tret}akov.kimujetoedonpfvhkon-
Certov v novi viogi. Tretjakov je sku-
Paj s komornim orkestrom moskoy-
ke filharmonije delezen nadvse to-
Plega sprejema &tevine publike,
Stadler pa se pride za &udovito

koncerta komaj Se enkrat
Pokionit... Moja sodelavka Natalija
Mi na poti v Rjazan razlaga, da do-
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V SOVJETSKO ZVEZO
NAMESTO

V SARAJEVO

Zivljajo v Moskyi navdusen sprejem
samo najvedje zvezde (tudi ¢e kdaj
ne igrajo bogve kako dobro), mladi
pa lahko doseZejo podoben uspeh,
samo ¢e 5o resniéno genialni.- Go-
vori mi tudi o upadanju zanimanja za
koncerte resne glasbe, zlasti zunaj
vellkih centrov. Zakaj? Krivi televizi-
jo, miadi pa da so &edalje bolj naklo-
njeni zabavni glasbi.

Iz razkodja hotela »Rusija« se v
Rjaazanu preselim v ruski »reali-
zem«, Ko si Zelim prezraditi zatohlo
hotelsko sobo, ugotovim, da je to zal
nemogoce, okno je namreé¢ ob vseh
straneh zatesnjeno s penasto gumo
in preleplieno z lepilnim trakom.
Sicer pa pravijo, da od slabega zraka
$e nih&e ni umrl, od mraza pa ?e. ..
Tudi slabo obiskan koncert mi v tem
mestu ne bo ostal v posebnem spo-
minu. Spasiba za lep koncen, pridite
8e, mi pravijo ob slovesu. »Z vese-
liem« odvrnem in seveda lazem (ker
sem pat lepo vzgojen).

Veselim se sicer dolge voZnje v
Volgograd (ker imam v spominu &u-
dovit spalnik, v kakrénem sem se
pred leti vozil iz Moskve v Tallinn),
veselja pa je hitro konec, ker imamo
rezerviran umazan in smrdljiv kuset.
Hrupna kondukterka-Zens&ina, ki
zbuja avtoriteto Ze s svojo kilazo,
nam uvodoma sicer postreze z oku-
snim Cajem, kasneje pa nas nekaj-
krat tudi gromko nahruli (pa $e zdaj
ne vem zakaj). Volgograd (nekdaniji
Stalingrad) nas pri¢aka v éudovitem
soncu — sploh nam je vreme na celi
poti nadvse naklonjeno in prijazni
gostitelj s kombinirano belo-zlatimi
zobmi nam pove, da je v tem &asu
lahko pri njih tudi desetkrat niZja
temperatura. Tako mile zime menda
Ze zlepa ne pomnijo. Kljub temu no-
sijo vsi obezne kuéme in sem gotovo
edina razoglava oseba v SZ...

Nastopam v izredno prijetni in
akustiéni dvorani, ki je tokrat tudi
dobro zasedena. Po konéanem pro-
gramu hodijo nekateri poslusalci kar
med aplavzom na oder po avtogra-
me. Neka deklica pa mi prinese listek
s prodnjo, naj dodam Veracinijev
Largo. Zaigram Beethovna in upam,
da ¢rna pika ni prevelika. 1z Volgo-
grada mi obljubljajo tudi kritiko (to bi
bila © meni prva strokovna ocena iz
SZ — saj tam kritik nagelno sploh ne
pidejo). Povsod me sprasujejo, &e
sem prvi¢ v nfihovi deZeli. Ko jim
povem, da je to e moje peto gosto-

' Kaspijskega jezera.

vanje, se &udijo (ker nisem popev-
kar...)

V Elisto — pestolnico Kalmiske
republike — nekje med Crnim mor-
jem in Kaspijskim jezerom, sredi juz-
nih ruskih step, priletimo z miniatur-
nim letalom Jak 40. Tu nas prebivalci
gledajo bolj »na drobno«, saj so ve-
¢inoma potomci Mongolov. Zanima
me, kak3na je mongolska kuhinja, pa
ne dolgo. Ze po prvem obroku v nji-
hovem vodilnem hotelu se odre¢em
nadaljinjemu uzivanju tople hrane
Da ne gre za izbirénost, mi potrdi
Slava: »Taksne hrane $e v zaporune
bi bili veseli,« besni. Najveé se pre-
Zivijam z odliénim kefirjiem, ki mi
obenem podaljSuje Zivijenje... Ko
zvecer prizgem lu¢i v svojem navi-
dezno luksuznem apartmanu, mi je
takoj jasno, da bo »veselo«... Vse-
mogoge Zivalce se navdudeno po-
dijo naokrog, celo v steklenici kefirja
Jih ne manjka. Zagnano se spravim k
uni¢evanju, vendar je utinek skoraj
obraten: vedno vet jih je. Zato se
odpravim v nekoliko »mirnej§o«
spalnico in'sredi tega Zivalskega vrta
sladko zaspim. Seveda si tudi od
koncerta ne obetam kaj prida, po-
sebno ker vrtijo v kinu Domovina,
nasproti dvorane, kjer imam koncer,
ganljiv doma¢ film. Vendar dozivim
veselo reseneenje. Dvorana je na-
bito polna, tudi miajsih poslusalcev
ne manjka. |lzredno pozorno sprem-
liajo izvedbe Corellija, Brahmsa,
Dvoraka in nasega Marijana Lipov-
8ka. Po koncertu se pogovarjam z
miado violinistko, ki je diplomirala na
moskovskem konservatoriju, zdaj pa
svoje znanje posreduje najmlaj§im v
Elisti. V mestu res ni kaj videti. Terri-
ble town, obupano vzklikne simpa-
ticni ¢eski kitarist Martin Mislivedek
(s katerim imava popolnoma iden-
ti¢no turnejo) pred svojim polefomn v
Astrahan.

Mi pa preklinjamo, ker moramo
naslednji dan tja z avtobusom (letalo
vozi tja le vsak drugi dan). Pa je tudi
moje prvo avtobusno potoyanje v tej
deZeli svojevrstno doZivetje. Cesta
je sicer vseskozi asfaltirana, vendar
se »nivoji« naglo menjujejo (da
ogromnih lukenj sploh ne omenjam).
Po petih urah take sede¢e aerobike
prispemo v Astrahan, lepo staro-
davno mesto v neoosredni bliZini
Zamrznjena
Volga omogo&a mladini mnogo zim-
skega veselja, marsikomu pa tudi
mocno skraj$a pot. Takoj se &uti, da

-~

ima Astrahan tudi nekaj turistitne
tradicije; tu se namre¢ konéujejo pri-
ljubljena potovanja po Volgi. Hotel je
¢ist in hrana kulturna, le s postrezbo
— tako kot povsod — moé&no $kriplje::
Djevuska, djevuska, klitejo od vse-
povsod laéni in Zejni gostje. Nataka-
ric pa seveda ni od nikoder. Prese-
neti te le dejstvo, da skoraj dosledno
zavracajo vsako napitnino. Pri kosilu
nam ponudijo pravo ¢edko pivo. Ta
dan namre¢ ni navaden dan, to je
dan sovjetske armije!

Sklepni koncert se odvija v prelepi
in akusti¢no sijajni dvorani astrahan-
skega konservatorija. Poslusalcev je

| manj,zato pa so bolj izbrani in zelo

navduseni. Tudi tokrat ne manjka

cestitk. Delezen sem marsikatere
pohvale, tudi na ratun dobre Sole,
(Hvala, prof. Pfeiferl) Natalija pri-
pravi v svo,l hotelski sobi majhno po-
slovilno »slavje«. Vso turnejo pre-
| misljam, zakaj ima tako prekleman-
| sko tezgk kovéek. Zdaj mi je vse
|jasno: s seboj ne nosi le pestrega
(izbora jestvin in kuhainlka, celo
nekaj posode je med priljago... Pre-
gledujemo pianistkin zajeten notes s
podatki o nestetih turnejah; s solisti
iz najrazli¢nejsih evropskih dezel —
tudi mnogi Jugoslovani so vmes.

Naslednje jutro odhitita Natalija in
Slava Ze navsezgodaj v ribarnico.
Domate Zelita razveseliti z dobrimi
ribami. Jaz pa si v vetrovnem vre-
|menu ogledujem astrahanski kre-
melj in sem v mislih 2e doma... Po-
poldne priletimo v Moskvo. Da svi-
danja, spasiba za fso, se poslavljam
s pianistko. Spet sem v hotelu Rusi-
ja. Naslednji dve uri posvetim naku-
povanju spominkov v orjadki vele-
blagovnici Gum, kjer me reke ne-
strpnih nakupovaicev prav utrudijo.

Ob odhodu imam na letaliséu
nekaj tezav z »izvozom« svoje violi-
ne, ker ob prihodu v Moskvo ni bil na-
rejen podroben opis. Cakamo letali-

|8ko izvedenko za starine. Kon¢no je

tudi ta problem za mano, Sldvi e
enkrat stisnem roko in mu pomaham
v slovo. Morda se poleti kaj oglasim,
saj pridem spet k vam na morje, mi
$e pravi in izgine.

V Beogradu dobi JAT zaradi sla-

bega vremena s tezavo dovoljenje
za pristanek na Brniku. Na svidenje
ruska »pomlad«, dober dan jugoslo-
vanska zima! o

TOMAZ LORENZ,



V torek, 24. aprila bo v veliki dvo-
rani Slovenske filharmonije koncert
utencev glasbene $ole Franc Sturm,
ki deluje v ob¢ini Ljubljana—Siska. S
tem nastopom bodo takoreko¢ de-
lavno proslavili kar tri obletnice: 35-
letnico delovanja Sole, 25-letnico
poimenovanja po skadatelju Francu
Sturmu in pa dolg iz lanskega leta, ko
je iz organizacijsko-tehniénih razlo-
gov odpadel podoben nastop ob 40-
letnici (mnogo prezgodnje) smrti
skladatelja Franca Sturma. Ve¢ kot
dovolj razlogov za to, da maice po-
blize spoznamo delo te glasbene
ustanove, ki je z osmimi podruzni-
cami in s 1600 do 1700 vpisanimi
uéenci verjetno najvecja slovenska
glasbena 3ola

V spro&tenem pogovoru nam je
ravnatelj Anton Kozole povedal to-
liko zanimivega o delovanju te glas-
bene Sole; da je bilo vsé skupaj kar
teZko strniti v zgo3&eno predstavitev
tega delovanja, ki smo ji dali naslov:

GLASBENA SOLA
FRANC STURM:
TAKO...

Nastopi v Slovenski filharmoniji so
za.glasbeno Solo Franc Sturm Ze kar
tradicionalni, saj imajo tam tudi po 2
nastopa letno, kar jim omogoc¢ajo
predvsem zelo ugodni materialni
pogoji, ki jinh Slovenska filharmonija
za take nastope nudi. Ti skupni kon-
certi se vkljuéujejo v ostale oblike de-
lovanja Sole »navzvén« (nastopi po-
sameznih u¢encev ali skupin v dru-

"gih koncertnih okoljih, na raznih te-
matskih proslavah, snemanja radij-
skih in televizijskin oddaj, ipd.). Vsak
tak nastop je. priloZznost, da se na
najbolj otipljiv nagin prikazejo rezul-
tati truda prizadevnega in ustvarjal-
nega kolektiva, v katerem pedago-
gom ni zal Zrtvovati zasebnega Ziv-
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GLASBENA SOLA
FRANC STURM:
TAKO IN DRUGACE

lienja za predano pedagosko delo, v
katerem so vedno pripravijeni stro-
kovno delovati tudi izven svojih
osnovnih Solskih obveznosti (pri-
prava u¢encev na nastope in izpite,
iskanje in nabava notnega gradiva,
pisanje u¢benikov za interno upora-
ba, Ipd.). V kolektivu, v katerem 2z
enakimspoletom deluje pedagog s
skoraj pol stolelja delovne dobe sku-
paj s honorarno zaposlenim Studen-
tom, v katerem se ne nazadnje pri-
zadevnost in strokovnost kaze celo
pri tistih malo&tevilnih administrativ-
nih delavcih, res ne morejo previa-
dovati »subjektivhe« tezave.
Izredno razveseljiva je ugotovitev,
da se bistveno spreminja tudi misel-
nost pedagogov in njihova ozka in
kategori¢na usmerjenost v »tazare-
sno« glasbo, saj je osnovni smoter
vetine pedagogov uéence pripraviti
do samostojnega in zrelega delova-
nja v praksi in to s pomocjo glasbe, ki
je u€encu najblizja, saj le tak pristop
lahko nudi uéencem dovolj vzpod-

bude za (v&asih prav naporno) delo.
Ugencem sku3ajo privzgojiti zlasti
¢im $irSo razgledanost v glasbi ter
dolotene estetske kriterije, ki jim
bodo pozneje’ predstavijali samo-
stojno vodilo pri vrednotenju glasbe
vseh zvrsti in oblik. Na podlagi nujno
potrebnih glasbenotehniénih osnov
lahko razvijajo specifitne interese in
iniciativo uéenceyv, zlasti tistih malce
starej§ih, ki Ze imajo izoblikovane
sposobnosti  samostojnega estet-
skega vrednotenja.

Sama velikost glasbene Sole ne
predstavija nepremostljivih tezav. V
nekem oziru, zlasti z ekonomskega
vidika, pa je celo mo¢no pozitiven
dejavnik, saj je financiranje tako bolj
urejeno, vzdrzevanje pa manj pro-
blemati¢no. Nasploh financiranje,
vsaj s strani |zobrazevalne skupno-
sti, ki pokriva dobre tri ¢etrtine stro-
Skov (osebni dohodki pedagogov,
amortizacija...), ne predstavlja ved*
jin problemov, saj se v dana&njih
»tezkih pogojih gospodarjenja« od-

vija popolnoma v skladu z druzbenim
dogovorom, s katerim je ustrezno
urejeno: Odnos 8&irSe druzbene
skupnosti do delovanja 3ole je torej
zaenkrat, vsaj z matenaine strani,
Kar ustrezen

... IN DRUGACE

Nastopi, kakrden bo aprila v Slo-
venski filharmoniji, pa imajo $e neko
drugo, manj roznato razseznost, saj
se z njimi Sola poskusa resevati iz
zaprtosti svojega delovanja med
Solske stene. Velike tezave, kijihima
$ola pri prikazovanju svojega delo-
vanja navzven, pogojuje ved dejav-
nikov. Tako je na primer Solska dvo-
rana za interne nastope v Cernetovi
ulici neprimerna za zahtevneise na- .
stope. Se belj kot prostorski problem
pa je pere¢ problem nezanimanja
Sirde ljubljanske koncertne publike
za nastope ugencev, od katerih bi
mnogi s svojo muzikalno zrelostjo
zasluzili SirSo pozornost. Ljubljanski
kulturni prostor je tako zasiéen s ka-




kovostno glasbeno ponudbo, z go-
stovanji svetovno znanih glasbenih
umetnikov, da véasih celo za na-
stope vrhunskih domacih izvajalcev
ni ustreznega zanimanja. Ni¢ ¢ud-
nega torej, &e se perspektivni uéenci
S svojimi 2 veliko truda pripravijenimi

koncertnimi  programi  praviloma
lahko predstavijo le so$olcem, pe-
dagogom in star§em. Okolje z boga-
tim glasbenim zivijenjem je v tem
smislu torej moéno dvorezen meg,
saj so na primer nastopi glasbenih
$ol v glasbeno manj razvajenih oko-
ljih neredko pravi kulturni dogodki,
Za katere viada zanimanje tudi med
pravim koncertnim ob&instvom. Se-
veda pa je brez ustreznih nastopov,
ki jih sicer zahtevajo tudi uéni pro-
grami, izoblikovanje in napredovanje
miadega glasbenika praktiéno one-
mogo&eno.

Ce v kolektivu 3ole ni omembe
vrednih »subjektivnih« tezav, so pa
zato toliko vedji problemi »objektiv-
ne« narave. Med prve in morda naj-
bolj pere¢e sodi prav gotovo izrazito
neskladie med Steviléno zastopa-
nostjo posameznih indtrumentov v
u¢nem programu. Medtem, ko se na
oddelku za klavir, kitaro in harmo-
niko tare na stotine nadobudnih
sin&kov in héerkic, mnogi, ki jih za-
nima ucenje teh (in samo teh!) ins-
trumentov, pa ostajajo celo pred
vrati, lahko uéence na vedini instru-
mentov iz skupin godal, pihal in trobil
med skupno veé kot 1600 uéenci ne-
redko preStejemo celo na prste. Na
splosno je veliko vecje zanimanje za
ucenje solistiénih inStrumentov, kot
pa orkestrskih, kar Ze predstavlja do-
lofeno nevarnost za izpopoinjevanije
orkestrov z doma iz§olanimi orkestr-
skimi inStrumentalisti. Kljub veli-
kemu prizadevanju vodstva $ole, ki
se je odlocilo poklicati na pomoé celo
strokovnjaka s podrogja psihologije
pouka in u¢enja, je preusmerjanje in
motiviranje uéencev za ucenje teh
indtrumentov neuspesno.

Drugi podoben problem pa so
vedno vecje kadrovske tezve, s ka-
terimi se srecuje kolektiv, ki se zaradi
tega, ker v njem ni velike fluktuacije,
nezadrzno stara. Generacije peda-
gogov, ki so zacele z delom kmalu po
vojni, bi morale nadomestiti nove,
miajse, ki jih pa ni od nikoder. Raz-
pisi za prosta delovna mesta so neu-
spesni, saj se nanje ne javi nihce, ali
pa v najbolj§em primeru kandidati z
neustrezno strokovno izobrazbo.
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Vodstvo Sole se zato zateka k zaca-
snim reditvam in tako imajo ze okrog
40 honorarnih sodelavcev (s ¢imer
pa so sorazmerno celo na boljSem
kot mnoge druge slovenske glas-
bene 3ole...). Dovolj pove Ze poda-
tek, da imajo le enega redno nastay-
llenega violinskega pedagoga
Krivda za tako stanje je predvsem v
neustreznem pristopu osrednje slo-
venske visokosolske glasbene insti-
tucije — Akademije za glasbo — do
izobraZzevanja glasbenih pedagogov
z ustrezno visje — ali visokosolsko
strokovno izobrazbo. Akademija za

. glasbo je vse preveé usmerjena v

produciranje nadarjenih vrhunskih

glasbenikov, solistov, ne glede na to,
iz katerega okolja prihajajo, kar je za
razvoj slovenske in jugosiovanske
glasbene kulture sicer zelo spod-
budno, vendar pa gre zal taka na-
ravnanost povsem na ratun izobra-
Zevanja glasbenih pedagogov, ki bi
po koncanem $Studiju z delovanjem v
okolju, iz katerega so iz8li, zapolnili
prevelike vrzeli v pedagoskem kadru
na slovenskih glasbenih $olah. 2
drugimi besedami — slovensko vi-
50ko glasbeno Solstvo bi se moralo
mnogo bolj odzivati na potrebe
»zdruZzenega dela«, ki ga zanj v bi-
stvu predstavijajo glasbene Sole.
ManjSe tezave pri delovanju Sole

pa seveda povzroéa tudi njena veli-
kost. Zlasti je potrebno mnogo orga-
nizacijskega napora za usklajevanje
u¢nih programov in kvalitete dela
med Stevilnimi podruznicami. Pove-
zava in sodelovanje med delavei v
podruznicah sta prav gotovo mnogo
bolj otezkocena kot v manjdih sredi-
nah. Tako kljub velikim naporom za
povecanje homogenosti kolektiva
med podruznicami $e ostajajo ra-
zlike in posebnosti, ki poveé&ujejo nji-
hovo relativno samostojnost.

Omenili smo Ze, da je materiaina
druzbena podpora delovanju glas-
bene Sole ustrezno urejena, vendar
je to le ena plat medalje. Od celot-
nega »proratuna« ostane namret §e
priblizno slaba ¢etrtina, ki odpade na
maternaine stroske ter osebne do-
hodke administrativno-tehniénih de-
lavcev. Te stroSke mora Sola kriti
sama in sicer s 8olnino, ki jo pladu-
jejo u¢enci. V zadnjem &asu mate-
rialni stroki tako brezglavo narasta-
jo. da bo ob dejstvu, da je Soinino
nemogote poviSevati v nedogled,
problem kritja teh strodkov vedno
bolj perec.

Svojevrsten, na prvi pogled bana-
len problem, pa predstavija tudi na-
bava potro$nega materiala za ins-
trumente (na primer strune, jezidki
za pihala, ipd.). Uvoza teh drobnih,
vendar pomembnih artikiov ni, do-
macih proizvajalcev tudi ne in tako je
stanje pri inStrumentih, ki 8o nujno
vezani na tak potrodni material, véa-
sih Ze prav kriti¢no...

Delovna vnema prizadevnega ko-
lektiva na eni strani ter teZave, s ka-
terimi se pri svojem delu sretuje, na
drugi pa dolo¢ajo tudi rezultate dela.
Ti rezultati pa so najbolj »sli8ni« prav
na nastopih mladih glasbenikov —
uencev Sole. Eno od priloZznosti
preverjanja teh rezultatov bomo
imeli tudi konec aprila v veliki dvorani
Slovenske filharmonije.

MARKO KRAVOS

Fotografija LADO JAKSA

Glasba je reveiev Parnass.
Ralph Waldo Emerson
(1803—1882)




13. TEKMOVANJE
SLOVENSKIH UCENCEV
IN STUDENTOV GLASBE

Letodnje trinajsto tekmovanje
u¢encev in Studentov glasbe je pote-
kalo od 16. do 18. marca v Ljubljani
in Mariboru. Mladi slovenski glasbe-
niki so se prvic pomerili po novem
tekmovalnem sistemu. Odslej bo
namred to tekmovanje trienalno. Eno
leto bo namenjeno godalom, piha-
lom, trobilom in kitaram, drugo leto
instrumentalnim in vokalnim skupi-
nam, komornim orkestrom in pev-
skim zborom, tretje leto pa klavirju,
harfi, solopetju in harmoniki. Tokrat
50 se predstavile komorne skupi-
ne, orkestri in zbori. Udelezba je
bila dobra, saj je tekmovalo 330
ucencev in Studentov glasbe iz 18
8ol. Sodelovale so slovenske glas-
bene Sole, obe srednji glasbeni 3oli
ter Akademija za glasbo pa obe za-
mejski slovenski glasbeni $oli. Pri-
pomniti je treba, da je ta udelezba
zadovoljiva glede na kratek ¢as, ki
ga glasbene 3Sole intenzivneje po-
svecajo skupinskemu muziciranju:

»Po sprejemu predmetnika za
komorno igro se je skupinsko muzi-
ciranje v glasbenih $olah Se bolj ra-
zvilo. Zal e ne povsod. Nekatere
Sole se Se vedno ne zavedajo po-
membnosti skupinske igre, kjer ue-
nec ne samo praktitno preskusa
svoje znanje, ki si ga je pridobil pri
individualnem pouku, ampak neguje
tudi skupinsko igro, pri kateri mora
prisluhniti soigralcu, sajbo le s kvali-
tetno individualno igro, podrejeno
skupnemu cilju, lahko doprinesel
svoj delez k uspehu celega ansam-
bla...« je v uvodu k programski knji-
Zici tekmovanja zapisal predsednik
Zveze drustev glasbenih pedagogov
Slovenije, Lovro Sodja. Organizatorji
tekmovanja ugencev in Studentov
glasbe so vse slovenske glasbene
Sole z obema srednjima Solama in
akademijo. Prireditelji pa so Skup-
nost . glasbenih #ol Slovenije,
Zveza drustev glasbenih pedago-
gov Slovenije in Glasbena mia-
dina Slovenije, pokrovitelj — Zveza
kulturnih organizacij Slovenije.

Tekmovanje se je odvijalo v La-
jovéevi dvorani na Akademiji za
glasbo v Ljubljani, v dvorani sloven- |
skih skladateljev na Srednji glasbeni
in baletni 8oli v Ljubljani in.v dvorani
Srednje glasbene in baletne 3ole v
Mariboru. V mali dvorani Slovenske
filharmonije pa so imeli nagrajenci
koncert 16. in 17. marca popoldan.

Najvet truda v priprave na tekmo-
vanje vioZi organizacijski odbor,
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katerega skrb je, da vse pravilno in
tekote poteka. Predsednik tega
odbora je bil na letodnjem tekmova-
nju Franci Okorn, pomoénik ravna-
tella Srednje glasbene in baletne
Sole v Ljubljani, v odboru pa so bili e
glasbeni pedagogi in ravnatelji glas-
benih $ol Majda Jecelj iz Maribora,
Anton Kozole, Ada Pritekelj, Mile
Skabar, Milan Seljak, Lovro Sodja in
Dusan Vodisek iz Ljubljane. Tekmo-
vanje ima svoj svet, katerega pred-
sednik je bil letos Lovro Sodja,
predsednik Zveze drustev glasbenih
pedagogov Slovenije, &lani pa Matija
Tercelj, predsednik Skupnosti glas-
benih 3ol Slovenije, Maja Jurgec,
podpredsednica ZDGPS in pred-
sednica DGP Maribor, Valentin Bo-
gataj, delegat DGP Gorenjske, Vid
Marcen, predsednik DGP Celje, Sil-
vester Miheléi¢, predsednik DGP
Dolenjske, Evgen Prinéi¢, predsed-
nik DGP Primorske, Mirko Rebolj,
predsednik DGP Ljubljane, Zasavja
in Notranjske ter Zdravko Hribar,
predsednik Glasbene miadine Slo-
venije. Cilji tekmovanja so predv-
sem odkrivanje izrazito nadarje-

nih uéencev, usmerjanje nagraje--

nih uéencev v nadaljnje Solanje,

spremijanje njihovega razvoja,
afirmacija in pridobivanje kon-

certnih izkusen| ter izmenjava pe-
dagoskih izkusen) pri oblikovanju
bodoéih glasbenikov. To pa se-
veda pomeni, da je tekmovanje za-
nimivo za &irSo kulturno javnost in
vse glasbene ustanove in zdruzenja.
Zalo se v castnem odboru tekmova-
nja zberejo predstavniki le-teh, da bi
sledili dosezkom mladih slovenskih
glasbenikov. Letos so ¢astni odbor
sestavijali predsednik Joze
Osterman, predsednik ZKOS,
Majda Poljansek, praedsednica Re-
publiskega komiteja za vzgojo in
izobraZzevanje ter telesno kulturo
Slovenije, Tone Ferenc, predsednik
skups&ine Izobrazevalne skupnosti
Slovenije, Janez Susnik, direktor
Zavoda SRS za $olstvo, JoZe
Smole, predsednik MK ZKS Ljublja-
na, Vito Habjan, predsednik KO za
drustva in druzbene organizacije pri
RK SZDL, Boris Sinigoj, direktor
Slovenske filharmonije, Daniel
Skerl, dekan Akademije za glasbo,
Janko Grile, direktor prireditvene po-
slovalnice Festival, Marko -Munih,
glasbeni urednik Radia Ljubljana,
JoZze Debevc, predsednik zbora
uporabnikov skupsgine Kulturne
skupnosti Slovenije, Matija Tercalj,
predsednik Skupnosti glasbenih Sol
Slovenije, Stane Jeraj, predstojnik

a0

Zavoda za Solstvo OE Ljubljana,
Bojan Adami€, predsednik Drustva
slovenskih skladateljev, Joze Sta-
bej, predsednik Drustva glasbenih
umetnikov Slovenije, Zdravko Hri-
bar, predsednik Glasbene mladine
Slovenije ter Lovro Sodja, predsed-
nik Zveze'drudtev glasbenih peda-
gogov Slovenije

In zdaj k dosezkom slovenskih
ucencev in Studentov glasbe:

Tistega, kar je v glasbi
najbolj$e, ne najdemo v notah.
Gustav Mahler
(1860—1911)




KOMORNE SKUPINE
Z GODALI, KOMORNE
SKUPINE KITAR IN
KLAVIRSKI DUO

. kategorija (glasbene $ole)

KITARSKI DUO (Gregor Avsenik
in Tomaz Rajteri¢) z GS Franc Sturm
iz Ljubljane, menotr Ljudmil Rus
94,83 to¢k-I. nagrada.

KITARSKI TRIO (Marjanca Lavri¢,
Katjusa Kosir, Peter Svetina) z GS
Franc Sturm Ljubljana, mentor Franc
Kozole 76 tock-1Il. nagrada.

KLAVIRSKI DUO (Mojca in Joze
Barbi¢) z GS Franc Sturm iz Ljublja-
ne, mentor Mileva Nikoli¢-Simova
94,33 tock-1. nagrada.

KLAVIRSKI DUO (Janez in Marko
Useni¢nik) z GS Skofja Loka, mentor
Peter Kopag 75 tok — IIl. nagrada.

TRIO (Martina Stanié-violina, He-
lena Stani&-violina in Andrej Hvala-
klaviry z GS Sempeter pri Gorici,
mentor Jurij Krizni¢ 78,16 tock — |lI.
nagrada.

KLAVIRSKI TRIO (Matjaz Lesko-
var-klavir, Tadeja Pocervina-violina,
Petja Pirnat-&elo) z GS Franc Sturm
iz Ljubljane, mentor Silva Hrasovec
79,33 togk — llI. nagrada.

KLAVIRSKI TRIO (Janez Kotar-
klavir, Jurij Kotar-violina in Andrej
Kotar-¢&elo) z GS Ljubljana Vig-Rud-
nik, mentor Matija Lorenz 95 togk —
I. nagrada.

Il. kategorija (srednja glasbena
Sola)

KLAVIRSKI TRIO (Tomaz Pe-
tra¢-klavir, Marko Hvala-violina,
Klemen Hvala-gelo) s SGBS Ljub-
lilana, mentor Matija Lorenz 88,66
to¢k — Il. nagrada

KVARTET (Lidija Grkman-violina,
Tanja Hrastelj-violina, Rade Priba-

kovi¢-celo, Brigita Paulinc-klavir) s ,

SGBS Ljubljana, mentor Tomaz Lo-
renz 85,33 totk — Il. nagrada

BAROCNI KVARTET (Miran
Kolbl-violina, Veronika Skerjanec-
obola, Tanja Babnik-¢elo, Katarina
Lamovsek-klavir) s SGBS Ljubljana,
mentor Tomaz Lorenz 93 togk — |.
nagrada

KLAVIRSKI TRIO (Natasa
Homar-klavir, Tatjana Lipov&ek-vio-
lina, Pavle Rakar-celo) s SGBS
Ljubljana, mentor Tomaz Lorenz 98
to¢k — I, nagrada.

KOMORNE SKUPINE S
PIHALI IN TROBILI

l. kategorija (glasbene $ole)

TRIO BLOKFLAVT (Kristijan Fili-
pi¢-sopran, Hanzi Filipié-alt in Ur-
Sula Filipi¢-tenor) z GS Celovec na
Koroskem, mentor Lovro Sodja 81
to¢k — II. nagrada.

TRIO BLOKFLAVT (Jasna Nad-
les-sopran, Renata Radi§ek-sopran
in Katarina Plut-alt) z GS Ljubljana
Moste-Polje, mentor Jasenka Jela-
Ci¢ 91,66 tock — |. nagrada.

KVARTET BLOKFLAVT (Bostjan
Juredi¢-sopran, Mateja Vrhunc-alt,
Jasna Popovit-tenor in Andrej
Brodnik-bas) z GS Franc Sturm iz
Ljubljane, mentor Lovro Sodja 94,33
to¢k — I. nagrada

DUO FLAVT (Tatjana Cadez in
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Lara Zuruni¢) z GS Skofia Loka,
mentor Draga AZman 91 to¢k — |.
nagrada

DUO FLAVT (Sabina Renko in
Sabina Bertoncelj) z GS Skofia
Loka, mentor Draga AZman 85,66
totk — Il. nagrada

BAROCNI TRIO (Patricija Mihe-
la¢-flavta, Vesna Jan-flavta in Jasna
Jan-klavir) z GS Skofja Loka, mentor

Draga AZman 86,33 totk — II. na-
grada
KVARTET FLAVT (Patricija Mihe-

la¢, Vesna Jan, Sabina Renko in Sa-
bina Bertoncelj) z GS Skofja Loka,
mentor Draga AZzman 83 tock — II.
nagrada

TRIO KLARINETOV (Robert Pri-
mozi¢, Matija Celik, Robert Drole) z
GS Idrija, mentor Milan Matici& 80,66
totk — Il. nagrada

TRIO KLARINETOV (Rajko Fur-
lan, Marko Gregori¢ in Denis Bitez-
nik) z G8 Sempeter pri Novi Gorici,
mentor Stojan Ristovski 79,33 toék
— |Il. nagrada

KVARTET TROBIL (lvan Jerina-
trobenta, Janez Janzekovi¢-troben-
ta, Marko Matekovié-rog, Janez Vi-
rant-bariton) z GS Marjan Kozina iz
Novega mesta, mentor Ivan Jerina
68 tock — pohvala

KVINTET TROBIL (Uro§ Sanda,
Miran Strnad, Jure Kranjc, Tomaz-
Ugovaek, Ivan Zalokar) z GS Risto
Savin iz Zalca, mentor Viljem Tram-
pu$ 90 to¢k — |. nagrada

TROBILNI  KVINTET  (Andrej
Jure$-trobenta, Mitja Dragan-tro-
benta, Metod Tomac-rog, Borut
BaZec-trombon in Gorazd Gresak-
tuba B) z GS Piran, mentor Umberto
Radojkovi¢ 98,66 tock — |. nagrada.

Il. kategorija (srednja glasbena
$ola)

DUO (Matjaz Surc-flavta, Branka
Pring¢ié-harfa) s SGBS Ljubljana,
mentor Tomaz Lorenz 75 tock — III.
nagrada

DUO KLARINETOV (Jure Cizeljin
Franci Podlipnik) s SGBS Ljubljana,
mentor Igor Karlin 90,66 toék — |.
nagrada.

DUO KARINETOV (Miha Vardjan
in lztok Vidic) s SGBS Ljubljana,
mentor Igor Karlin 91,66 totk — |.
nagrada

PIHALNI KVINTET (Natalija Me-
glic-flavta, Berta Gostenénik-oboa,
Rado  Munda-klarinet,  Smiljan
Greif-rogin Rudi Vulc-fagot) s SGBS
Maribor, mentor Valter Petri¢ 84,33
totk — Il. nagrada

KVARTET TROBENT (David
Spec, Dominik Kranjéan, Janez Krt
in Marko Kawtiénik) s SGBS Ljublja-
na, mentor Stanko Praprotnik 94,33
toék — |. nagrada

KVARTET POZAVN (Otmar Se-
negaénik, Aled Pnofl, Igor Podpe-
¢an, Peter Stuhec) s SGBS Maribor,
mentor Albert Kolbl 98,66 tock — I.
nagrada

KVARTET POZAVN (Crtomir
Nanut, Jani Suligoj, Andrej Koleti& in
Franc Arh) s SGBS Ljubljana, men-
tor Dragisa Migkovi¢ 90 tock - |. na-
grada: i

lll. kategorija (Akademija za
glasbo)

PIHALNI DUO (Mateja Haller-
flavta in Bojan Goriek-klavir), men-
tor Boris Campa 95,66 toék — |. na-
grada.

PIHALNI DUO (lvajla Zlateva-
flavta in Maja Ogrin-klavir), mentor
Fedja Rupel 94,66 totk — |. nagra-
da.

KVARTET FLAVT (Mateja Haller,
Ivajla Zlateva, Barbara Mikula in He-
lena Dobrovoljc-Ramovs) mentor
Fedja Rupel 95,66 tock — |. nagrada

PIHALNI  KVINTET (Helena
Poles-flavta, Matej Sarc-oboa, Jure
Jenko-klarinet, Zoran Mitev-fagot,
Boris Dvor8ak-rog), mentor ‘Fedja
Rupel 93 totk — I. nagrada

KVARTET TROBIL (Franc Zu-
gelj-trobenta, Samo Kolar-trobenta,
Leon Leskov$ek-pozavna, Bogdan
Vizjak-pozavna), mentor Stanko Ar-
nold 87,33 tock — II. nagrada

KVINTET TROBIL (Miran Maj-
cen-trobenta, Ales Bolje-trobenta,
Boris Dvor$ak-rog, Du$an Kranjc-
pozavna, Darko Rosker-tuba), men-
tor Stanko Arnold 96,33 totk — I.
nagrada.

HARMONIKARSKI ORKESTRI

|. kategorija (glasbene $ole)

HARMONIKARSKI ORKESTER
Synthesis 4 z GS Glasbena maticaiz
Trsta, dirigent Claudio Furlan 81 to¢k
— II. nagrada,

HARMONIKARSKI ORKESTER z
GS Domzale, dirigentka Majda
Golob 93,33 to¢k — |. nagrada.

HARMONIKARSKI ORKESTER z
GS Murska Sobota, dirigent I5tvan
Varga 70 to¢k — IIl. nagrada

HARMONIKARSKI ORKESTER
MKUD Heribert Svetel z GS Tabor
Maribor, dirigentka Frané&iska Cve-
treznik 82,30 tock — 1I. nagrada.

Il. kategorija (srednja glasbena
$ola)

HARMONIKARSKI ORKESTER
MKUD Heribert Svetel s SGBS Ma-
ribor, dirigent Bogomil Krajnc 70 tock
— |ll. nagrada.

PIHALNI ORKESTRI

|. kategorija (glasbene 3ole)

PIHALNI ORKESTER z G$
Ravne na Koroskem, dirigent |. Gra-
disek 97,30 totk — |. nagrada.

ZBOR

I. kategorija (glasbene sole)

MLADINSKI PEVSKI ZBOR z GS
Glasbena matica iz Trsta, dirigent
Stojan Kuret 95,46 totk — |. nagra-
da.

Il. kategorija (srednja glasbena
$ola)

DEKLISKI PEVSKI ZBOR MKUD
Heribert Svetel s SGBS Maribor, di-
rigent Branko RajSter 98,30 tock — |.
nagrada {

®

Komisije, ki so ansamble in zbore
ocenjevale, so Stele od tri do Sest
¢lanov, sestavljali pa so jih glasbeni
pedagogoi iz cele Slovenije. Poleg
ocenjevanja tehniénega in muzikal-
nega izvajanja miadih glasbenikov
so komisije izbrale  tudi najboljsi

izvedbi slovenskih skladb pri godal-
nih ansamblih in pihalnih in trobilnih
skupinah. Tekmovalcem podeljujgjo
nagrade Glasbena miadina Slo-
venije (eno Trobilnemu kvintetu z
Glasbene $ole Piran in eno Harmo-
nikarskemu orkestru iz Domzal) za
najboljsi dosezek v disciplini go-
dalnih, pihalnih in trobilnih skupin ter
orkestrov v 1. kategoriji in najbolj-
$emu harmonikarskemu orkestru
v |. kategoriji; Drustvo Slovenskih
skladateljev (Kvartetu flavt z AG
Ljubljana za izvedbo Nokturna za 4
flavte Primoza Ramov$a) za naj-
boljso izvedbo slovenske sklad-
be; Zveza kulturnih organizaci|
Slovenije (Kvartetu pozavn s SGBS
Maribor) za najbolj$i dosezek v
disciplini godalnih, pihalnih in trobil-
nih skupin ali orkestru v Il. katego-
riji; Drustvo glasbenih umetnikov
Slovenije (Kvintetu trobil z AG Ljub-
ljana) za najbol|8i dosezek v disci-
plini godalnih, pihalnih in trobilnih
skupin ali orkestru v Ill. kategoriji.
Posebej podeljuje nagrado tudi
Zveza drustev glasbenih pedago-
gov Slovenije za najbolj$o
izvedbo slovenske skladbe pri
godainih skupinah (Klavirskemu
triu z GS Ljubljana Vié-Rudnik za
izvedbo Sedlbauerjevih Stirih minia-
tur). ‘

Pri tem je treba povedati, da je bilo
slovenskih skladb na tekmovanju
zelo malo, saj niso bile obvezne.

Nagrade bodo podeljene na kon-
certu — |. REVIJI MLADIH GLAS-
BENIKOV SLOVENIJE — ki bo 21.
maja v dvorani Slovenske filhar-
monije v Ljubljani. Takrat bodo
poleg nagrajencev XllIl. tekmovanja
ucencev in Studentov glasbe nasto-
pili tudi vsi najbolj&i izvajalci s po-
drocnih revij glasbenih Sol.

Povejmo za sklep $e to, da imajo
vsi prvonagrajenci tekmovanja pra-
vico udeleziti se zveznega tekmova-
nja u¢encev in studentov glasbe Ju-
goslavije, ki bo od 19. do 22, aprilav
Pridtini. Koliko od 24 skupin, ki so v
Sloveniji dobile prvo nagrado, jih bo
tja odpotovalo, pa je $e vprasanje fi-

nanénih zmogljivosti nasih $ol.

Fotografija LADO JAKSA

Glasba je zdravilna sila
univerzuma.

Albert Ayler
(1936—1970)




Bedrich Smetana

Letosnje leto so Cehi proglasili za
leto ¢eske glasbe. Eden izmed ra-
Zlogov je tudi 100-letnica smrti Be-
dricha Smetane, velikega ¢eskega
skladatelja (r. 1824), ki je dal ne
samo Cehom, marveé vsemu svetu
sijajne plodove genialne glasbene
nadarjenosti. Ze samo komi¢na
opera Prodana nevesta in ciklus
simfoniénih pesnitev Moja domovina
ter godalni kvartet Iz mojega zivljenja
dokazujejo, da je na razliénih glas-
benih podrogjih ustvaril dela, ki so-
dijo v zakladnico glasbene umetno-
sti. Poleg teh pa je 8e veliko oper,
zborov, simfoniénih pesnitev, uver-
tur in drugih orkestrskih, komornih in
klavirskih del, ki so vsaj na Cedkem
staino na repertoarju. Stoletnico
Smetanove smrti se bodo na Ce-
Skem slovesno spominjali letos 12.
maja. :

Leos Janacek

Moj spomin na Smetano je podo-
ben predstavi, ki jo imajo otroci o lju-
bem Bogu: vidijo ga v oblakih. Bilo

Bedrich Smetana
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je leta 1874, na koncertu v Sofijini
dvorani prav blizu orkestra. Ravno
so koncali njegovo skladbg in oglu-
Sujo¢ hrup je dosegel vrh'v imenu
Smetana! Nenadoma se je zgostila
okoli mene mnoZica, da je postalo
prav temno. Silila je naprejin mojstra
spremljala po stopnicah navzgor. V
mojem spominu je ostalo za vednole
njegovo obli¢je. Vedno ga vidim pred
seboj; kot v megli. Moje oc¢i so takrat
gotovo pozirale le njega, za vse
ostalo sem bil slep in gluh

Jan Neruda

Ljudje mislijo, da je Smetana wag-
nerijanec. V nacelu bi lahko imeli
prav: Smetana se je strogo drzal
tega, da naj ton popolnoma ustreza
besedi. Slu¢ajno so sretali Smetano
na obrezju in mimogrede sliali, kako
skoraj na glas nekaj deklamira. —
Ukvarjal se je ravno s komponira-
njem nove opere, si izgovarjal bese-
dilo, stokrat ponovil stavek, dokler ni
iz besed vzcvetela melodija z
ustreznim naravnim akordom. In to

je tudi vzrok, zakaj je njegova glasba
kljub vse) sorodnosti z Wagnerjem
po znacaju vseskozi ceska. In ker je
¢eska, je obenem tudi elegicna.
Morda je prav zaradi te elegicne
osnove Smetana kot pianist najbolj
genialen interpret Chopinovih del

Josef Bohuslav
Foerster
Premiera Prodane neveste sodi

gotovo med najpomembnejse in naj-
slavnejSe premiere razdobja Ma-

hler-Pallini... V Hamburgu imenu-
jejo naso Prodar.. nievesto ni¢ dru-
gace kot Razprouana nevesta, saj
bo kmalu postala doltrodoslo delo za

blagajno. Mahlerja j& Smetana tako
zagrel, da je pozneje vkljucil v reper-
toar Se opere Dve vdovi, Poljub in
Dalibor. Najbolj navdusen je bil pri
Studiju opere Poljub. Mojstrsko zgra-
jeno prvo dejanje je v arhitekton-
skem pogledu primerjal s prvim de-
janjem Wagnerjeve Valkire. Ta
glasba ga je navdusevala s svojimi
obcutji in bolecine poino lepoto

Leos Janacek

Véaclav Talich

Prodana nevesta je zame simfo-
nija radosti. V interpretaciji izhajam
iz predpostavke, da je mogoce meriti
in spoznati radost predvsem z glo-
bino intenzivnosti obéutja. Drugace
reteno, radost je veselo obcutje, ne
brezsapna gonja. Zato sem se izogi-
bal pregretim tempom, ki vso radost
le hlinijo.

Karl Kraus

Ali je muéenje v Avstriji odpravlje-
no? Genija smemo $e vedno do
smrti trpin¢iti. Pred o¢mi vseh! Sme-
tano so muéili, dokler ni umrl v blaz-
nosti. Njegov zloCin? Napredek.
Smetanovo Zivljenje bila potasna
smrt od lakote. Ko ni mogel vet slisa-
ti, so ga imenovali Mozarta nasega
¢asa. Kakoto dobrodene, ko lezis ze
med tistimi drugimi deskami, ki ne
pomenijo ve¢ svetal Smetana je
opravil... na vrsti je Anton Bruckner.
Muéni postopek se nadaljuje.
Zbral in prevedel

PRIMOZ KURET




Glasbeniki, ki igrajo godala, pravi-
jo, da imajo vse manj posla. Igralci
na sintetizatorje trdijo, da ne more
nihée zavirati razvoja. Kaj storiti? Bi
sploh morali kaj storiti? Vprasanij,
ki ju je vse pogosteje slisati na glas-
beno najbolj razvitem Zahodu. Go-
tovo ste uganili, za kaj gre. Razvoj
elektronskih glasbil, posebno taks-
nih s klaviaturami, je silovit in je mar-
sikoga presenetil. Med drugim tudi
glasbenike, ki se prezivljajo z igra-
njem po vegjih in manjsih orkestrih.
Sintetizator namreé vse pogosteje
opravija njihovo delo. In seveda ve-
liko ceneje, cetudi ne (vedno) tako
kakovostno, kot si (predvsem sne-
malni) producenti Zelijo. Violinistom
nasega Gasa je jasno, da pomeni
sintetizator, ki zmore proizvajati in
predvajati kolikor toliko avtentiéne
zvoke godal, ravno tak$no groznjo,
kakrsna je v o&eh delavcev avtoma-
tiziran tekoéi trak. Na prvi pogled sta
primera podobnain jasna: letain leta
ucenja in vaj zaradi stroja ez nog iz-
gubijo svoj pomen in veljavo.

Dajmo na gramofon kak3no popu-
larno plo&¢o, posneto z glasbo sinte-
tizatorjev! Kar utegne sprva zveneti
kot navdihnjen.del avlorjeve zamisli,
kmalu dobi nov pomen. lzvrstno
zgrajen odlomek, kijer je v ospredju
oponasanje trobil, grenko zveni v
zavesti nezaposlenega trobentaéa,
saj mu po glavi rojijo temne misli
predvsem o tem, kako bi za igranje
takega odlomka lahko najeli njega.
Sicer neredko blesce¢ zvok sinteti-
zatorja postane v usesih marsikate-
rega pihalca in violinista grozljiv,
zvok sintetizatorja postane zvok so-
vraznika.

Seveda pa so tudi glasbeniki — in
med njimi ne le igralci na sintetiza-
torje ali avtorji glasbe za ta glasbila
— ki se z gornjim scenarijem nikakor
ne strinjajo. Menijo, da je strah njiho-
vih glasbeniskih kolegov neuteme-
lien in da izhaja predvsem iz Gustev
in nevednosti, ne pa iz razumevanja
sodobne glasbe. Tisti, ki se z glasbo
sintetizatorjev ukvarjajo poklicno in
strokovno, se v veliki vecini zavedajo
razlik med pravimi godali in sintetizi-
ranimi nadomestki. Celo digitaino
posneti orkestralni zvoki ne odzva-
njajo avtentiénosti pravih violin ali
trobent v kontekstu predstave.

Kje so vzroki, da postajajo sinteti-
zatorji vse bolj razsirjeni? Mnoge
glasbenike pritegnejo predvsem
zato, ker ponujajo cenejsi nacin (ko-

OBTOZENI
SINTETIZATORJI

pije) ansambelskega zvoka, naj bo
to orkester ali ljudska glasbila. V tem
je sréika nasprotij, kajti veliko je ljudi,
ki kupujejo plos&e z zvoki elektron-
skih godal in trobil. Najbrz bi kupci
posegali po takih plos¢ah tudi, ¢e bi
bile posnete s pravimi glasbili, ven-
dar bi bila njihova cena zaradi vi§jih
stro3kov produkcije visja, s tem pa
profiti avtorjev manjsi. . .

Proti uvajanju sintetizatorjev v
resno glasbo se glasbeniki v Ameriki
v Veliki Britaniji borijo na razliéne na-
cine, V ZDA prgdvsem s pomogjo
svojih organizacij Zdruzenje ameri-
$kih glasbenikov in Zdruzenje studij-
skin glasbenikov, v Vel. Britaniji pa
so glasbeniki s pomoéjo podobnih
organizacij dosegli, da uporaba sin-
tetizatorja za imitiranje drugih glasbil
ni dovoljena. Kar pa seveda ne po-
meni, da tega pojava ni, prej na-
sprotno, saj je prisoten tako reko¢
vsak dan, v radijskih in televizijskih
reklamah na primer.

V ZDA postajajo razprave 0 upo-
rabi sintetizatorjev vse bolj vroce,
spori pa se pojavijajo tudi na tej
strani Atlantika. Olja na ogen)j je lani
prilil ameriski ‘pop glasbenik Barry
Manilow, ko se je odpravil na kon-

certno turnejo po Veliki Britaniji. Ne-
malo britanskih glasbenikov je bilo
hudo razburjenih, ko je Manilow,
sicer znan po bohotnih vkljugitvah
orkestrov v svoje skladbe, na turnejo
namesto orkestra pripeljal samo
igralca na sintetizator! Namesto da
bi najel domace glasbenike, j@ orke-
stralne parte le posnemal, so se ra-
zburjali. Do podobnih protestov je
prislo tudi na Broadwayu, kjer je An-
drew Lloyd Webber postavijal svoja
znana musicala Evita in Macke. V
vsak nastop je namre¢ vkljuéil nekaj
znamenitih  elektronskih aparatur
Prophet-5 in tako namesto povsem
tradicionalnih glasbil uporabil tudi
sintetizatorje.

Razglabljajo in prerekajo pa se
tudi o vpradanju ali so sintetizatorji
sploh glasbeni instrumenti. Nekateri
sintetizatorju odrekajo vsako samo-
stojno kreativho viogo in sposob-
nost, drugi pa vidijo v njem prihod-
nost. Vendar ne v robotu, ki bi bil
namenjen posnemanju tradicional-
nih glasbil, marve¢ je po njihovem
mnenju sintetizator glasbilo, ki bo
pripomoglo K razvoju glasbene
ustvarjalnosti. Zapidimo mnenje
enega samega med njimi. Barry

Kornfeld, znani newyorski studijski
kitarist in &lan uprave tamkajsnje po-
druznice Ameriske zveze glasbeni-
kov, pravi; »Napredek moramo
omogoditi. Nekega dne bo nekdo s
sintetizatorjem storil nekaj veli¢ast-
nega, revolucionarnega, kar bi uteg-
nilo pripeljati v novo glasbeno ob-
dobje. Sintetizator je sedaj v peti
druzini glasbil, za godali, pihali, tro-
bili in tolkali. Treba ga bo upostevati
in hkrati dopolniti vzorce zaposlova-
nja.«

Raz\voj tekme med klasiénimi or-
kestri in ansambli ter sintetizatorji (in
ostalimi elektronskimi pomagali) bo
$e naprej zanimivo spremljati. Zani-
mivo bi bilo slidati tudi, kaksen je
odnos nasih klasiénih glasbenikov
do sintetizatorja. Kaj menijo o nje-
govi posnemalni in kreativni viogil Ali
tudi pri nas Ze zamenjujejo glasbe-
nike s to elektronsko kreaturo?
Kdaj? Naj bo pravkar prebrani zapis
predvsem izhodis¢e za razmisljanja
na to temo, kaiti slej ko prej se bomo
brzkone tudi pri nas soodili z nekate-
rimi oblikami boja med sintetizator-
jem in tradicionalnimi glasbili. Ce se

20/ ismin, DRAGO VOVK
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Popularna glasba v vedno vedji
meri izpodriva ljudsko in »klasié-
no« glasbo povsod po svetu in
tudi pri nas. Seveda je pojem po-

pularega 8$irok in zaenkrat
ohlapno definiran in v sklopu slo-
venske glasbene kulture pokriva
tako razlitne pojme, kot sta na-
rodno zabavna glasba in rock'n
roll. Ob vedno veéji popularnosti
»populame« kulture in posebej
popularne glasbe je vprasanje
popularnega vedno bol] aktualno,
zato smo se odloéili objaviti esej
Lawrenca Grossberga, milajsega
ameriskega sociologa. Ceprav ni-
kakor ne moremo enaciti sloven-
ske glasbene kulture z amerigko,
pa seveda obstajajo $tevilne
skupne tocke, ki osvetiinjajo temo
popularnega. Lawrence Gross-
berg, predavatel] na oddelku za
govorne komunikacije na univerzi
Iilinois v Urbani, ZDA, se ukvarja
posebe] s fenomeni popularne
glasbe, njegovo najljubse po-
drodje pa je rock and roll.

Vsako prou¢evanje popularne kul-
ture nas nujno postavi v problema-
tiko vsakodnevnega zivijenja. Kul-
turno zgodovino rock'n ‘rolla sem
zacel predavati pred petimi leti. Kot
ljubitelj rock'n rolla sem se zavedal,
da mi moj uzitek v tej glasbi nudi pre-
prost, vendar privilegiran pristop k
fenomenologiji te glasbe in njene
kulture. Toda govoriti kot ljubitel]
pomeni odpovedati se polozaju kri-
tika in profesorja. Univerzitétni kolegi
$0 me opozarjali, da vsaki¢ ko zag-
nem govoriti kot ljubitelj,»zamenjam
interpretacijo in kritiko s hvalospe-
vom. Branili so se vkljuéiti rock'n roll
v univerzitetno proucevanje in eden
izmed njih me je tudi vpradal: »Le
kako lahko sploh intelektualizirag o
tako nepomembnem in plehkem
predmetu, kot je rock and roll?«. ..
Susan Sontang' je v intervjuju za
angledki glasbeni ¢asopis Rolling
Stone izjavila, da je zapustila uni-
verzo predvsem zato, ker njeni ko-
legi niso sprejeli krizanja resne zna-
nosti (in politike), z uzitki, ki jih nudi
popularno. Akademski kriticizem je
obravnaval popularno kulturo le s
pomocgjo vrednostnih sistemov in
klasifikacij, ki so istotasno &&itile
profesorsko avtoriteto in zanikale
tele znacilnosti popularnega: mno-
Ziéno kulturo, mnoziéno komunikaci-
jo, 8tudije medijev ali klisirane zanre.
S pojmom popularna kultura so ra-
zumeli tisto, kar ostane od kulture
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potem, ko odvzamemo tisti del, ki
zasluzi resno kritiéno razmisljanje (t
1. »visoko kulturo«). Dejansko pa je
danes vpradanje akademskega
uzakonjenja rock and rolla kaj ne-
pomembno, saj so ga ¢as, gospo-
darstvo in sredstva mnozi¢nega ob-
vestanja Zze zdavnaj uzakonili

Pri prou¢evanju vioge rock and
rolla v sodobni kulturi sem si najved
pomagal z mnenji Studentov, ki so
»prisegali« na svojo pravico, da go-
vora o rock and rollu kotizvedenci ali
vsaj kot privilegirane pri¢a. Tako je
uéilnica postala moj kritiéni laborato-
rij. S pomocjo praktiéne analize rock

and rolla sem .lahko natanéno in
jasno oblikoval svojo teorijo kulture.
Pri tem prou€evanju sem se osredo-
todil na tri probleme, ki so povezani s
tem, kako se ljubitelji rock and rolla
odzivajo na svojo glasbo: prvié, isto
glasbo razlagajo in uporabljajo na
razliéne nacine, drugi¢, pesmi upo-
rabljajo in povezujejo s Sirsim sklo-
pom glasbenih in kulturnih® dogod-
kov, tretji¢, glasbo uporabljajo in jo
povezujejo s popolnoma drugaénimi
podrotji, kot so tista, ki jih njihova
glasba neposredno predstavija. Ra-
zlage glasbenih dogodkov (pesmi,
stilov, nastopov) so oéitno zapletene

in raznolike. V nasprotju s tistim, kar
misli vecina kulturnih kritikov, ljubite-
lii ¢esto popoinoma razli¢no razu-
mejo besedila rock and roll pesmi.
Kritiki popularne kulture se obi&ajno
ne menijo za to raznolikost v razu-
mevanju, povsod drugod v Kritiéni
teorji pa je splosno priznana. Pri
prou¢evanju sem odkril, da so bili vsi
moji poskusi »razumeti« besedila
tako, kakor da bi bila njihova vsebina
tista, ki dolo¢a odziv, neprepriéljivi.
Postalo mi je jasno, da pomen bese-
dila ni nelocljivo povezan s samim
besedilom, kar je dokazoval tudi
Stuart Hall% »Pomen kulturne oblike
In njeno mesto ah polozaj v kulturi
niso zapisani v njenih oblikah. ..
pomen kulturnega simbola dolot¢ata
predvsem druzbeno okolje, v kate-
rega se vkljucje, ter nacin, KAKO JE
SIMBOL izrazen v praksi, v kateri
odmeva«, Seveda pa se tu gibliemo
na nevamem podrocju: ¢e namred
trdimo, da sta dejanska zgradba in
zvok pesmi (kot proizvoda glasbe-
nih, jezikovnih in tehnolodkih sred-
stev) nepomembna, moramo $ele
dokazati, da glasbenih u&inkov ne
moremo neposredno izpeljati iz de-
janske zgradbe in zvoka pesmi.
Utinki besedila niso doloeni niti
omejeni z notranjo zgradbo pesmi.
Pomen besedila lahko odkrijemo
samo v neposrednem kontekstu, v
katerega je trenutno umeséeno in
ponovno izvajano oz. predvajano.
Toda le kako naj razlagamo besedi-
lo, ¢e pa je njegov pomen zapleten
proizvod Stevilnih in razliénih pove-
zav? Studentje na mojih predavanjih
niso niti slidali niti videli pomena, ki je
bil meni, kot kritiku in &lanu neke
druge generacije rock and roll kultu-
re, popolnoma ociten. Tudi kadar so
sprejeli mojo razlago, je le-ta kaj
malo vplivala na njihov odziv na
glasbo. Ni namre 8lo samo za nji-
hov neposredni odziv na doloteno
pesem, temved tudi za njihov odziv



na SirSe druzbeno dogajanje, v kate-
rem so te pesmi umescene in pred-
vajane oz. izvajane. To S$ire druz-
beno dogajanje ustvarja zgodovina.
Zveza med specificnimi glasbenimi
besedili in 8irdim druzbenim dogaja-
njem je podobna Foucaultovemu
opisu zveze med »trditvijo« in njenim
polozajem v ir§em diskurzivnem si-
stemu. Rock nad roll kot del Sir§ega
druZzbenega dogajanja zajema po-
memben del kulture ameridkih mia-
dostnikov.

Zaradi vseh nastetih razlogov sem
prisel do spoznanja, da sama ana-
liza zgradbe besedil in pomenskih
zvez rock and rolla ni uporabna ali
koristna. V tem sklepu me je utrje-
valo tudi dejstvo, da podobno razu-
mevanje besedil e ne pomeni tudi
podobne uporabe glasbe. Namesto
tega sem analiziral nacine, ki rock
and roll sploh omogoé&ajo in s kate-
rimi rock and roll omogoca cepitev
svojega obéinstva. To seveda ni vet
vpradanje, kako posamezniki za-
vestno uporabljajo glasbo, temvec
bolj vpradanje, kaksne moznosti ima
in ustvarja rock and roll kultura.

DEFINIRANJE
POPULARNEGA

Studije popularne kulture obi¢ajno
definirajo popularno kulturo for-
malno (kot klisirano kulturo), estet-
sko (kot nasprotje visoki kulturi),
kvantitativno (kot mnoziéno kulturo),
sociolodko (kot vsakodnevno kulturo
»ljudstva«) in politiéno (kot »ljudsko
kulturo«: »kultura podrejenih skupin
in razredov, s pomocjo katere te
skupine ali razredi ustvarijo prizo-
nis¢e za domisljijski upor proti kulturi
in ideologiji, ki v druzbi previadujeta«
— Tony Bennet4). Stuart Hall ponuja
popravijen model politiéne definicije:
»strukturni princip popularnega sloni
na napetostih in nasprotovanijih med
tistim, kar sodi v sredide elitne, pre-
vladujo&e kulture, in tistim, kar sodi v
obrobno kulturo«. Seveda pa je kaj
nenavadno opisovati kulturo ameri-
$kih mladostnikov kot obrobno za-
devoin istotasno trditi, da v srediséu
dominantne oz. previadujo&e kulture
ni nobene popularne kulture.

Meja, ki dologa rock and roll kul-
turo,je spremenljiva. Veliko je vzro-
kov za izkljutitev neke glasbe iz
rock and rolla in kakor lahko karkoli
izklju¢imo iz te kategorije, lahko tudi
karkoli postane rock and roll. Rock
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and roll kultura ted&e sama postavija
mejo, ki obkroza in slavi rock nad roll,
manjkrat pa to mejo dolota sama pro-
dukcija glasbene industrije. Ta meja
zmeraj oznatuje mo¢no Eustveno
vez med rock nad roll kulturo in vsa-
kodnevnim Zivljenjem, oblikovanim z
uzitki, bolecino in zeljami.

Ceprav je jasno, da glasbeno oko-
lie vpliva na nase zivijenje, so mne-
nja o tem, kako glasba organizira &u-
stva, deljena. Glasba je v neposredni
in materialni zvezi s telesom: njeni
Cutni uéinki so le delno raziskani.
Gledano najbolj preprosto, telo vi-
brira z zvokom in to vibriranje ima
skupaj z drugim dogajanjem zaple-
tene ucinke. Ta fizikalni, materialni
vidik da glasbi ¢ustveno mo& prena-
Sati posameznike kot ideolodke sub-
jekte v njihova telesa. Moje stalisée
je. da popularnost rock and rolla ko-
renini v zvezi med glasbo in mate-
riainim, predkulturnim telesom, ki ga
obvladujejo Zelje in je presenetijivo
$posobno upirati se hegemonistie-
nim poskusom uravnavanja njegovih
Zelja.

Sodobna teorija kulture obi¢ajno
gleda na kulturo kot na ideologko
prakso, ki je nada vez z dejanskostjo
in ki jo sprejmemo za naravno, ldeo-
logija proizvede izkusnjo in z njo na-
domesti dejanskost. Ker pa zmeraj
obstaja ve¢ konkurenénih in lokalnih
ideologij, ideologija nikoli ne ustvari
enotne in skladne predstave o
svetd, obenem pa omogoéa pred-
stavitev mnogovrstnih subjektov kot
(po)enoten subjekt: ideologija na-
mre¢ prikaze posameznika kot sub-
jekt tako, da ga postavi v odnos do
sveta objektov — seveda je subjekt
mnogovrsten in spremenljiv, nje-
govo bivanje pa je dolo¢eno z zaple-
teno in ¢esto protislovno viogo na ra-
zlienih druzbenih podrogjih (eko-
nomskem, vzgojnem, druZinskem,
zakonskem, politiénem), toda ideo-
logija omogoéi iluzijo o enotnosti

subjekta. Torej totalizacijska sila
ideologije potiva na njenem proizva-
janju totalizirane subjektivnosti. Ce
ho¢emo razumeti odnos tega totali-
ziranega subjekta do dejanskosti, se
moramo zavedati, da je svet struktu-
riran Custveno in semanti¢no,Z be-
sedo »fustvo« oznatujem intenziv-
nost Zelje, s katero olepSamo svet in
nade odnose do sveta. Seveda Zelja
ni omejena v telesu, okoli katerega
tudi kroi, in je ve¢ kot samo preprost
semanti¢ni prostor, vendar manj kot
enotnost, ki dolo¢a naso identiteto.
Telo je povezano s svetom prek svo-
jih Eustvenih viog. Takane &ustvene
vioge so zmeraj nepopoine in pove-
zujejo le delne objekte: trenutki po-
sameznikove dejanskosti 50 postav-
ljeni v zvezo z osamljenimi del&ki
sveta. Klju temu pa ta proces (s po-
mocjo katerega je telo umes&eno v
svoje naravno in druzbeno okolje)
omogota totaliziran ob&utek dejan-
skosti. Druzbeno Zivljenje je zgra-
jeno na totalizaciji subjekta, obenem
pa sloni na projekciji totalizirane &u-
stvene zgradbe. Ta bitka za nase
Custvene vioge definira »popular-
NO«.

Popularno opisuje dejanskost,
njegovo dolodanje Zelja oznaéuje
meje dejanskosti, ne da bi jih tudi ob-
vezno definirala. S strukturiranjem
nasih mnogovrstnih gustvenih viog
»popularno« odpira prostor fenome-
noloskemu, prostor, v katerem delu-
jeta pomen in subjektivnost. Popu-
larno proizvaja na& nostranji in nas
zunanji horizont. :

Na8a analiza mo&i popularnega je
mozna le z umetno delitvijo na ideo-
logijo in strukturo nadih &ustvenih
viog. Seveda se moramo zavedati,
da v dejanskosti ta dva elementa
prezemata drug drugega: njuno de-
jansko stanje je mesanica krivde in
nesoglasij v posamezniku. V rock
and rollu sta Cesto v protislovju dva

elementa: rock and roll lahko
ustvarja »politiko uZitka«, ki naspro-
tuje dominantni kulturi, ¢esto pa iz-
raza tudi konzervativho seksualno
energijo. Predstavijajmo si ta odnos
kot boj za to, kdo bo dolotal, kaj so
naravne zelje, in uvideli bomo, da
popularno nadaljujs ta boj moéi zno-
traj SirSega procesa v dominantni
kulturi. Ideologija ne skuSa samo
pridobiti ljudi za svoje stalis&e do de-
janskosti, temveé tudi podvredi nji-
hove Zelje disciplini. Ustvarjaina sila
tustvenih vlog je z dolo¢anjem Zelja
in.z njihovim omejevanjem lahko za-
tiralna ali revolucionarna
In konéno, pomembno je popu-
larno postaviti v danasnji kontekst —
v post-modemno kulturo poznega,
razvitega kapitalizma. Ceprav osta-
jajo funkcije popularnega enake kot
v preteklosti, ne moremo veé pria-
kovati, da bo popularno projeciralo
stabilno in enotno éustveno obzorje.
Namesto tega deluje tako, da
ustvarja le zatasne »&ustvene
zveze«. To razliko nam bo pojasnila
primerjava z eno od najstarejsih
oblik popularnega (in idecloskega)
— z religijo. Mnogim generacijam re-
ligija ni bila predvsem precizen sku-
pek znanja, temvet éustvena zgrad-
ba, ki je pomagala ustvarjati ob¢u-
tek, da je svet totalnost in da ima élo-
vekovo 2ivljenje smisel. Narava tega
smisla je bila verjetno manj po-
membna od prepri¢anja, da ima svet
navkljub vsem protisloviern smisel in
pomen. Popularno lahko prav tako
Izpolnjuje to viogo, toda ne z ustvar-
janjem trdnega in obstojnega &u-
stvenega obzorja. To spremembo
deino pojasnjuje dejstvo, da nas &u-
stven odnos do sveta postaja vedno
bolj trenuten in krhek. Brez dvoma to
tudi pojasnjuje obcutek, da je s po-
pularnim zelo preprosto manipulirati.
Vet o tem pa prihodnjié.
prevedel in priredil
PETER AMALIETTI

'S. Sontag (roj. 1933) — ameri-
Ska pisateljica in teoretik kulture in
feministi¢nega gibanja,
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dfrancoski filozof Michel Fou-
cault, »The Archeology of Knowled-
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4 Tony Bennett, »Popular Culture:
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KDIC preseneca obginstvo na dva
natina: z dobrimi in zanimivimi, pa
tudi s slabimi in dolgoasnimi pred-
stavami. Brez dvoma bo nastop Arc-
hieja Sheppa prijetno presenetenje
za vse tiste, ki se bodo 19. aprila
zveder zbrali v veliki dvorani doma
kulture. V zgodnjih sedemdesetih
letih je Shepp nastopil na ljubljan-
skem jazz festivalu v zadnji togki ne-
deljskega vecera in dobrsen del ob-
¢instva je raje odsel domov, nekateri
pa so raje popivali v Ple¢nikovem
hramu in trdili, da Shepp s svojo
combo zasedbo »tezi« z nekaksnim
free jazzom. No, odtlej je preteklo ze
mnogo vode, ljubljansko obginstvo je
zacelo ceniti tudi svobodnejse oblike
improviziranega jazza, pa tudi Arc-
hie se je spremenil.

Amiri Baraka alias Leroy Jones je
ze sredi Sestdesetih let zapisal:
»Shepp je glasbenik s tako Siroko
¢ustveno osnovo, da je sposoben
igrati vsakrsen stil, ¢eprav so vse
ideje in slike, ki sestavljajo njegovo
igranje, samo njegove.« Ne dolgo za
to izjavo je jazzovski kritik Nat Hen-
toff zapisal: »Glasba ni sociologija,
toda kadar lahko ¢lovek (A. Shepp,
op. avt.) spremeni tisto, kar vidi v Ziv-
ljenju ulic, v glasbeno obliko in vse-
bino, postane njegova umetnost $e
posebej globoka in pretresljivo po-
membna.«

Archiejev o¢e Johnny Shepp
bendzoist, je bil prvi, ki ga je seznanil
z glasbo. Arhcie je najprejigral klavir,
pri sedemnajstih pa se je zacel uditi
klarinet in altsaksofon, pri ¢emer mu
je bil prvi vzor seveda Charlie Bird
Parker, toda kmalu je dokonéno
»presedlal« na tenorsaksofon. Z
glasbo se je Shepp zacel intenzivno
ukvarjati razmeroma pozno — po
veliki maturi, ko je srecal pianista
Cecila Taylorja. O njem Shepp trdi,
da ga je osvobodil akordnega pri-
stopa Johna Coltranea. S Taylorjem
je Archie leta 1960 tudi prvi¢ snemal
plosco. =4

Potem ko je »predelal« Parkerja,
je Archie zatel proucevati glasbo
Johna Coltrana, saksofonista, sklada-
telja in tudi filozofa ter ga oklical za
svojega guruja. John je — kakor bi
storil vsak dober ucitelj za nadarje-
nega u¢enca — svojemu varovancu
omogodil podpisati prvo samostojno
snemalno pogodbo za njegov prvi
kvintet, v katerem je igral tudi Don
Cherry — trobentag, ki se je ljubljan-
skemu obginstvu Ze dvakrat prav
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uspesno  predstavil Sheppova
glasba Sestdesetih let je razburkala
jazzovsko javnost. Pianistka Marion
McPartland je o njej na primer izja-
vila da je »kakor Kafkovo ukvarjanje
z grotesknim.« Sheppova teta Bob-
bie ga je 1967. leta vprasala: »Kdaj
bos posnel kaj, kar mi bo viec?«
Sheppova tedanja glasba je imela
pridih kaotiénosti, ki je bila posledica
preucevanja in raziskovanja glasbe-
nega koncepta Ornetta Colemana,
altsaksofonista, ki je izumil besedo
»free jaz «,

Shepp je pri izbiri svoje usode ved
let nihal med poklicem Jazzista in
poklioem dramskega pisca, v za-
Cetku sedemsetih let pa je sprejel
ponujeno profesorsko mesto na uni-
verzi v Massachusettsu: »Kakor ve-
Cina glasbenikov, ki se borijo za ob-
stoj, dolgo ¢asa nisem utegnil poceti
kaj drugega kot iskati naslednji na-

stop. Sele tedaj ko sem zagel uditi,
sem naenkrat imel veé ¢asa. Prisi-
ljlen sem bil razmisljati o verifikaciji
glasbe, zgodovine in tehnik (jazza).
Zatel sem zbirati material in posnet-
ke, bral sem knjige — ¢esar nisem
pocel, odkar sem nehal hoditi v $olo.

Razmisljal sem o stanju svojega
ljudstva. Imam nekaj idej in mogoce
S0 izvirne. To so moje ideje. Nada
glasba ni lahkotna; to je del njenih
tezav. Kulturnega vzorca, ki ga ¢utim
kot dokaj izmu€enega in nerazlozlji-
vega in iz katerega izvira nasa glas-
ba, ne moremo razloziti tako, da bi
ga razstavili na sestavne dele. Zato
moramo v svojem igranju obuditi vse
zgodovinske elemente jazza — du-
hovno glasbo (spirituale), blusovsko
obliko, krik in poljski klic. Posvetiti se
moramo nasi dedis¢ini. Glede na
danasnji polozaj je jazz samo $e mu-

zejski eksponat. Toda zame ostaja
zelo dinamicen.«

To raziskovanje zgodovine jazza
je Sheppa vrnilo k tradicionalnim
jazzovskim oblikam. Vsebina nje-
gove glasbe pa je $e nadalje ostajala
izredno zgos€ena in intenzivna, kar
je bilo v veliki meri posledica njegove
velike predanosti ¢isti improvizaciji.
Leta 1977 je snemal plo&¢o s piani-
stom Horaceom Parlanom. Ceprav
Ze vet kot osemnajst let nista sode-
lovala, sta plos¢o posnela brez ka-
krénihkoli ponavljanj, v enem dihu.
Shepp: »Spominjam se napetosti,
spiritualne teZe tistega trenutka, T8
je bila moja prva priloZnost snemati
pravo duhovno glasbo. Na zacetku

.snemanja sem po nekaj tonih zacel

jokati. Za trenutek sem se celo zbal,
da ne bom sposoben posneti plos-
¢e, saj sem se pocutil napolnjen s
solzami.«

Shepp je pasnel ali pa sodeloval
pri snemanju ze kakih sto plos¢, se
posebej pa slovijo njegovi dueti z ba-
sistom Nilsom Henningom @rste-
dom Pedersonom (snemala sta Par-
kerjeve pesmi) in elektronske razi-
skave z Jasperjem Van't Hofom, ki je
pred leti skupaj z Wolfgangom Dau-
nerjem navdusil obéinstvo v Krizan-
kah. PrepriCan sem, da bo napove-
dani Sheppov koncert v KDIC eden
od blestecih trenutkov v zgodovini
jazzovskih koncertov v Ljubljani.
Sheppov jazz bo zadovoljil tako jaz-
zovske gurmane kakor tudi jazzov-
ske laike, zato si na koledarju obkro-
zZite devetnajsti april z rde&im sviné-
nikom!

Za zakljutek pa $e ena misel Arc-
hieja Sheppa, virtuoznega instru-
mentalista, skladatelja, aranzerja,
profesorja teorije in zgodovine jazza
ter pisatelja: »Jazz je glasba, o kateri
Cutim, da je ogroZzen primerek
Danes so vsi fantje taki kot jaz, po-
¢asi postajajo pleSasti. Fantje, ki so
bili mladi titani, sedaj nastopajo kot
veterani — kalejdoskopsko in retro-
spektivno. Clovek zaéenja videti, da
se mu dogajajo enake reci, kakor lju-
dem drugih obdobij. Izumiramo tako,
kakor je izumn dinozaver.«

PETER AMALIETTI

Druge umetnosti nas
prepri¢ujejo, glasba pa nas
preseneca.
Eduard Hanslick
(1825—1904)



»Odkrivati moramo viogo tolkal
in ritma v nasi glasbl. Verjamem,
da je vsako melodiéno in ali har-
monsko novost v jazzu spremijala
vzporedna ritmiéna novost, na
primer: Louis Armstrong in Baby
Dodds, Lester Young in Jo Jones,
Charlie Parker in Max Roach,
John Coltrane in Elvin Jones.«

ARCHIE SHEPP

Max Roach je pri osemnajstih letih
zamenjal Kennyja Clarka v skupini
Charlieja Birda Parkerja. To so bila
leta najvecjega razcveta bebopa, ki
sovpadajo z drugo svetovno vojno.
Tako se je zagela meteorska kariera
Maxa Roacha, ki je dosegla visek
sredi petdesetih let, ko je skupaj s
Clitfordom Brownom (po mnogih
mnenjih najbolj8i trobentat vseh
Casov) ustanovil kvintet, ki je v svo-
jem triletnem obstoju (nasilno preki-
njenem zaradi smrti Clifforda Brow-
na) postal pravi model za vse ka-
snejse 1. i. hardbop skupine. Max je
istotasno sodeloval tudi s pianistom
Theloniusom Monkom, kasneje pa s
Charlesom Mingusom, ter veliko ve-
¢ino avantgardne jazzovske elite
ZDA vse do danadnjih &asov, ko
Roachova zvezda $e naprej sije na
jazzovskem nebu. Ko uéenec po-
stane mojster, ne bo nikoli veé vaje-
nec, to velja tudi za Roacha, kar smo
imeli pred kratkim mozZnost tudi sami
preveriti v dvorani KDIC.

Leto 1984 ni pomembno samo za-
radi napovedi Paracelsusa in

Georga Orwella, za Slovence je po-
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membno tudi zato, ker v njem praz-
nujemo Cetrt stoletja obstoja zdaj ze
tradicionalnega jazzovskega festi-
vala. Maxov nastop v Ljubljani je bil
kaj primeren uvod v letonjo jazzov-
sko koncertno sezono v Ljubljani. Ob
kakrSnemkoli kritiziranju kulturne
politke nade slovenske metropole
se moramo seveda zavedati, da
poleg izvoljenih in kvalificiranih ljudi,
ki to politiko izvajajo in katerim lahko
na besedo verjamemo, da to poé-
nejo z najboljgimi in najéistejsimi
nameni, pa vsako kulturno politiko
tudi okus obcinstva, saj so tudi v
kulturi upostevana nacela in merila
povprasevanja in ponudbe, le da je
tu stvar verjetno malo bolj zapletena,
saj se okus obéinstva v veliki meri
oblikuje prav s ponudbo, nekako po
pravilu, da si ne moremo Zeleti nece-
sa, o temer ne vemo, da sploh ob-
staja. Koncert Maxa Roacha s pri-
blizno tiso¢ dvesto prodanimi vstop-
nicami nam je lahko nekak&en poka-
zatelj raz8irjenosti in priljubljenosti
jazza pri nas (predvsem v Ljubljani in
seveda manj v bliznji in 8ir8i okolici).
Ljubitelji jazza bi se morali zavedati,
da je vsak tak koncert istotasno tudi
referendum ali manifest pristadev
jazza. S svojo prisotnostjo na jaz-
zovskih koncertih vsakié na novo
glasujemo 2za tako kulturno politiko,
ki bi navkljub vsem deviznim pro-
blemom objektivnega izvora, ustva-
rila nekakno »subjektivno tezo«, ki
bi na druZbeni tehtnici delitve financ-
nih sredstev enkrat prevagala tudi na
stran ljubiteljev sodobne improvizi-
rane glasbe in seveda tradicional-

nega jazza, katerih pri nas ni malo.

Max Roach je po vet kot tiridese-
tih letih aktivne, svetovno priznane
kariere konéno »zavil« tudi v Jugo-
slavijo.

S svojim kvartetom je priletel iz
Amsterdama popoldne, na dan kon-
certa zgodaj zjutraj drugega dne pa
je odpotoval v Barcelono. Tako kot
ljubljansko obginstvo je bil tudi Max
Roach s svojimi muzikanti zadovo-
lien z nastopom, posebej pa je 3e
pohvalil akusti¢nost dvorane v KDIC,
ter zvok tonskega mojstra Cankarje-
vega doma.

Kot suveren mojster tolkal je Max
Roach zatel koncert s solisti&no
bobnarsko toéko. Po dveh ali treh
udarcih je bilo ob&instvo nenadoma
prestavijeno v Afriko — pradomo-
vino jazza. Po kakih petih minutah so
se mu pridruZili preostali trije &lani
kvarteta: tenorsaksofonist Odean
Pope, trobenta¢ Cecil Bridgewater in
basist Tyron Brown. Prvi del kon-
certa je bil sestavijen iz solistiénih
izvajanj posameznih glasbenikov ali
pa njihovih duetov z bobni. Odean
Pope je z virtuoznim igranjem prvi
(poleg Roacha) dozivel velik aplavz,
obéinstvo se je potasi ogrevalo; dva
basistova sola sta nam jasno poka-
zala njegovo tehniéno dovréeno ob-
vladovanje elektriénega basa, za kar
je bil prav tako delezen navdule-
nega odobravanja obginstva, navk-
ljub ogitnemu pomanjkanju melo-
di¢ne in harmonske domiselnosti. V
prvem delu je Roach $e dvakrat oéa-
ral publiko: s solisti&no totko na vir-

blu in nato na stopéineli. S svojim
bobnanjem je zanikal svojo starost
(3estdeset let) in dokazal, da je ¢&lo-
vek star natanko toliko, kolikor se
pocuti.

Med prvim in drugim delom kon-
ceta je bila opazna razlika: ¢e so v
prvem delu prisli na raéun predvsem
ljubitelji sodobne (»klasiéne«) im-
provizirane glasbe in free jazza, je bil
drugi del poslastica predvsem za
tiste, katerih glasbeni okus se nagiba
k sodobnemu mainstreamu. Glasba
je bila aranZirana, polna obligatov
trobente in saksofona, ter izredno
navdihnjenih modalnih saksofonskih
solov Odeana Popa, eden izmed vi-
Skov koncerta je bil brez dvoma nje-
gov desetminutni solo v po¢asni ba-
ladi. Jazzovske balade so nekaksen
preizkusni kamen vsakega pihalca.
Najvetji saksofonosti so bili zmeraj
mojstri balad. Odean Pope je doka-
zal, da je pri svojih Sestingtiridesetih
letih eden najvecjih Zivih tenorsak-
sofonistov. Na saksofon je sposoben
igrati akorde (t. i. multifonija), sakso-
fonske »flaZolete« (t.i. »overtones«)
prav tako pa je tudi eden od redkih
pihalcev ali trobilcev (lahko jih pres-
tejemo skorajda na prste), ki obvia-
dajo posebno tehniko cirkularnega
dihanja (1. j. istoasno vdihavanije in
izdihovanje, nekaj, kar se zdi nemo-
gode).

Nasteti tehniéni doseZki da-
jejo Odeanovemu saksofonskemu
raziskovanju posebne razseznostiin
so pomembni dodatki k izredno dis-
cipliniranemu, kontroliranemu,
mehko zvetenemu in toplemu zvenu
njegovega, na prvi pogled starega in
obrabljenega saksofona znamke
Selmer.

Medtem ko je bil Pope izredno
razpolozen, pa se Cecil Bridgewater
nikakor ni mogel razZiveti. Ostajal je
v varnih srednjih legah, s svojo
»Cool« obarvano trobento, ki me je
spominjala na Milesa Davisa, je zve-
nel kar nekako prehladno. Njegovih
pet minut je prislo v dodatku, ko je s
pomodgjo ustnika in domisljije opona-
$al govor in druge oblike sporazu-
mevanja med ljudmi. Potem pa je
odpeljal v klasi¢ni blues, pri katerem
je mojster Max celo zapel nekak3no
svojevrstno obliko »kriteega« blue-
sa. Tyron Brown je $e enkrat poka-
zal, kako zna igrati funky bas, in kon-
cert se je kondal.

PETER AMALIETTI



STRAUSSOV
DON QUIHOTE

Pred kratkim je prisel na trg
Straussov Don Quihote v izvedbi or-
kestra Slovenske filharmonije in diri-
genta Boga Leskovica. Solista sta
Ciril Skerjanec in Mile Kosi. Oznaka
ploste, ki je 1z8la pri KPK RTV Ljub-
ljana s pomogjo Kulturne skupnosti
Slovenije, je LD-0879. Delo velja za
eno izmed najduhovitejih Straus-
sovih simfoniénih pesnitev in je za
izvedbo zelo zahtevno: ne samo oba
solistiéna parta solo viole in solo vio-
longela, tudi orkestrski del je pisan
virtuozno, &eprav ostajata oba dela,
solistiéni in koncertantni, v estet-
skem ravnovesju. Izvedba na plo&&i
kaZe visoko raven solistiénega pa
tudi orkestrskega muziciranja, ki mu
daje umetnisko podobo dirigent Le-
skovic.

Skladbo je zelo dobro posnel ton-
ski mojster Rudi Omota, montirala
pa Emilija Sokii¢. Ostali sodelavci so
bili e Bronislav Fajon (ovitek) in Ivo
Petrié (komentar). S to plo&&o smo
dobili v roke eno izmed tehniéno za-
htevnejSih del svetovne simfoniéne
literature v izvedbi domaéih pou-
stvarjalcev

PRIMOZ KURET

DELAVSKA GODBA
TRBOVLJE
19031983

Ob uspednem koncertu trbovelj-
ske »pleh mus'ke« v Cankarjevem
domu, je iz8la $e njihova plosta, ki
obelezuje 80-letnico delovanja. An-
sambel, ki je Ze vedkrat dokazal
svojo kvaliteto na gostovanjih in
tekmovanjih v Evropi (na kar nas
~Opomni« 2@ hrbina stran ovitka —
zlato odlicje s tekmovanja v nizo-
zemskem Kerkradeju) je posnel
plo&co, s katero dokazuje svojo za-
vidljivo raven glasbenega ustvarja-
nja

Na ploséi je priblizno 35 minut
koncertne glasbe, ki se pri nas ver-
jetno redko slisi. Ze uvodna Zumber-
Ska rapsodija Danila Buéarja (v pri-
redbi Stjepana Dleska) kaze na ize-
na¢enost posameznih pihalnih in
trobiinih sekclj. Mestoma je skladba
precej gosto pletena, kar se zlasti
cuti pri reprodukciji s ploste. Tudi
lzvedba »Pomor8taka« Haydna
Wooda je izredno precizna in jasna.
Melodiéne linije so zelo dosledno iz-
peljane, kar je zasluga dirigenta
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Mihe Gunzka, vodenje skozi skladbe
Je toéno, posamezni solo vstopi ing-
trumentalnih skupin jasni, tudi dina-
miénih nians ne manjka’

B stran plosée je predstavijena s
tremi avtorji: Pi Scheffer (3 invenci-
je), Lari Anderson (Trobentarjeva
uspavanka) in Willi Loffler (Kralj
diksija).

Tri na celi najbolje zazvenijo in-
vencije plos¢i. Vsem odlikam, ki so
omenjene nekaj vrstic vise, se pri-
druzuje Se &vrst ritem. Tu izstopata
$e dva sola (flavta v drugi in trobenta
v tretji invenciji — zal sta oba solista
ostala neimenovana).

Stefan Guna igra »glavno viogo« v
Trobentarjevi uspavanki, za konec
pa Se malo dixielanda, ki je seveda
bolj koraénica.

Producenti (B. Finzgar, A. Arnol,
B. Rodosek) in tonska mojstra (J
Debeljak, Z. Azman) so opravili ve-
liko delo. Preprosto, a okusno je zu-
nanji ovitek oblikoval Janez Bizjak, le
kratka spremna beseda bi mogoce
lahko pospremila to, sicer izvrstni
ploséo.

DEJAN MESEC

GOA KVARTETA
TONETA JANSE

Nemo propheta in patria (nihée ni
prerok v svoji domovini) so bile prve
besede, ki so mi prisle na misel po
krajSem telefonskem razgovoru s
Tonetom Jan3o, ko se mi je le-ta po-
tozil, na kakdne tezave naleti vsakic,
ko »skuSa« s svojim kvartetom na-
stopati v svoji domovini. Tone Jansa
vodi svoj kvartet (z zelo spremeniji-
vim ¢lanstvom do lanske jeseni, ko je
zatela delovati njegova nova staina
zasedba — pianist D. Pe¢enko, ba-
sist L. Rebrek in bobnar D. Gaji¢) od
1974 dalje. Vetinoma nastopa v tu-
jini — predvsem zahodnain vzhodna
Evropa, pa tudi Azija — tes predstav-
lja jugoslovanski jazz Sirom po svetu,
in zbira pohvalne kritike in ocene.
Vodilna ameridka jazzovska revija
Downbeat je na primer med drugim
objavila tudi naslednje besede: »Ju-
goslovanski  saksofonist Tone
Jansa, ki je Studiral na Berklee Col-
lege of Music v Bostonu mnogo dol-
guje Traneu (nadimek Johna Coltra-
nea, op. avi.) — njegovemu nadinu
graditve sola, uporabi triltkov, upo-
rabi nekaterih njegovih fraz — &e-
prav v njegovem zvenu &esto ob-
staja »netranovski« prizvok in rez-

o
Bogo Leskovic
Ciril Skerjanec
rerve

kost, ki spominja na vzhodno evrop-
ska ljudska glasbila«. Avstrijski éa-
sopis Neue Zeit je objavil sledeco
kritiko: »Popolnost in neukro¢enost.
Relativno redko se zgodi, da $tirje
glasbeniki dosezejo tak$no medse-
bojno razumevanje. Posledica tega
je izenacenost, ki je sluzila JanSinim
obsirnim improvizacijam. Kvartet je
prepri¢livo spreminjal v dejanskost
tolikokrat citirano zdruzevanje ozi-
roma veselje ob mizuciranju. Jan-
Sine eruptivne kaskade zvokov so se
ovijale okoli lesene konstrukcije pro-
stora. Solistitni deli in kompaktno
skupinsko igranje so se dopolnjevali
v nevsilienem logi¢nem zaporediju.«
Takih pohvalnih kritik bi lahko citirali
Se in $e. Toda to so vse tuje kritike
Pri nas pa Jansa v primeru, ko se
javno govori 0 njegovi glasbi, naleti
samo nha w»strupene« kritike lai¢nih
poznavalcev jazza, ki saksofona ali
kakrénegakoli drugega glasbila
sploh $e niso dr2ali v rokah

Lansko jesen je Jugoton izdal
ploéto Goa, ki je nekaksna kompila-
cija Jandinega delovanja zadnjih
treh let. Tone Jansa ni samo sakso-
fonist, flavtist in dolgoletni vodja edi-
nega stainega slovenskega jazzov-
skega kvarteta, temvec tudi skiada-
telj in na omenjeni plodéi avtor vseh
skladb. Plos¢a se zaéne z naslovno
skladbo Goa, kjer Jansa igra so-
pransaksofon, ki je bil v modernem
jazzu vse do Coltranea popolnoma
zapostavljen zaradi izredno tezavne
precizne intonacije. Po nekaj uvod-
nih taktih basista Bernda Deitricha,
Jansa poda temo te ritmiéne kakor
tudi melodi¢no orientalno obarvane
skladbe. Ta orientalni prizvok nas
sicer ne spominja toliko na Indijo kot
pa na melodiko ljudstev in narodno-
sti Bliznjega in Srednjega vzhoda, pa
tudi Balkana. Po navdahnjenem in
dinamiénem solu sopransaksofona

ODB.
G ! B4

se kvartet ustavi in solisti¢éno nit im-
provizacije prevzame bas, ki nas z
aritmiénim rubatom popelje v anda-
luzijske in katalonske pokrajine.
Njegov ~flamenko bas« je v te
skladbi na mestu ravno toliko, kolikor
je Goa bivSa portugalska kolonija.
Nato Jan3a spet odigra temo ter
chorus kaotiéne svobodne improvi-
zacije. Desetminutna skladba, po-
sneta 1982. ieta v studiju 14 je kon-
¢ana

Drugo skladbo je Jansa poimeno-
val Trainin’, lahko pa bi imela tudi
naziv (Col) Tranin' saj gre za
skladbo v stilu hardbopu iz petdese-
tih let, ki nas spomni na Coltraneovo
muziciranje $e iz ¢asov, ko je igral v
kvintetu Milesa Davisa. lzreden
tempo, ki ga ritmiéna sekcija Avse-
nik-Novak-Divjak dobro obvladuje,
ter prepricljiv solo tenorsaksofona, v
Jansevi artikulaciji pa je ¢utiti vplive
Johna Coltranea (kar zame ni nika-
kor Jandina slabost, tlemved kveé-
jemu prednost). Tudi solo pianista
Slavka Avsenika ml. spominja na
klavir enega od najljubsih Goltrano-
vih sodelavcev Mc Coya Tynerja. Za
konec Jansa spet poda osnovno
temo skladbe, ki je polna vro&ih mo-
dulacij in sinkop.

Yatra je ime zadnje skladbe na
prvi strani, ki je tudi edina posneta »v
Zivo« in sicer na ljubljanskem jazz
festivalu 1982. leta. Skladbo otvori
pianist Dejan Pe¢enko z atonalnim
free uvodom, ki ga preko kontra-
punkticne igre desne roke in »wal-
king« basa v levi roki zakljudi 2
akordnimi strukturami, nakar se mu
pridruita bas Adelharda Roidin-
gerja in Tone z indijskim pihalom iz
druzine shinay (po zunanji obliki po-
doben klarinetu, jezi¢ek pa je podo-
ben fagotovemu). Konéno se jim
pridruzi $e bobnar Divjak in skupaj
odigrajo ostinatno temo, ki se kaj
kmalu razlije v kaos modalne impro-
vizacije iz katere z novo ostinatno
lemo (parafrazo prve) odpelje
Jansa

Druga stran plosée se zaéne s
skladbo Stroil And Flight, ki je naj-
starej8i posnetek na ploséi (iz 1981.
leta) in je navkljub temi in
domiselnim kompozicijskim prije-
mom »postiree jazza« Se najmanj
ucinkoviti del sicer dobre plosce, saj
prvemu delu desetminutne skladbe
primanjkuje Li. swinga oziroma rit-
mi¢nega poleta (navkljub naslovu
skladbe, ki omenja polet), to pa je
tisti osnovni element, ki — vsaj po



mojem mnenju — oznacuje vsak
pravi jazz. Okornost ritmiéne sekci-
je, ki je ista kot pri Trainin’ izgine za
nekaj trenutkov v solu pianista Av-
senika. Jazzisti vedo, da je natezje

vzdrzevati obéutek swinga pri
skladbah v po¢asnih tempih, v ka-
krénih je tudi ta skladba, vsaj v
prvem delu. V drugem delu, ob so-
pransaksofonskem solu, ko je
tempo dubliran (podvojen) skladba
Sele zazivi, Zivahen saksofon poln
zvocnih domislic in presenelenj
sklaJbo tudi zakljui

Zadnja pesem Black Time je
izredno liridma pesem, kjer se nam
Jans$a predstavi kot suveren mojster
flavte, kot »jazzovski antipod Irene
Grafenauer«. Ta konvencionalno
zaslavljena skladba je brez dvoma
visek plosce tako po feelingu, t.j. ob-
cutenju, ki prezema skladbo, kakor
tudi po solistiéném delu Jansinin ta-
kratnih  spremljevalcev pianista
Andyja Lummpa, Roidingerja in
Divjaka. *Ta posnetek je tudi najbolj
svez, saj je iz 1983. leta.

Tone Jansa je ena redkih zvezd
stalnic nadega jazzistiénega slo-
venskega neba, ki pa veéinoma na-
stopa v tujini. Zato mu lahko opro-
stimo angleske nazive, ki jih izbira
za svoje skladbe. Toneta bi lahko v
sali imenovali »Gorenjski slavéek«
ali pa »slovenska inkarnacija Johna
Colianea«, pn éemer je najlepse to
da je Jan$a od svojega idola prevzel
ludi njegov raziskovalni duh, ki sé ne
zaustavi niti za trenutek, temveé gre
najprej k novim obzorjgm, novim
zvoénim prostranstvom, ki ga ¢a-
kajo $e neodkriti za naslednjim
»glasbenim vogalom«, v slededi
glasbeni izkusnji

PETER AMALIETTI

ARTUR RUBINSTEIN
MOJIH MNOGO LET II

Leta 1939 je ¢akala pianista Art-
hurja Rubinsteina turneja po Severni
in Juzni Ameriki, Juzni Afriki in Av-
straliji. Z druzino se je odpravil tez
Atlantski ocean in se za dvanajst let
naselil v blizini Hollywooda. Zna$el
se je v druzbi filmskih zvezdnikov od
Garryja Cooperja do Grete Garbo,
Znanstvenikov in umetnikov od
Thomasa Manna do Alfreda Einstei-
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na. S strahom je zasledoval Hitler-
jevo zasedbo rodne Poljske, kata-
strofo Francije, napad na Sovjetsko
zvezo in grozni holokavst nad Zidi.
Se.e Rommlov poraz v Afriki, neu-
speh nem&ke armade pri Stalin-
gradu in izkrcanje zaveznikov v juzni
Italiji so ga.navdali z upanjem v lepso
bodoénost.

Postal je ameriski drzavljan. Od-
prla so se mu vrata vseh velikih kon-
certnih dvoran, igral je z najslavnej-
Simi orkestri in pod najbalj8imi diri-
genti. Postal je bogat, pa tudi izbir-
¢en v umetniskem pogledu. Imel je
Ze prekaljen umetniski okus, vendar
ni vedno nasel ustreznega razume-
vanja pri umetnikih sodelavcih.
Nekaj zanimivih tovrstnih pripetljajev
opisuje v drugi knjigi spominov tak6-
le:

»Spominjam se skusnje za Beet-
hovnov koncert v G-duru, ki smo jo
imeli na prizori§¢u Hollywood-Bowl
nekega vrotega dopoldneva z an-
gleskim dirigentom sirom Thoma-
som Beechamom. Bil je slabe volje,
jaz pa tudi. Klavir je stal na robu
Skoljke in ko sem odigral svojo za-
¢etno frazo, sem moral ¢akati, da je
orkester preigral dolgo pasa?o. Ti-
stega dne je bil sir Thomas nadvse
nestrpen. Po vsakem drugem taktu
je orkester ustavil, z ostrimi kriti¢nimi
besedami ostel tega ali onega god-
benika in v neskonénost ponavijal
isto pasazo; pri vsem se niti malo ni
opraviéil, ker me je pustil sedeti v
srajci s kratkimi rokavi, da me je
2galo vrode sonce. Ko sem konéno
smel poloziti prste na klaviaturo, sem
bil precej razgret v vseh ozirih. Do
konca skudnje sva z Beechanom
izmenjala le kratke besede o tempih
in koncala v neprikriti sovraZnosti.

Na parkiri$¢u sem se spravil v svoj
¢isto novi cadillacin tedaj se je kdove

GOQ TONE JANSA QUARTET
oy

1A HE

odkod prikazal sir Thomas. »Veste
kaj, moj dragi,« je rekel nadvse
vljudno, »stanujem pri svojem prija-
telju iz Metropolitanke, in sicer je
doma v vasi sosescini, Bi bili tako pri-
jazni in me vzeli s seboj?«

Roke so me $e pekle od sonca,
vendar sem hladno rekel: »Seveda,
sir Thomas, vstopite.« Na cesti je v
meni zmagala slaba volja. »Res mi je
v veliko ¢ast, sir Thomas, da vas
imam danes za sopotnika.« Prekipe-
vajo¢ od strupa sem nadaljeval: »To
je posebna priloznost. Tokrat prvié
vozim sam. Sele zjutraj sem dobil
voznigko dovoljenje...« — Ko je sir
Thomas to slial, sa je skréil od
groze. Ker sem po dveh letih postal
Ze izkuSen Sofer, sem se delal, da

sem za volanom zelo Zivéen. Ubogi

sir Thomas se je potil od stiske. »Pa-
zite, pazite, tamle je rdecal« »Hvala,
sir Thomas, nisem je videl « Taigricg
se je nadaljevala tri Getrt ure. Ko sem
ustavil, se je negotovo opotekel ven,
me predrl z morilskim oogledom in
Sepnil: »Hvala, «

Neko¢ sem pripravil Schumannov
koncert pod vodstvom Georgea
Szella. Tik preden sem odel na
oder, mi je nekdo povedal; »Stravin-
ski sedi v loZi.« To me je vznemirilo.
Kot vemo, je Igor sovrazil klavir, so-
vraZil romanti¢no glasbo, napisano
za to gli.sbilo, In se mu je upiralo ho-
diti na koncerte s solisti. Zaradi nje-
gove navzo¢nosti sem igral izjemno
skrbno in nisem izpustil niti ene note.
Naslednjega jutra je pri zajtrku po-
zvonil telefon, »Gosped Stravinski je
— zate,« je rekla hterka Eva. Vzdig-
nil sem slusalko, pripravijen na trden
boj. »Arthur,« je rekel Igor po rusko,
»sinodi sem bil na koncertu.« »Da,
vem. Zakaj nisi priSel k meni?« sem
rekel suho. »Hotel sem sliSati ta
Schumannov koncert, ki ga nisem
slisal $e nikoli,« je rekel. »Ves, kon-
cert je dobro komponiran, dobro
zveni in je prav lep.« — Ha, ha, ha,
sem pomislil; to je pa velika zmaga
nad ¢lovekom, ki verjame v glasbo
brez custev.

Spominjam se e neke zgodbe iz
Hollywood Bowla. Zgodilo se je, ko
sem tam zadnji¢ igral s Sergejem
Kusevickim. Petindvajset let je bil di-
rngent Bostonskega simfonitnega
orkestra, malo pred listim pa je $el v
pokoj. Ponudili smo mu dva nastopa,
prvi¢ brez solista, drugié pa s soli-
stom po lastni izbiri. Kusevicki je
vztrajno zahteval mene, kar mi je bilo

zelo 2al, ker sem po lastnih izkuSnjah
vedel, da je najslabsi spremljevalec.
Vendar nisem pozabil, kaké zelo mi
je pomagal v starih &asih v Rusiji, in
ga nisem hotel uzaliti z odklonitvijo.

Kusevicki je izbral Drugi koncert
Rahmaninova. Dan pred najinim na-
stopom sem prisel ponj s svojim
avtom. Pustil me je ¢akali v spreje-
mnici, priSel zelo elegantno oble¢en
pome, me po rusko trikrat poljubil,
prijel pod roko in odsla sva proti dvi-
galu, Sredi hodnika je obstal in slo-
vesno rekel: »Arthur, nekaj mi moras
obljubitil« »Seveda, kaj pa?« sem
odgovoril. »Mora$ obljubiti brez
vprasanja. Stara prijatelja sva in po
mojem imam pravico, da od tebe
slepo zahtevam d&astno besedo.«
»No, ¢e ne gre za to, da moram koga
umoriti, mislim, da lahko obljubim kar
koli.« — Tedaj me je prijel za roko in
dejal: »Moras mi obljubiti, da jutri po
svojem koncertu ne bos igral dodat-
kov.« »To je nemogoce, zmerom pri-
Cakujejo dodatke.« »Arthur, obljubil
si in mora$ drzati besedo, « je prista-
vil.

Takoé slabe skudnje za koncert e
nisem imel. Prvi stavek smo le s te-
zavo kontali skupaj. V drugem
stavku sem vzrojil; njegov tempo je
bil tako pocasen, da mi je bilo zaradi
akustike na prostem ¢isto nemogoée
izpeti doigo melodijo. Ni se dal pre-
makniti: »Arthur,« je vzkliknil, »to je
tako, lepo, da bi hitreji tempo vse
uni¢il. »Koncert sem odigral do brid-
kega konca popolnoma brezbrizno
in od8el brez besede.

Naslednjega dne je pred zacet-
kom koncerta k meni v garderobo
stopil usluzbenec in povedal: »Mae-
stro vas prosi, da bi prisli v njegovo
sobo.« Kusevicki je udobno lezal na
kavcu. »Dragi prijatelj,« je rekel, »ne
jezi se ve& name. Obljubljiam ti, da
bom v drugem stavku vzel tvoj
tempo. Toda zapomni_ si: nobenih
dodatkov.« »Seveda,« sem rekel,
»Ce bo obginstvo vztrajalo, jim bom
po zvoéniku kratko malo povedal:
Oprostite, ampak gospod Kusevicki
ne prenese dodatkov, zato vas
moram 2al razocarati.« Nekaj tasa je
obstal pri miru in na &elu so se mu
zasvelile potne kaplje. »No ja... no
ja... Daj jim droben dodatek.« Po
koncertu sem zaigral Chopinovo po-
lonezo v As-duru, ki je sprozila tak
vihar ploskanja, da sem moral zai-
grati 8e dva dodatka.«

Povzel PAVEL SIVIC



Dragi braici,

tokrat je pri§lo od vas nekaj zanimi-
vih pisem, med katerimi je tudi po-
sebna publikacija z nasiovom RAD
IMAM GLASBO, ki so jo izdali na
osnovni Soli Anton Ukmar v Kopru.
lzvleke 1z tega precej obseznega
glasila bom objavil v prihodniji tevilki
nase revije, prav tako pa bom za pri-
‘hodnji¢ prihranil  zanimivi pismi
Sonje Zver iz Bakovec in Zorana
Sunjaka iz Laskega. Tokrat mi na-
mre¢ primankuje prostora, ker sem
med prispevki izbral pogovor s pev-
cem Marijanom Smodetom, ki so ga
poslale ¢Elanice dopisniskega
krozka iz Laskega. Precej boljsi je
od tistega, ki sem ga dobil pred nekaj
meseci, saj nacenja zanimiva vpra-
Sanja in je tudi dobro napisan. Zato
sem se odlogil, da ga objavim v celo-
ti.

INTERVJU
Z MARIJANOM
SMODETOM

2Zvedeli smo, da nas bo bo obiskal
Marijan Smode. Bili smo navdu$eni
in polni pricakovanja. Ko je prisel, je
v telovadnici nastal tak direndaj, da
80 nas tovarisi uitelji komaj utisali. Z
Andrejo sva bila pri dopisniskem
krozkt dologeni, da po koncertu
povpradava priljubljenega pevca o
njegovem Zivijenju in natrtih. Rad je
uslidal najino prodnjo in pogovor je
hitro stekel. )

1. Kako se spominjate svojih
prvih korakov v svet glasbe?

Igrati sem zacel pri dvanajstih
letih. Zbralo se nas je nekaj mulcev
insmoigrali. Prvo kitaro sem dobil od
soSolca. Kmalu sem se zadel vedno
bolj poglabljati v zabavno glasbo.

2. Kda| in kje ste prvi¢ nastopili
pred publiko?

Najprej sem igral za prijatelje in
druZbo. Takrat sem seveda imel Se
prece] treme. Prijateljem je bila moja
glasba v8e&. Prvi moj vedji nastop pa
je bil v Sendurju pri Kranju 1976. leta.

3. Tudi sami komponirate?

Vse delam sam: tekst, glasbo.

4. Kako'nastajajo vase pesmi?

Vetkrat me spradujejo, koliko
Casa potrebujem, da napiSem kako
pesem. Na to je tezko odgovoriti.
Pesem se rojeva v gloveku in ko
pride dolo¢en trenutek, jo napides.
Moje pesmi so Zivljenjske. Niso no-
bene fenomenalne stvaritve. Pojejo
o vsakdanjih dozivijajih.
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5. Povejte nam kaj o vasi najno-
vejéi plosti!
To je Slovenski muzikant. Nastala

" je, ko sem bil na izboru popevke za

Evrovizijo. Spoznal sem, da ni lahko
kol posameznik zastopati republiko,
saj utis, da takrat pricakujejo veé od
tebe. Imel sem precej treme. Takrat
sem spoznal, kaj pomeni biti sloven-
ski muzikant. Z

6. Katera vasa pesem vam je
najbolj pri srcu.

Ne morem se odlo¢iti, ker je vsaka
moja pesem odraz nekega notra-
njega dozivijanja. V Belindi pojem o
ljubezenskem dozivetju... Ob Mrtvi
reki se spominjam na naso Mezo.
Vse moje pesmi so izraz mojega do-
Zivljanja in tako se ne morem odlogi-
ti, katera mi je najbolj vie¢. Vsaka
moja pesem ima zame dologen
pomen.

7. Ko plo&¢o kupis, veckrat ra-
zmisljas, kako nastane. Povejte
nam Kkaj o tem. .

To je precej zapleteno. Vsa stvar
se zatne s tem, ko napise$ eno
pesem, pa drugo in ko se jih nabere
2e nekaj, si zazelis, da bi posnel
plosto. Izbered splet pesmi, ki jih
odobrijo v zalozbi in za katere meni-
jo, da bodo ljudem vseé. Ko so ti do-
govori konéani, se proces nadaljuje v
studiih. Napidejo se aranZmaji, do-
dajo se $e drugi instrumenti in vokali.
V studiu se to posname, odtisne se
matrica in plo&¢a se lahko izdela. Ko
$0 narejeni Se ovitki zanjo, gre lahko
na trzisce.

8. Pa 8e nekaj o vadih koncertih.
Kak&no publiko imate najraje?

Nekateri pevciimajo zelo specialno
publiko, recimo samo mlado, otroke,
ali samo starejSe. Na moje koncerte
prihajajo tako miadi kot starejsi.

9. Ali radi pojete po 8olah? Kako
se priblizate najmiajdim?

Miajgim so bolj vSet spevne
pesmi, saj so zanje lazje sprejemlji-
ve, Mladi veckrat tudi pojejo z menoj.
Zato jim najraje igram. In pa seveda
tudi zato, ker imajo mladi posteno
mnenje in iskreno reagirajo na
pesmi.

10. Kaj pa trema? Se morda
spominjate kakdnega prijetnega
all pa manj prijetnega dogodka z
vasih koncertov?

Nimam posebnih tezav s tremo.
Se najbolj me je dajala na izboru po-
pevke za Evrovizijo. Tam sem imel
tako tremo, da sem kar zakuhal na
odru, verjetno sem cutil vecjo odgo-
vornost. Na drugih koncertih pa
nimam treme

11. Imate kak&nega vzornika?

Na zacetku moje glasbene karie-
re, ko sem bil star 15 let, sem imel
mnogo vzornikov. Iskal sem svoje
idole. Moja glasba je bila takrat raz-
nolika. Posludal sem vse vrste
glasbo od HARD ROCK do CO-
UNTRY glasbe. Takrat je name pre-
cej vplival tudi Andrej Sifrer. Rad bi,
da bi nastajalo ve¢ taksne glasbe,

kot jo delava z Andrejem in da se
glasba ne bi delala po naroCilu. Ne-
kateri pisejo- pesmi samo zato, da
postanejo hit in da na ta ratun za-
sluzijo.

12, Kdo prireja vase koncerte?

Lahko re¢em, da gre kar za nekak
spekter prirediteljev: od drustev do
miladinske organizacije in raznih int-
Situclj, kot so Harmonija, Lira.

13. Kdo pa odlo¢a o va¥em na-
stopu na televiziji?

TV kroji sam program po okusu
poslusalcev. V zabavnoglasbene
oddaje pac povabijo izvajalce, ki so
trenutno belj priljubljeni, torej jih lju-
dje Zelijo shisati ali gledati na TV,

14. Ali vam popularnost godi?

Temu jaz ne re¢em popularnost
ampak priljubljenost, ker se mi zdi to

lep8a. beseda. Priljubljen biti med,

ljudmi pa je gotovo prijeten ob&utek.

15. Nasa radovednost bi rada
segla tudi v vase zasebno Zivlje-
nje. Ste nam pripravljeni o tem kaj
povedati?

Da, seveda.

16. Koliko ste stari?

23. let,

17. Ste edinéek?

Da.

18. Kje Zivite?

V Ravnah.

19. Imate dekle? Ste i napisali
kak$no pesem?

Imam veliko prijateljic. Pesmi o
Belindi in podobne so pa bile seveda
namenjene bolj samo enemu dekle-
tu. 3 ,
20. Kaj pravijo vasi starsi k
vadem petju in vasi slavi?

Najprej je bilo nekaj _deljenih
mnenj o tej moji glasbi. Toda vztrajal
sem, ker v svojo glasbho verjamem,
Sem pa tudi zelo kriti¢en do pesmi, ki
jih dam med ljudi, pri tem ¢utim veliko
odgovornost, Vesel sem, da me lju-
dje poslusajo in me imajo radi.

21. Vasa najvedja zelja...?

Teh je veliko, enaizmed njih pa je,
da bi bil mir.

22. Ce bi se $e enkrat rodili, bi
bili...? 3

To! To, kar sem.

23. Vsi vemo, da je slava minlji-
va, kaj boste poceli potem, ko ne
boste veé tako priljubljeni, kot ste
sedaj)? .

Nekateri nehajo biti popularni, ker
se sami ne trudijo dovolj, da bi taki
ostali. Mislijo, da ¢e so dve ali tri leta
v vrhu, da je potem njihova slava
neminljiva. Ce pa delas posteno in
da je tvoja glasba realna in Zivijenj-

ska, je popularnost pravzaprav tezko
minljiva. V tujini je ogromno glasbe-
nikov, ki so desetletja popularni, nji-
hova popularnost sicer nima hitov-
skega obsega, toda na nek nacin so |
prisotni na glasbeni sceni. Zase bi
sedaj tezko rekel, kako bo. Vem, da
se z glasbo rad ukvarjam, upam,da
bodo mojo glasbo ljudje $e naprej
radi poslusali, morda ne toliko kot
sedaj, toda doloten krog mojih po-
slusalcev bo verjetno ostal. Mogote
bo moje pesmi kdaj pel kdo drug,
drug popularen pevec. Verjetno pa
bo celo moje Zivljenje povezano z
glasbo.

24. Imate se kakiénega konjic-
ka?

Z glasbo se ukvarjam 12 ur na
dan, torej mi ne preostane ¢asa za
ni¢ drugega.

25. Bi nam radi $e kaj povedali?

Danes je bilo na vasi $oli enkratno,
imeli Smo se »lustno«; meni je bilo
viec, ker je bilo vzdusje prijetno.

Na$ intervju je bil s tem koncan.
Spoznali sva, da so bili odgovori na-
$ega priljubljenega pevca iskreni in
Zivljenjski, kot je iskrena Tn Zivljenj-
ska njegova glasba.

V imenu uéencev nase $ole in se-
veda tudi v imenu dopisniskega
krozka pa sva ga povabili, naj nas se
kdaj obisce. Marosa Tadeja,

Cajhen Andreja,

Zeme Nada, 8. a
Dopisniski krozek
Osnovna $ola

Primoza Trubarja Lasko

Ob koncu maram omeniti Se dve
pismi, ki porocata o dveh glasbenih
dogodkih. Prvo je prislo iz ‘Novega
mesta, kjer so priredili razstavo o
znamenitem skladatelju Josephu
Haydnu. Janja Retelj iz 6. a razreda
0S Grm v Novem mestu sicer ne
omenja, kje je bila razstava (pnpra-
vila jo je glasbena 3ola v dvorani
Marjana Kozine v Novem mestu ob
obletnici J. Haydna), vendar kontu-
je, da ji bo razstava za zmeraj ostala
v spominu, ker je podrobneje spoz-
nala Se enega skladatelja, za kate-
rega je dosedaj vedela le ime.

Drugo pismo je pridlo iz Ljubljane.
Natasa Kogovsek, osmosolka 2z
0$ Danila Kumar je &lanica miadin-
skega pevskega zbora RTV Ljub-
ljana in je napisala nekaj o dejavnosti
svojega zbora, predvsem o zanimivi
predstavi »Glasbeni humor 18. sto-
letja«, ki je bila v februarju v ljubljan-
skem Cankarjevem domu, pa tudi o
drugih nastopih. VAS UREDNIK



Peta letosnja krizanka pri-
nasa misel violinista Yehudija
Menuhina: Glasba iz zmede
ustvarja red. Vsi reSevalci ste
pravilno izluscili omenjeno
misel, opraviciti pa se vam
moramo zaradi napake, ki smo
jo zagresili pri opisih besed v
desnem spodnjem kotu kri-
zanke. Namesto opisa »ele-

" mentiz skupine halogenov« bi
moralo pisati Zid, kajti resitev
je Jud in ne jod. Seveda pa
smo zaradi lastne napake
upostevali vse vase resitve ne
glede na to, kako ste resili to
besedo. Zreb je med resevalci
izbral STANKA SCAVNI-
CARJA iz Maribora, BOJANO
VAVDI iz Smartnega pri Slo-
venj Gradcu ter TATJANO
POTOCNIK iz Smlednika. Vsi
trije prejmejo veliko plosco
Glasbene mladine Slovenije
MLADI MLADIM.

Tokratno krizanko, v kater
je misel znanega nemskega
skladatelja, ki ga vidite na
sliki, skusajte resiti in nam re-
Sitev poslati najpozneje do 20.
aprila, na naslov REVIJA GM,
Kersnikova 4, 61000 Ljublja-
na. Trije izzrebani resevalc!
bodo dobili veliko ploséo.
Upostevali hbomo vaso zeljo
po zvrsti glasbe, ki si jo zelite,

zato reSitvi pripisite, katero -

glasbeno zvrst najraje posit
Sate.

Fotografija LADO JAKSA

NASLOV UREDNISTVA
Revija GM, Kersnikova 4,

61000 Ljubljana. telefon
(061) 322-367. Racun pri
SDK  Ljubljana. stevilka
50101-678-49381.  Revija

izide osemkrat v Solskem
letu. celoletna naroc¢nina za
XIV. letnik znasa 100 din. po-
samezen izvod stane 13 din.
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ZVOCJA [POKONCNE {INOUSTR. | NAJVECJA |IZDELOVA-
POSODE | RASTLINA | CELINA | NJE IN PREJ VALEC
13 I i DVAJAMIE | ATEN
TEKOCINE | FiLMov
PLOSCIN- JAP_ DEN
SKE ENOTA
MERE PLANINA V
SV SRBI
MURLY
STIKI ROK
DALMATIN IN TRUPA
[15. DAN ME
SECA V RIM OCANEC
OLEDARJUY
mugcu BEBEC AKTING
s PISAT KiI RIJE
2TY :Yldk POD "‘-’:‘““ 4/ 'I‘:m"“
Wi vt INEJSA DR-
(Witheim) ZEMLIO 2AVA V ZDA TKANJE
HODNIK SPOSTO- DEL
VASTO VANJE OBRAZA
OKOV NAD SLAVA
TEBRAI
CRNSKA PRUCKNER S
CETRY PASPROTHO
V NEW ISTANJE
YORKU IMIA
16 IN 23 OTHELLOV
LETEV CRKA NASPROT-
NIK
NAROD NA
CEJLONU AN
ERANST POSAST STEBLO
BLOCH ACS TRTE
FRE PRITOK
ZANJE VALJEVO 9
NAVLAKA MORAVE
Vv SRBII
SESTAVIL | RiMsxa  [DOGASTVO, VODJE
1GOR BOGINJA
LONGYKA | JEZE IAEMAK BANJA
ITON. NAC
ODISEJEV IVAN
NAZIV bty BRATXO
TRID! IVANA
2 KOBILICA
OPERNI
RODILNI
ORGANI SPEV
GOTSKI GLAVNO
KRALJ MESTO
(370—410), SENEGALA
Ki JE ZAV
ZEL AIm

UREDNISKI ODBOR

Milos Basin (oblikovalec in
tehni€ni urednik), Jaka Furst,
Lado Jaksa, dr. Primoz Kuret
(glavni urednik). Igor Longy-
ka. Mija Longyka (lektorica).
Leon Magdalenc. Kaja Sivic
odgovorna urednica), Mojca

uster. Metka Zupanci¢ in
Mirjam Zgavec.

V

UREDNISKI SVET

Dr. Janez Hofler (predsed-
nik). dr. Marija Bergarno
(FF-PZE Muzikologija). Igor
Dekleva (AG Ljubljana),
Gregor Forte (GMS), Nena
Hohnjec (PA Maribor), Jakob
Jez (ZKOS), Marija Mesaric

(ZDGPS), Dragica Cvetko
(GMS), Lovro Sodja
(ZDGPS). Joze  Stabegj

(DGUS). Dane Skerl (DSS).
Mojca Suster (GMS) in dele-

gacija urednistva (glavni in
odgovorni urednik).

Revijo GM izdaja Glas-
bena mladina Slovenije, tiska
tiskarna Ljudske pravice v
Ljubljani. Revija je oproséena
terneljnega davka na promet
proizvodov po sklepu Repu-
bliskega sekretariata za in-
formacije 421-1-72z dne 22
oktobra 1973. Sofinancirata
jo kulturna skupnost Slove-
nije in Posebna izobraze-
valna skupnost za kulturo. <~



Povod za ta pogovor je bil izid za-
nimive plos¢e z naslovom »Muzika
XVIl. veka«, ki jo je izdala zaloZba
RTB. Na njej ¢embalistka Smiljka
Isakovi¢ igra skladbe angelskih vir-
ginalistov, francoskih clavicenistov,
nizozemskih, italijanskih in nemskih
skladateljev, ki so v baroku pisali
skladbe za tedaj popularna glasbila
iz druzine instrumentov s tipkami —
za virginal, spinet, ¢embalo. To je
prva plod¢a pri nas, na kateri so
skladbe posnete na avtentiéna glas-
bila oziroma na kopije glasbil iz ti-
stega &asa, ta glasbila pa sta izde-
lala Boris Horvat in Marko Bjela-
novi¢ v Groznjanu — v Mednarod-
nem kulturnem centru Glasbene
miadine, kjer Ze nekaj let ob ostalih
poletnih te¢ajih deluje tudi delavnica
glasbil.

Boris, kako to, da si se, sicer po
poklicu programer, za¢el ukvarjati
s tem precej nenavadnim podro¢-
jem?

Boris Ja, zalelo se je prav v
GrozZnjanu, kjer ta delavnica glasbil
deluje Ze kaknih 12 let. Prvih osem
let je vodil profesor iz Belgije delav-
nico za reslavriranje orgel, zadnja 4
leta pa vodiva delavnico midva s ko-
legom Mariom iz Beograda. Jaz sem
na tetaj za restavriranje orgel priha-
jal od vsega zacetka in v pogovorih s
profesorjem je padia tudi misel o
tem, da bi se poskusil v izdelavi
¢embala. Prvi poskus je dokaj dobro
uspel. Zato sem se potem v stvar
zelo resno poglobil; delal sem pri
mojstrih v Belgiji in obiskoval razne
poletne te¢aje za gradnjo glasbil v
tujini. Na enem takih teajev sem
srecal tudi Maria in zdaj nekako sku-
paj poskusava obuditi zanimanje za
tembalsko glasbo in za ¢embalo kot
instrument v Jugoslaviji, on v Beo-
gradu in jaz v Ljubljani.

Redki danes natanéno vedo,
kakdne so razilke med temi in-
strumenti, ki so bili neke vrste
predhodniki kiavirja, in kakiéne so
razilke med modernim in avten-
tiénim Cembalom. Za kakéna
glasbila gre na omenjeni ploééi in
- /kakdne so v resnici te raziike?

Boris: Na ploddi Jahko sli§imo tri
instrumente: francoski ¢embalo 2z
dvema manualoma in 8tirimi registri,
ki so ga zaradi plemenitega zvoka
uporabljali kot standardni solistiéni
instrument,  enomanualni-flamski
¢tembalo z dvema registroma, ki je
zaradi prodornosti  zvoka tipicen
continuo instrument, ter virginal.

Ti &embali (e jih imenujemo kar s

CEMBALO
NI EN SAM

skupnim imenom in zanemarimo nji-
hovo obliko in velikost), s katerimi je
posneta plos&a, so instrumenti, izde-
lani po.izvirnikih iZ 16. do 18. stoletja,
zato jim pravimo avtentiéni instru-
menti, saj po zvoku skoraj popol-
noma ustrezajo instrumentom iz ti-
stega casa, ki jih lahko danes vidimo
v Stevilnih muzejih po svetu. Ob teh
pa poznamo $e moderni ¢embalo, ki
je proizvod 20. stoletja. Pojavil seje s
prvo »renesanso« barotne glasbe,
na zacetku stoletja, izdelovati pa so
ga zacele tovarne klavirjev po vzrou
klavirja, saj starih instrumentov niso
vet poznali — v celotnem 19. stoletju
je bil namre¢ ¢embalo povsem po-
zabljen in tudi ¢embalistov ni bilo
vet. S tem je instrument postal bolj
podoben klavirju in namenjen piani-
stom; po klavirskem vzoru je imel
masivno konstrukcijo, debelo reso-
nanéno dno, klavirske strune, bolj
grobo mehaniko in pedale za hitro
menjavanje registrov, kar je piani-
stom, nesposobnim razmisljati o
glasbi brez dinamike, nekako nado-
mestalo pomanjkanje dinamike pri
¢tembalu. Seveda pa ni smisel izvir-
nega zvena baroéne glasbe v hitrem
menjavanju registrov, ampak predy-
sem v artikulaciji..

V Jugoslaviji imamo v glavnem
samo - instrumente modernega tipa
pred- in povojne nemske (Neupert,
Amer, Sperrhacke) ali francoske
(Pleyel) izdelave; edini »zgodovin-
ski« instrument ima ljubljanski Festi-
val, ¢e ne tejem glasbil, ki so na-
stala v groznjanski delavnici. Treba
je povedati, da glasbila, ki jih delava
z Mariom, niso originali v tem smislu,
da bi bili replikati starih instrumentov,
ampak so dosti verne kopije v tem

smislu, da je zvok zelo podoben
zvoku instrumentov iz 16. do 18. sto-
letja. Dobesedne kopije niso, ker se
da danes v&asih uporabiti bolje ma-
teriale in kak3no stvar izdelati na
enostavnejsi nacin.

Na sploéno je na zahodu obuja-
nje avtenti¢nosti zvoka in sploh
raziskovanje gradnje glasbil in
izvime Iizvajaiske prakse dosti
bol] razvito in »popularno« kot pa
pri nas. Verjetno se vidva z Ma-
riom kot graditelja in glasbeniki
(na primer ¢embalistka Isakovi-
¢eva), ki skudajo obuditi avten-
tiéni zven baro¢ne glasbe, srecu-
jete z mnogimi tezavami in nera-
zumevanjem sodobnega poslu-
salca, ki je na sploéno navajen na
drugacéen zvok. Kako je, po tvojem
mnenju, z razumevanjem avten-
ticne stare glasbe pri nas?

Boris: Pri nas s staro glasbo ni-
mamo veliko izkusenj, saj se, vsaj po
mojem obdutku, ne izvaja mnogo —
mogod¢e bolj kot zanimivost kot pa

kot reden koncertni program. Razen
Ljubljanskega barotnega tria in
beograjskega ansambla Renesans
tudi nimamo nobenih ansamblov, ki
bi se ukvarjali z avtenti¢nim izvaja-
njem stare glasbe. Ta dejavnost pa
je v tjini zelo razvejana. Zadnjih
dvajset let, ko dozivlja baroéna
glasba na zahodu nekakino drugo
»renesanso« v tem stoletju, se to
izraza v intenzivnem Studiju baroéne
izvajalske prakse in gradnji posnet-
kov starih instrumentov. Ansamblov
je veliko, zato se tudi snema ogro-
mno plos¢ s staro glasbo, vse se-
veda na avtentiénih glasbilih. Kot
zanimivost naj povem, da ti ansambli
uporabljajo predelane violine —
standaednim violinam skraj$ajo vrat
in ga postavijo pod drugaénim
kotom; tako dobijo mehkejsi zvok, ki
ustreza zvoku izvirne baroéne violi-
ne.

V baroku pa niso bila drugaéna
le glasbila in izvajanje nanje,
ampak tudi intonacija.

Boris: Ja, Studij baro¢ne izvajal-
ske prakse vkljucuje tudi studij starih
uglasitev. V baroku so se pojavijale
vsaj dve do tri razli¢ne uglasitve, ki
jih moramo uporabljati tudi danes, da
glasba dobi svoj pravi smisel. Ob
tem pa je bila tudi viSina osnovnega
tona »a« drugaéna kot danes — ne
440Hz, ampak 415Hz ali celo
380Hz, kar daje glasbi nekako meh-
kejsi znadaj. é

Danasénje uho je navajeno na fi-
zikalno enake poltone, takrat pa je
bila ta »mehkoba« glasbe, ki jo
omenjas, posledica ¢istosti neka-
terih intervalov »na raéun« drugih
intervalov; zato so izvajali glasbo
le v nekaterih tonalitetah.

Boris: Toje Ze res, ampak so znali
izkoristiti to nedistost nekaterih inter-
valov. Zato bo mogoce komu plosca
¢embalistke Smiljke Isakovi¢ »na
prvo poslusanje« zvenela malo raz-
gladeno; ko pa se uho navadi, zna
uZivati v Cistosti posameznih interva-
lov in v agresivnosti ostalih, saj so to
znatilnost skiadatelji znali zavestno
uporabljati.

Ker sva s tem pogovorom
morda zbudila zanimanje za grad-
njo glasbil, §e to: bo delavnica de-
lovala v GroZnjonu tudi letos?

Boris: Zelo verjetno. Sevedapato
ni le delavnica, ampak atelje, v kate-
rem se te¢ajniki naudijo tudi regulirati
in uglasiti dembalo, kar naj bi znal
vsak tembalist sam.

MOJCA SUSTER



