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PREMIERA V CETRTEK, 20. JANUARJA 1955

PETER USTINOV

TROBI KAKOR HOCES

Komedija v dveh dejanjih
Prevedel dr. Ivan Crnagoj

Scena: ing. arch. Viktor Molka
Akad. slikar kostumov:

ReZiser: Slavko Jan
Agsistent rezije: Drago FiSar

Lorenzo Taruffi, lastnik restavracije »Santa Lucia«
Leone Taruffi, njegov sin. Mehanik v garaZi .
Rosa, njegova zZena . ;
Aldo Taruffi, mlajsi sin; vncst za motorne d "ke .

Sig Altmeyer, razvaden otrok;
dirke

Israel Altmeyer, n.jemv o(:e Stannar ‘
Babica Bossi, mati pokojne gospe Taruffi .
Maestro Servandoni, dinigent brez orkestra .
Profesor Schuchermann, psihoanalitik .
Cantwright Langmede, zelo star skavt .

Stanley Perrins, navaden vo_)ak v armadi Njego-
vega Veli¢anstva . N S A

Signor Giuseppe Caletti, tujec . 5 §
Garibaldi, madek. Last gospe Bossi, 7 vlet .
Radio, zloben igralec, 3 in pol let

vnet za moiome

Alenka Bartl-Seria

Janez Cesar
Lojze Rozman
Vika Gnilova
Drago Makuc

Maks Bajc
Vladimir Skrbinsck
Mila Kaditeva
Stane Sever

Ivan Jerman

Maks Furijan

Andrej Kurent
Jurij Soudek

" % e
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Veter v restavraciji Santa Lucia, nekje v Londonu — Vojno leto 1939
To je bolj domislek kakor igra v obi¢ajnem pomenu besede. Zgodba, velerja

z zabavo, konec nekega dne. Naslov bi se ravno tako lahko glasil:

»Za boZjo

voljo, delajte, kar holete, vedno in za vse veéne lase...«
Dvoje dejanj te komedije je pravzaprav eno samo dejanje, prekinjeno

z velerjo

Kostume izdelala gledaliSka kroja¢nica pod vodstvom Cvete Galetove

in JoZeta Novaka
Inspicient: Branko Stari¢

Razsvetljava: Lojze Vene

Odrski mojster: Vinko Rotar
Masker in lasuljar: Anton Ceci






Trgovsko podjetje

MEDEX

LJUBLJANA, Cigaletova 3/I., telefon 31-545, 32-867

Vam. postreZze z vsemi vrstami odli¢nega naravnega -

¢ebelnega medu na debelo in na drobno. 2
Stalna zaloga alkoholne pijade medice (medeno
vino) z vsemi zdravilnimi substancami medu po naj-
niZji ceni. Medica na drobno v »Cebelarnix, MikloZi-
deva cesta 28. ; Y

Specializirana trgovina s &ebelarskimi potrebidinami,
umetnim satjem, voskom in &ebelami.

Odkup medu in voska po najvisjih dnevnih cenah.




z novim letom bo pri¢ela v DRZAVNI ZALOZBI SLOVE-
NIJE izhajati nova, cenena in vsebinsko dobro izbrana knjiZna

T KNJIZNA POLICA

Ta nova zbirka ima namen olajSati nabavo dobrih, zanimivih
in aktualnih del iz domafe pa tudi iz svetovne knjiZevnosti po
kolikor mogole najniZji ceni in ob pogojih, ki so sprejemljivi
za vsakogar,

Da pa bo nova zbirka res mogla postati nasa prava ljudska
knjiga, knjiga za Siroke Jjudske mnoZice, je zalozba poskrbela ne
samo za dober izbor del, ki bodo iz8la v letu 1955, temvet tudi
za izredno ugodne narodilne in plailne pogoje. Letno bo v
zbirki KNJIZNA POLICA izhajalo po Sest knjig, vsaka v obsegu
250 do 300 strani.

»KNJIZNA POLICA« ima za leto 1855 pripravljene naslednje
knjige:
1. Branko Copi¢é: OGNJENO LETO, I. knjiga
. Branko Copi¢: OGNJENO LETO, II. knjiga
. Rezervirano za nagrajeni izvirni roman
. Ignazio Silone: PRGISCE ROBIDNIC
. Lev N, Tolstoj: KOZAKI — HADZI MURAT
6. Giuseppe Marotta: ZLATO NEAPLJA

Narod&ilni pogoji: Vseh Zest knjig bo veljalo za redne naroé-
nike, kljub znatnemu obsegu knjig, samo 1200 dinarjev. To na-
roénino pa lahko redni narolnik celotne serije plata v Sestih
zaporednih meseénih obrokih po 200 din, pri¢en$i z januarjem
oziroma z mesecem naroéila. ZaloZzba opozarja, da bodo posa-
mezne knjige pozneje v knjigarniski prodaji mnogo draZje in
bo vsaka knjiga te serije veljala kartonirana 350 do 400 din.

Ker bo %e januarja iz8la prva knjiga »KNJIZNE POLICEc,
pohitite z naroéilom!

@ o W

DRZAVNA ZALOZBA SLOVENIJE
v Ljubljani, Mestni trg 26,
oddelek za knjiZne zbirke,

[




PARKETARSKA ZADROGA
KOLODVORSKA ULICA 35 — telefon 30-969

dobavlja, polaga, struZi vse vrste parketov!
Hitro! — Solidno!
Izvriujemo drZzavna in privatna dela!
Vse informacije dobite na telefon 30-969

TRGOVSKO POoDJEVE T HIE A N U N A

nudi svojim odjemalcem raznovrstno tekstilno blago
po dnevnih cenah v svojih poslovalnicah:

PASAZA NEBOTICNIKA

PRI JANEZU NA TRGU

NAZORJEVA 4

Prodajamo tudi na obro¢na odplacila!

nSOR A«
tovarna specialnih mizarskih izdelkov
MEDVODE, telefon 34

izdeluje: ohisja za radijske aparate, Sivalne stroje ter vse vrste
finalnih izdelkov fine izdelave!

/

Brivsko Prizersko
podjetje

s sedeZem uprave Kidriteva 6 in s svojimi
poslovalnicami Kidriteva 6, Kardeljeva 1, Gra-
diS¢e 4 in Dalmatinova 13 nudi cenjenim
strankam najboljSo postreZbo. Barvanje las,
obrvi z najboljsimi barvami (inozemskimi).
Amerikanska hladna trajna, parna ondulacija
in tudi najmodernejle frizure, — Cene zmerne!
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Slovenij&
vViho

NUDIMO VAM OSVEZUJOCO BREZALKOHOLNO PIJACO
COCKTO, PRAV TAKO VSE VRSTE ALKOHOLNIH
PIJAC — BELA IN RDECA VINA, DESERTNA VINA, OD-

LICNO SLIVOVKO, RAZLICNE LIKERJE, PELINKOVEC,
SLADKI IN GRENKI VERMUT IN RUM.

VL)

Z VSEMI VRSTAMI TEH PIJAC STE LAHKO POSTREZENI
MED ODMOROM V TUKAJSNJEM BUFFETU.

LJUBLJANA




~—___ ADIO
\lN\DUSW\R\UA\
ZAGREB

TOVARNA RADWSKIH IN ELEKTROAKUSTICNIH NAPRAV

Zagreb, Bukovatka BB

Telegrami: Radioindustrija Zagreb
Tel. 32-145,6, 35-614 — Postni predal 176

izdeluje:

Oddajne ojatevalce Oddajnike
Zvodtnike 5, 10, 15 W Primo-predajnike
Gramofonske elektromotorje Xomerclalne -sprejemnike
Kristalne zvoénike (Plck-up) Elektritne blazine
Kristalne mikrofone Fluorescentne armature
Oddajne postaje 100300 W Radijske sprejemnike

? Transformatorje
Vse informacije dobite pri prodajnem oddelku, Zagreb, Trg Re-
publike 11 — Telefon:. 32-189
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DELOVNI KOLEKTIV

»JUGOTEHNIKA A«

TRGOVSKO PODJETJE Z RADIO- IN

FLEKTRO-MATERIALOM NA VELIKO
IN MALO

LJUBLJANA — Uprava Lepi pot 6

Trgovska podjetja s sadjem, zelenjavo in poljskimi
pridelki nudijo v svojih poslovalnicah:

JAGODA, Celovika 61

GROZD, Vo3njukova

HRUSKA, Titova 12

CESNJA, Kresija

ARKADE, Pogacarjev trg :
STOJNICE, Vodnikov trg, trg v SiSki

in za BeZigradom
dnevno vse vrste sveZega sadja in poljskih pridelkov
po dnevnih cenah!




Kolektiv
izvoznega podijetja

]
PTUJ

in poslovalnice
: v Ljubljani
testita in Zeli najboljSe
uspehe v 1. 1955 vsem
svojim odjemalcem ter
se priporo&a.
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GLEDALISKI LIST

SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V LJUBLJANI
1954-55 DRAMA Stev. 5

DER. BRATKO KREFT:

TROBI KAKOR HOCES

(Blow Your Own Trumpet)

Peter Ustinov si je kot dramatik pridobil svetovni glas s svojo
le na videz pravlji¢no komedijo »Ljubezen stirih polkovnikove, v kateri
se je na prijeten in lahkoten nac¢in posmehnil politi¢nim prizadevanjem
in neuspehom S§tirih velesil. Se danes ni jasno, ali je v zakleti Trnjul-
&ici mislil celo Evropo, ali le Nemcijo, kakor so si seveda razlagali delo
v Nemdéiji, da bi tako tudi ob tej priliki poudarili krivitno ravnanje
z njo, kakor tudi nerazumevanje, ki ji ga izkazujejo zasedbene oblasti.
Ustinov je modro mol¢al in pustil, da so si delo povsod — tudi pri
nas — razlagali po svoje in s tem svojim delom in molkom bolje uspel
kakor z enim izmed poslednjih svojih del, v katerem je po ovinkih
sku3al opravitevati starega marsala Petaina. SkusSal je napisati pa-
rodijo o tistih, ki so Petaina hinavsko napadali in kritizirali, sicer
pa v zvezi s ponovnim oboroZevanjem Nemcev zateli delati nekaj po-
dobnega, ¢e Ze ne Cisto istega. Petain sicer ni cborozeval Nemtije, storil
in delal je po mnenju Ustinova le to, kar je tak staréek mar3al pa¢
mogel z zeljo, da bi kolikor mogote olajsal usodo premagane Francije.
Tudi v tem svojem delu je skusal uporabiti fantasti¢nosti, saj je prvotni
naslov igre »Kralj Lear in njegov fotograf«, kakor mi je razlagal Se
ves v ognju koncipiranja in ustvarjanja toplega avgustovskega dne
leta 1951 v londonskem UmetniSkem klubu. Ceprav me je londonska
uprizoritev njegovih »Stirih polkovnikove zelo impresionirala, nisem bil
spri¢o nase takratne repertoarne politike prepri¢an, da bi mogla priti
takoj v na$ repertoar. Polititne drame in komedije so zmeraj nekaj
koéljivega in nobene ni, s katero bi bili vsi zadovoljni. Za politi¢tno
komedijo je potreben humor, ki ga pa pri nas sploh ni ravno v iz-
obilju, kar je tozil Ze Zupanéi¢ v svojem eseju »Adami¢ in slovenstvo«.
Naj si bo ze kakor koli, mlademu angleSkemu dramatiku ruskega
rodu nisem mogel takrat na njegovo vprasanje, ¢e bi bila uprizoritev
»Stirih polkovnikov« tudi v Jugoslaviji mogota, odgovoriti ni¢ pozitiv-
nega, teprav sem prvi v Jugoslaviji predaval in pisal o tem delu, ki
je imelo takrat svojo precej vedjo politi¢no, literarno in repertoarno
aktualnost kakor danes. Medtem je bilo delo uprizorjeno v Celju in v
Zagrebu. Ustinov je postal znan tudi v nasi gledaliski javnosti, obisko-
valei kinematografov pa so ga lahko videli tudi kot igralca-komika v
filmski komediji »Hotel Sahara«. Ker nisem bil prepri¢an, da bom s
»Polkovniki« takrat uspel, sem ga prosil, ¢e bi mi dal Se kak3no svoje
delo, ¢e ne zaradi drugega, vsaj za spomin na zanimivi pogovor in na-
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kljuéno sre¢anje v Londonu, ki bi bilo vredno posebne reportaZe, kajti
v pogovoru so se iskrile besede in misli o literaturi in teatru, o osebnih
naértih in idejah. Iz UmetniSkega kluba, ki je nastanjen vy Umetniskem
gledalis¢u, me je s svojim elegantnim avtomobilom odpeljal v neko
Kknjigarno, da mi pokloni knjigo, v kateri so pod skupnim naslovom »Igre
o ljudstvus« (Plays about people) — nemara bi bilo bolje reéi »Igre o
ljudeh« — tri njegove igre. Knjiga je izSla leta 1950. V njej so «Tra-
gedija o dobrih namenih« (The Tragedy of good intentions), komedija
»Trobi, kakor hotes« (Blow Your Own Trumpet) in »Ravnodusni ovgar«
(The Indeferent Shepherd), igra v treh dejanjih. Iz podatkov v knjigi
J& razvidno, da je komedija »Trobi, kakor hote$« doZivela svojo krstno
predstavo 26. julija 1943. leta v interpretaciji znamenite angleske gle-
daliSke druzine Old Vie. ZreZiral jo je eden izmed najpomembnejsih
angleSkih gledaliskih in filmskih igralcev Michael Redgrave,

Knjiga »Igra o ljudeh« ima daljsi programatiten uvod o naravi
igranja in njenega ud¢inka v dramatiki, v kateri polemizira na vet stra-
neh. V Londonu mi je nekdo dejal, da je Peter Ustinov enfant terrible
med novejSimi angleskimi dramatiki.

Ko smo lani zbirali repertoar za letosnjo sezono, so se takoj po
prvem branju vsi navdusili za komedijo »Trobi, kakor ho&e$!« in jo
soglasno sprejeli v repertoar. Poleg literarnih vrlin, ki so jih v njej nasii,
je bila ugotovljena Se druga, za gledaliS¢e ni& manj vazna, éeprav je
nekateri véasih izven gledalis¢éa niti ne upostevajo niti ne razumejo
dovolj: izvrstne vloge za igralce. Ni sicer komedija s Sirokim smehom,
tudi ni neposredno dnevno aktualna in vnanje senzacionalna, toda v
njej je dih netesa obc¢etloveSkega, ljudskega. Kljub vsemu resnemu
in tu in tam tezkemu se smehlja iz nje prijeten optimisti¢en humor,
ki ne obupuje nad zivljenjem, temve¢ skusa najti Zarek sonca tudi za
oblaki. Vsi ti drobni, mali ljudje s svojimi usodami, hrepenenji in Ze-
ljami, na¢rti in iskanji nosijo v sebi in v svoji o$tariji »Santa Lucia«
precejSen kos danasSnjega Zivljenja, tistega subjektivnega, osebnega, in-
timnega Zivljenja, ki se sicer tudi spreminja, ki pa je kljub vsem druz-
benim spremembam nekje zmeraj isto, kajti vsak &¢lovek je kot indi-
vidualno bitje vendarle nekje Se svet zase, naj je sicer druZzbeno —
dobro ali slabo — Se tako determiniran. Maestro Servandoni ne ve
ni¢ dosti o neposrednih druzbenih in politi¢nih problemih nasega &asa.
V njem in pred njim je en sam problem: kdaj bo dobil orkester, ki ga bo
lahko dirigiral? Psihiater ga bo morda hitro uvrstil med paranoidnike,
te ze ne med paranoike, toda s tem Se ni veliko povedanega. Psihia-
tri¢no-medicinska diagnoza ne more re$iti tragi¢nega sna tega samot-
nega potnika skozi vrvez sveta, ki ima eno samo Zeljo, eno samo hre-
penenje: dirigirati. Kdo more prepri¢ljivo dokazati, da je le bolnik,
objekt za psihiatra, in z gotowostjo trditi, da ni v njem nemara skrit
genij, ki ga je druZba prezrla in razmere pohodile? In prav za to gre.
Razmere ne ubijajo in ne unitujejo ljudi le gmotno, socialno. Koliko
jih propade poleg tega Se duSevno, kot neizrabljena in uni®ena du-
hovna sila, za katero ni bilo nikjer prostora. Zivljenjski tokovi in druz-
bene burje gredo brezobzirno preko posameznika in v viharju dogajanj
tonejo posamezne ¢loveske usode veasih kar mmnoZi¢no. Skoraj vse
osebe, ki nastopajo v igri Ustinova, so brodolomci, ki jim je kréma
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»Santa Lucia« edino in poslednje (»pristaniS¢e lepih utvar« ga ime-
nuje Stanley), pristaniS¢e v katerega se zatekajo in kjer zazivi vsaj za
hip vse tisto, ¢esar v pravem, realnem svetu niso niti nasli, kaj Sele
dosegli. Izven te kréme bi nemara niti toliko ne govorili o sebi in
svojih neizpolnjenih Zeljah, kajti kdo bo tozil v uli¢ni veter, ki sproti
odnasa besedo, da misel in ¢ustvo komaj rojeni ze umreta? Dejanje
igre se godi v zacetku druge svetovne vojne, toda to je le bolj vnanji
okvir, Ceprav s prihodom najbolj C¢udnega Spijona, kar ga je mogla
imeti katera koli in ne le Mussolinijeva vohunska sluzba, vdre perete
in grozljivo vojno vzdusje tudi v svet teh malih ljudi, ki jih nacisti¢éna
bombardiranja Londona niti ne vznemirjajo toliko kolikor napadi lastnih
sanj. Gluha nona z mackom Garibaldijem, lastnik restavracije Lorenzo
Taruffi, ki je v mladih letih hotel postati duhovnik in ki se je v svojih
mladostnh sanjah videl ze kot papez, zidovski starinar Izrael Altmeyer,
psihoanalitik profesor Schuchermann, stari skavt Langmade in peSéica
miladih ljudi s svojimi intimnimi zapletljaji — to je majhna galerija
ljudskih likov, ki jih razstavlja Ustinov pod naslovnim geslom, naj
vsak kar po svoje trobi, kakor mu je dano in kakor si zeli, ker potlej
mu bo odleglo. Sanjaj, ¢e ne mores ziveti taksSnega zivljenja, kakor
si ga zelis! Prezri in ¢e je treba tudi preziraj realnost Zivljenja in spre-
meni svet svojih sanj in hrepenenj v tisti realni svet, v katerem se bos
dobro pofutil! Ceprav so vsi liki po svojih znatajih zelo realisti¢ni
in stoje plasti¢no pred nami z vso svojo tragikomi¢no realnostjo, so po
svojih sanjah blizu Cankarjevim osebam iz »Lepe Vide«, ne oziraje se
na njeno simbolistiko. Pri Ustinovu ni simbolistike v tistem smislu, ker
ostaja vendarle vse bolj v realnem svetu in v okviru realisti¢ne igre,
toda vsaka njegovih glavnih oseb is¢e v svetu svojo »lepo Vido« —
uresni¢enje svojih sanj.

Zdi se mi, da je prav ta &loveska sorodnost z nekaterimi deli Ivana
Cankanja tista, ki bo tudi naSemu gledalcu blizu. Iz dela zaveje véasih
¢ehovski lirizem z gorkijevskim socialnim obdutjem. Tudi v igri Usti-
nova nastopajo iztirjenci in izkoreninjenci, -nekaksni ruski odveéni
ljudje, vendar je njih socialna plat nekoliko viSja kot v Gorkega
drami »Na dnu¢, kjer je res Ze dno druZbe, njen pekel, medtem ko
so nemara pri Ustinovu le vice, iz katerih pa more$§ tudi prej pasti v
pekel kakor v nebesa. Maestro modruje o ¢loveku prav tako kot Satin
v »Na dnu«, le da zavije po svoje:

»Clovek je nemogoda zival... Najprej zgreSi pravo pot in potem
prebije vse Zivljenje v domisljiji, da je nekaj, kar ni... Oh, jpijan sem...
jaz si ne morem niCesar vet domisljati... Pozabil sem... kaj je do-
misljija? ... Kaj je resnica?... Nobene razlike ni, ker sem pijan... Ah,
»Smej se, Pagliacciol«... Ubogi pajac! Ubogi JudeZ... Ubogi Adam...
Ubogi Faust... ubogi &lovek... zmeraj je isti... smeje se in joka...
polni svet z lepoto in nasiljem, ugonablja sam sebe, ker ne ve podeti
ni¢ boljSega... misli, da se ne ugonablja, ker je pod copato wvesti...
ubogi ¢lovek... tako slaboten in tako modan... tako poln nasprotij...
utvare, resnice... vse spremeS$ano... ti tragitni ¢lovek... ti komi¢ni
¢lovek, nemogo¢i ¢lovek... in vendar mogoéni ¢lovek...«

In pri vsej svoji nemodi in kritiki vzklikme v poslednjem silo-
vitem kriku pijanosti, ki je bolj pijanost Zivljenja kakor pa alkohola:
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»Oh, zivljenje je c¢udovito!.. .«

Marsikaj bi se Se dalo modrovati o njegovem samogovoru, tudi
nasprotovati bi se mu moglo, vendar ga Ustinov ni polozil v duso in
besedo svojega fantastitnega maestra niti zaradi kaksSnega filozofi-
ranja ali politi¢no socioloSkega razpravljanja, marve? zaradi Custvenega
spoznavanja, §e bolj pa zaradi obfutja, zaradi tiste tihe muzike, ki
jo zmeraj igra neskon¢ni orkester — Zivljenje. Nemara je prav zato
dal te besede svojemu maestru Servandoniju, kajti kako bi jih mogel
izre¢i in doziveti amuzi¢ni ¢lovek, ki pozna le grobo vsakdanjo svrho
in ki za to nikoli ne vidi preko lastnega plotu, kaj Sele, da bi doumel
Hamletove besede o stvareh, ki so $e zmeraj med »nebom in zemljo«.

Nekaj taksnih drobnih dognanj in usod, mimo katerih gremo radi
v zivljenju lahkomiselno in brezskrbno, je Ustinov nanizal v svoji
dobrodusni in topli komediji, v orkester malih ¢loveskih likov, ki vsak
igra na svojem instrumentu in lastno melodijo in vendarle se v svetu
»Sante Lucie« prepletajo v dramatsko simfonijo tihega, zatrtega Ziv-
ljenja. Ni¢ drugega jim ne more Zeleti, kakor le to, da naj vsak po
svoje trobi, ker to je ediha uteha zanje. Zdi se mi, ¢e bi poznal Pre-
serna, da bi nemara svoji igri pripisal Se moto iz »Oglarfka«. Sam
je pripisal opombo k svojemu delu: »To je bolj domislek kakor igra v
obi¢ajnem pomenu besede. Zgodba, velerja z zabavo, konec nekega
dne. Naslov bi se ravno tako lahko glasil: »Za boZjo voljo, delajte,
kar holete, vedno ni za vse vefne Case...c Pozabil pa je pripisati:
»¢e moretec,

KALMAN MESARIC:

BORBA ZR KVALITETO

MnoZe se glasovi o krizi gledali-
S¢a, kar potrjujejo dejstva kot so:
ponekod slab obisk predstav in celo
zapiranje nekaterih gledalisé. Ce se
je v naSe gledalis¢e vgnezdila bo-
lezen, ki spodjeda ves organizem po-
sameznih umetniskih ustanov, bi bi-
la prva dolznost ugotoviti diagnozo
te bolezni, da bi lahko priceli s
hitrim in radikalnim zdravljenjem.

Jasno nam mora biti, da kriza gle-
dalisa ne nac¢enja samo neke umet-
niske panoge, temve¢ predstavlja
socialno zlo, ki grozi ekonomsko
uni¢iti vedje Stevilo gledaliskih de-
lavceev.

Problem je torej zelo resen in &e-
prav lahko brez posebnih tezav ugo-
tovimo vsaj nekatere vzroke takega
stanja, je tem teZe ugotoviti vse mo-
tive teh vzrokov.

Ne da bi Zeleli inkriminirati, pat
pa v prizadevanju, da bi metodi¢no
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prisli do resnice, se moramo spom-
niti, da je ze pred devetimi ali de-
setimi leti kopica na novo ustanov-
ljenih gledali$¢ nosila v sebi prve
klice danasnje krize. V teh gledali-
$¢ih so nakopifeni posamezni, pa
tudi cele skupine amaterjev. Prav
pogosto, posebno v manjsih gledali-
$¢ih, so prav te skupine tvorile je-
dro teaira, ki bi moralo biti po-
klicno.

(Da bi se izognili napa¢nemu tol-
macenju te ugotovitve, pripominja-
mo, da je pisec svoje stalisée do
amaterstva obsirno razlozil v 3. Ste-
vilki »Pozorista« 1953.)

Nekatera gledaliS¢a so pravilno
ocenila  prerastanje  talentiranih
amaterjev v poklicne igralce, neka-
tera pa niso pravocasno izvrsila po-
irebne selekcije. Taka gledali3ta so
nujno morala priti najprej v umet-
nisko, a za tem v finanéno krizo.



Poleg prevladovanja amaterstva v
nekaterih gledalis¢ih je prislo Se do
tega, da so prva leta po drugi vojni
mnogi igralci iz podezelskih gleda-
1is¢ zavzeli trdne polozaje v velikih
gledalis¢ih. Ceprav nekateri izmed
njih niso ustrezali tem polozajem, so
jih znali obdrzati in preprecevati ali
pa vsaj ovirati uveljavljanje mno-
gim starejsim in mlajsim resni¢nim
talentom.

Del gledaliSkega obcéinstva, ki je
bil Se pred desetimi leti precej ne-
zahteven, je Ze postal kriti¢en. Oku-
si in zahteve so se razvili. Pa tudi
dobro igrani, bogato opremlieni fil-
mi, ki zaradi pomanjkanja originai-
nih scenarijev vse bolj segajo po
dramskih delih, in ki jih pogosto ne-
spremenjene prenasajo na platno, so
vplivali na gledanje nove gledaliske
publike, da zahteva tudi v gledali-
5¢u sploS$no kvaliteto.

Film ne more konkurirati dobre-
mu gledalis¢u, ker je Ziva beseda in
neposredni stik z dogajanjem na
odru privla¢nejsi od mehaniziranega.
Ce nolemo, da bi film konkuriral
gledalis¢u, ga je treba sprejeti kot
pobuda v neprestani borbi za boljso
kvaliteto. .

Resnici na ljubo je treba priznati,
da gledaliske uprave niso bile svo-
bodne niti pri sestavi ansambla niti
pri izbiri repertoarja. Ni dvoma, da
bi bilo prislo do krize ze prej, ¢e ne
bi bil pri publiki zanos mod¢nejsi od
kritiénosti.

Ko so uprave s sistemom svo-
bodnih pogodb dobile proste roke v
pogledu ansambla, je nastopila nova
ovira. Parole o samoupravljanju so
ustvarile veliko zmedo med gledali-
Skimi ljudmi. Slaba interpretacija
dobre zamisli je zmesala pojme, od-
vratala je ponekod gledaliskega ¢lo-
veka od njegove osnovne naloge, od
stvaritve dobre predstave, povzrotila
je nestrpnost v ansamblih, ovirala
delovni elan in ustvarjala nepri-

merno atmosfero za vsako pozitivno
in kvalitetno d=lo.

Na sestankih in v diskusijah, po
garderobah in bifejih, na skusnjah
kot tudi na kongresih (n. pr. v 1lidZi)
so se slisala najneverjetnejsa sta-
lis¢a, naravnost anarhi¢na tolmace-
nja vsebine in oblike samoupravlja-
nja. Zelo simptomati¢no in karakte-
risti¢no je, da je na tem kongresu
najradikalnejse, pa tudi najbolj ilu-
zorno in najnegativnejSe staliste o
samoupravljanju zavzel predstavnik
nekega gledalis¢a, ki je bilo kmalu
potem ukinjeno.

Pa niti to ni vplivalo na tiste, ki
so ta problem Ze od vsega zateika
napatno pojmovali, Nekatera nasa
manjsa gledalis¢a je obiskoval nexk
tak krivi tolmaé¢ samoupravljanja in
razvijal neke napacne teorije e po-
tem, ko je bil tak na¢in samouprav-
ljanja po neuspeli praksi opuscen.
Med drugim je sugeriral gledaliSkim
kolektivom, naj ignorirajo odlo¢be
krajevnih oblasti, ¢e ne bi bile v
skladu s tezami, ki jih je on po-
stavljal. Te zablode so potrpezljivo
prenasali, ker je nastopal kot pred-
stavnik nekega visokega republi-
Skega sindikalnega foruma.

Ali niso tudi taki nastopi z vsemi
svojimi razdiralnimi posledicami
begali lahkovernejse gledaliske ljudi
in postali ovira lastnemu umetni-
Skemu delu in tako podpirali pada-
nje kvalitete predstav? DrZi pa, da
je padanje kvalitete eden izmed

najstvarnejsih  vzrokov danasnje
krize gledalis¢a.
Kvaliteto gledaliskih  predstav

ogroza tudi neka indiferentnost in
resignacija, ki jo ¢utijo posamezniki
do svojega dela in do ustanove, pri
kateri so zaposleni. Odkod ta pa-
sivnost? Njene posledice so na dla-
ni, zelo tezko pa je prodreti do ko-
renin njenih vzrokov. Dejstvo je, ca
opazamo pasivnost pri posameznikih
v mnogih ansamblih.
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Zanasanje na nove kadre, ki je Se
pred nekaj leti vnaSalo neko uteho
v to neveselo perspektivo, se je iz-
kazalo za zgreSeno. Novi kadri ab-
solventov gledaliskih akademij se
niso izkazali niti kot nevarnost niti
kot spodbuda za tiste ¢lane starejse
igralske generacije, ki v letargiji ¢a-
kajo na penzijo. Absolventi akade-
mij $e vedno niso niti resna konku-
renca niti polna zamenjava za igral-
ce starejiih generacij, ker jim polez
vseh pozitivnih odlik, ki jih pridobe
s Studijem, manjka gledaliSka prak-
sa, ki jo pridobi§ samo s prakti¢nim
delom.

V nas$ih gledalis¢ih je moéno ¢u-
titi pomanjkanje izku$enih reZiser-
jev, ki bi zdruzevali literarno iz-
obrazbo s strokovnim znanjem.
Manjka reziserjev mofne umetniske
individualnosti. Absolventi akadec-
mij tudi tu Se nekaj let ne bodo iz-
polnili vrzeli. ZgreSena praksa, da se
absolventom rezije zaupajo za iz-
pitne predstave takoj samostojne
rezije, da bi po tem izpitu tudi na-
dalje samostojno rezirali, ni ne gle-
dalis¢em niti njim samim v prid.
Nobena fakulteta ne fabricira s tako
hitrico strokovnjakov in mojstrov,
Kot skuSajo to delati nase gledaliske
Akademije. Absclventi medicinske
fakultete morajo po poloZenih izpi-
tih prakticirati kot staZisti, absol-
venti filozofske fakultete, e so se
posvetili poudevanju, morajo biti
najprej suplenti. Taka je pol absol-
ventov vseh fakultet v samostojno
prakso, razen gledaliSke, ¢eprav ni
poklic reziserja ni¢ preprostejsi in
lazji od drugih intelektualnih pokli-
cev, le da ima $e nekaj ve¢, in to je
umetnost.

Taka praksa doslej $e ni prispe-
vala k utrditvi, kaj Sele k dvigu
kvalitete gledaliskih predstav.

Ne kaze zamol&ati, da za vso kom-
pleksnostjo teh problemov od pasiv-
nosti nekaterih ¢lanov v posameznih
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ansamblih pa do nesistemati¢nega
zaposlcvanja najmlajsih  kadrov,
ali zapostavljanja starih, pada pre-
cejSen del odgovornosti na nekatere
nestrokovne gledaliske uprave, Nié
manj niso kriva napatna stalis¢a ne-
katerih mestnih ljudskih odborov,
ki enostransko tretirajo subtilno gle-
dalisko problematiko, kakor da sc za
pustimi §tevilkami ne skrivaje Zzivi
ljudje s specifitnim na¢inom in z
nevsakdanjimi pogoji za delo.
Primerov je ve¢. Omenjam le ene-
ga. Od motivacije, objavljene zad-
nji¢ v tisku: »Glede na slabo finan¢-
no poslovanje wuprave Narodnega
kazaliSta v Karloveu, ki je privedlo
do pomanjkanja finanénih sredstev
za nadaljnji obstoj gledalii€a...« pa
do likvidacije gledalis¢a samega je
verjetno Se velika kopica moznosti
in ukrepov. Ce je res, da je bilo
finan¢no poslovanje slabo, kej se ni
moglo to ugotoviti pravoctasno, do-
kler je bil Se Cas, da bi gledaliiée
redili pred likvidacijo? Ce je bila
uprava tega gledaliS¢a nresposobna,
kaj je mi bilo mogote zamnenjati?
Tako pa je s potezd peresa, zaradi
eventualne krivde unrave toliko in
toliko gledalikih delavcev brez an-
gazmana. — To se je zgodilo gleda-
lis¢u, ki so mu dnevniki kaj pogosio
peli slavospeve in ki s2 je Ze drugo
sezono hvalilo s svojo agilnostjo, da
z osemnajstimi ¢lani ansambla daje
do dvaindvajset premisr v sezoni.
Gledalis¢e je zelo kompliciran
stroj, ki ga je treba voditi oprezno
in z znanjem, ¢e ho¢emo, da bo pra-
vilno delovalo. Ne glede na to, ali
vodijo gledaliste poedinci ali svéti,
ali ima druzbeno upravljanje, vsnov-
na skrb uprave mora biti kvaliteten
ansambel in dober, smoirn reper-
toar. Kaj pomeni za gledalis¢e kva-
liteten ansambel na dostojni umet-
niski in eti¢ni viSini, ni tezko pre-
ceniti, a tudi ni nemogcte doseéi.
Tezji je problem repertoarja. Znati



obdrzati potrebno umetnisko in kul-
turno ravnoteZje, znati pritegniti
publiko brez apeliranja na nizke in-
stinkte, brez cenenega praznega ko-
medijantstva, ne da bi poniZevali
umetniske ustanove na raven nava-
dnega zabavista, a vendarle privicti
in osvojiti publiko: to so naloge re-
pertoarne politike, ki jo mora voditi
strokovna gledaliska uprava.

Oblastva, ki pri nas f{inansirajo
gledalista, a to so vec¢inoma mestni
1judski odbori, nimajo niti moral-
nega niti materialnega opravicila, da
trosijo milijone za gledalis¢a, ki so
samo zabaviSéa. Dokler pa vrii gle-
dalis¢e kulturno in umetnisko mi-
sijo, je vsaka finanéna investicija v
celoti upravicena.

Kadarkoli je bilo gledalis¢e emi-
nentna kulturna in umetniska usta-
nova, se nikdar v zgodovini ni mo-
glo vzdrZevati z lastnimi sredstvi,

FRANCE JAMNIK:

od vstopnine, niti takrat ne, ko ob-
isk ni bil problem. Ce pa gledaliite
izgublja svojo publiko, je to zname-
nje, da ni kvalitetno, in takrat po-
stane ogroZeno z vseh strani.

Velika in mala gledalis¢a priha-
jajo v vse bolj jasno situacijo, ko
je dobra predstava edino opravitilo
za njihov obstoj. Zato je mnastopil
poslednji kritiéni trenutek za vsa
gledalista, da osredotodijo sile v res-
no in splosno borbo za svojo kva-
liteto.

(Zaradi aktualnosti problemov, ki
so nakazani v tem ¢lanku in ki za-
devajo veC ali manj vsa gledalis¢a
v na8i drzavi, priobtujemo okraj-
Sani ¢lanek Kalmana Mesarica, zna-
nega pisatelja, kritika in reZiserja.
Clanek je izSel v tretji Stev. revije
»Pozoriste« novembra 1954; izdaja
jo Narodno pozoriste v Tuzli.)

NA POTEPU PO PARISKIH TEATRIH

Pariz je kakor Sarmantna dama,
ki nikoli do kraja ne razkrije svojih
¢arov. Vedno vabljiva in zanimiva,
pa vendar ne more$ dognati, v ¢em
je njena oclarljivost. Mogode je rav-
no v tem posebnost Pariza, da ne
more$ natanko doloditi, kaj ga dela
tako privlatnega. Velike perspektive
bulvarjev? Okamenela zgodovina v
arhitekturi? Drevje ob Seini in bu-
kinisti in ribi¢i? Slepe¢i noéni blise?
Temna senca v zakoitnih ulicah in
clochardi? Studentje vseh narodov
in veliki svet v limuzinah? Ali mor-
da veter od morja, ki v juZnem vre-
menu predisti pariske ulice?

Vse to in morda prav ni¢ od vsega
tega? Skupek vsega in Se marsikaj
drugega, kar dela mesto prijetno in
kljub vsem posebnostim skoraj —
domace. Domace (?) — a ne v vseh
pogledih.

Prav ni¢ si ne domisljam, da se

bom prevrtal Parizu do srca ali da
ga bom na novo odkril — vsekakor
pa ga bom po svoje dozivel. Ce te
Pariz sprejme, e ga vzljubis, te
krititna misel precesto zapusti, kot
v vsaki pravi ljubezni. Prepusti§ se
njegovemu utripu in dihu, in &e je
bila ljubezen vredna, je spomin na-
njo ploden in lep.

Gledali$¢a. Ko se potepam veler
za veterom po S$tevilnih pariskih te-
atrih, ko je sila veljave priporo¢il-
nih pisem mod¢nejsa od moje denar-
nice, dozivljam vsakokrat d&arobni
mik i velikih pomembnosti i drob-
nih minljivosti. In ta duhovita mi-
kavnost, ki jo zna dobro posneti tudi
mlada »prodajalka« na vogalu (kljub
temu, da morda Zze ves veler prsi
mrzel deZz nanjo), te prijetno sprosti,
da zna$ sprejemati visoke dosezke i
nebogljene kali, zven pravega zlata
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i hudomusno cvenkanje ponarejenih
novéitev — oboje s strpno in lju-
beznivo dobrohotnostjo. Kajti ziv-
ljenja na deskah se ne da vzljubiti
in doumeti, ¢e¢ nismo vsaj na dnu
svojih Zepov ohranili droben na-
smeh otroske zaupljivosti.

Kod vsepovsod so se porazgubili
Stevilni pariski teatri! Od mogoénih
kraljevskih dvorcev do zapuséenih
kleti, od starih cerkev in biv$ih bez-
nic do modernih pala¢, v katerih za
zelenimi mizami tehtajo mir in
blaznost, do pokopali$¢... In hu-
domusni, villonski Francozi vam v
gledaliskem listu obljubljajo lepo
odkupnino za vsako kost, ki bi jo
utegnili najti pod svojim foteljem...

Zdaj se vrstijo premiere za pre-
miero. Uprizoritve, ki so jih pre-

vzeli iz prejSnje sezone, vsak dan
izginjajo druga za drugo z reperto-
arja, razen tistih, ki obetajo, da do-
sezejo 300—500 ponovitev. Francozi
ljubijo gledalis¢e. Zdi se, da hodijo
gledat z enako ljubeznijo, brez pred-
sodkov in prezira tako pomembna,
ze priznana dela in uprizoritve kot
povpre¢éna ali Sibkejsa. Ne reéem,
da v istem Stevilu, A tisti, ki pri-
dejo, cenijo tudi drobne duhovite
misli in Sibkejse Custvene razpone.

Francozi niso naivni niti histeri¢-
ni. Vedo, da vsako novo dramsko
delo ne more biti odkritje in tudi
ne vsaka uprizoritev triumf. Vendar
znajo gledati in uzivati tudi v drob-
nih pomembnostih, ¢e so dane z oku-
som in mero.

C. Goldoni: LAZNIK
ReZija in scena: ing. arch. V. Molka y— Foto: Vlastja

Pantomima
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Zato toliko domatih — Ceprav
véasih $ibkih novosti. Zato toliko
majhnih, ne vedno pomembnih gle-
dalis¢, ki pa ustvarjajo posebno gle-
dalisko Zivljenje, ki uspedno plodi
tako domacdo dramatiko kot gledali-
$ko kulturo in obéinstvu ostri okus.
Seveda — kot povsod in vedno —
prebili se bodo skozi ¢as in veter
tudi tu — samo kar je zdravih kali.
A kje si vejavec-videc, da bos za-
nesljivo in nezmotljivo Ze danes lo-
¢il prav vse zrnje od plev?

Rosaura — D. Poc¢kajeva,
Lelio — A. Kurent, Bea-
trice — M. Potokarjeva

Veliki trije. Comédie Francaise,
Théatre National Populaire — gle-
dalid¢e Jeana Vilarja — in Théatre
Marigny — gledalite Madeleine
Renaudove in Jean-Louis Barraulta
— imajo Tes izjemen poloZaj v gale-
riji paridkih gledalis¢. In to v ved
pogledih: skoraj pri vseh treh vet
ali manj trdna ekonomsko-finantna
in organizacijska osnova, stalnost
ansambla, ki ga sestavljajo res iz~
brane, najboljSe igralske mo¢i, do-
lotena usmerjenost repertoarja,
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Colombina — E. Kraljeva, Arlecchino

predvsem pa (sicer pri vsakem raz-
liégna) enotna umetniska koncepcija.
Razlika, ne samo v njihovih nacel-
nih nazorih, ustvarjalnih teZnjah in
metodi dela, temve¢ tudi v rezulta-
tih je zelo izrazita, pa deprav se
v¢asih repertoarno ‘srefajo in to ne
samo pri istem dramatiku, temvet
celo pri istem dramatikovem delu.

To pot se ne nameravam podrob-
neje zadrzevati pri velikih treh, ker
bi raje ob drugi priloznosti vsake-
mu od treh posvetil veé pozornosti.

Samo nekaj potez za informacijo o
njihovem repertoarju.

Comédie Francaise je seveda za-
sidrana predvsem v francoskem kla-
sitnem repertoarju: Racine: Andro-
maque, Phédre; Corneille: Horace,
Le Menteur; Moliére: Tartuffe, Mi-
santhrope, Le bourgeois gentil-
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— P. Kovi¢, Lelio — A. Kurent

homme, Les amants magnifiques,
L'avare, L’'école des maris, Les
femmes savantes, Georges Dandin,
Les précieuses ridicules itd. Od ro-
mantikov so stalno na programu de-
la Marivauxa, Alfreda de Musseta
in Prospéra Méniméja. Od novejsih
igrajo letos zaenkrat samo Julesa
Romainsa, Jeana Cocteauja, Char-
lesa Vildraca, Georgesa Feydrauja,
Claude-André Pugeta, Henrya de
Montherlanta in Jacquesa Devala
(poleg nekaj manj pomembnih eno-
dejank), od tujih avtorjev pa samo
Pirandella. Repertoar je izredno bo-
gat in obiskovalec lahko obc¢uduje
tako klasi¢tno velitavje v Racinu,
stilno prefinjenost duha in giba v
Moliéru, marivauxjevsko bizarnost
in romanti¢no zanositost kot bri-
ljantno intelekualno moderno kon-
verzacijo. V hitrih sodbah smo véa-



sih krivi¢éni do tega sicer tradicio-
nalnega francoskega gledalis¢a. Za
majhno korekturo: v enodejanki Ed-
monda Séeja, »Un ami de jeunesse«
je igralec Denis D’Ines ustvaril ta-
ko psiholoSko karakterno realisti¢no
$tudijo, da me je spomnila najbolj-
Sih stvaritev nasega Staneta Se-
verja.

Vilarjev Thédatre National Popu-
laire je repertoarno zelo soroden
Francoski komediji: Corneille: Cinna,
Le Cid; Victor Hugo: Ruy Blas;
Alfred de Musset: Lorenzaccio;
Kleist: Prinz von Homburg; Ber-
thold Brecht: Mutter Courage in
Shakespeare: Rihard II. Torej isti
klasiéni, heroi¢ni in romantitni re-
pertoar z izjemo Brechta in Shakes-
peara. V interpretaciji pa tezi stran

.veliko gledalisce,

od stilne monumentalnosti Comédie
Francaise (za katero trdijo pri Vi-
larju, da je prevzeta od francoskega
romantitnega teatra) k preprostej-
Semu izrazu in manj vznesenemu go-
vornemu prednasanju — vse v kar se
da skromnemu dekoru, a bogatemu
kostumu. V tem ogromnem gledali-
S¢u v pala¢i Chaillot so seveda Vi-
larjeve moznosti repertoarno dokaj
omejene, Nikoli ne bi mogel uspesno
postaviti niti m@derne konverzacij-
ske drame niti ustvariti intimnega
vzdusSja. Zato se reSuje v moderno
varianto preprostejSe heroitne mo-
numentalnosti, ki je ugodna za tako
za gostovanja v
velikih dvoranah in za predstave na
prostem (festivali). Vendar sodobni,
moderni repertoar bo Sel mimo tega
gledaliséa.

Ottavio — D. Skedl, Lelio — A. Kurent, Balanzoni — S. Potokar

103



Pantalone — A. Vali¢, Lelio — A. Kurent

V Marignyju ima Jean-Louis Bar-
rault zaenkrat na repertoarju na-
slednja dela: Moliere: Le Misanthro-
pe; Shakespeare: Hamlet; Cehov:
Cednjev vrt; Giraudoux: Pour Lu-
créce in Ugo Betti: Irene innocente
(v Malem Marignyju). Pripravlja pa
ravnokar: Aishil: Orestija; Racine:
Bérénice in Jules Romainsovo pri-
redbo Volpona. Torej bolj razgiban,
bolj v sodobnost usmerjen repertoar,
ki pa se seveda ne more izogniti kla-
siki, To je tudi edino od teh treh
gledalis¢, kjer rezira (razen v Malem
Marignyju) vsa dela isti reziser. (Pri
Vilarju rezira tudi Gérard Philipe.)
To dejstvo daje wvsemu gledalii¢u
svojski in enoten pecat: teatralne
bravure, prefinjena kultura besede
(poleg vsebinske tudi njena melo-
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di¢na in ritmiéna vrednest) in pan-
tomimiéne geste, arhitekura in
nitmika v gibanju in kompoziciji. Vi-
Sek kultiviranosti in tenkodutja. To
gledalis¢e in Barraultovo metodo
dela od vseh velikih treh najbolje
poznam, ker Ze dva meseca priso-
stvujem vsem vajam in mislim, da
bi se moralo to gledali§¢e preimeno-
vati v »Théatre Baptiste«, po Bar-
raultovi kreaciji v filmu Otroci ga-
lerije. Baptiste je bistvo Barraulta
in Marigny je Barrault.

Ze v repertoarju teh treh gleda-
lis¢ ima gledaliSki ¢lovek redko in
zanimivo priloZnost primerjatj ista
dela v razli¢nih interpretacijah. Ce
pa upostevamo Se druga pariSka gle-
dalis¢a, se ponujajo Se druge vab-
ljive primerjave: dva Cehova: Tri



sestre v reziji SaSa Pitoefa v Théitre
Oeuvre in Cednjev vrt v Marignyju.
Dva Pirandella: »Kaj je resnica?« v
Comeédie Frangaise in »La vie que je
t'ai donnée« s Tanjo Balachovo Vv
Théatre Mathurius. Dva Wilda:

rage« v Théatre National Populaire.

Zdaj pustimo velike tri, ob Champs
Elysées, v palati Chaillot in ob Lou-
vru, kajti tista mala, ljubezniva gle-
dalista, v katerih so zaceli mnogi,
ki danes ustvarjajo’ v veliki trojici,

Florindo — D. Makuc,

Anouilhova predelava »Il est impor-
tant d’étre Aimé« v Comeédie
Champs-Elysées in prevod »L’impor-
tant, c’est d’étre Fideéle« v okroglem
teatru (Théatre en Rond de Paris).
Dva Shakespeara: Rihard II. pri Vi-
larju, Hamlet pri Barraultu. Misan-
thropa so lahko videli Parizani v
Comédie Francaise, v Marignyju in
v televiziji; Bertholda Brechta:
L’exception et la Régle v Théatre
Babylone in njegovo »Meére Cou-

Brighella — B. Miklave

so raztresena po Montmartru, po
Quartier Latinu, po Montparnassu...
So morda tudi danes prav tam kali
bodotega francoskega gledalis¢a?

Veter od morja je razpodil vse
dezevne oblake nad mestom; zdi se
mi, da vonjam njegov slani pozdrav.
Nebo je visoko in jasno in zvezde
zarijo topleje kot neonske luci.

(Se nadaljuje)
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B. Shaw:

Rezija: V1. Skrbingek

CANDIDA

Scena: N. Matul — M. Korun

Foto: Vlastja

Morell — St. Pokbtarr, Marchbanks — A. Kurent
GOSTOVANJE DR. B. KREFTA V ZAGREBU

Dramaturg in reziser Drame SNG
dr. Bratko Kreft je na povabilo
uprave Narodnega kazaliSta v Za-
grebu postavil na oder Hsiungovo
»Biserno reko«, Zanimivo je, da ta-
koj zamjim gostuje v istem gledali-
$¢u z rezijo »Simfonija 1938« reZiser
Bojan Stupica in za njim reZiser
Slavko Jan z rezijo Gorkega drame
»Na dnus«, torej kar po vrsti trije
slovenski reziserji.

V kritiki o predstavi »Biserna re-
kac piSe Davor So$i¢ v »Narodnih
listih« z dne 27. nov. 1954 o reZiserju
dr. B. Kreftu v zaglavju: Sadovi go-
stovanja na odru HNK:

»ReZiser dr. Bratko . Kreft se je
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pri reziji ,Biserne reke’ ma odru Hr-
vatskega narodnega gledalis¢a zna-
Sel pred kompleksno nalogo, z veli-
kimi tezavami. V ¢em je ta kom-
pleksnost in katere so te tezave?
Prvi¢: potrebno je bilo najti sred-
stva, s katerimi naj publiki in igral-
cem na nevsiljiv na¢in posreduje ne-
kaj novega. Drugi¢: moral je pri
Stevilnih sodelavcih zbuditi interes
za to novo umetnisko stvarnost, ki
bi ustrezal — tako po umetniski
kvaliteti kakor po poitenosti — nje-
govemu interesu. Najve¢ji napor ga
je ¢akal v procesu discipliniranja
ogromne komparzerije priblizno sto
scdelaveev. Kar se ti¢e izbire sred-



Candida — M. Ukmarjeva

stev, ki naj bi delo in nadéin inter-
pretacije priblizalo igralcem in pu-
bliki, je ta sredstva mojstrsko iz-
bral. V njih se kaZe izostren kozmo-
politski rafinement in nenavadno
bogata teatrska kultura. MozZnosti,
ki wvodijo tako izvedbo v muzejske
vrednote, predstavljajo za reZiserja
Scilo in Karibdo. Kreft se je tega
Zzavedal in je spretno krmaril v ne-

varnih vodah, ¢eprav se je parkrat
dotaknil nevarnih ¢eri, kar pa ni
imelo za celoto tezjih posledic. Zbu-
dil je interes z doslednostjo, ki jo
je uveljavljal od zatetka do konca v
Stevilnih podrobnostih, ki priviacu-
jejo s svojo svezostjo. Kreft je v so-
delovanju s ¢lani HNK ustvaril
scensko realizacijo, ki so jo osvojili
vsi gledalci. Zadovoljuje publiko, ki
ostvarja emotivno povezavo z odrom
na osnovi raznovrstnih in bogatih
procesov, publiko, ki je povezana z
odrom s skromnejsimi pretenzijami,
in tisto publiko, ki je prisla v kon-
takt z odrom ali kot popolnoma no-
va, ali pa vendarle obremenjena s
snobisti¢nimi predsodki.«

V zvezi z igralskim ansamblom
pise: »Velik Kreftov uspeh je v tem,
da je znal disciplinirati raznovrstne
umetniske individualnosti in da je
znal povezati govorni izraz igralcev
z novimi fizi¢nimi kretnjami, ki jih
nas$i igralci doslej Se niso uporab-
ljali kot izrazno sredstvo.«

M. C. pi%e v »Globusu« §t. 38: »Zdi
se, da je ugledni gost iz Ljubljane
dr. Kreft s stvojimi sodelavei pred-
vsem imel namen rekonstruirati 1o
gledalis¢e v vsej njegovi bizarni de-
korativnosti in celebralnosti, da bi
nas kar mnajbolj priblizal na¢inu in
jeziku, v katerem govori boginja
Talija na tem daljnem praizvoru
ene najavtohtonejsih kultur. V tem
smislu predstavlja predstava »Gospe
Biserne reke« z do minucioznosti
prestudiranim in uvezbanim cere-
monialom igramnja, z razkoSnimi, 2z
znanjem stiliziranimi kostumi, z ade-
kvatno scensko godbo in z zelo
spretno adaptacijo scene, studiozen
kulturno-zgodovinski napor, vreden
obtudovanja, v umetniskem pogledu
pa uspeh, ki ga ne bomo tako kmalu
pozabili. Nemajhno zaslugo za ta
uspeh ima seveda tudi ansambel
HNK.
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Marchbanks — A. Kurent, Morell — St. Potokar,

Candida — M. Ukmarjeva,

Burgess — P. Kovil

GLEDALISKA KRONIKA

Dr. Branko Gavella, hrvaski dram-
ski in operni reZiser, ki je med obe-
ma vojnama in po drugi svetovni
vojni mnogo sodeloval v slovenskem
gledalis¢u, je praznoval 29. maja
1954 v Hrvatskem narodnem kaza-
listu v Zagrebu stiridesetletnico svo-
jega umetniskega delovanja. Ga-
vella je proslavil svojo obletnico z
dvema rezijama v stavbi Hrvatske-
ga narodnega kazaliSta v Zagrebu,
ki mu je priredilo tudi majhno raz-
stavo, za katero je poslal Slovenski
gledaliski muzej v Ljubljani izbra-
no gradivo o Gavellovem delu v
slovenskem gledaliséu. SNG v Ljub-
ljani je na proslavi zastopal ravna-
telj Drame Mile Klop¢i¢, Akademijo
za igralsko umetnost v Ljubljani pa
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reziser Slavko Jan. Zaradi svojega
dolgoletnega in izredno plodnega so-
delovanja s slovenskim gledalis¢em
bo dr. Branko Gavella praznoval
svojo umetnisko obletnico tudi v
Drami SNG v Ljubljani $e leto3njo
sezono, Zato si oceno in oris njego-
vega dela v slovenskem gledaliséu
in zlasti v pedago$kem delu za mla-
de slovenske igralske kadre pridr-
zujemo za to priloznost.

Maks Furijan, ki je bil ob za-
¢etku sezone prelel v Zagrebiko
dramsko kazaliste, se je yrnil v an-
sambel ljubljanske Drame.

Decembrska Stevilka angleske gle-
daliSke revije »Theatre World« pise



Mill — D. Makuc,

o gostovanju Jugoslovanskega dram-
skega pozorista iz Beograda, ki se je
s predstavo »Dundo Maroje« udele-
zilo prvega dramskega festivala v
Parizu: »Dundo Maroje« je srelna
mesanica Shakespeara in Moliera,
prenesena v Italijo in igrana v stilu
»comedie dell’arte«. Ceprav so jo
igrali v nam neznanem jeziku, jo je
bilo veselje gledati. Posebno mora-
mo pohvaliti ¢udovito igro Mire To-
dorovi¢ - Stupice in Joze Lavren-
¢ita. Velikega obludovanja je vredna
mojstrska rezija Bojana Stupice in
prijetna postavitev prizoris¢a iz Ri-
ma XVI. stoletja. Isto velja za sce-
no Milenka Serbana, ki je spretno
postavil trg s stebris¢i s staromodni-
mi, s cvetjem obras¢enimi balkoni.
Jugoslovani so bili nepri¢akovano
odkritje.

Proserpina — H. Erjavéeva

Gostovanje PreSernovega gledali-
8¢a iz Kranja je bilo v Ljubljani,
kjer so nastopili v Drami SNG dne
2. novembra 1954 z dramo Hansa
Tiermeyerja »Mladost pred sodi-
S¢emy, ki jo je reziral Miré Kragelj,
insceniral pa Sasa Kump.

Ansambel PreSernovega gledalis¢a
iz Kranja je mlad, v zadnjem ¢asu
ga je zelo prizadel odhod Stirih &la-
nov k Mestnemu gledalis¢u v Celju,
vendar pa mu ta nenadnost ni vzela
poleta in veselja do poglobljenega
Studija.

Priznanje obt¢instva slovenskega
osrednjega gledaliSs¢ta v Ljubljani,
ki ni samo slovensko kulturno
sredis¢e, ampak po ustavi priznano
glavno mesto Ljudske republike
Slovenije, naj bo mlademu ansamblu
zato v vzpodbudo.
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JANKO TRAVEN:

VALO BRATINA

slovenski igralec, reZiser, scenograf in gledaliski organizator

V ¢asovnem obdobju Bratinovega
zivljenja, potem ko se je 6. febru-
arja 1887 v Idriji rodil in je 6. ju-
lija 1954 v Ljubljani umrl, so se do-
godile v slovenskem javnem, poli-
titnem in kulturnem Zivljenju tako
pomembne izpremembe, da daje Ze
&as sam posebne vrste izviren okvir
za vse dogajanje in prepleta po svo-
jih mneutajljivih wvplivih vse slo-
vensko zivljenje v dejanju in neha-
nju. Svojevrstnost zivljenjske zgod-
be Vala Bratine kaze velike reflekse
tega c¢asovnega obdobja in hkrati
podértuje dokaj svojstveno pojavo
posebnostnega slovenskega ¢&love-
Skega tipa Bratinovega kova v Slo-
vencih. Ko se je rodil, ni manjkalo
mnogo dni, da je pogorelo staro sta-
novsko gledalis¢e v Ljubljani, v ka-
terem se je pravkar vnovi¢ zactelo
prebujati slovensko gledaliSko do-
gajanje, ta hip Se osredotoleno v
Ljubljani (kolikor se ni nekoliko or-
ganizirano, toda dokaj omejeno po
Stevilu prireditev in diletantskem
okviru zadelo pojavljati tudi v Bra-
tinovem rojstnem kraju), Ko pa je
umrl, je zalelo gledalisko zivljenje
v Slovencih dobivati obseg, ki ga
malo prej pa¢ ni bilo mogoce slutiti.

67 let Bratinovega Zivljenja se je
sukalo v slovenskem okviru in ta
okvir mu je prenekaterikrat dolotal
njegovo zZivljenjsko pot: v&asih mu
je dajal razmaha, vasih se ga je
oklenil kot neprodusen obro&, ki mu
ni dajal dihati. Kakor marsikomu
je bila tudi Bratini njegova Zivljenj-
ska pot kot dramski koncept z vi-
Skom v peripetiji kakor katastrofi,
trenutkom zadnje napetosti in ne-
nadnim zaklju¢kom. Kratek ¢tasovni
pregled Bratinovega Zzivljenja naj
nam oris njegove zgodbe olajsa!

1904/05 in 1905/06 je bil v Drama-
ti¢ni Soli v Ljubljani s prvimi na-
stopi v Slov. deZelnem gledalitu v
Ljubljani,

1906/07 in 1907/08 Studijsko poto-
vanje s kratkim angaZmajem v
Nemdiji.

Od 1908/09 do 1911/12 igralec v
Slovenskem gledalis¢u v Trstu.

1912/13 zopet igralec v Slovenskem
dezelnem gledalis¢u v Ljubljani.

1913/14 delo na Koroskem in v
Gorici.

1914/15 do 1917/18 v vojski.

1918/19 zopet v Ljubljani kot igra-
lec in reZiser Narodnega gledalisda.

1919/20 in 1920/21 igralec in reziser
v Slovenskem gledaliséu v Mariboru.

1920/21 v intermezzu zac¢asni vodja
gledalis¢a in dramatitne S$Sole v
Celju.

1921/22 upravnik, igralec in reZiser
v Mariboru.

1922/23 do 1925/26 ravnatelj Dra-
me, igralec, reZiser in scenograf
prav tam,

1926/27 ravnatelj, igraleec, reZiser
in scenograf Mestnega gledaliséa v
Ptuju.

1927/28 ravnatelj, reziser in sce-
nograf Mestnega gledalis¢a v Celju
(drugié).

1928/29 do 1944/45 igralec, reZiser
in scenograf v Narodnem gledaliitu
v Ljubljani.

1945/46 igralec, reziser in sceno-
graf Slovenskega narodnega gleda-
lis¢a za Trst in Slovensko Primorje.

S 1, aprilom 1946 upokojen.

1948/49 reaktiviran in imenovan za
upravnika Ljudskega gledalis¢a v
Celju (tretjic),

1949 vnovi¢ upokojen.

Mlad de¢ko je bil Valentin (Valo)
Bratina, ko je dovrsil v Idriji pet-
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razredno ljudsko Solo in se podal v
Ljubjano, da bi se v trgovini I. S.
Benedikt izu¢il. Hkrati je obiskoval
Mahrovo 35o0lo. Toda ze leta 1904 ga
je naravni nagon pripeljal v sloven-
sko gledaliS¢e, vpisal se je v Drama-
ti¢no Solo in kmalu zatel nastopati
kot honorirani statist. Ta ¢as ga Se
ne zaznamujejo gledaliski lepaki in
Se v naslednji sezoni 1905/06, ko do-
bi majhno vlogo 21. novembra 1905
v igrici »Mala Dorit«, se skrije za
psevdonimom Radivoj Prostran, ki
ga obdrzi 3e 21. januarja 1906, ko
nastopi kot starosta v Tolstojevi
drami »Mo¢ teme« ob proslavi 20-let-
nice igralskega delovanja Avguste
Cerarjeve-Danilove, Toda zdaj je ze
igralec in reprizi Finzgarjevega
»Divjega loveca« v tej sezoni Ze pri-
znavata vlogo drugega birita — Bra-
tini. Pri krstni predstavi Miléin-
skega »Ciganove« napreduje celo do
pisarja. Toda mladega igralca, ki se
mu je odprl v gledalis¢u docela nov
svet, v katerega pa je stopil, kakor
da bi bil prisel v domato hiso, za-
nimajo Se druge stvari, ki jih je vi-
deti v majhnem, toda razvijajofem
se dezelnem stolnem mestu Ljub-
ljani. V Solskem letu 1905/06 se mla-
di Bratina navdu$i $e nad risanjem,
morda si je ogledal eno ali drugo
izmed prvih slovenskih ‘umetniskih
razstav v Ljubljani, ali pa se je ze
od nekdaj navduseval nad Zivo pisa-
nimi barvami. Skratka: Bratina se
v tem letu vpiSe kot izredni udenec
(hospitant) v prvi letnik Strokovne
Sole za obdelavo lesa v Ljubljani in
prisostvuje pouku iz dekorativnega
risanja, tehnisko-konstruktivnega
risanja, modeliranja in dela v ate-
ljeju. Vsekakor je izstopil ze 17. ja-
nuarja 1906, toda to, ¢emur se je v
tem kratkem obdobju priuéil in k ¢e-
mur ga je uvajal akad. slikar Lju-
devit Grilc, je ostalo v njem, v nje-
govi glavi in srcu. Odslej mu tudi
ta svet ni bil tuj in skrivnosten: vé
toliko 0 njem, da bo znal te pridob-
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ljene prvine o pravem c¢asu izkori-
stiti in uporabiti v svojem pravem
igralskem poklicu kot pripomotek
n izrazno pomagalo.

Odlotitev mladega igralca, da je
jeseni 1906 zapustil slovensko gleda-
lis¢e in odSel v Nemcijo kakor pravi
»Wanderbursche« po zgledu rokodel-
¢itev brez sredstev toda z mo&no vo-
ljo, pri¢a o zgodaj dozorelem mla-
deni¢u, ki ga sila po znanju tira ve-
nomer naprej. Tako je ostal dve pol-
ni leti (dve poletni in dve zimski
seziji) v Nemdéiji, obiskal mesta in
gledalis¢a v Trieru, Essenu, Kdlnu,
Geri, Diisseldorfu, Osnabriicku in
Detmoldu in sprejemal vse, kar je
videl in sli%al, z odprtimi o¢mi. Za
kratko sezono so ga celo angazirali
v Mestnem in kneZjem gledalii¢u
Osnabriick—Detmold, kjer nastopa
z gledaliSkim imenom Oto Dara.

Jeseni 1908 se vrne v domovino in
postane ¢lan mladega Slovenskega
gledaliSéa v Trstu, ki je leto prej
postalo polpoklicno gedaliSte z An-
tonom Verovskom kot umetniskim
vodjem, ki se mu v istem svojstvu
1908 pridruzi Se Avgusta Cerarjeva-
Danilova. Kaze, da je Bratina zdaj
dokaj praktitno izvezban mlad
igralec, ki mu manjka samo e vlog
in igralskega dozivetja. Trst mu tega
da v zvrhani meri. Ze kmalu se pre-
izkusi v veliki vlogi Zupnika pri tr-
zaski Verovskovi uprizoritvi Cankar-
jevega »Kralja na Betajnovi«, toda
v prvem zagonu tako zahtevne vlo-
ge Se ne zmore. Zadovolji se z vrsto
manjsih vlog, ki mu spotetka ne pri-
nesejo priznanja kritike, silijo pa ga
k smotrnejsemu Studiju, tako da ga
njegov neumestni priloZznostni eks-
tempore v neki opereti na radun
kritike prisili k javni izpovedi, da
z njim ni hotel prizadeti kritika slo-
venskega trzaskega dnevnika. Pri-
dobljena igralska ve$¢ina Sele pocasi
predira in mu potasi prinasa nekaj
priznanja. V trzaski uprizoritvi Me-



Skove drame »Mati« je igral cigana
Sandorja, v Ibsenovi »Noric dr.
Ranka, v Gorkega »Na dnu« (sicer
ponesreteni uprizoritvi) barona itd.

Ko zapusti Trst, velja za marlji-
vega in inteligentnega igralca, ki
stremi po umetniski izpopolnitvi.
Zato je med pocditnicami obiskoval
razna gledaliska srediS¢éa v Avstriji
in Nemd&iji, zbiral in premleval svoje
vtiske in jih sku8al aktivno upora-
biti v prid svojega razvoja. Mimn
svojega sodelovanja v trzaskem gle-
daliséu se je Bratina udelezeval tu-
di javnega zivljenja ogrozenega slo-
venstva v Trstu kot ¢lan urednistva
slovenskega dnevnika »Edinost«, v
katerega je med drugim pisal neZne
¢rtice in listke, domala v Cankarje-
vem slogu. Kakor ga Ze zgodaj mu-
¢ijo in tro nacionalna vpraSanja, ga
ni¢ manj tudi Zivljenjska vprasanja,
ki jih ima mladi idealist, stoje¢ sam
v svetu, reSevati zase in iskati od-
govora nanje za vso ogrozeno gena-
racijo. V eni teh svojih ¢értic, na-
slovljeni »Bela cesta« s1 je Bratina
v dialogu Otavija in Deziderija za-
pisal svoje dotedanje zivljenjsko
spoznanje in filozofijo idealista, ko
je zapisal: »Zato pojdi po cesti, beli
in dolgi — pojdi, in glej in uZivaj.
uzivaj vse, kar ti pride nasproti! Ve-
liko je lepega na njej. Trnje in roZe
rastejo ob njej, fige in pomarante, a
¢e 1i pade na glavo lesnika, ne za-
kolni, ker zgodi se, da pade kamen
iz mebes. — Ne zeli si zlata, ¢e imag
srebra! — Ne skusaj drugale nego
pride! Ce je 3el danes dez, bo sijalo
jutri sonce; a pripravljen bodi rajsi
na to¢o in nikoli ne bo jeze, In tudi
Zalosti ne. . .«

Toda idealist, ki je mejil na fata-
lista, kakor se je literarno pokazal
Vv svojem dvaindvajsetem letu, je
dobil Ze v tem ¢&asu toliko razli®ne
zaposlitve v svoji stroki, da se je
mogel v naSe malo Zivljenje vredi s
Svojo pripravljenostjo in dobrodus-

nostjo. Ze je odkril novo raven svoje
delavnosti, ko so ga najprej domaci
iz Idrije, pozneje pa tudi sosedi v
Krizu—Cesti pri Ajdovs¢ini prosili,
da bi prvim in drugim z domad&imi
diletanti reziral igre. Tako je Bra-
tina reziral v Idriji Kristanovega
»Samosvoja« in Langmannovo »Jer-
nej Turazer«, v Cesti pa Ganglovo
dramo »Sin« in pri vseh treh uprizo-
ritvah zaigral glavno vlogo. Tako se
je ze od vsega pocetka povezal z
nasimi diletanti in po njih z »zdru-
Zenimi delavskimi organizacijamic,
katerih dramatski odseki so v Idriji
ta mah vnovi¢ povzeli Sirjenje ljud-
ske prosvete, gibanje, ki je po prvi
svetovni vojni zavzelo tako S$irok
T 3
Morda si je Bratina umisljal, da
je dozorel ze dovolj, da se vrne v
Ljubljano, ali pa ga je k temu sililo
njegovo hrepenenje po ¢&im velji
strokovni izobrazbi. Medtem ko je
Slovensko deZelno gledalis¢e v Ljub-
ljani Ze skoraj bilo v razpadu in so
ga Ze zaleli zapulati vidnejsi slo-
venski in tuji igralci, je bil Bratina
med tistimi, ki se mu je vnovi¢ pri-
blizal v zadnji redni sezoni, ko je
bilo vodstvo Drame Ze v Zupanti-
¢evih rokah. Bratina se je poglobil v
Studij in sodeloval pri recitacijskih
in bralnih prireditvah Milana Skr-
binska in Sesta, na odru pa ni dose-
gal pomembnejsih uspehov: najveéji
vlogi ta ¢as sta mu bili Crnot v
»Mlinarju in njegovi héeri« in kr¢-
mar Grozdek v »Divjem lovcu«. V
tem Ctasovnem obdobju je brzéas pri-
Slo do Bratinove avdicije, ki ji je
prisostvoval Oton Zupanéi¢ in &rno-
gledo prisluhnil Bratinovemu idrij-
skemu dialektu. To sreCanje je bilo
morda ta mah odlo¢ilno in ni moglo
ponuditi mlademu igralcu nobene
vedje vloge, dokler ne izbrusi svo-
jega govora v zado3lenje tenkosiu-
hemu jezikovnemu cenzorju sloven-
skega gledalis¢a in slovenstine v
njej — Otonu Zupand&idu.
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Vsekakor se ta sezona v Ljubljani
za Bratino ni zakljuCila ne igralsko
ne govorno po mnjegovih Zeljah in
upih, Prizvok njegovega idrijskega
dialekta mu je ostal do konca nje-
govih dni, ¢etudi se je potrudil k
izgovorjavi odrske slovenitine v Zu-
panéitevem smislu, za njegovo igral-
stvo pa se je nadaljevala njegova
pot iskanja in udenja. Nezanesljivi
poloZzaj slovenskega gledalis¢a v
Ljubljani ga je pognal v novo iska-
nje, odlodil se je za obisk Jesenic,
kjer je tatas Spicar vzgajal tako re-
kot tretje redno slovensko gledali-
i¢e, nato pa je sledil pozivu dr. Kot-
nika in Sel v Celovec. To ponemdeno
nemsko mestece v obdajajo¢i ga slo-
venski okolici je bilo edino mesto v
avstrijski zbirki slovenskih dezel,
kjer se proti koncu 19. stoletja ni
razvilo organizirano slovensko gle-
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Bratina kot Hamlet
v Mariboru 1926. leta

dalisko zivljenje. Tudi poizkusi od
leta 1909 dalje, zlasti pa leta 1912 z
novo gledalisko slovensko dvorano
niso mogli popraviti velike zamude
gledaliskega organiziranja sloven-
skega mestanstva v Celoveu, Navzlic
temu je poizkuSal Bratina z novo
organizacijo, sodeloval pri prireditvi
Einspielerjeve proslave, reziral dra-
matizacijo Jur¢itevega »Domna« in
skusal vzbuditi zanimanje za sloven-
sko besedo z bralnimi veceri. Pri
tem po svojih Zeljah ni uspel, tem
bolj pa se mu je to posretilo v ce-
lovikemu zaledju. Na Brnci je s slo-
venskimi kmec¢kimi fanti uprizoril
Govekarjevo dramatizacijo Jurcice-
vega »Desetega brata« poleti 1913 in
z njo dosegel tak uspeh, da mora
ostati zabeleZen v gledaliskem do-
gajanju Slovenske Koroike. Sam je
zaigral glavno vlogo na najveéje ve-



selje slovenskih gledalcev. Tik pred
vojno je Bratina v Gorici — na dru-
gem koncu ogrozene slovenske zem-
lje — pripravljal dijasko uprizoritev
Cankarjevega »Kralja na Betajnovi,
pa ga je pri tem zmotila vojna.
Obdobje do prve svetovne vojne
je za Bratino Solska doba ucenja in
pripravljanja. Smernice za razvoj
njegovega igralstva sta mu dali v
glavnem dve dramatiéni Soli v Ljub-
ljani in v Trstu: medtem ko so ga
v Ljubljani sprva ucili ¢e3ki rezi-
serji, nato pa Zupanéi¢, Kristan in
drugi, so ga v Trstu uvajali Anton
Veroviek, Avgusta Cerarjeva-Dani-
lova, v dramaturgiji in slovstveni
zgodovini pa pisatelj Ivan Zorec in
kritik dr. Ivan Merhar, Dopolnitve
k pouku teh svojih uciteljev si je
nabral v Nem¢iji, kjer ga je v dra-
maturgijo uvajal dr. Hans Hansen,
pa tudi pri ogledovanju raznih upri-
zoritev ondod in po Avstriji. Ne-
malo so mu k razgledu pripomogla
razli¢na gostovanja, ki si jih je ogle-
doval delno v Ljubljani (v nemskem
gledalis®u igralec Tyrolt in drugi),
delno pa tudi v Trstu ob gostovanjih
razliénih  italijanskih  gledaliskih
skupin (Garavaglia, Zacconi, Ema
Grammatica, Tina di Lorenzo itd.).
V obsegu teh in podobnih zledali-
Skih dozivetij se je gibal njegov
igralski razvoj, medtem ko je nje-
gov splodni duSevni razvoj v tem
vaznem obdobju utrjevanja nacio-
nalne podlage zanihal v smer drob-
nega narodnega dela, v smer izpod-
bujevanja diletantske delavnosti kot
enega izmed pomagal za nacionalno
ohranitev in samovzgojo, pa ne brez
sodelovanja v razrednih delavskih
organizacijah. Sodelovanje v teh or-
ganizacijah je bilo za Bratinp prav
tako vaino kakor v tistih nasprot-
Nega pola. V tem &asu je za Bratino
Veljal narod kot celota in njegove
tezave kot tezave, ki jih je treba

zdraviti z najvetjo dozo Cloveénosti
in pozrtvovalno preizkusSenega idea-
lizma.

Vojna je Bratino najprej presene-
tila s tem, da so ga na neko ovadbo
v blizini Ljubljane zaprli kot vohu-
na. Ko se je izkopal iz je¢e na ljub-
ljanskem Gradu, ki jo je preizkusal
tudi Ivan Cankar, so ga vtaknili v
vojasko suknjo. V njej je prezivel
vso vojno in po sluzbeni potrebi pri-
jadral prav do Albanije. Kolikor so
mu dopustale razmere, je tudi v teh
letih organiziral prilozaostne dile-
tantske prireditve, v Gornji Radgoni
pa snemanje slovenskih narodnih
pesmi na gramofonske ploSte za ar-
hiv na Dunaju.

Obnovitev slovenskega gledalista
v Ljubljani je nasla Bratino v vr-
stah na hitrico zbranega zaletnega
dramskega ansambla pod vodstvom
Hinka Nuci¢a. Preigral je razli¢ne
vloge v dobrinem delu repertoarja,
ki se je naslanjal v glavnem na
predvojni repertoar. Kmalu je zacel
tudi rezirati in se tako pridruzil te-
danjim trem dramskim reZiserjem:
Nuéi¢, Danilo, Povhe. Toda spodetka
ni imel uspeha ne z AleSovtevo eno-
dejanko »Nemski ne znajo« in ne z
Govekarjevo dramatizacijo Jurdice-
vega »Desetega brata«, v katerem je
igral Martina Spaka. Kritika je
vzdela tem uprizoritvam naziv »$mi-
re« in zahtevala takojsnjo preuredi-
tev in izboljganje. Sele s poznejsimi
reZijami (n. pr. Strindberg »Peli-
kan«) se je Bratina nekoliko opomo-
del, medtem ko mu izmed njegovih
igralskih kreacij kritika dolgo &asa
ni priznavala uspeha. Led je prebil
Sele s Spitignevom v Jurtitevem
»Tugomeru« in Akimom v Tolsto-
jevi »Mo¢i® temee, zlasti pa z Meja-
¢em pri krstni predstavi FinZgar-
jeve »Verige«,

Nameravana ustanovitev drugega
slovenskega gledalis¢a v Mariboru
je 1919 mo¢no vzburkala ves igralski
ansambel v Ljubljani. Bratina je
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dobil povabilo, da organizira mari-
borsko gledaliste. Do tega aranz-
maja ni prislo, temve¢ je Hinko Nu-
&i¢ prevzel to nelahko dolznost in s
svojimi pogodbami za Maribor do-
mala decimiral ljubljanski dramski
ansambel, Med mnozZico teh, ki so
odhajali v Maribor je bil Bratina.

V Mariboru je spocetka igral in
reziral v okviru Nuci¢evega vodstva
in repertoarja, ki se je takisto nasla-
njal na repertoar slovenskega gleda-
lis¢a pred prvo svetovno vojno z
modénejsim  upoStevanjem  izvirne
slovenske dramatike. Ko pa je Nutic¢
odsel iz Maribora, je Bratini za eno
sezono pripadla dolznost upravnika
gledalis¢a, medtem ko je bil talas
ravnatelj Drame Milan Skrbingek.
Kot upravnik je v okviru omejenih
finanénib -—noznosti organiziral teh-
ni¢no preureditev in elektrifikacijo
odra ter prenovitev in adaptacijo
vsega avditorija. Poleg tega se je
udejstvoval kot reziser in igralec ter
kot upravnik tudi 3$¢itil obstoj mla-
de mariborske Opere. Ko je bil ime-
novan za upravnika gledalis¢a dr.
Radovan Brent¢i¢ in je Milan Skr-
binsek zapustil Maribor, je postal
Bratina ravnatelj Drame in ostal v
tem svojstvu do konca sezone
1925/26.

Prav to obdobje, do katerega smo
v opisu Bratinove zivljenjske poti
zdaj prisli, je tisto obdobje v Brati-
novem razvoju kot igralca in rezi-
serja, ki pomeni vrh njegovih uspe-
hov in njegove posebne uveljavitve
v slovenski gledaliski kulturi. Slo-
vensko gledalis¢e v Mariboru je za-
<Zelo po prvi svetovni vojni s skrom-
nimi igralskimi moémi, s starim re-
pertoarjem in tako reko¢ brez gle-
daliSkega obéinstva. Prav za prido-
bivanje, vzgojo in oblikovanje ob-
¢instva je bilo treba od vsega po-
Lfetka mnogo kompromisov, ki ute-
gnejo véasih Skoditi, v€asih pa tudi
koristiti. Z obojima mozZnostima se
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je bilo treba v Mariboru boriti vodiju
gledalis¢a, ki je v izpostavljenem ob-
mejnem mestu $e zlasti imelo nad-
vse pomembno vlogo nacionalnega
vzgojitelja. Dramski ansambel se je
spopolnjeval z razliénimi igralci od
vsepovsod, delno pa tudi iz domade
dramati¢ne Sole, ki jo je spodetka
vodil Hinko Nuéi¢, za Skrbinskom
pa Valo Bratina. Med nekaterimi
razumsko bistrimi ¢lani ansambla,
ki so se Se zlasti seznanjali z gleda-
liskimi novostmi po Srednji Evropi,
je v tem ¢asu vzklila misel o zavo-
jevanju gledaliSkeoa obéinstva na
osnovi absolutnega supremata mo-
dernega gledalis¢a. To zavojevanje
naj bi se posre¢ilo z uvedbo najmo-
dernejsega repertoarja, sestavljenega
iz dramskega slovstva, ki je prav
tedaj burkalo razli¢no slovstveno in
gledaliSko mladeZ na tej ali oni stra-
ni drzavne meje. Ne glede na pri-
znavalne uspehe gostovanj gledali-
Ske skupine, kot so jo v tem casu
pomenili Hudozestveniki, in ne glede
na olitno wuveljavitev naturalistié-
nega sloga v njih igri, ki je prese-
necala in umetnisko privabljala gle-
dalca v to smer gledaliskega igral-
stva, je ta struja zelela moderni iz-
raz problemati¢nega iskanja novih
poti vsaj v repertoarnem sestavu
obeh slovenskih gledalisé.

Bratina ni bil absolutni privrZenec
novotarij v dramskem slovstvu, pri-
vlateval pa ga je povojni hrusé¢ po
sredis¢ih nems$ke gledaliske delav-
nosti. To je poznal in seznanjal se
je tudi po vojni z njo, bodi po slov-
stvu bodi po svojih potovanjih v
razlitna nemska mesta. Repertoar
mariborskega gledalis¢a je uravna-
val tako, da je v vsaki sezoni poda-
jal prerez ¢asovno in slogovno raz-
litnega dramskega svetovnega slov-
stva od klasike pa do najmoder-
nej$ih. Prav med te je zacel vklju-
¢tevati tudi nemske ekspresioniste in
ko je mislil, da so se tem modernim



Prizor iz komedije Angela Cerkvenika »Roka pravices,
v Bratinovi reZiji in inscenaciji, Celje 1927

stremljenjem prikljuc¢ili tudi domaci
slovenski dramatiki (in izvirni slo-
venski dramatiki je bil Bratina hva-
levredno na mo¢ mnaklonjen), je bil
docela pridobljen za neki domadi
problemati¢ni vzorec eksperimen-
talnega gledalis¢a.

Pri tem bi bilo navesti Se en
vzgib, ki bi vplival na Bratinove od-
locitve. To je bila moderna insce-
nacija. Bratina je ves Cas svojega
igralstva pred prvo vojno sodeloval
v realistitnih okvirih kulis starega
nadina, ki ni prenasal eksperimen-
tiranja. V sezoni 1918-19 je v Ljub-
ljani prisostvoval prvim modernej-
$im poizkusom, ki jih je po mona-
kovskih vzorcih polagoma zadel uva-
jati Hinko Nuéi¢ in to s svojo in-
scenacijo Shakespearovega »Ham-
leta«, v katerem je Bratina igral
kralja Klavdija, in Jur¢i¢evega »Tu-

gomera«, ko je igral Bratina Spiti-
gneva. Ko je prisel Bratina v Mari-
bor, je zacel te poizkuse razsirjevati,
iskati pobudo v inscenacijah gleda-
1li3¢ zunaj drzave, kjer je prav tedaj
ta razvoj Sel v klasje, dokler se ni
naposled sam lotil risanja nadrtov
za inscenacije z navdusenjem, s ka-
krinim je nekaj manj kot dvajset
let prej poslusal besede svojega uci-
telja Grilca.

Tako se je zdelo, da je zmaga po-
vojne revolucionarne struje saj v
Slovenskem gledalis¢u v Mariboru
dobljena in Bratini je laskalo, da je
mogel uvajati v skrivnosti takih
uspehov mnekaj svojih izbranih ¢la-
nov med ansamblom in nekaj iz-
brancev med mariborskim gledali-
Skim ob¢instvom, ki so se trudili, da
bi mu priznali kakrsnokoli mnovost
kot uspeh in gledalisko zmago.
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Treznejsi glasovi, ki so se oglasali,
so sicer nedeljeno priznavali Bratini
uspeh v inscenacijah, postali pa so
kmalu polni skrbi za bodo¢nost gle-
dalis¢a v Mariboru, v katerem so v
vodstvu Drame zaleli opazati neke
pomanjkljivosti. Gostovdanje v Za-
grebu z razvpitima modernima igra-
ma avstrijskega dramatika Schon-
herrja »Ono« (»Es«) in Hasencleverja
»Onstran zivljenja« (»Jenseits«) je
sicer do neke mere v letu 1924 Se
potolazilo dvomljivee (¢etudi ob po-
polnem molku gledaliske in slov-
stvene Ljubljane). Neuspeh uprizo-
ritve »Hamleta« za 20-letnico igral-
skega delovanja Bratine, ko je igral
glavno vlogo, je vnovi¢ vznemirja-
jote opozarjal. Cez leto dni so se
zateli dogodki tako prehitevati, da
je Bratina na mah zacutil, da je
ostal sam ob vsem vriséu, ki ga je
povzrotilo naznanilo, da zapusca
Maribor.

Bratina je zapus$¢al Maribor do-
mala razlju¢en nad nereSenimi vpra-
Sanji v gledalis¢u in nad neresenimi
vprasanji svojega igralstva, rezi-
serstva in inscenatorstva, ki jih ni
skusal reSevati, ampak jih je svoje-
glavo in trmoglavo presekal kakor
gordijski vozel. Njegovi, ne docela
domi§ljeni naérti so mu kazali moz-
nosti, da organizira podeZelska dile-
tantska gledalis¢a, da organizira
majhen, izbran ansambel, ki bi ho-
dil z izvirnimi slovenskimi igrami
gostovat po razlitnih krajih Slove-
nije in Jugoslavije, o moznostih, da
z nemskimi prevodi omogo¢i mladi
slovenski dramatiki pot, ¢e Ze ne v
svet pa v nemska gledalis¢a. Vsi
ti naérti so se pokazali kot varljive
utvare, ki so se le delno dale ures-
ni¢iti v Ptuju, pa Se to za samo eno
sezono. Ko je bila Bratini ob koncu
sezone 1926/27 omogotena y Mari-
boru poslovilna predstava (Cerkve-
nikove tragedije »O¢is¢enje,« se je
pokazalo, da se krog Bratinovih obo-
zevateljev morda ni zmanj3al, da so
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se pa zato nakopi¢ile zvrhoma kot
protiutez tiste sile, ki niso ve& dovo-
ljevale kakrinihkoli eksperimentov v
mariborskem gledalis¢u in da je
Bratinova delavnost v ondotnem
gledalis¢u prispela ob njegovem od-
hodu do tistega viska, ki ga je
bilo organizirano mes&anstvo (brez

literarnih  bratovs$éin) Se  voljno
trpeti.
Prihod v Celje je tudi Bratini

kmalu razkril vso realnost in Ziv-
ljenjsko resni¢nost poloZaja. Ko je
v sezoni 1920/21 v intermezzu iz
Maribora za&asno vodil celjsko gle-
dalis¢e in navduSeno vabil talente
v svojo dramati¢no Solo, ki naj bi
zagotovila bodotim slovenskim gle-
dalis¢éem nov, svez in S$tevilen na-
rastaj, je gospodarsko Zivljenje Se
plavalo v nekaksni brezbrizni de-
narni inflaciji. Zdaj ob ponovnem
prihodu so se Ze zdavnaj zmanjsali
denarni viri, oskubljeni v defla-
cijskem ¢asu, kazala se je brezpo-
selnost, v kulturnih stvareh pa veé
xot Skodljiva mlaénost in brez-
briznost. V takem vzdusju gleda-
lis¢e ni moglo uspevati, 3¢ manj pa
bi ga bilo moZno nanovo ustanoviti.
Bratina je spregledal in poizkusal
najti zato¢is®e na jugu, ki je v&asih
kazal zanimanje za njegovo ekspe-
rimentalno delo in celo hvalil nje-
govo, za razvoj slovenske samobitne
gledaliske kuture docela Skodljivo
odlotitev, da uprizarja v Slovenskem
gledalis¢u v Mariboru igre srbsko-
hrvagkega dramskega slovstva v iz-
virniku in celo z nalas¢ zato na-
medtenimi reziserji. Zdaj mu tudi
ta posebnost ni pomagala. Jug je
ostal gluh za njegove predloge, kako
naj bi mu posredoval slovensko iz-
virno dramatiko in celo za to, kje
bi se na$lo prazno mesto za Bratino.

Ko so leto dni po odhodu iz Ma-
ribora, v enem izmed objavljenih
razgovorov z njim, Bratino vprasali,
zakaj je zapustil Maribor, je odgo-
voril: »Prigel je ¢as, ko bi bil moral



postati drzavni uradnik in delati
pod vodstvom drzavnega uradnika,
kar pa me je disgustiralo. Drzavnih
umetnikov, ¢e niso ravno res umet-
niski, namre¢ ne pripoznam. Zato
sem odsel v Ptuj in osnoval gleda-
li$¢e na svobodni in ne uradniski
podlagi...« Ne vem, koliko ustreza
ta Bratinova izjava resnici, ¢e Ze ne
upostevamo, da je Bratina v Mari-
boru ze nekaj let moral delati »pod
vodstvom drzavnega uradnika«. Res
pa je Bratina s to svojo izjavo samo
delno utemeljil svoj postopek pred-
vsem iz perspektive nekaksnega bo-
hemstva, ki mu je Ze tedaj in tudi
Se pozneje veljalo kot otitek, in iz
nevarne podlage mnekaksne »svo-
bodne umetnosti«. Ta podlaga ni
mogla biti nevarma samo za nase
ozke, mestalneé in v bistvu zelo
ubozne razmere, temve¢ tudi iz
razlogov, ki so taka nadela najvec-
krat demantirali. Poznej%a usodna
Bratinova odlo¢itev ga je pripeljala
v »uradniSko« gledalis¢e, ki ga je
imel malo prej Se priloznost odkla-
njati, in s tem v najozji stik s so-
dobno gledalisko stvarnostjo pri
Slovencih ma tedanji »uradnidki«
podlagi. V tempu svojega Studija in
vedno bolj dognanem umetniskem
izrazu svojih uprizoritev ter posa-
meznih igralskih kreacij, ki so se v
Ljubljani ta ¢as kazale v zacetni
Sirini, se je moral razbliniti tudi
tak nedoziveti in zgolj literarni
otitek na naslov nekaks$nega okrnje-
nega »uradniskega« poslovanja.
Bratina je imel priloZznost to spo-
znati, toda v ¢asu, ko je bilo Ze pre-
pozno. Bratinov mladostni zapis o
zlatu, ki si ga ne zéli, te imas sre-
bro, se je tu strnil z realnostjo Ziv-
ljenja, katerega kupo grenkobe je
Moral Bratina po svoji lastni odlo-
€itvi kmalu izpiti do dna...
Navsezadnje je bil Bratina pri-

siljen potrkati v Narodnem gleda-
lis¢éu v Ljubljani. Leta 1928 je

osrednje slovensko gledalis¢e v
Ljubljani pravkar prezivelo eno
svojih velikih denarnih stisk. Ven-
dar je bilo Bratini pripravljeno nu-
diti streho za veliko ceno: Bnatina
je bil nastavljen po pogodbi, ki so
jo vsako leto odpovedali, kot hono-
narni ¢lan ansambla. 1z razloga, ker
se je bil ozenil, je bilo treba hoces
note§ pristati na take pogoje, zlasti
e, ¢e je bilo treba misliti na otroke.
Toda denarno vprasanje pri vsem
tem ni bilo za Bratino poglavitno
vprasanje. Navzlic temu, da je bil
upravnik, ravnatelj in igralec prvih
vlog, se je moral Bratina po svojem
ponovnem prihodu (Eetrtem) v Ljub-
ljano mpokoriti tudi v wvsej izbiri
vlog in to nakljutje je hotelo, da
se je povedini moral zadovoljiti z
malimi, epizodnimi vlogami, ponaj-
vetkrat takimi, ki jih je bil igral
e v svoji uéni dobi. Zdaj so vsi
na¢rti zaspali, zdaj je bilo treba
borbe s samim seboj, ¢e je hotel
sploh 3Se ostati pri Zivljenju. Bra-
tinov odnos do zivljenja se je ta
mah izpremenil, toda vzdrzal je po-
nosno.

Sklep, po katerem je po svoji
svobodni odlot¢itvi, toda zaradi
splosnih razmer, Bratina povezal
svojo zivljenjsko pot vnovi¢ =z
osrednjim slovenskim gledalis¢em v
Ljubljani, je bil zanj nedvomno
usoden. V resnici se ni mogel pri-
boriti do uglednejSega mesta v
dramskem ansamblu, tok dogodkov
ga je odrival in tako reko¢ pahnil
na tisto izhodis¢no postojanko, na
kateri je po prvi svetovni vojni za-
¢el. V borbi za obstanek (naj ome-
nim, da so znasali ta ¢as njegovi do-
hodki manj kot zivljenjski mini-
mum, zlasti ¢e upostevamo, da je slo
za druzino $tirih oseb) so mu podasi
splahneli prenekateri naérti, na ka-
terih je visel spotetka Se z vso svo-
jo energijo. Zamisel poletnih gleda-
lif¢ je mogel z velikimi omejitvami
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le delno uresni¢iti v Rogaski Slatini
poleti 1929, medtem ko so mu po-
dobni naérti za Ljubljano v prihod-
njih letih v bistvu spodleteli. Ko so
mu tako bili ckrnjeni drug za drd-
gim posamezni poizkusi oziroma
sploh niso mogli priti do uresni-
Citve, se je zacela Bratinova osebna
tragika. Ta tragika se ni toliko ka-
zala v primerah nacdina njegovega
prejSnjega udejstvovanja, ki bi
morda utemeljevalo nekakino nje-
govo delno bohemsko podobo in
zato morda malce nedisciplinirani
nacin Studija, s celotnim potekom
umetniskega izzivljanja ¢lanov te-
danjega dramskega ansambla v
Ljubljani, ki jim je disciplina dela
presla ze tako reko¢ v sistem in kri,
in z nekaterimi izrazi zado$Cenja,
da je bilo potrebno vkleniti v ta
sistem dela eno izmed odgovornih
vodstvenih osebnosti prvih povojnih
let slovenskega gledali$¢a, temveé v
poCasni resignaciji prizadetega. Ta
resignacija je prihajala postopno, ne
kot izraz upadanja moc¢i in ener-
gije, temve¢ kot neizprosna posle-
dica razmer in okolja, ki se niso dale
izpremeniti. Ko to samo ugotav-
ljam, se ne spuitam v razmi$ljanje,
kako bi se dala vsa ta zadeva z Bra-
tino, ki je danes vse bolj kritete
vidna, kot pa je morda bila nekdaj,
z malce dobre volje urediti drugace.
Urediti tako, da bi preostale sile
tega moza priSle bolj do veljave,
kar bi za slovensko osrednje gleda-
lis¢e ne pomenilo minusa in proble-
mati¢nega eksperimenta ustrezajoce
zaposlitve Se pred kratkim vidnega
sodelavca drugega slovenskega gle-
dalisca.

Ljubljana je mol¢ala, ko je Bra-
tina preizkusal svoje sile v ekspe-
rimentih v Mariboru, Ljubljana je
molc¢ala, ko ji je ta ali oni postav-
ljal za vzgled mariborsko eksperi-
mentalno gledalis¢e. Ljubljana je
moléala, ko se je ta grad ekspre-
sionistiénih sanj v Mariboru sesul
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sam po sebi. Osrednje slovensko
gledalis¢e si je v teh letih pribo-
rilo iz svojih sredstev domacti in za
najresnejSe umetniske naloge preka-
ljeni ansambel, ustalilo svoj reper-
toar, venomer ga napajajot¢ iz za-
kladnice svetovne dramske litera-
ture, vzgojilo si je svoje obCinstvo
in stabiliziralo svoj obstoj z naj-
lepSimi perspektivami za nadaljnji
razvoj. Pridobljenega vodstva si ni
dalo vzeti in je odklanjalo vsakrine
posege, ki bi dovoljevali nevarne
eksperimente. Kar je Bratini moglo
dati, mu je dalo: honorarno nasta-
vitev. Ker si je vrote Zelel, mu je
v sezoni 1928/29 dovolilo rezijsko,
igralsko in scenografsko postavitev
Cerkvenikove drame »Greh«, Upri-
zoritev je propadla, po treh pred-
stavah so jo umaknili z repertoarja.
Bratina ni uspel s svojim ponovnim
poizkusom habilitacije. Poizkusal je
Se z nekaterimi inscenacijami, na-
posled pa mu je bilo dovoljeno
praznovanje 25-letnice umetniskega
delovanja z uprizoritvijo Snudrlovih
»Lopovstin«, ki jih je Bratina tako
reko¢ potegnil iz arhiva in insce-
niral, medtem ko mu jih je dr. B.
Kreft reziral. To slavje in uprizo-
ritev Bevkove drame »Partija Saha«
za proslavo v Mariboru in nato
sledeta uprizoritev v Ljubljani je
bilo eno izmed redkih priznanj Bra-
tini v tem <Zasu.

Ko smo doc¢akali osvoboditev, se
je Bratina z mladenisko navduse-
nostjo podal v Trst k ondotnemu
novemu slovenskemu  gledalistu,
kjer je nastopil kot reziser, igralec,
inscenator, tehn. vodja, propagandist,
instruktor in organizator podezel-
skih odrov. Zadostenje, ki si ga je
dobil s sodelovanjem v mladem slo-
venskem trzaSkem gledalii®u (morda
na 3Skodo svojega zdravja), pa se
mu je takisto ponovno nudilo, ko
je postal upravnik gledaliséa vy Ce-
lju, Tu je moderniziral oder za za-
tasne potrebe, pospeseval dograditev



gledalis¢a, ustanovil Pionirsko ali
Mladinsko gledalis¢e ter pospeSeval
proces razvoja, da bi Celje pola-
goma dobilo poklicno gledaliste.

Po svojih dveh upokojitvah je
Bratina vneto nadaljeval s svojim
gledaliskim delom v okviru gleda-
liske amaterske delavnosti nasih
drustev. Vodil je razlitne odre v
Kotevju, na Vrhniki, v Hrastniku,
Duplici, dosegel s svojimi ljubitelj-
skimi ansambli vetkratne pohvale
in nagrade. V Ljubljani je vod-
stveno sodeloval pri dru$tvu »Tine
RozZanc« in dosegel, da je bila zlasti
uprizoritev izvirne slovenske igre
Angela Cerkvenika »Jernaf« razgla-
Sena kot igralsko najboljSa pred-
stava tega drustva, Naposled je so-
deloval pri drustvu »Svoboda« BeZi-
grad v Ljubljani kot vodja pred-
stav in Se posebno Pionirskega gle-
dalisca,

Bratina je v svojem Zivljenju od-
igral najmanj 300 vlog (brez po-
novitev), reziral in insceniral nad
80 iger, gostoval pa najmanj v 80
razlitnih krajih. Kakor je Ze pred
prvo svetovno vojno pospeseval go-
stovanje Slovenskega gledalis¢a iz
Trsta po slovenskem podezelju na
Primorskem (zlasti v Gorici), nada-
ljeval s takimi gostovanji poleti 1919
(zlasti A. P. Cehova »Medved«), s
Stevilnimi ekipami za &asa svojega
bivanja v Mariboru (pri tem mu je
bila druzica zlasti Berta BukSekova),
je sprejel to obliko delovanja tudi
po svojem c¢etrtem prihodu v Ljub-
ljano. Malo je bilo krajev v Slo-
veniji, ki bi jih ne bil obsel s svo-
jimi skupinami, ko so
njegovim vodstvom zlasti Snudrlove
»Lopovs¢ine« in Bevkovo »Partijo
$ahae«,

Ce naposled omenimo 3e 3tevilne
prevode raznih iger, ki jih je po-
ve€ini za lastno porabo pripravil
Bratina (pred prvo svetovno vojno
Je prevajal tudi za Gabritkovo
zbirko iger »Talija«), njegovo publi-

igrali pod.

Bratina v znalilni vlogi
slovenske alpske komedije

cisti¢tno delo in ne nazadnje nje-
govo sodelovanje pri Radiu v Ljub-
ljani in Trstu, smo komaj izérpali
vse, kar bi bilo o zZivljenju in ne-
nehnem delu tega nadvse marlji-
vega sluzabnika Slovenske Talije
omeniti, Obseg nam ne dovoljuje,
da bi se spusfali v podrobnosti, ko-
maj nam S$e preostane, da zaklju-
¢imo s kratko oceno.

Ko je Fran Lipah ob 25-letnem
Bratinovem gledaliSkem jubileju
premisljeval o slovenskem igralcu,
je napisal, da je slovenski ¢lovek
najbolj slovenski takrat, kadar je
skromen. Nadaljeval je svoje pre-
misljevanje, da imamo zares radi
tistega, ki stoji v ozadju in se ne
sili v ospredje, odrinjen v kot, ves
po domace skromen in ves po nase
v zadregah, kajti v njegovih oteh
gori ena lucka: pristna podoba na-
Sega Slovenca!



Ves ta poudarek slovenstva s
skromnostjo kot vrlino ne pa kot
napako narodnega znacCaja je veljal
Bratini, ki je po premnogih peri-
petijah svojega zivljenja naSel svo-
je, pred upokojitvijo tako reko¢ zad-
nje zatoliste v ljubljanskem gleda-
li3%¢u in v tem zadnjem obdobju
svojega igralstva ni¢ manj ni mogel
skriti pristnega rojenega Slovenca
v sebi. Ta Slovenec in Idrijéan je
silil iz njega na vseh koncih in kra-
jih, obvladal njega kot osebo in mu
dajal pobudo, okvir in kon&no po-
dobo za velino njegovih likov, ki
so se mu tem rajsi oblikovali, ¢im
bolj so bili doma¢nostni in &im bolj
pristni so prihajali iz naSe domace
okvirne ljudske igre ali naSih ne-
Stevilnih dramatizacij. Tu bi bilo
zlasti omeniti poleg nastetih Se nje-
gove vloge v domac¢ih igrah, n. pr.
v Remcevih »Uzitkarjih«, Golarjevi
»Vdovi Roslinki« (Balantag) itd.

Bratina je pripadal generaciji slo-
venskih igralcev, ki so sodozivljali
vsa tezka leta slovenskega gleda-
lis%¢a med prvo svetovno vojno in
¢utili njih posledice na lastnih ra-
menih. Svojeglavo in trmoglavo pa
je vzirajal pri svojem igralskem po-
klicu, se s svojo vzgledno pridnostjo
izobrazZeval in dotakal, da je v ¢asu
med obema vojnama mogel nekatere
zazelene si like iz svetovnega dram-
skega slovstva igrati in igralsko
oblikovati. Slog njegove igre je bil
realisti¢en v smislu tistega realizma,
ki ga je naSe gledaliite v nekoliko
grobi obliki gojilo pred prvo sve-
tovno vojno zlasti v domacih ljud-
skih igrah. Ta slog se je Bratini
nekoliko drugate razvil v <¢asu, ko
je kot ravnatelj v Mariboru gojil
neke vrste eksperimentalno gleda-
lif¢e (kakor smo omenili) in se v
tem gledalis¢u s svojimi pomoéniki
preizkusal v vrsti vlog, ki so zaje-
male igralske like od Hamleta pa
do Hasencleverjeve ekspresionisti¢ne
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drame. Res je slog Bratinovega igra-
nja prihajal iz naSega igralskega re-
alizma pred prvo svetovno vojno,
ki je naSe igralce bolj silil igrati
po resnici kakor pa jim dovoljeval
razumsko oblikovati vloge. Da je
Bratina kljub temu prirojenemu
slogu igranja naSel pot k eksperi-
mentalnemu gledalis¢u, si je mogoce
razloziti le iz ¢&asa, gledaliSkega
navdusenstva, ki je prenekaterikrat
oblikovalo tudi Bratinovo igralstvo,
in z iskanjem novih poti oblikova-
nja, ki pa ga je narekoval bolj tuji
izvir kot pa domaca potreba. Bra-
tina je problemati¢ne like Casovno
zasidrane drame oblikoval igralsko
z nekim posebnim teatrskim ¢utom,
hlepetim po nenavadnostih, privzgo-
jenim si iz neurejenega Casa, Cetudi
proti svoji naravi. Iz tega si je raz-
loziti tudi nedvomno le problema-
ti¢tno vrednost njegovih rezij, ki
niso izvirale iz dosledno razumsko
pridobljene in spoznane podstave,

~ medtem ko so njegove inscenacije

temeljile na dokaj Sirokih, dasi
neizpremenljivih zakonih prostor-
nega oblikovanja in so zato v pre-
nekaterih fzdelavah dosegale svoj
namen.

Slovenstvo v Bratini ni bilo samo
fraza. To je poleg Slovenca v njem
dokazovala izredno mo¢no s sloven-
skimi narodnimi problemi povezana
odgovorna dolznost, ki jo je preiz-
kusal v Stevilnih narodno izpostav-
ljenih krajih in ki je wvrSitila v
njegovih Zeljah, izrefenih na eni
izmed njegovih proslav: da bi rad
dotakal slovenska gledalis¢a v vseh
tistih slovenskih mestih, ki jih Slo-
venci zahtevamo kot bistveni se-
stavni del naSe domovine. Ena iz-
med bistvenih sestavin njegovega
slovenstva je bila tudi Zelja po od-
lotilnem oblikovanju slovenske du-
Sevnosti v vseh panogah nasega
javnega zZivljenja. Izpolnitev te nje-
gove Zelje je v okviru njegovih moz-



nostih dokazovala njegova neomaj-
na odlo¢nost, s katero je gojil iz-
virno slovensko dramo od Cankarja
pa do najmlajsih, kit so poveéini
nasli zatoCis¢e samo pri njem, do-
kler je bil na vodstvenem polozaju.

Nemirno snujo¢ Se v zadnjih letih
svojega zivljenja si je Bratina nasel
novo toris¢e svojega udejstvovanja
pri nasih mladih kulturno-prosvet-
nh drustvih. Tako je naSel ta slo-
venski igralec svojo pot nazaj k iz-
virom slovenskega gledalié¢a, k ljud-
skemu igralskemu oblikovanju, ki ga
je skusal pospesevati in usmerjevati
Zze pred prvo svetovno vojno, ko je
navduseno sodeloval pri ustanavlja-
nju podezelskih ljudskih odrov na
najbolj izpostavljenih to¢kah slo-
venskega mnarodnega ozemlja, na
Slovenskem Koroskem.

Ce skusamo po tem kratkem pre-
gledu obsSirne Bratinove delavnosti
stmiti zakljuéno sodbo o njegovi
osebnosti kot ¢loveka in igralca z
vsemi odtenki njegove delavnosti,
naj poudarimo tu dvoje: ni mogole
lo¢iti Bratinovega vodstvenega so-
delovanja pri izgradnji slovenskega
gledalis¢a med obema vojnama od
njegovega igralstva, takisto ni mo-
gote lod¢iti Bratine igralca od Bra-
tine ob¢ana.

Osebno je Bratinovo igralstvo i
kvalitetno i po obsegu lezalo v mne-
kaksni sredini, zato pa v dosegu
njegovih nedvomnih ¢loveskih kva-
litet, dasi v obratnem sorazmerju z
Zivahnostjo in gladko krhkostjo
njegovih organizatori¢nih zmoZnosti
VvV dosegu tedanjega slovenskega
kulturnega oblestva. Igralsko je
temeljil v podetnem obdobju slo-
venskega igralstva, ki mu ga je
vsaj kvantitativho pomagala pre-
broditi erudicija z lastno mu mar-
ljiivostjo. Stremljenje po kvaliteti
mu je narekovalo Ze v poletni se-
zoni sodelovanja v novem Sloven-
skem gledalis¢u v Mariboru izbiro

iger za lastne rezije in igralske na-
stope z izkoristitvijo dejstva, da se
je mlademu gledalis¢u ze kar kmalu
pesrecilo osveboditi se balasta re-
pertoarja osrednjega slovenskega
gledalis¢a izpred prve vojne. Ko pa
je zaplaval s tokom problematic-
nega modernizma (ki se mu je jav-
ljal bolj kot repertoarna nujnost in
inscenacijska oblikovalna sinteza
kot pa ustrezno problemati®ni igral-
ski izbor), je do neke mere izgub-
ljal orientacijo, ¢etudi so bili nje-
govi inscenacijski poizkusi — pri-
krojeni za slovensko resni¢nost —
taki, da so ustrezali tudi nasi gleda-
liski resni¢nosti, ne glede na to, da
so bili delo samouka in gledaliskega
praktika. V teh delavnostih se je
morda najbolj strnilo Bratinovo
vodstveno delo v mariborskem gle-
dalis¢u, ki v tem ¢&asu ni pomenilo
samo klju¢ne postojanke nase me-
§¢anske druzbe, temvet osrednje gi-
balo in oblikovalnico kulturnega
obelezja ondotnega predela kot na
novo prebujenega bistvenega se-
stavnega dela Slovenije.

Bratini je veljalo slovensko na-
rodno in kulturno obc¢estvo kot ne-
deljiva celota, katere bistveni se-
stavni del je tvorilo gledalis¢e. Kot
nacionalist, v ustreznem dobrem
smislu te besede, v nastajajotem in
cblikujotem se narodu si je zamis-
ljal tudi gledalis¢e kot oble narodno
ustanovo z dolofenimi narodnimi
vzgojnimi nalogami ob spremljanju
umetniskih kot razvojne posledice
prvih. Te zamisli Bratina ni le teo-
reti¢no razvijal, temvet jo je hotel
uresnic¢iti z gostovanji po podezelju
in je bil v tem dokaj spretni nada-
ljevalec tradicij, ki jim je leta 1867
ob ustanovitvi Dramati¢nega drustva
v Ljubljani kumoval $e Fran Lev-
stik. Ob teh Se vedno peret¢ih na-
rodno-vzgojnih nalogah gledalisca
je Bratina-obtan nemalokrat nad-
kriljeval Bratino-igralca.
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GLEDALISKA KRONIKA

Zagrebalko dramsko KkazaliSte v
Zagrebu, o katerega ustanovitvi in
.0 dogodkih, ki so spremljali to usta-
novitev, smo zabelezili mnogo dej-
stev v gledaliski kroniki naSega li-
sta v lanski sezoni, je dne 30. okto-
bra 1954 svecano odprlo svoje pre-
delane in obnovljene prostore v gle-
dalis¢u v Frankopanovi ulici. Zacet-
ni repertoar gledalis¢a obsega Krle-
zevi drami »Golgota« in »U logoru«
(nekdanja »Galicija«, ki pa svojcas
ni bila uprizorjena) ter Ustinova
»Ljubezen S$tirih polkovnikov‘c\itd.
Pri otvoritvi gledalista sta Slovence
zastopala Mile Klop¢i¢ in Slavko
Jan, Zagrebatko dramsko kazaliste
v Zagrebu je plod dolgotrajnih trenj
med gledaliséniki v Zagrebu pa tu-
di svojevrstna reSitev skupine gle-
daliskih igralcev, ki poskusa uresni-
&iti svoje umetniske cilje v organi-
zatorni obliki docela neodvisnega,
novega gledaliséa. Na Gavellovi pro-
slavi v Hrvatskem narodnem kaza-
listu v Zagrebu je ravnatelj novega
Zagrebatkega dramskega kazalista,
znani hrvaski dramatik Pero Budak
1zre¢no naglasil, da je novo gledali-
ite pravzaprav Gavellovo gledalisce,
10 pa ne samo zato, ker v njem so-
deluje dr. Gavella kot reziser in
umetnitki vodja, ampak =zato, ker
vezejo njega in ansambel skupni
umetnigki cilji in razlogi, ki so bolj
globokega in bolj usodnega pomena
kakor pa nakljuéno sretanje ali pa
le poslovni stik med umetniki. Novo
gledalis¢e so ustanovili Ze pred enim
letom; obnovitvena dela v poslopju
pa so bila Sele sedaj dogotovljena.
Toda ne glede na to je mladi an-
sambel izrabil dragoceni <¢as za svo-
jo umetnisko uctvrstitev in ansam-
belsko povezavo. Zato je mogel Ze
spomladi pripraviti razne uprizo-
ritve, s katerimi je mlado gledaliste
ze pred oficialnim zatetkom gledali-
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&ta gostovalo v Subotici, Novem Sa-
du, Zemunu in Beogradu. Gledali-
S¢e hoc¢e v glavnem uprizarjati mo-
derna dramska dela, pri ¢emer pa
ne bo izkljutevalo klasikov. Clan
ansambla je tudi Zvonimir Rogoz.

Stoletnica Mohorjeve druzbe Vv
Celju in devetdesetletnica Slovenske
Matice v Ljubljani. Ce omenjamo ti
dve znameniti obletnici dveh — da-
nes najstarejsih slovenskih zalozni-
Stey — na tem mestu in v nasem li-
stu, storimo to z dolo¢enim name-
nom, da se spomnimo zgodovinske
pomembnosti teh dveh zalozb za slo-
vensko dramsko slovstvo. Mohorjeva
druzba (ustanovljena 1852) je gojila
od vsega potetka le dolo¢eno vrsto
slovstva. Ko pa se je po letu 1887
slovensko gledaliSko dogajanje v
Ljubljani, kmalu potem pa tudi na
dezeli zacelo razvijati v zivahnej-
Sem zagonu, je sprejela pobudo slo-
venskega politika, pisatelja in dra-
matika dr. JoZeta Vosnjaka in je
zatela v svojih knjiZnih izdajah —
zlasti v Slov. veternicah — uposte-
vati mlado, komaj razvijajolo se slo-
vensko dramatiko. Zato je v letih
pred prehodom v novo stoletje in po
njem priobt¢ila nekaj besedil sloven-
skih iger izpod peresa pobudnika
dr. Jozeta Vodnjaka pa tudi Antonz
Medveda. Te prve priobtitve so bile
sicer v glavnem namenjene nasim
podeZelskim diletantskim odrom,
vaznejsi pa je bil poznejsi stik za-
lozbe s slovensko dramatiko (Mesko:
Na smrt obsojeni?), zlasti $e pod
urednistvom Fr. S. FinZgarja (Re-
mee, Jalen, Zupan&iéey prevod »Sle-
hernika«). Slovenska Matica (usta-
novljena 1864) pa se je po drugi plati
takisto zapisala v zgodovino sloven-
skega gledalis¢a, ko je zlasti v no-
vem stoletju zatela naértno izdajati
dela slovenske dramatike (v Zabavni



Gosad

Cm Ljubljana
Prena ulica 4

proizvaja in izva%a suhe gobe, zdravilna zeli&éa in
zdravilne &aje
Na#e specialitete:
Gosadov:
+Planinski ¢aj”
+~Nas &aj)”
+Prsni &aj”
.Caj za ledvice in mehur”
+Odvajalni &aj”
.Caj za Zivce”
.Disavice za kuho”

spadajo med najbolj iskane izdelke te vrstel

/~\ e VAR 'njlcu-o\ffuo PODJETJE
P .
~RESKRBA

LJUBLJANA
RESLJEVA 14-a
Albanska ul. 20

BezenSkova ulica 22 Resljeva cesta 3
Ei;ll:"tpllfrjeva ulica 20 Rudnik 26

" 3 .. Galjevica 9-a Titova cesta 47-¢

TRGOVINE: Gosposka ulica 3 Titova cesta 82
Hrenova ulica 19 Trg revolucije 2
JeZica 97 Trubarjeva cesta 14
Karlovika cesta 8 Vodnikov trg 5
Mala wvas 37 Vodnikova cesta 67

priporota nakup Zivil in gospodinjskih potrebd&in v svojih trgo-
vinah, kjer boste solidno postreZeni z vedno sveZim blagom po
konkurenfnih cenah.




TESNILKA

TOVARNA TESNIL
IN PLASTICNIH MAS

MEDVODE — SLOVENLJA

Telefon: 21
Brzojavi: TESNILKA
MEDVODE

12aeWET ART
OCREY
WOTEET i SR
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PAROLIT je tesnilni material za zatesnjevanje parnih, vodnih
in zraénih vodov do temperature 400°C in do 20 atm. pritiska.

mBelokrajina’
POD LIPO / BORSTNIKOV TRG 3 / TEL. 20-398

c}“ Vas dnevno postreZe s pristnimi belokranjskimi vini,

@‘g‘{"@

prvovrstno domado hrano / Sprejemamo narotila za
zakljutene druzbe / Informacije na tel. Stev. 20-398

Se priporo¢amo!

ELEKTRO-STROJNO PODJETIE

il

LJUBLJANA

Trata 12 / tel. 27-87

se udejstvuje na podrofju elektro-ko-
wvinske stroke z izdelovanjem elektrid-
nih grelnih naprav, sufilnih omar vseh
wvelikosti, talilnih pec¢i_ Zarilnih pedi, za-
vornih magnetoy, tlaénih elektriénih
grelcev vode (bojlerjev), aparatov za

destilacijo vode itd.

Obiktite prodajalne parne

pekarne

»BEZIGRAD«

uprava Crtomirova ul. 3a
prodajalni Titova 51 in 168
Mala vas 14
Podmilséakova 57




BombazZna predilnim1
In thalnica

TRZIC — SLOVENIJA

Brzojavi: Predilnica Trzi¢ — Telefon (interurban): TrZi¢ 26-75
Ratun pri Nar. banki FLRJ — podruZnica Trzi¢ 3t. 6112-43006-0

® PREDILNICA
® SUKENCARNA
® TKALNICA
® BELILNICA
@ BARVARNA
® APRETURA

TOVARNA PROIZVAJA KVALITETNE BOMBAZNE TKANINE
— SUROVE OD 76 DO 155 cm TER BELJENE OD 70 DO 200 cm.

NADALJE PROIZVAJA POLEG INDUSTRIJSKE PREJE
DO STEVILKE Nm 50 TUDI PREJO ZA DOMACO OBRT,
IN SICER: MULE

DOUBLE

KNITTING

HARDWATTER




V LITUI

priporo&a

svoje izdelke
Telefon $t. 1 in 26
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»KARTON«

LJUBLJANA, WOLFOVA ULICA 12
TELEFON 20-919

/ Konfekecija papirja: izdelovanje zvezkov,

blokov, motezov, Solskih map in pisar-
miskih map, trgovskih knjig, albumov
in spominskih knjig, rezanje in &rtanje
papirja. — Knjigoveznica: vezava knjig
v platno in usnje od navadnih do luk-
suznih izdelkov., — KartonaZa: izdelova-
nje najrazlignejSih skatel in Satulj

LJUBL?ANA

PotroSnikom nudi dnevno prvovrstno pecivo, kruh in vsakovrstne
slas¢itarske izdelke!

Pekarna in sla$€ifama »LEDINA«
Poljanska 11, tel, 30-952 s svoJimi obrati:
PARNA PEKARNA, Trubarjeva 25, tel. 31-779
PARNA PEKARNA, Trubanjeva 76, tel, 31-775
SLASCICARSKA DELAVNICA, Mestni trg 11, tel. 20-342
SLASCICARNA, Miklosiceva 18, tel. 22-910
SLASCICARNA, Trg Osvobodilne fronte 14, tel, 31-757
PRODAJALNA KRUHA IN SLASCIC, Kolodvorska (poleg kina
»Slogex’
SLASCICARNA IN PRODAJALNA, Prazakova 15
Sprejemamo narodila!l
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MESTNO TESARSTVO - IZANSKA 18 - LJUBLJANA

IZVRSUJE VSA V TESARSKO STROKO SPADAJOCA DELA
Na zalogi ima stalno $tukaturno trstiko in bakulo, ka-
tero proizvaja v syojem stranskem obratu. — Za ce-
njena narotila se priporotamo.

MESTNO TESARSTVO - LJUBLJANA

IZENSKA CESTR STEV. 18 - TELEFON STEV. 23-360

TRGOVSKO PODJET]JE

,BLAGOVNICA TROMOSTOV]JE*
LJUBLJANA, WOLFOVA 1

nudi v veliki izbiri: tekstilno blago, konfekcijo, obutev, perilo, pletenine,
volno, parfumenijo, galanterijsko blago in vse otroike potrebi&ine v poslo-
valnici »Sneguljlica«. — NaSa reklama je: »nizke cene - dobra postreZbas,
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veletrgovina z usnjem,

STR

gumo in tehni€nim tekstilom

Naslov: LJUBLJANA — BezZigrad 6

Telefoni: centrala, komercialni oddelek, racu-
novodstvo, sekretariat in skladisce,
Ljubljana, BeZigrad 6, telefon 32-394
direktor, telefon 30-013

sASTRA«, specializirano trgovsko podjetje z usnjem, gumijem,
¢evljarskimi, sedlarskimi, tapetnidkimi potreb3¢inami in orod-
jem tehni¢nim tekstilom in zasCitnimi sredstvi, vas postreZe iz

svojih sortiranih zalog vedno po najnizjih konkurenénih cenah.

Rudniki, tovarne, obrtna podjetja, trgovska podjetja, transportna
podjetja, mlinska podjetja in gradbi3Ca, prepricajte se o solidni
postrezbi in najnizjih cenah veletrgovine »ASTRA«,

Vsa narotila: osebna, pismena in preko nasih potnikov, izvriu-
jemo solidno in hitro. — Pri naroc¢ilih tehni¢tnega materiala Vas

postrezemo tudi s strokovnimi nasveti.




KnjiZnici med drugim Kvedrova,
Kristan, Funtek), v svoji zbirki
»Prevodi iz svetovne knjiZevnosti«
pa vrsto dramskih del (med drugim
Tolstoj, Goethe), med katerimi so

posebno mesto zavzeli prevodi Sha-
kespeara, Dasi se prvotna zamisel
izdaji

Otona Zupanéita o celotni

Shakespearovega izbranega dela .v
zalozbi Slovenske Matice pred prvo
svetovno vojno Se ni mogla uresni-
¢iti, je ta zalozba hvalevredno po-
vzela izdajanje Zupanéi¢evih prevo-
dov velikega dramatika tudi v naj-
novejSem ¢&asu. Ob jubileju Cestita
zato tudi slovensko gledalisce,

AVAUNE MEAUTLINT URTRN ¥ LRSI
orttmr 5 puivive Jeidagn !

CHERRY BRANDY
(réme de (afe
MYRTILLUS
CREME pe CACAO

SALKOS DISHLIRUA IV TOVARAA LIMERJIY LJOBLIANA

Cena Gledaliskega lista din 40.—

Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledaliica
v Ljubljani — Urednik: Ivan Jerman.
Zunanja oprema: ing. arch. Janko Omahen.
Tiskarna »Slovenskega porolevalca«. -—- Vsi v Ljubljani






