DRUGIC PADAS NA ZEMLIO, O NEBO!
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FRANTISEK BILEK.
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Jdon nafe dufe v tisiciletich exilem gemd

slepei oslepli mystickon vinon narozent,

¥ hudbé tvych vadnivyeh, kvilicieh, hyfi-
ecieh housli, 6 srdce,

marnd hledajl utideni.

0. Bfegina (Hudba slepcfi).
N

eski umetnik Frantisek Bilek se je rodil

6. novembra 1872 v Chynovu blizu Ta-

bora. Chynovski gozdovi se razprosti-
rajo v juzni ceski dezeli, ki je bila zibel
mogoénih postav v ¢éeski zgodovini: Jana
Husa, Zizke in Petra Chel¢ickega. Tradicija
teh etignih glasnikov in junakov, polnih samo-
premage in zrtvovanja, se je do danes ohra-
nila v tem kraju in je Se danes ziva v
Znacaju poboznega, poStenega in resnicoljub-
nega juznoceskega poljedelea. Herojiéni zgled
zivi dalj kot vsak nauk in plodneje deluje.
Danes je iz te historiéne zemlje izSel novo-
doben mnaslednik in spopolnjevatelj starih
reformatorskih ¢inov, ki je celoten pojav,
kot njegovi veliki predniki.
Po mladosti, polni mraénih vtisov iz samotnih
chynovskih gozdov, je priSel Bilek na gimna-
zijo v Tabor, kjer se je zgodaj izkazal kot
izreden risar. Ta sloves ga je privedel pred-

¢asno na prasko akademijo v slikarski od-
delek. Solal se je pri Maksu Pirnerju in pri
Juliju Mafaku ter tudi tu dosegel ob&no pri-
znanje. Morda bi nadaljeval v Solski tradieiji
obi¢ajno akademsko pot, da ga ni kmalu
doletelo prvo zivljenjsko razoéaranje. Zaradi
otesne napake je moral zapustiti svoj iz-
voljeni poklie, slikarstva je bilo konee. Uda-
ree, ki ga je prejel mladenié od usode, je bil
dovolj hud, da bi lahko postal katastrofalen.
A v Bilku je bila mo& notranjih podob pre-
velika, da bi se mogel odre¢i umetniskemu
poklicu; po hudem f{rpljenju si je izvolil
kiparstvo ter tudi v tej stroki hitro napre-
doval. To pot je slisal njegovo slavo celo
mecen in ga poslal na Solanje v Pariz. Tu je
prisel k Injalbertu, gladkemu akademiku;
pridno je studiral, risal skrbno po naravi, a
teh studij, kakor so bile neoporecne, ni hotel
nikdar obelodaniti. Zdele so se mu preveé
kopije narave in premalo umetnine. V Pa-
rizu, mestu §umnega in povrinega videza, v
goli, ki je bila njegovi naturi v bistvu tuja,
je mladi Bilek dozorel. Spoznal je nevrednost
zivljenja v hipnem uzivanju, Se bolj se mu
je zagnusil akademizem, pokorno posnemanje.
Njegovo notranje zivljenje je zahtevalo dru-
gaéno stalifde in drugafnega ustvarjanja. Z
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Zdenko Braunerovo, ¢efko slikarieo, sta hodila
v parifke zbirke, a Bilek je obsojal renesanso
in njegovo srce je ozivelo Sele pred odlitki
srednjeveske religijozne plastike. Tu je za-
céutil preprostost in pristnost religijoznega
ob¢utka, iz teh del je govorila notranja enota
raziranja in pa nepoznanje nitemurnosti.
Dozorela je prva faza Bilkovega svetovnega
nazora, nasprotje modernemu zivljenju. Pri-
rojena GesSka vernost, ki ni prosta mistike,
mu je narekovala gledanje zivljenja sub
speciae aeternitatis: namesto hipnega in
javnega hoée dose¢i jedro in zdruziti Zziv-
Ijenje v en vir. Krist, vetna Resnica, je trdna
skala v zmefnjavi. Pogoj za ¢isto umetnigko
ustvarjanje je ¢isto zivljenje umetnika, iz
religijoznega Zzivljenja naj izvira tudi umet-
nigko delo, ki najde svobodo v kozmu, v na-
ravi in v naivnem ustvarjanju davnih ljud-
stev. Bilek je nastopil proti »pohujSanju re-
nesanse«, kolikor ni ustvarjala iz svojega,
ampak obnavljala davno ustvarjeno. Umet-
nikovo delo je zivo, vsaka umetnina mora
biti utelefenje novega doZivljaja in zato hote
ustvarjati to, kar se ne da niti fotografirati,
niti odliti — idejo. Formula je smrt umet-
nosti in greh zoper Boga.

Ko je Bilek spoznal mo® prepri¢evalne vere
v umetnosti, se je z vzhi¢enostjo mladosti, ki
je zacutila pravo pot, vdal temu spoznanju in
popustil obzir na misljenje dobe in Ijudi, med
katere je spadal tudi njegov podpornik. Prvo
veliko delo kot sad spoznanja je Bilkova
skupina »Kalvarija« (1892). Prinesla mu je
posmeh domadije in ogoréenost mecena, ki ga
je odslej prepustil usodi. V zapuSenosti in
pomanjkanju je rastla Bilkova goreénost,
dela so se mu rodila kot mladike na mladem
deblu. Ko je bil od vsega sveta zapuscen, se
je prebudil v njem prerok, do blaznosti raz-
paljen v ljubezni do bratov; reven in sestra-
dan, a v dusi bogat, v zivljenju in delu trden,
se je vrnil Bilek iz Pariza v svoj rodni kraj.
Naselil se je dale od sveta v kofici sredi
chynovskih gozdov. Moan je bil v ljubezni in
posvetil se je z vsemi silami svojemu delu.
Centralna moé njegove vere, Krist, je rastel v
vidno prikazen. Cela vrsta studij je nastala,
rishe in figure. V tem so zvedeli ljudje za
njegovo sveto zivljenje in_za njegovo delo.
Pisatelj Julij Zeyer piSe: »Zivi Bilek, Se mla-
deni#, popolnoma po evangeliju. Prikazuje
se mu Kristus.« In seznanil se je 7 njim, moz
z mladenitem, ter se etitno dvignil ob Bilko-
vem delu. Dopisovala sta si’, g)isma s0 Rolna
poboznih razmotrivanj in besed o umetnigkem
ustvarjanju. Poleg velikih del je gnetel Bilek
v tem @asu tudi preproste posode, zvest mitié-
nemu »lonéarskemu« poklicu, kot ga imenuje
sam.

Prijateljstvo z Zeyerjem je trajalo do pisate-
Ijeve smrti 1. 1901, Zeyerjev katolicizem ob

! 7 listh Julia Zeyera socha¥i FrantiSku Bilkovi.
(»Kvétye, 1901, Praga.)
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koneu zivljenja ni brez dekadence in ob svezi
moci Bilkove mlade vere skorajda sentimen-
falen. Resniéno pa je vzljubil Bilka in mu
poklanjal svoja nova dela (Tri legende o Raz-
pelu) in pisal zanj nabozne povesti (Zivljenje
Deviee Marije) ter je bilo prijateljstvo sta-
rejSega moza velika dobrota za samotarskega
umetnika. V tem ¢asu ga je sprejela med
svoje varovance takozvana katoliSka moderna
literarna struja na Moravi pod vodstvom
K. Dostala-Lutinova. Njena revija »Novy
Zivot« je prinesla 1. 1896. Bilkov Zivljenjepis
in prinaSala stalno reprodukeije njegovih del.
Bilek je tudi sam nastopal v tej reviji kot
nabozen esejist in izdal v njeni zalozbi album
svojih del.

V chynovski ¢éas spadajo tudi prvi Bilkovi
nastopi na razstavah. Zanimivo je, da ga je
tujina laZje razumela in pravilneje cenila,
kot pa domovina, ki je bila v dnevnem Ziv-
ljenju politicnega in kulturnega boja pri
vsaki novosti v umetnosti pripravljena k ro-
ganju. Se 1. 1898. so morali umetniki popol-
noma drugaéne narave (Preisler, Slavicek,
Sucharda) v posebnem proglasu zavrniti fri-
volni ton, v katerem je pisatelj K. M. Capek-
Chod referiral o Bilkovih delih. Bilek sam ni
nikdar posegal v kritiko, Zivel je za svojo
umetnost v Chynovu in zorel v ideji.
Kiparskih del je nastala v tem ¢asu cela
vrsta. Najzna¢ilnejSe je parifko »Oranjec,
Krist-¢lovek, ki lezi gol na zemlji in jo orie
s svojimi rokami, ter kompozicija »Kako je
moral izgledati ¢lovek, da je vzel kladivo in
7ebelj ter pribil Najvigjo Ljubezen na krize.
Iz zemlje — do pasu ti¢i v njej — se dviga
opolzko-tolsto telo gologlavega ¢loveka =z
nasmehom cinifnega mesetarja, ki dviga kla-
divo k prvemu udareu na Zebelj. To je Bil-
kovo utelefenje hudobnega ¢loveka, ki ga ni
mogel drugace karakterizirati, kot z nesvo-
hodnim, v zemlji ti¢o®im ¢lovekom, ujetim v
lastno zavest ‘n bhrez obéutka za Zivljenje
izven njega. Ta lastnost je moéno poudar-
jena, ker deli ¢loveka od brata in goji
nadrejenost. Bilek pa je hrepenel po globoki
zdruzitvi s Kristom-Resnico, za njega ni
imela posamezna cksistenca nohene vrednosti
in nobenega cilja, e se ni v sgpoznanju lju-
hezni podala na pot mist’éne enote.

V tem smislu se je pozneje tudi Bilkovo na-
ziranje o naturi éloveka razjasnilo. V Parizu
je pod dojmom srednjeveske vere obéutil v
tloveku dobro in slabo naturo. Mraéna stran
gotike je tu gotovo pustila sled. ki se je ravno
v »¢loveku, kladivo dvigajotemu,« utelesila
in priznala razliko med ljudmi. Cim globlje
pa je prodiral Bilek v Zivljenje narave, tem
holj se je utrdila v njem ljubezen do bratov,
ki so nujno vsi ljudje na zemlji, kajti vsi so
ustvarjeni od ene volje in vsi so postavljeni
na zemljo pred iste pogoje. Ta ljubezen je
zabrisala zlo kot prineip in izenadila vse
ljudi v nedeljenem obiemu. Razlago za slaba
dejanja je mnaSel Bilek v nafem miticnem




nastanku. Padli smo na zemljo kot meteorji
in sedaj Zivimo kot slepei in tipamo za svet-
lobo. V tej slepoti se ne zavedamo svojih
dejanj, ne vidimo poti in ne cilja, blodimo.
Zato pa smo tem bolj bratje in ljubezni po-
trebni, da lazje najdemo eilj, Krista-Res-
nico. Ta nazor, v jedru naslonjen na izgub-
ljeni raj in izvirni greh, se ni razvil brez
vpliva novega Bilkovega prijatelja, pesnika
Otokarja Brezine. Vsak je razvil to misel na
svoj naéin: Bfezina v pesmi »Hudba slepei,
Bilek v plastiéni skupini »Slepei« (1902).
I'ilozofska vpraSanja o nasem zivljenju, o
nasem izvoru, namenu in ecilju je resSeval
Bilek vedno intenzivneje v svojih plastikah,
cikliénih risbah, grafikah, spisih in predava-
ajih. Ziva beseda mu je postala potreba in v
predavanju »Stavba hodocdega templja v nas«
Je izpovedal obSirno svoj nazor o élovestvu,
zemlji, razmerju ljudi, o umetnosti in o nasi
tvorbi. Abstraktno razglabljanje je v tem
delu popolnoma izginilo, njegovi nazori so
izrazeni s simboli 1z narave, v katero se je
globoko zamislil. Njegova vera je napolnjena
z radostjo in je razjasnjena v sistem. Samo-
tarsko asketstvo je premagano, Bilek pojmuje
in pridiga stvarstvo kot zivljenje; njegov
pranaturni instinkt je izbruhnil z bogatijo
fantazije. V tem delu ne pozna veé ne zla kot
prineip, ne pekla, ne kazni. Ljubezen je po-
polnoma prevzela Bilkovo misljenje,. z njo
spleta iz mitiénih zaetkov clovestva svoj
nazor do naloge danagnjega ¢lovestva.

Na idejo o simbolitnem zidanju templja je
privedlo umetnika spoznanje nagih blodenj in
ovinkov, ki odvrac¢ajo @loveka od njegove
prave poti, po kateri bi se razvil, in pa od
edinega cilja. Zato hoe postaviti tempelj, ki
bo »nudil prostor, mir in okrepéilo mojim
hratom«. Tempelj, ki ga ima v mislih, je
vse stvarstvo in tudi vsak posamezen del, v
katerem ga mora &lovek odkriti; ker torej
»tempelj« cksistira, je treba le veze zanj: in
to mora vsakdo zgraditi v svojem sreu. Tako
vezo si je postavil davni €lovek v svojih eno-
stavnih in mogocénih delih, ki so zrastla iz
globokega zivljenja z naturo. Bilek nato za-
sleduje to »stavbo templja« pri narodih v zgo-
dovinskem razvoju in obstane pri srednjem
veku: »Po #asu, ko je padla ideja katedrale
kot iskra v suhi prah, je zagorel v plamenu
ves kraj, tako da so se vse poti okoli stav-
hig#a napolnile s takimi, ki so prinasali sred-
stva, roke in srea k delu. Vse to se je godilo
ob ogrommem sodelovanju bratov; ideja stavbe
je bila nabozno in zakonito v ljudstva uko-
reninjena; kdor je vozil material in ]_idor je
zidal, oba sta imela isti namen in cilj. Toda
danes, ko ni veé enotnosti v ideji, niti v poti,
resnici in zivljenju, danes je tezko zbrati vsa
naziranja pod enim tempeljskim obokom, a
stavha »templjeve veze« ni niti mozna.
Brez moti smo izpostavljeni elementarnim
dogodkom in bijemo boj, tem tezji, ker smo
zaslepljeni od vefnega gledanja v solnéni
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zahod in smo pozabili, da nam solnee tudi
vzhaja. Pa »saj ni dni, niti let, niti zivljenj,
niti svetov, vse to se nam le zdi. Resnica je
samo na$ lzpraSevalee in mi, ki Ze s samim
molkom odgovarjamo.« Zivljenje ¢lovestva je
simboliéna in resniéna »Pot«, po kateri smo
hodili od nafega meteoritnega padea na
zemljo do danes, izkuSani, spoznavajoéi in
vsakikrat zidajoéi svojo tvorbo. Tako nas
pripelje Bilek do Krista.

»Pot« vodi v templjevo vezo, sestavljeno iz
(voran zivljenja, gladu in Zeje, strahu, groze,
zdravilne grenkobe, posvedenih (roznega vo-
nja), in iz dvorane plodnega dela. Pri vhodu
stoji soha z zastrtim obrazom; pod njo napis:
Jaz.

Slepcem, ki so na poti zivljenja, je Bog
naklonil milost, dal jim je Zeno za uteho.
Bilek ji je s svoj'm delom spletel venee po-
veliGanja in njegova himna se glasi:

»Zena — bitje razlikujofe se od nas po za-
rodku, obéutku in naturi. Kak&no bistvo najde
v nji nasa distost in poniznost: njena tiSina
vlada zemljo. Njena ¢istost je Boga uazrla.
Suzenjstvo, ki ga trpi za praviénost, ji bo z
nebesi placano.

Zena je bila sveto rebro, ki je refilo ¢lovesko
sree. Bila je oko, ki je zrealilo slabost njegove
nature. Poslednji spremljevalee njegove ziv-
ljenjske zapuséenosti. Mati vseh zivih, mati
vseh svetih., V sree éloveka je vlila novo kri.
Poslusajmo, kako govori Ona — Svetla — ki
so jo tisocletja rodila in ki zivi tisoéletja med
nami: »Blagoslovljen prvi korak, s katerim
vstopis k mam, blagoslovljene #rtve, s kate-
rimi prvié objames svet.

Glej — jaz sem korak, jaz zrtev — jaz
sem dekla Gospodova; po Tvoji Besedi naj
se mi zgodi! — Ko je Njo — @sti tolmun —
srecal na svoji krizevi poti — svojega krep-
¢ila ni veé pil: Njemu je pokazala Njegovo
tuzno podobo! V Njem je krizana, v Njem
je umrla in bila pokopana. Tako je klicala
k Oc¢etu: Zahvaljen, da si mi svoj Blagor
poklonil za celih triintrideset let. Poslednji
Njen vzdih: Pouzita od Tvojega Ognja, sem
vionila v Tvoji Edinosti.

Zena je bila posvedujoéa sestra, ki nam je
ohranila ¢lovesko sree do danes.

Ko v zivljenju ne moremo veé prenasati teze
nasega dne in padamo, takrat zagledamo njen
svetli pojav, kako se v milosti k nam sklanja.
Kak&na doslej nespoznana neznost! Vsak nas
dan je v njenem svitu novo zivljenje. In ko
nam je podala vse svoje darove, e iSte —
iS¢e in si naglo seZe po sree ter ga prida.
Trpi z na§im tvornim naporom, raduje se ze
nad na§im bodoéim plaéilom (ko s svojim
delom obsezemo tisoG- in tiso¢letja bratov).
In ko bi nase delo, na8 vroci objem eelo mrtvi
kamen ogrel, ko najdemo samo brezbrizen
hlad pri bratih in izgubljamo poslednje sile
na poti nafega poslanstva, tu ona, vsevidna,
neizmerno trpi, a v tifini izpolnjuje svoje
dolznosti in moléi. In poudeni z njenim mol-



kom, najdemo tudi ono novo Besedo, s katero
postajamo popustljivi in pristopni nagim
bratom.

In ko nam na tej holni veji vzevete evet in
pade kot zrel plod v nafe narodje, se skla-
njamo treso¢i k njenim stopinjam, poljub-
ljajoéi jih — ker v tem trenutku je, kakor hi
nam bas vse luéi zemlje pogasnile zaradi
velid¢ine njenih bholeéin.

Kako se milost k nam sklanja v detetu odre-
Seniku!

Kult Zene je samo most, po katerem pri-
hajamo k nasi daljnji vzgoji v kultu deteta.
Kmalu sede za naSo mizo dete. Rosa njego-
vega lica je rosa rajskega eveta, nadzemeljski
usmev na njegovem obrazu je kot sled po-
ljubov nam najdraZjega bitja. In ko spre-
govori, se dotakne s svojim otroskim »zakaj«
samih temeljev najvisje Resnice.

Koliko utesnih nad nam je naglo vzevetelo
v njegovi blizini in vse dni, vsa pota in
polozaje zivljenja si Z njim krasimo. Slepei
smo; in naSa prva kretnja pri njegovem
rojstvu — da li ga vidi.

Spoznavamo, da vidi — da bo dorastlo in nas
vodilo po poti evetnega vonja, kjer za nas
ne bg zahrbtnih plazov in prepadov. Ko za-
spimo, kako zaokrozi naSo pesem, jo kot z
viharjem razveje po svetu in pokrije zemljo
z belim cvetjem. — Dalje — ah dalje gredo
nase nade: kako postane kraljevski pevee,
kako postane celo kralj. Njegovo kraljestvo
je nad oblaki — in kako tu prisvoji svoji
zvezdnati kroni Se najvigjo svetlo zvezdo —
»Vem«. Ko pa obvlada zvezdo »Vems, kako
stopi s svojega trona v gorje in strast svojih
bratov kot k ranjenemu drevesu, od mréesa
napadenemu; s svojim objemom kot z obli-
zem zakrije najvedjo rano in zacne vrai&ati
v deblo. Zaraste on in njegovo ime; samo
njegov zdravi dih Zivi v drevesu bratov.
Samo po poti »detetovega kulta« se pribli-
zZamo kultu zivali — »kultu prirodec,
Potem pa hodimo po prirodi kot po velidast-
nem hramu, kjer v izrazih in glasovih slisimo
najmocénejie harmonije in kjer mnas soctutni
pogled zveri pobije na zemljo v krik: Kako
to gleda§ na nas — o Boze!l«

Bilkov nauk je po svoji intenzivnosti, ¢istoci
in jasnosti posledica mo¢nega dozivljanja v
bistvu nepokvarjenega, prirodnega ¢loveka,
ki mu je dana neznano bogata obrazotvornost.
Njegova ljubezen do bratov in do sleherne
bilke v naravi je pritekla iz obéutljivega
srea, izraz ji je skovalo vprav apostolsko po-
slanstvo umetnika. Njegov Krist, ki se mu
je v mladosti pojavljal kot prikazen v samot-
nih urah chynovskega gozdnega zavetiica, je
postal dostopnejsi in kot zrel moz ga vidi v
vsakem deblu in wvsakem solnénem Zarku.
Narava mu nudi neskonéne simbole za dramo
Kristove Zrtve, za naSe bedno Zivljenje in za
nafe poslanje. 8 tem bogétstvom notranjega
Zivljenja gre vzporedno Bilkovo vzorno po-
zemeljsko Zivljenje, ki ga pribliza nasi pred-
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stavi izvoljenca in pa njegova umetniska
tvorba, ki je eno samo delo v mnogostevilnih
¢lenih.

Bilek je zdruzil svoj nazor o umetniku v
rezbariji »Bozetéch« (1895). Mititni sazavski
opat, ki je na Celkem prvi rezljal plasti¢éne
figure®, je postal simbol »duhovnega umet-
nika¢, zavedajofega se svoje nevrednosti na-
sproti vzviSenosti predmeta; v gorki poboz-
nosti je pri delu, Krista rezbari, kakor Bilek
sam pravi: »Pristopil je k brunu, zacel goto-
viti Krista na krizu, oznacéujo¢ visino last-
nega temena in Sirino svojega razpetja;
naro‘niku pa je odgovoril: Po nasi visini in
Sirini razpetja se meri nafe dufevno delo.
Samo na to Se éakamo v ¢istoti in poniznosti,
da pride vi§ja milost in zmeri naSe delo s
svojo Sirino i Veliéino.«

V skupini »Kalvariji« ni Krista. Pod na-
vpiénim brunom kriza zalujeta Marija in sv.
Janez na zemlji. Janez, zastopnik ljudstva,
je globoko sklonjen, Se pod érto vodoravne,
snete prednice kriza. Marija se v brezmejni
nemi bolesti dviga v lahni krivulji. V»>Oranju«
je stvorjen Krist-élovek v trpljenju svojega
pozemeljskega Zivljenja. Bilka je c¢akala ve-
lika naloga, upodobiti Krista na krizu. Sam
si ni upal prideti tega dela, ker ni mogel
prevzeti take teze nase: stvoriti Krista-odre-
senika, torej Boga, v CGloveski podobi. Zeyer
ga je v pismih vedkrat nagovarjal in ga
pozival, naj se loti dela. Bilek je napravil
1. 1896. dve studiji za glavo, naslednjega leta
ge dve in je glavo izrezal 1. 1898. definitivno
iz lesa. Celotni krucifiks pa je bil gotov leto
pozneje.

Bilkov Krist na krizu je simbol zmage v
#rtvovanju. Lepo golo telo je vzravnano in
ne kaze znakov zunanje boletine. Roke so
vodoravno razpete in pribite na zgornjo plat
preénega bruna, prozijo se v darovanju.
Drama je koncentrirana v izrazu obraza.
Glava je visoko dvignjena, premica telesa
jo dviga. Cudeni zunanji mir telesa okroza
tudi glavo. Krist ima priprte ofi, le skozi
malo ¥pranjo lije njegov milostni pogled.
Tzraz boledine igra okoli polodprtih ust, iz
katerih se zdi, da prihaja zmagoslavna be-
seda: Dopolnjeno je! Bilek je povelical ¢lo-
veka. Brez zunanjih dramati¢nih sredstev,
brez vsiljivega naturalizma in brez spadenih
poz je podal nadzemeljsko trpljenje s kon-
centracijo v notranjosti, ki nam Sele izvije
spoznanje hozje zrtve.’ :

Pri Kristu je mojster ohranil znaaj lesa
tudi v kriZu, napolobtesanem drevesu in v
leseni tabli, na katero je kriz oslonjen. V
tablo so plitko vrezani razni simboli, ki jih
Sele naknadno razlogimo. Mati je tu in glo-
boko pod vznozjem kriza skljuceni postavi

Kronika ssazavskega menihac (nadaljevanje
Kozme).
¢ Bilkov krucifiks je kupila ¢eSkoslovagka vlada

za kapelo v novem delu katedrale sv. Vida.



obeh razbojnikov. Vse to podpira {iriumfa-
torski mir Krista, ki je povsod vzbujal ne-
deljeno obéudovanje, v Neméiji in v Parizu.
Tujei so videli v njem ¢eiko nacionalno delo.
V Casu prvih studij za Krista je napravil
Bilek ve¢ velikih kompozieij, ki se ti¢ejo
¢efke zgodovine in obée &loveske usode. Iz
tega Casa je tudi rezbarija »Razlaga imena
Madonas<, knjiga s simboli Marijinega trplje-
nja, ki je pravi ¢udez rezbarske tehnike.
Janez Krstnik, ena izmed zvezd Kristovega
ozvezdja, je postal samostojna figura. Iz leta
1898. je portret Bilkovega ofeta, delo neobi-
cajno strnjene plastike s potenciranim izra-
zom zivljenja. Razen plastike je napravil
Bilek tudi ilustracije za Zeyerjevega »Amisa
in Amilac in v letu, ko je nastal Krist,
cudovito risbo »Zadnji Zarek na drevesu ziv-
ljenja«. V mnapol obeljenem navpitnem deblu
S preénimi vejami spoznamo iz poslednje
solnéne luéi stkanega Krizanega, pod ka-
terim se v trpljenju sklanja Madona, po-
sekano drevo. Tu je vneSeno duhovno zivljenje
v srce nature, to delo bas daje obelezje Bil-
kovemu ustvarjanju, ki se dosledno posluzuje
naravnih oblik za izrazanje skritega notra-
njega zivljenja.

Leto pozneje je nastala soha sv. Ane z malo
Marijo, preprosta skupina srednjeveske pre-
mosti, usloéena v poniznosti darovanja. Ri-
sarsko je obdelal Bilek ilustracije za zbirko
Biezinovih pesnitev »Ruece« in Se isto leto
je izdal veliki ciklus rish »O¢e na«. Ta eciklus
je svobodna meditaeija ob vsakdanji molitvi,
od Bilka imenovani »Glad in Zeja«. Pozneje
je temu eciklu sledila druga veéja knjiga
litografij »Cesta« (Pot), &ije vsebina je po-
dana s citatom iz Bilkovega predavanja.
Poleg nahoznih postav je stvoril mojster tudi
veliko stevilo kipov, ki so v zvezi z etiéno
vlogo c¢eSkega mnaroda v preteklosti. Prvi v
tej vrsti je Hus, moz ki ga je Bilek sam
oznadcil z besedami: Drevo, ki ga blisk zadene,
gori na veke. Iz plamena Sviga mogoéna,
visoka postava Husa v vi§ino. Glava je v
pogledu proti nebu nekoliko zaobrnjena, z
rokami kréevito pritiska biblijo na sree. Ta
monumentalna vizija ni mogla ostati v malem
formatu in res so jo pozneje postavili kot
spomenik v Kolinu. Mojster ga je izklesal
iz kamna v velikosti 11 m in ga postavil brez
podstavka na trg. Tako je izpolnil prvo delo
svojega zamisleka, vrsto »gorednikove, ki so
poslani na svet in izpostavljeni nerazume-
vanju ter se posvedajo v trpljenju, potomeem
v uteho.

Skupina, ki je izSla iz osrednjega nazora
Bilkove filozofije, so njegovi »Slepei«. Dvo-
jiea slepeev, moz in Zena, stopata proti svet-
lobi, ki jo ¢utita, a ne moreta uzreti. Moz je
krepko stopil z desno nogo naprej, glavo je
vrgel v tilnik in jo nagiba v bolestnem hre-
penenju proti desni rami. Njegova desnica
je sproZena v lué, leviea pa objemlje Zeno,
ki pohlevno privita ob njegovi strani tiplje
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za svetlobo. Skupina je sklenjena v enoti
notranje tragedije, ti slepei niso mnavaden
par beracev, ampak pravi simbol @loveka,
postavljenega na zemljo pred nemo tajnost
stvarstva.

Med cikli zgodnjega ¢asa je treba navesti
krizev pot za cerkev v Kolinu. Tu se odigrava
Kristovo trpljenje v okviru ustanovljenih
stirinajstih postaj, katerim je Bilek dodal
simboli¢ne izreke in po dva uvoda v reliefu,
nanasajo¢a se na nebo in zemljo. Postaje so
izrezane iz lesa, uvodi pa zarisani v plosce iz
iloviee, Zdruzil je motive, ki jih je Ze prej
samostojno obdelal in jim dodal nove postaje.
Trpljenja polna povest o Kristovi zrtvi kul-
minira v Kristu na krizu: motiviéno je dvig-
njen iz zemeljske sfere v kozmicen prostor,
ki daje dogodku S&irino in odmeva njegov
odresilni pomen. Krizev pot je v izvedbi eno
najbolj slikovitih del Bilkove tvorbe; na-
turalizem prizorov je pa obvladan od vzvi-
Sene postave Krista, ki premaga v kriZanju
antitezo zemlja — nebo. Tako je ustvaril
Bilek kljub obtudovanja vrednemu tehnié-
nemu znanju resno noto, ki ne da dvomiti,
da je rafinma dela v sluzbi ideje, ne pa sam
sebil namen.

Zivljenje, &lovek, pot in stebri ob njenem
robu, goreéniki, to je vsebina Bilkovega dela,
kakor ga je razlozil v citiranem predavanju.
To predavanje spremlja ciklus velikih risb
in v novejiem ¢asu tudi grafiénih listov. Ko
je mojster dosegel jasnost v pogledu na
stvarstvo in na nado eksistenco, je ustvarjal
lahkotno in mnogo. Nemogoée je naSteti vsa
dela, ki so nastala po Bilkovi preselitvi v
Prago. Glavnemu delu v plastiki, ki jo kot
rezbar obvlada brez primere mojstrsko, se
druzi risba in razne grafiéne tehnike. V sku-
pini kipov, nastalih v Pragi, zavzema odli¢no
mesto Mojzes, seded titan, upodobljen v svo-
jem svetem gnjevu. Mogocéna kretnja telesa
je monumentalizirana v zivljenju form, govo-
retih plastitno v figuri iz »Poti«. V isti as
spadajo postave Adama in Eve, Izis ter Ples
okoli zlatega teleta. Ostale figure cikla niso
izvedene v velikem formatu.

Se ena figura, znana iz »Templjac, je izredno
pomembna za Bilkovo naziranje. To je lesena
»0Oroza<’. Nadélovegko visoka gola postava,
stopajota naprej, se je zagledala v nebo. V
pasu nenadno sklonjena nazaj, se z obema
rokama grabi za glavo, strmeéa v neznano
daljavo svetov in v tajnost prostora. Ta groza
pred velitino stvarstva je stopnja, ki vodi
do »posveeneac. :

Razen Husovega spomenika je naredil Bilek
veé naértov za spomenike, ki do danes stoje
v njegovi delavniei. Vefinoma smemo to pri-
pisovati Bilkovi averziji proti javnim konku-
rencam, ki po njegovem mnenju ponizujejo
umetnika in njegovo delo. Eden najveéjih
mladostnih nadrtov je spomenik za Belo goro.

4 YV Moderni galeriji v Pragi.



Zamisljen je v kolosalnih dimenzijah in bi
v pravem baroénem razmahu prekril vso raz-
sezno kopo tega hriba. Vsebuje vse zgodovin-
ske postave Geske preteklosti in kot simbol
danasnjega GeStva mladeniéa, ki zavzet motri
tradicijo svojega mnaroda. Prav tako neupo-
rabljen je model za spomenik Komenskega,
izvrsen 1. 1916. v lesu. Od postave na meji
domovine holestno se vzpenjajotega Komen-
skega pada skupina preko krasne niobidske
zenske figure do moza in deteta, cksulantske
familije, ki hrepeni za varnostjo nevzdrino
naprej. Zopet ideja heroja iz juzne Ceske, ki
mora trpeti’ zaradi prepriéanja in se zateti
v mrzlo tujino; zmaga duha nad zemeljskim
trpljenjem. Bilek je vrezal k njihovim nogam
besede: »Bratom, ki so ohranili dobro vino do
konea.«

Mojster je izvriil tekom svojega #Zivljenja
najveé nagrobnih spomenikov. Smrt za njega
ni problem, je spanje, po katerem prehajamo
v svoj nadzemeljski cilj. Zato pogosto sre-
¢amo na feh spomenikih simbolizirano mla-
dost, zrtev (za padle boree), redko tugo. Po-
slednji tema je inspiriral Bilka k enemu naj-
grandioznejéih del, k spomeniku V. Benega
I'tebiskega na vySehradskem pokopaliséu. V
haljo obleéena postava se dviga prosto v zrak,
v pretezki Zalosti mizi in se z desnico drzi
za_dvignjeno glavo; levico pritiska na sree.
Soha ne zataji forme debla, dasi je izklesana
iz peséenca. Trup je brez detajlov, sklenjen
in ritmiziran z zivljenjem mas. Se v kriku
mnogih pokopaliskih spomenikov uéinkuje
»Tuga« ogromno s svojo kipeco veli¢ino.

O Bilkovih ilustracijah je bil ze govor. Na-
pravil jih je mnogo za dela sorodnih literar-
nih duhov, za Zeyerja, Biezino, Demla in Ko-
menskega. V zadnjih letih precej popusca
risho in se v ta namen raj8i posluzuje leso-
reza. Kot izreden poznavalee lesa ustvarja v
tej tehniki miniaturne monumente z brez-
primernim mojstrstvom. Sem spadajo ilustra-
cije za Brezinovo prozo, za Vzklike sv. Tere-
zije, nacrti za sohe in razni ex libris. Bilek
pa obvlada dovrSeno tudi bakropis in lito-
grafijo.

Plastiéna tvorba petdesetletnika steje sedem-
sto del, mnozina, ki jo more ustvariti samo
umetnik Bilkove goredénosti. Mojster pozna
material, les in kamen, kot malokdo in za
svoja dela ne potrebuje direktnih naturnih
studij. Po modelu nikdar ne dela (razen por-
tretov), a njegovo zivljenje je samo opazova-
nje prirode. Njene forme so mu znane v taj-
nostih, ki jih drugi ne opazijo, in odtod
lahkotno in ¢udeno naglo ustvarjanje del, ki
véasih dosegajo modernemu ¢&asu nevajene
dimenzije.

K Bilkovemu delu je treba pripomniti, da je
vkljub pestrosti motivov in panog v bistvu
formalno zelo enostavno. Mojster nam je v
mladosti postavil maksimo: umetnina mora
biti uteleSenje dozivljaja, ne sme biti po-
snetek, ampak nov izraz. Vzore si je iskal v
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gotiski skulpturi, Rafacla je izretno zavrgel.
Veckrat je nastopil proti slogom, ki moderni
dobi ne morejo pomeniti drugega kot po-
snemanje. Bilkovo delo Zene patos njegovega
nazora, ki nikdar ne okosteni v dogmo. Zato
ga ne tesni, ampak daje delu razmah in moz-
nost razvoja. Za formo je Bilku edina zaklad-
nica narava-mati. Posebno ljubezen je ohra-
nil gozdu in drevesu, &igar rast in formalno
sklenjenost kaze vedina figur. Gozd ga je
brez dvoma inspiriral za idejo Templja, kar
kazejo tudi risbe za to predavanje. V Bilkovi

arhitekturi — poleg svoje hiSe v Pragi je
projektiral Se monumentalno pokopalisée,
cerkev in druge zgradbe — se redno po-

navlja ideja dreves in simboli¢nih oblik iz
rastlinstva in Zivalstva. Ljubi jasne osi v
vsem delu, zverizena krivulja je izjema; z
napetim lokom, navpicénico in preénico izhaja
po navadi. Pri tem delu ima globoko razume-
vanje za tvorbo pranarodov. Bilek ne ljubi
tujih razlag in zato rad sam opravlja eks-
egezo svojih del za svojo Stevilno obéino pre-
prostih 1judi, pri katerih prej prebudi lju-
bezen kot pa v brezbrizni inteligenci.
Bilkova mladost stoji v znamenju slikovite
plastike. Svojega prvotnega poklica sicer do
danes ni zatajil, vendar je razvoj do strnje-
nosti (v skupinah) precej jasen. Kritiki so
ga proglasili za zadnjega barofnega umet-
nika, to pa zaradi tega, ker je v Bilkovem
delu meja med slikarskimi in kiparskimi
sredstvi nejasna in kazZe véasih pri detajlih
frapantno imitranje resnice. A Bilkov patos
ni prazna gesta, poln je eticne strogosti. Zato
so ga posebno v mladosti pristevali h go-
tikom, kajti njegovo delo izvira brez izjeme
iz kricanstva. V resnici je Bilek popolnoma
sodoben umetnik, ki kaze semtertja vplive
sodobnih slogov, a le v zunanjosti. Bistvo
tvorbe je nedotaknjena last umetnika, ki vidi
v tvorbi pismo prvih ljudi, pisoéih »z dreve-
som, evetom, 7ivaljo in svetovi«. S svojim
delom hode dose¢i »obnovo duha«; iz bede
nade dobe se je izkristaliziral apostol, v go-
reénosti podoben stebru nafe etiéne zavesti,
ki je s svojim delom sezidal resni¢en Tempel]
miru in zavetja. Zrtev, ki jo pridiga, je do-
segla vrhunee v njegovem lastnem Zivljenju.’
Dandanes je to velik heroizem, da vstane
umetnik in kli¢e preko lastnih razotaranj in
trpljenja s svojim zivljenjem, delom in be-
sedo Se »na grmadi zasmehovanja in obsodbe:
verujem!«

5 Bilek je do%ivel bridke izkufnje. Podtikali so
mu razne namene, bil je predmet strankarskih
bojev in je naletel pri znanih veli¢inah na popolno
nerazumevanie, n. pr. celo pri Tolstoju.

K mnogobrojni literaturi o F. Bilkn naj pri-
pomnim, da si je Bilek sam najboljsi interpret.
Pisali so 0o njem med drugimi tudi Z. Braunerova,
0. Bfezina, J. Deml, Gamma, M. Marten, V, Ne-
besky, I. Zeyer, F. Zakavec; Eduard Engel, Camil
Mauclair, D. Marugié, W, Michel.



