poveduje kot splet ze znanih dogodkov, ki ne pritegnejo bodisi z nepomemb-
nostjo ali malopomembnostjo svoje vsebine. Ne samo jaz pomeni po vsem tem
novost le znotraj pisatelji¢inega ustvarjalnega kroga — v tem okviru je ta
novost glede na njene doslejinje tekste vendarle kvalitetne narave.

Joze Horvat

LIKOVNA UMETNOST

MAJSKE RAZSTAVE. Bolj po naklju¢ju oziroma spet bolj ali manj
zaradi dogodkov, ki ne bi smeli biti izkljuéni razlog za prireditev vecjih ali
vaznejsih razstav, se je v mesecu maju razvilo v ljubljanskih galerijskih pro-
storih zanimivo zaporedje predstavnikov najstarejSe. srednje in mlade domace
generacije. Vsaka od teh razstav pomeni dogodek zase (z ozirom na pomen.
ki naj bi ga imela v naSem kulturnem Zivljenju), medtem ko so nameni, Se
posebej pa cista likovna problematika skupni predvsem mladima, to je Janezu
Berniku in Dragu Triarju.

Res je torej Skoda, da sta bila povod za razstavo slikarja Franceta Zupana
v Mestni in slikarja Franceta Mihelica v Mali galeriji Zivljenjska jubileja, za
mlada dva pa otvoritev sedme mednarodne graliéne razstave, ki pa bi ji posve-
tili vso pozornost prihodnji¢: kot da sicer navzo¢nost nadih likovnikov ne bi
bila potrebna, kot da je obéinstivo ne bi smelo ¢utiti! Naj ob tem opozorim e
na drug problem, ki se navezuje na prejinjega in vedno bolj vztrajno prodira
na dan: za ze tako skromni Zivljenjski prostor se bojujejo vedno ista imena
— v razstavni dejavnosti pogresamo vedno bolj in bolj svezino. tveganje in
poskuse generacije, rojene v drugi polovici fetrtega in v petem desetletju.
Ozracje zaradi tega ni razgibano in vprasanje je, kako lahko vpliva tako
pasivna kulturna klima na vsekakor mnastajajofe. toda ne Se predstavljene

pobude v &irSih vrstah.
*

FRANCE ZUPAN. Retrospektiva slikarja. ki ga pozna obéinstvo (Ceprav
ne sedanji mladi rod) Ze veé kot Sestedeset let, kolikor je minilo od njegove
udelezbe na prvi razstavi, pomeni ne glede na nujni izbor Siroko prehojeno
pot. Ob Zupanovih oljil, temperah in gvasih bi dodal Ze to, da so pot tudi
ze uhodili na eni strani nasi vodilni impresionisti, na drugi pa predstavniki
predvojnega ekspresionizma. Zupan je bil sopotnik bolj prvih kot drugih;
barvna skala prvih je dala tudi nadaljnjo osnovo njegovemu. recimo barvitemn
realizmu, ki se razvija $e v danaSnjem ¢asu brez veéjih pretresov in v motiviki
bolj ali manj nedotaknjene narave, v zanesenem razpoloZenjskem obéutju.
precej drugacnem, kot ga narekuje moderni ¢as. Racionalne komponente, ki
je Custvena zanesenost, izzivljajofa se v barvah, vezanih na morfoloske zna-
¢ilnosti, posnete po naravi, ne zna in ne more upostevati.

Ob zivahnem in aktivnem ¢astitljivem jubilantu se odpira vpraSanje valo-
rizacije njegove generacije. pa Ceprav gre samo za tako imenovane sopotnike.

*
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FRANCE MIHELIC. Mesto in vloga slikarja, grafika Franceta Miheli¢a
sta v razvoju jugoslovanske (3¢ posebej slovenske) likovne umetnosti. pa tudi
v svetu, trdno dolo¢ena. Kar se ti¢e slednje ugotoviive, velja le-ta predvsem
za Cas, ko je umetnik stopil v krog fantastike, ne da bi bil pri tem negiral
kontinuiteto, se pravi neposredno izhajanje iz dimenzij, ki jih dolo¢ajo ¢loveska
razmerja oziroma umetnikova vizija le-teh.

Te dimenzije odlo¢ajo tudi danes v Miheli¢evi izpovedi. Kijub temu je
bila vsekakor primerna in smiselna odlod¢itev Likovnega salona v Celju, ki se
je hkrati, ko je umetnik v Ljubljani razstavil dela — grafike in slike — zadnjih
dveh let, odlodil za grafiéno retrospektivo tja do 1929 leta. ko je bil Miheli¢
Se na zagrebiki akademiji. Ta retrospektiva je namre¢ hkrati tudi opozorilo
na skoraj Ze pozabljene zacetke tiste nafe likovne generacije, ki je dala temelje
in aktivno usmerjala tok predvojnega in povojnega dogajanja. V konkretnem
primeru, se pravi. ko govorimo o Miheli¢u, pa je opozorila celjska retrospektiva
Se na medvojna tezka leta, ki pa so naSla tvoren odziv prav v Mihelicevem
ustvarjalnem naporun in mu praktiéno pripravila izkusnje za njegov odloc¢ilni
nastop po vojni.

Miheli¢ je tedaj v SirSem smislu predstavnik tistega zmernejSega toka. ki
se je sprostil po odloénem pretrganju s socrealizmom, hkrati z ekstremnim
prehodom v apredmetna strujanja: toka. ki se je preusmeril v poeti¢no into-
nacijo, ve¢inoma Se vedno v okviru realizma. pri tem pa pricel zahajati tudi
v sfere. ki so nosile znaéilnosti fantastike. groteskne ekspresivnosti in subli-
mirane vizionarnosti. Te sfere je Miheli¢ definiral fe doloéneje: kurent —-
figura, ki je opozarjala pred vojno ob vsej umetnikovi popolni likovni trans-
poziciji samo na bolj ali manj speciliéni etnografski moment — je postal tisti
aktivni, neizprosni nosilec dobrega in zlega. ki se je pomeSal med éloveiko
mnozico, zaplesal z njo. pripeljal skrivnostne, rezede se muzikante., zaigral
z njimi in nazadnje izzival spopad, ki ga je placal sam. Po smrti so mu sneli

masko — bil je spet mlad. nedolZen ¢lovek... Tudi v domaénost slikarjevega
ateljeja, v njegov prijetni nered so se tedaj priplazile temne sence. preprezile
so ga in opozorile umetnika na nove, vedno prisotno komponento — na ¢as.

ki sicer omogota nenchno zivljenje. razevetanje. rast, hkrati pa rije kot nevidni
¢rv. ki zapuiéa za seboj uniceno strukturo.

Hkrati s tema dvema momentoma pa je Miheli¢ odprl Se ena vrata. in sicer
v svet pravlji¢énosti, ki ga sestavljajo drobna. krilata. mrezasta bitja, zdruzu-
joc¢a se v Cudnih jatah. iskredih se kot rosne kapljice na pajéevinah v gozdu.
»iz take smo snovi kot sanje...c. vilinski svet Shakespearovega Viharja je
dozivel v teh Miheli¢evih grafikah izredno precizno likovno definiranje.

Danagnje slikarstvo in grafika nadaljujeta Miheli¢ev [antazijski preplet
in zaplet. Ce Se posebej opozorimo na umetnikovo zavzetosi, da ga skula
predvsem zajeziti v ploskoviti projekeiji oziroma z nevtralnim ozadjem.
moramo re¢i, da je to bolj naporno dejanje, kot bi se zdelo na prvi pogled.
Kajti v Miheli¢u e Zivi, pravzaprav je zazivela nova figura v vsej svoji bujni
anatomiji in s kurvaturami vred. mitoloska Dafne, ki jo umetnik definira
skupaj z vsebino svojega dosedanjega dogajanja v svojem dosedanjem pro-
storu, hkrati s kurentom ter drobnimi bitji. Po¢asi. toda vztrajno se prilagaja
njena belina, dekorativna linija Zenskega akta sugestivni, igrivi strukturi
prostora: vtaplja se vanjo kot nov, &st simbol — hrepenenja po lepoti, po
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nemiru, ki ga le-ta vzbuja, sicer pa spet simbol usodnosti. te nenehno prisotne.
enkrat bolj, drugi¢ manj prikrite, vsekakor pa tiste rdece niti. ki se vlece
skozi celoten Miheli¢ev umetniski opus.

&*

JANEZ BERNIK. Izbor Bernikovih olj. grafik, plastik in tapiserij ni samo
pregled treh let (vsekakor intenzivnega dela), temvel odkriva Ze v sami posta-
vitvi njegov odnos do novega problema. Cistega likovnega problema, izraze-
nega v oblikevanju prostora, oziroma direktno njegovih tvornile dimenzij, ki
morajo biti v likovni (sploh vsaki izpovedni) umetnosti predvsem nosilei
vsebine,

Agens tega hotenja je pric¢ujo¢ ze nekaj let: zafel ga je konflikt med
veénostjo, trajnostjo ¢iste matferije in njenimi zunanjimi, Konkretnimi po-
dobami, nasprotje torej, ki ga je slikar obéutil v sebi ze vse od svojega likov-
nega rojstva in ki je nujno zahteval izhod iz stalis¢a, wetalizi¢ne slike.

Osamosvojitev (in posploSenje) teh zunanjih, konkretnih podob v neste-
vilnih letristiénih razliéicah, ki jim je Bernikov racionalizem sirogo dolo¢eval
obseg in nahajali¢e na ploskvi, se pravi v dveh dimenzijah, je prisla do
najbolj smiselnega izraza prav v grafiki, ¢eprav je Bernik prav to problematiko
razreSeval tudi v slikarstvu in plastiki. delno pa Se v tapiseriji. V tem procesu
je svoj zapis, pravzaprav rokopis zreduciral na ¢sti likovni znak; drugace ga
tudi ni mogel. Ob tem pa Bernikov znmak nima kakine deskriptivne vloge.
temved prej simboliétno — na momente tudi samo dekorativho — saj se ne
nanaSa na nobene dolo¢ene objekte niti ne predstavlja skupnega imenovalca
za doloCene lastnosti objektov, kot je to sicer znadilnost znaka kot takega.

Danes lahko recemo, da je konec prevlade znaka nad preostalimi likovninii
elementi Bernikove kompozicije; njegova podrejenost je oéitna, hkrati
s tem pa je prezentnej$a vsebina prej omenjene simbolike, ko jo bo mogode
dokonéno razbrati in s tem najti z njo edino smiselno komunikativnost. Vse to
je edino, kot kaZe, prav od Zze omenjenega izgrajevanja prostora. ki ga (na
slikah, grafikah in tapiserijah) definira proti vrhu in od strani rastoca polobla
masa; le hkrati ni zaprta sama vase, temve¢ dovoljuje razvoj celemu. delno
tudi novemu oblikovnemu registru in seveda barvitosti. Nove Bernikove plastike
(les, bron) pa so vefinoma reliefnih oblik in odpirajo nove moZnosti z iteracijo
polkroZnih oblik, ta ¢as Se zgo¥Cenih v sredidfu, pa fudi v medsebojnem kon-

strukeijskem sestavu in povezavi.
®

DRAGO TRSAR. Kakorkoli je opredelitev dolo¢enega likovnega avtorja
ob nenehno spremenljivem, razgibanem toku sodobne umetnosti tezka ali v
dolodeni situaciji celo varljiva — saj doloena stopnja v likovnikovi izpovedi
formalista lahko prej zapelje, kot pa da mu omogo¢i neposreden stik z njo —
je mogoca, vendar samo glede na najbolj sploSen, prevladujoé¢i trend v likovni
izraznosti dolotenega obdobja. Kajti speciflikum vsake posamezne umetniske
izpovedi zahteva samostojnega. neposrednega odnosa, izrazenega v dojemanju
umetnikovega sveta.

Kiparsivo Draga Tréarja ni izjema tega pravila. Zdi se, da tako ugotovitev
jasneje dolo¢a Ze samo priblizanje njegovim, navidez oblikovno tako preprosto
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koncipiranim resitvam. kot jih narekujejo vertikala, horizontala in krog. Ce se
omejim na njegov enoviti izraz trinajstih let, na ¢as torej, ko Triar zavestno
refuje in ohranja vrednost (sicer zelo poenostavljene) ¢loveske figure. Kolikor
so njegovi liki precizni in jasni. prav toliko niso nikdar samemu sebi namen.
nikoli niso porojeni izpod kiparjeve roke samo zaradi tisoCletnega izkustva,
tradicije, trajno uveljavljene kvalitete, temveé jih narekuje vsebinski nosilec,
taista ¢loveska figura. prisotna v upodobitvi miselno realnih situacij.

Triar se je zavestno odlocil, da se posveti obravnavanju ¢loveske figure;
toda ne tiste oziroma figure v tistem smislu, v katerem je doZivela svoje diskre-
ditiranje po dolgotrajnem. za kiparje muénem imitiranju klasiénih modelov,
temveé obravnavanje floveske figure v navidezni anonimnosti (samo v odnosu
do modela, do neposredne podobnosti z njegovo zunanjo pojavnostjo) in na
zacetku v neke vrste depersonalizaciji. To je pravzaprav tudi vsebina glavnega
razvoja svetovnega Kiparstva zadnjih tridesetih let, ki pa hkrati tudi odkrivajo
in i&¢ejo nove izrazne oblike v smislu antropomorfnosti, ki zahtevajo seveda
uporabo bolj ali manj klasiénih materialov. Tak trend v plasticnem izrazanju
pa pogojuje predvsem znacilni vpliv sodobne filozofije. njenega splodnega iz-
kustva, njenih smeri, ki silijo umetnika, ¢e ze ne v popolno likovno miselno
integracijo, v izrazanje dolofenega filozolskega Koncepta, pa vsaj v racionalno
preciicevanje likovnih oblik, pri ¢emer postopoma, a vendar vztrajno izginjajo
vsi relativno manj pomembni pobudniki. To spreéis¢evanje«. ¢e naj ga tako
imenujem, pa je treba omeniti tudi v zvezi s Triarjevo plastiko, in to takoj
na drugem mestu. saj pomeni (enako) zavestno vkljuéeni element njegovega
ustvarjalnega procesa, kot prej omenjeni angazman s ¢lovesko figuro.

Danes je kiparju dozorelo obée spoznanje o vseh elementih, o vsem ¢lo-
veskem izkustvu. posameznika je potisnil spet v anonimnost; vendar s to
razliko, da mu je ohranil individualnost, njegovo osebnost, ki jo je razprostrl
okrog njega v krozni (samoobnavljajoci), gibajo¢i se obliki oziroma tudi z moz-
nostjo pobega, izhoda (po hierarhi¢ni lestvici) iz nje v drugo realnost (Clovedko
zivljenje, Med ljudmi in bogovi). Krozno gibanje ustvarja odnos do ¢asa, kot
do dobesedno neke vrste kolesa zgodovine; sicer individualne, a splosno ve-
ljavne, saj TrSar nikoli ne pristaja na individualno izolacijo, temve¢ na zavestno
konstelacijo v €asu in prostoru, kjer si je mogoce pogledati iz oéi v oéi, se
zavedati enakega (Ljudje v krogu). superiornega ali inferiornega razmerja do
vrstnika, se z njim zvezati ali ga odkrito negirati. Vse te odnose, to realnost
si zagotavlja €lovek sam, s svojim aktivnim bivanjem.

Aleksander Bassin



