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Na seji predsedstva
Glasbene mladine Slove-
nije sta zaradi prezaposle-
nosti odlozila uredniske
dolznosti glavni urednik
Marijan Gabrijel¢ic in
odgovorni - urednik Pri-
moz Kuret. Predsedstvo
je za nova urednika ime-
novalo Petra Liparja in
Igorja Longyko. Dose-
danjima urednikoma se
tudi na tem mestu pri-
sréno zahvaljujemo za
sodelovanje in upamo, da
nam bosta 3¢ nadalje
nudila svojo strokovno
pomoc¢.

\& AR

seja
predsedstva
republiske
konference
glashene
miadine
slovenije

V mesecu decembru je bila v
Ljubljani 1. scja predsedstva repu-
bliske konference Glasbene mladine
Slovenije, na kateri smo obravnavali
tako aktualna vprasanja delovanja
nase organizacije, kakor tudi nacelni
program in problematiko Glasbene
mladine v srednjeroénem obdobju.
Ob poro¢ilu o delu GMS je bilo
ugotovljeno, da so bile izvedene vse
akcije, ki so bile v programu, in da
se je dejavnost Glasbene mladine
razdirila in vsebinsko poglobila.
Kljub temu pa z nadim delom nika-
kor ne moremo biti popolnoma za-

Obvei¢amo bralce, da
imamo na zalogi $e precej
zvodov lanske posebne Ste-
vilke, ki prinafa podatke o
Zivijenju in delu skladatelja
Wolfganga Amadeusa Mo-
zarta, Narogite jo lahko v

urcinistvu po 5 dinarjev, J

dovoljni, saj npr. $¢ vedno opazamo
premajhno odzivnost in koordina-
cijo nekaterih obéinskih konferenc
z RK GMS. Vecjo povezanost s te-
renom skufamo poglobiti z obiski
posameznih obéinskih organizacij in
posveti z vodstvi- obCinskih organi-
zacij Glasbene mladine ter ostalimi
zainteresiranimi  druZbenopoliti¢-
nimi in kulturnimi dejamiki v po-
samezni ob¢ini, Prav tako ne mo-
remo biti zadovoljni, predvsem v
bazi, s sodelovanjem z ZSMS, saj po
nekaterih obCinah do neposrednih
stikov e sploh ni priSlo. Tudi sklepi
I1. tematske konference Glasbene
mladine Jugoslavije o ve¢ji usmer-
jenosti naSe organizacije k delavski
in kme¢ki mladini niso zadovoljivo
realizirani. Prav tako smo storili pre-
malo pri vkljuéevanju Glasbene mla-
dine v delo krajevnih skupnosti. Seja
predsedstva je opozorila tudi na
nove naloge, ki ¢akajo najo organi-
zacijo pri vkljuéevanju v delo celo-
dnevne $ole.

Med odgovorne naloge GMS v
naslednjem obdobju sodi vodenje
evidence €lanov Glasbene mladine.
Predsedstvo je sprejelo sklep, da se v
naslednjem obdobju vpelje poskus-
no evidentiranje ¢lanstva v ob&inski
organizaciji GM v Mariboru, kate-
rega rezultati bodo kasneje sluzili za
osnovo organiziranosti ¢lanstva na
podroc¢ju celotne Slovenije.

Po 10. kongresu ZKJ in IX. kon-
gresu ZSMS je tudi Glasbena mla-
dina preSla na organiziranost na
osnovi delegatskega sistema. S tem
s¢ je Se bolj jasno pokazalo pomanj-
kanje tako strokovnih, kakor tudi
vodstvenih kadrov Glasbene mla-
dine. Tako sodi med najpomemb-
nejSe sklepe seje predsedstva reali-
zacija slovenskega kampa Glasbene
mladine kot prioritetne akcije v na-
slednjem obdobju:

Zamisel o slovenskem glasbenem
kampu ni nova, saj se je potreba po
njem izkazala Ze pred nekaj leti. V
Jugoslaviji deluje Ze vrsto let med-
narodni kulturni center GM v Groz-
njanu, vendar zaradi majhne kapa-
citete ne more sprejeti vseh mladih,
ki bi ob glasbi in delu Zeleli prebiti
poletne mesece. Poleg tega je tudi
program kampa v GroZnjanu na
tako visoki strokovni ravni, da mno-
gim manj nadarjenim mladim glasbe-
nikom ni pristopen.

Tako predvidevamo v poletnih
mesecih letodnjega leta tritedensko
glasbeno kolonijo, ki bo predvidoma
v objektu slikarske kolonije ,Do-
madija** v Seli§¢ih. Program naj bi
obsegal tri enotedenske teCaje. Na
prvem bi se zbrali mladi iz klubov
Glasbene mladine, ki bi se ob prak-
ticnem delu in medsebojni izme-
njavi izkuSenj seznanjali z moz2-
nostmi in oblikami klubske dejav-

nosti.- Drugi te€aj bi bil namenjen
aktivistom in vodstvenim kadrom
naSe organizacije, kakor tudi ani-
matorjem, katerih delo zahteva po-
leg organizacijskih sposobnosti tudi
dolo¢eno strokoyno znanje. Iz skle-
pov 1. tematske konference GM je
razvidno, da smo premalo storili za
kulturno udejstvovanje delavske in
kmecke mladine. Tako pri nas ka-
kor tudi v svetu, nenchno pozab-
liamo na mlade iz neposredne pro-
zvodnje, glasbenike amaterje, ki
svoje afinitete do glasbe iz objek-
tivnih razlogov niso imeli priloZnosti
razviti. Zato smo namenili tretji te-
¢aj mladim iz neposredne proiz-
vodnje, ki bi preZiveli teden dni ob
petju, muziciranju in posludanju
plo$¢. Tako bi mladim prek aktivne
soudelezbe omogo¢ili del estetske:
vzgoje, za katero so bili pri svojem
strogo profesionalno usmerjenem
$olanju prikrajsani.

A.K.

obcinska
konferenca
glashene
miadine
celle

Po 1. republifki konferenci Glas-

bene mladine Slovenije, ki je bila v
marcu preteklega leta, je opaziti Zi-
vahnej$o dejavnost tudi v ob¢inskih

, Tako pomenijo sklepi prve konfe!
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organizacijah Glasbene mladine. V
skladu z novim zakonom o druzbe-
nih organizacijah in drustvih se spre-
jemajo novi statuti ob&inskih orga-
nizacij, hkrati pa je status Glasbene
mladine po IX. kongresu ZSMS kot
kolektivnega ¢lana ZSMS in speciali-
zirane organizacije ZSMS vplival
tudi na vrsto organizacijskih in vse-
binskih sprememb.

V mesecu decembru je bila 1. ob-
¢inska konferenca Glasbene mladine
v Celju. Ze mnozi¢nost udeleZbe, |
saj je iz vsake Sole prisostvovala kar
petclanska delegacija, je potrdila, da
je gibanje Glasbene mladine v Celju
Siroko zasidrano in da rezultati dela
nikakor niso nakljuéni. Prav tako
opazamo v Celju tudi dobro poveza-
nost Glasbenc mladine z ostalimi
druzbenopolitiénimi in kulturnimi
faktorji, predvsem z ZSMS, ki.z veli-
ko pozornostjo spremlja dclovanje
Glasbene mladine, Poleg porocila 0
delu v sezoni 1974 /75 (izvedenih je
bilo 30 mladinskih koncertov Vv
Celju, Storah, Vojniku in Dobri,
trije koncerti najmlajih poustvarjal-
cev, Klubski veceri, obisk Festivala
sodobne komorne glasbe v Radencih)
in sprejetju novega statuta obCinske
organizacije Glasbene mladine Celje,
je bilo na konferenci izvoljeno tudi
novo vodstvo. Novi predsednik OO
GMS Celje je Hinko Haas, Student
ljubljanske Akademije za glasbo, taj-
nik pa Albert Zavrinik.

Prav tako so delegati sproZili
vrsto problemov, ki so predvsem ka:
drovski in finan&ni, hkrati pa so iz*
razili tudi $tevilne Zelje in moZnos
za nadaljnje uspesno delovanje Glas
bene mladine. To je predvsem razsir*
janje idej Glasbene mladine na.vsé
podroéja, kjer mladi Zivijo in delajo:
Lahko bi trdili, da je Glasbena mla-{
dina v Celju prisotna v vsch $olah if
Jolskih centrih, premalo pa je vklju
&ena v delo krajevnih skupnosti tef}
med delavsko in kmecko mladinod

rence Glasbenec mladine Celje tu
njen dolgoro¢nejsi program. Ob po
vezavi s Koncertno poslovalnico if
Mladinskim pevskim festivalom Y}
Celju si bo GM prizadevala za e boll
pestro in kvalitetno vsebino, v tes!
povezavi z ostalimi druzbenopoliti¢’
nimi in kulturnimi faktorji, pred
vsem ZSMS, pa bo skualo v svo)
delo pritegniti &im ve& mladih ¥
vseh okolij.

Obéinski konferenci je sledil 10%
gionalni posvet, na katerem sm?
preudili moZnosti za ustanavljanj’
obé&inskih organizacij Glasbene ml#
dine v $irsi celjski regiji, predvsem
Zalcu, Slovenskih Konjicah in L#
fkem. Vse kaZe, da obstajajo realné

i

Izdaja republifka konferenca Glasbene mladine Slovenije. Ureja urednifki odbor: Peter Lipar (glavni urednik),
Igor Longyka (odgovorni urednik), Anton JaneZié¢ (lektor), Dusan Rogelj, Kaja Sivic (sekretar uredniitva),
France AnZel (tehni¢ni urednik). Naslov uredniStva: Ljubljana, Krekov trg 2, tel. 322-367. g

Teko¢i rac¢un pri SDK Ljubljana, §t. 50101-678-49381, Tiska Tiskarna Ljudska pravica. Izhaja Jestkrat na Jolsko
leto. Celoletna naro¢nina 14 din, cena posameznega izvoda 3 din. Opro$¢ena temeljnega davka od prometa
proizvodov po skiepu republifkega sekretariata za informacije 412-1/72, z dne 22, oktobra 1973.

Uredniski svet: RK ZSMS, Tone Lotri& (ZKPOS), Dulan Vodidek (ZDGPS), JoZe Stabej (DGU), Dane Skerd
(DSS), Milo$ Poljansek, Ciril Vertaénik (RK GMS), delegacija urednitva: glavni in odgovorni urednik in sekretar

urednistya.

Casopis sofinancira kulturna skupnost Slovenije.
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MozZnosti za ustanavljanje ob&inskih
Organizacij GM tudi v tch ob&inah;
tako bi glasbena aktivnost pod okri-
tm nadc organizacije $e bolj Zivah-
No zazivela. Seveda tudi tu ne bo Slo
brez povezave tako druitev. glasbe-
nih pedagogov, ob¢inskih konferenc
ZSMS in vsch ostalih zainteresiranih
druzbenopolitiénih in kulturnih de-
jamikov, ki bi lahko zagotovili tudi
Potrebna sredstva za delovanje Glas-
bene mladine. Prvi koraki so stotjeni
inupamo, da bomo lahko kmalu po-
ro¢ali o nastanku novih ob¢inskih
Organizacij Glasbene mladine v Sirsi
celjski regiji. AK

sestanek
predsedstva
glashene
miadine

jugostavije

V dnch 17. in 18. januarja je v
l(lanju zasedalo predsedstvo Glasbe-
¢ mladine Jugoslavije. Dnevni red
Zasedanja je bil zelo obsiren. V po-
"o¢ilu o preteklem delu, ki zajema
%dobje od III. kongresa GMJ, so
Predstavniki republik kriti€no oce-
Nili dosedanje delovanje in realiza-
%o zastavljenih nalog. V skladu s

“epi IX. kongresa Zveze sociali-

Sti€ne mladine Jugoslavije in 1II.

ngresa GMJ se je namre¢ dokoné-
N0 izoblikoval druzbeni status Glas-
Me mladine — iz tega stali¥¢a so
enjevali tudi stopnjo organizirano-
%t pasameznih republiskih organiza-
. Neposredno nadaljevanje dejav-
"Osti v tej smeri je priprava na 3.
latsko konferenco GMJ, ki bo
N0sila delovni naslov ,,Vloga Glasbe-
"¢ mladine kot nosilca kulture v sa-
Moupravni druzbi."* Predsedstvo je
itivno ocenilo programsko usme-
tev. Vegjo pozornost bi bilo treba
i titi medrepubliskemu sodelo-
nju, ki se dosedaj $e ni dovolj raz-
R‘hnﬂo. Razen tega so poudarili ve-
0 vlogo glasil Glasbene mladine v
agiranju in povezovanju dejav-
N0sti. Razen Easopisa in radia je bilo
108 prvid realizirano tudi sodelo-
€z televizijo.
g Od vegjih akcij, ki so v programu
lek!Snjcm letu, zasluZita posebno
Omost projekt mednarodnega
Poletnega kampa v Groznjanu, ki se
in 8 hudimi finanénimi tezavami,
py Kcija , Srecanja GMJ*, ki naj bi
letos maja v Zagrebu, V Sestih
Sl Pl 8¢ tam zbralo okrog 11.500
OV Glasbene mladine iz vse Ju-
avije, kar pomeni izjemno pri-
kn,oit za izmenjavo mnenj in izku-
eJ' Kot vsako leto b jeseni tudi
Narodno tekmovanje mladih
nik ov v Beogradu.
N e mnenje predsednika GMJ,
anka Jeli¢a:
ma"se!tanek predsedstva Glasbene
¢ Jugoslavije v Kranju lahko
Ot zares uspeSen. Potekal je

v tovari§kem, prijateljskem in delov-
nem vzdu$ju. Obravnavali smo te-
koc¢e naloge, ki smo si jih zadali na
2. tematski konferenci, predvsem o
organizacijski shemi GMJ in GM re-
publik. Dobre rezultate smo dosegli
tudi na podro¢ju ncposredne pro-
gramske problematike in se dogovo-
rli o vseh vprafanjih, ki zadevajo
program dela v letu 1976."

M.S.

obisk gm
na poljanski
gimnagziji

Pred nckaj dnevi smo obiskali
mladino na gimnaziji Poljane v Ljub-
ljani. To je bilo nase prvo sreCanje
in dijaki so bili kar malo nezaupljivi.
Hoteli smo jih seznaniti z nasimi
prizadevanji za to, da bi slovenska
mladina znala bolj uzivati v dobri
glasbi, da bi se zanjo zanimala in se
izobrazevala na tem podrocju. Pred-
stavili smo jim nad Casopis, jim raz-
loZili naSo koncertno dejavnost in
jim predlagali, naj ustanovijo svoj
klub ljubiteljev glasbe, pri katerem
bi jim pomagali z ob&asnimi preda-
vanji, posluianjem plo3¢, drobnimi
koncerti in podobnim. V ilustracijo
jim je kvartet, ki ga sestavljajo mladi
Studenti akademije za glasbo, zaigral
tri barofne skladbe za kljunasto

flavto, violino, ¢elo in klavir. Kot je

pri nas navada, je Klemen Ramovs,
eden izmed izvajalcev, poskrbel za
primeren komentar in skladbe pred-
stavil ¢asovno in oblikovno, S tem,
upamo, smo prebili led in pokazali
mladim na poljanski gimnaziji, kam
naj se obrnejo tisti med njimi, ki jih
dobra glasba-zanima in veseli; s
K

ob drugi

reviji
zasavskih
Sol

V zadnjih dnevih pred polletnimi
pocitnicami so se ucenci treh glas-
benih 3ol - Zagorja, Trbovelj in
Hrastnika — zopet skupno predsta-
vili na drugi reviji zasavskih glasbe-
nih Sol. Pokrovitelja revije sta bila
Glasbena mladina Slovenije in Skup-
nost glasbenih 3ol Slovenije. Tak$en
nadin javnega prikaza dela je nastal
na pobudo vseh treh glasbenih fol,
ki so se same odlogile za tako obli-
ko sodelovanja; morda bi bil prime-
ren tudi za druge glasbene 3ole.
Glasbene $ole imajo sicer vsako leto

tekmovanje ucéencev glasbenih Fol
Slovenije in Jugoslavije, ki pa ne

more zajeti vseh talentiranih in spo-
sobnih ucéencev. Mislim, da bi ka-
zalo ponovno uvesti obliko revij, ki
bi zdruZevale po nekaj glasbenih 3ol.
Nalogo spodbujanja in organizacij-
skega vodenja revij je v preteklosti z
uspehom opravljala Zveza drustey
glasbenih pedagogov Slovenije.
Posebna vrednost zasavske revije
je v tem, da so ucenci nastopali v
vseh treh mestih in sicer 15. 1, v
Zagorju, 16, 1. v Hrastniku in 17. L.
v Trbovljah, kjer je bil zakljuéek re-
vije in so bila podeljena priznanja
vsem trem glasbenim Solam. Lepo
dvorano kulturncga doma v Trbov-
ljah so poslusalci skoraj docela na-
polnili. Poslusalci so z velikim zani-
manjem in toplimi simpatijami sle-
dili izvajanim skladbam in s tem uvr-
stili prijetno vzdusje nastopajolim
ucencem, Ki so bili za svoje izvedbe
nagrajeni s prisrénimi aplavzi.
Sporcd sam je bil smisclno sestav-
lien. Opaziti je bilo zlasti, da so po-
leg pianistov nastopali tudi godalci
in seveda Ze po tradiciji pihalci in
trobilci. Posebno vrednost reviji pa
so dali ansambli. Vse tri glasbene
fole posvecajo veliko pozornost
igranju v ansamblih, ki je posebno
vazno za obCutek kolektivnosti in je
priprava za igranje v orkestru. Spo-
red, ki sta ga posebej uspesno za-
klju¢ila harmonikarski orkester in
mladinska pihalna godba iz Trbo-
velj, je potekal gladko in je predsta-
vil vse tri glasbene Sole v najlepsi
luéi,
MATIJA TERCEL)J

proslava
10-obletnice
glashene

miadine
maribor

V prej$nji Stevilkki Glasbene mla-
dine smo objavili prispevek o zacet-
kih delovanja Glasbene mladine v
Mariboru. Glashena mladina Mari-
bora pomeni danes ustaljen kulturni
dejavnik z abonmajskimi koncerti in
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drugimi kulturnimi prireditvami,
obiski kulturnih manifestacij v dru-
gih krajih ter vrsto akeij in dejav-
nosti. S svojim delom Glasbena mla-
dina ni postala samo organizacija, ki
jo imajo mladi preprosto radi, am-
pak si je z mnogimi uspchi pridobila
tudi mesto in ugled pri vseh mari
borskih kulturnih in druZbenopoli-
ti¢nih forumih.

Ne bi se spuscali v podrobno opi-
sovanje dela obéinske organizacije
Glasbene mladine Maribor, saj je
verjetno najbolj zgovoren dokaz o
§irini in uspchih njenega delovanja
pregled delav ¢asu od septembra do
konca leta 1975. V tem obdobju se
je zvrstilo Ze 28 prireditey, ki jih je
obiskalo preko 10.000 poslusalcev.

Ob tuko Siroko zastavljeni dejav-
nosti ni prenetljivo, da je Glasbena
mladina Maribor proslavila 10. ob-
letnico svojega obstoja s poscbno
bogatim programom. V slavnostnem
tednu se je zvrstilo kar 12 koncer-
tov, zazivel je Klub Glasbene mla-
dine in 15. decembra 1975 je stekla
na radiu Maribor prva radijska od-
daja z naslovom ,,Glasbena mla-
dina*

Proslavo ob 10-letnici je v prenov-
lieni kazinski dvorani otvoril pred-
sednik Glasbene mladine Maribor
Tone Zurgj. Nato je spregovoril
Milo$ Poljanick, predsednik republi-
§ke konference Glasbene mladine
Slovenije, ki je tudi nagradil najza-
sluznejSe  sodelavee:  Aleksandra
Lajovica, Vlada Goloba, Ferda Fili-
pi¢a in Janka Sctinca. Prav tako je
Glasbena mladina sprejela za svoje
uspesno delo tudi priznanje republi-
Ske konference Glasbene mladine
Slovenije. V imenu Glasbene mla-
dine Jugoslavije je prisotne pozdra-
vil Mic¢a Pavlovié, gencralni sekretar
Glasbene mladine Jugoslavije.

Tudi Glasbena mladina Maribor
ni pozabila poZrtvovalnega dela
Stevilnih posameznikov, kulturnih
institucij in druZbenopoliti¢nih or-
ganizacij ter jih nagradila s priznanji.
Pri tem je predsednik Zuraj posebno
poudaril zasluge, ki jih imajo za
uspesno delo Glasbene mladine Kul-
turna skupnost Maribor, Center za
glasbeno vzgojo in Slovensko narod-
no gledaliS¢e v Mariboru. Naglasil je
tudi pomen sodelovanja Glasbene
mladine z mariborsko koncertno po-
slovalnico, ki Ze leta prizadevno
skrbi za realizacijo mladinskih kon-
certov.

Tudi v koncertnem nastopu ob
10-letnici so sc organizatorji drzali
na¢cla, da mora nafa organizacija
skrbeti za afirmacijo najmlajsih po-
ustvarjalcev. Tako sta ob spremljavi
pianista Janka Setinca nastopila
mladi Celist Milo§ Mlejnik ter mez-
zosopranistka Marjana Lipoviek, za
katero je bilo sodelovanje na pro-
slavi prvi javni nastop v Sloveniji.

Deset. let Glasbene mladine Ma-
ribor je pomemben jubilej, obradun
deloynih uspehov in spomin na 3te-
vilne tezave ob delu. Hkrati pa po-
meni tudi spodbudo za nadaljnje
delo ter vzgled vsem tistim krajem,
kjer Glasbena mladina 3¢ ni nalla
svojega mesta ali pa ji ni uspelo zaZi-
veti v polni meri. A K.
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koncertni telegrami

S. decembra 1975 — Pod vodstvom dirigenta
Antona Kolarja nam je orkester Slovenske filhar-
monije predstavil Cigliceve Simfoni¢ne skice, iz-
med katerih je poslufalce navdudila predvsem tretja
— Vizija. Kolar je pokazal velik smisel in posluh za
Cigli¢evo skladbo. Izzvenela je resnino tako, kot
si jo je skladatelj zamislil. V drugi to¢ki sporeda se
nam je v Brahmsovem IL klavirskem koncertu v

B-duiu predstavila ,,prva dama Kklavirja** na svetu °

Gina Bachauer. Ta naslov je zasluZen, saj je njena
igra in interpretacija nekaj veliCastnega. Ne glede
na to, da je koncert po svoji dolZini in tehniéni
zahtevnosti gotovo med najteZjimi, je pianistka v
svoji muzikalni gradnji pokazala toliko muzici-
ranja, da lahko ¢lovek le strmi. Isto velja tudi za
dodatek — zadnji stavek Slik z razstave M. Musorg-
skega. V drugem delu nam je Kolar solidno pred-
stavil Debussyjevo Morje, ki pa zaradi vtisa, ki ga je
zapustila Bachauerjeva, ni navdusil tako, kot bi
morda lahko.

9. decembra 1975 — Po dolgem &asu smo imeli
priloZnost slifati v veliki dvorani Slovenske filhar-
monije violinista Dejana Bravnifarja ter pianista
Marjana Lipovika. Predstavila sta dela Tartinija,
Beethovna, Matigi¢a in Schuberta. Po zelo solidno
izvedenem Tartiniju in Beethovnu sta se umetnika
popolnoma razZivela 3ele pri Matii¢u in Schuber-
tu. Mati¢i¢eve Syntheses za violino in klavir je
izredno posre&ena skladba, ki bi zaradi svoje kako-
vosti nedvomno zasluZila veékratno izvedbo. V
Schubertovi Fantaziji za violino in klavir v Cduru
pa sta umetnika dosegla popolno skladnost v muzi-
ciranju in tako prav v tej skladbi dosegla vrhunec
vecera.

12. decembra 1975 — Pod vodstvom Marka
Muniha se nam je predstavil orkester RTV Ljublja-
na ter solist JoZze Falout. V prvi to&ki smo slifali
uverturo Mojstri pevci R. Wagnerja ter Baranovicev
Koncert za rog in orkester. Kljub temu, da je solist
Joze Falout delo izvedel briljantno, se je marsikdo
vpradl, kako je to delo sploh zado na koncertni
oder. Po invenciji je ohlapno in primerno morda le
za laZje koncerte. To S posebno, &e vemo, da je
orkester RTV Ljubljana v drugem delu pod Muni-
hovim vodstvom zelo muzikalno in prepriljivo
izvedel Sibeliusovo Simfonijo 3. 2' vD-duru, delo,
ki je prepojeno s severnja¥o resnobo in drama-
tiko.

19. decembra 1975 — Ljubljansko obéinstvo je
ponovno lahko slifalo pianistko Dubravko Tom#&¢-
Srebotnjakovo v IV. klavirskem koncertu L. van
Beethovna. Ceprav smo umetnico Ze slifali igrati ta
koncert, imam obdutek, kot da bi z vsakom
koncertom Tom$i¢eva igrala bolje in bolj dognano.
Predvsem nas je navdufila njena izredno prefinjena
interpretacija drugega stavka, ki je zvenela prav
beethovnovsko. V drugem delu je pod vodstvom
Antona Nanuta orkester Slovenske filharmonije
izvedel Mahlerjevo 4. simfonijo v G-duru s sopran-
skim solom. Dirigent je delo z orkestrom izvedel
suvereéno, v zadnjem stavku pa je sopranistka Zlata
Ognjanovié z veliko muzikalnostjo prispevala k
dobri izvedbi.

26.decembra 1975 — S simfoni¢nim orkestrom
SF se nam je predstavil veteran slovenskih dirigen-
tov Bogo Leskovic. Najprej je izvedel klasi¢no
simfonijo v Dduru S. Prokofjeva, ki je predvsem v
zadnjem stavku — Finalu — izzvenela res ,Xkla-
siéno", v polnem Zaru in zanosu. V drugi to&ki je
nastopil violoncelist Ciril Skrjanec v Blochovi
skladbi Schelomo — rapsodiji za violon&elo in
orkester. Skrjanec je ponovno dokazal s svojo
natanéno igro in obd&utljivo interpretacijo, da sodi
v vrh slovenskih poustvarjalcev. V zadmji toCki
nam je Leskovic z orkestrom SF predstavil simfo-
niéno pesnitev R. Straussa Tako je dejal Zara-
thustra. Dirigent je kljub zahtevnosti skladbe dose-
gel z orkestrom skladnost igre in s svojo interpreta-
cijo nawd usil poslufalce. »

ubald vrabec —
sedemdesetletnik

Na Opcinah nad Trstom, v tem mir-
nem in prijetnem majhnem Kraju, kjer
liudje govore slovensko, Zivi Ubald Vra-
bec, slovenski skladatelj, zborovodja in
glasbeni pedagog. Rojen v Trstu je vedji
del svojega Zivijenja preZivel v rojstnem
kraju, kjer se je neumorno udejstvoval na
kulturnem podrodju, in se udejstvuje Se
danes. Tezko je delo in pomembnost tega
moza opisati z nekaj besedami, zato smo
vprasali kar njega samega, kako bi se rad
predstavil nasi mladini, in katero svojo
dejavnost bi dal na prvo mesto.

Vedno sem deloval na raznih po-
drogjih in to poénem 3e danes. Zdaj se
najve¢ posvecam kompoziciji, ker imam
zanjo ve¢ Casa, in morda tudi zato, Ker
nisem pri tem delu odvisen od nikogar
drugega, razen od samega sebe. Seveda pa
bi za svojih dobrih petdeset let glasbene-
ga delovanja skoraj moral dati na prvo
mesto zborovodstvo, ki me je zaposlovalo
vse Zivljenje. Lahko bi rekel, da sem ga
opustil Sele prav pred kratkim, ko smo
pred dvema letoma razpustili zbor
»Gallus®, s katerim smo dosegli lepe
uspehe in veckrat prejeli tudi nagrade.

Ce se povrnem na zacetke, moram po-
vedati, da sem prvi zbor zacel voditi z
devetnajstimi leti, in sicer moski zbor
. Kolo* v Trstu. Pravzaprav sem ze pred
tem imel na svojem domu vaje s prijatelji,
s katerimi smo peli, in vse te sem pripeljal
tudi v ,,Kolo*. Zacgel sem z velikim stra-
hom, saj bi mnogi mozje v zboru lahko
bili moji oCetje, taka je bila starostna raz-
lika. To mi ni vzelo poguma in v celem
zivljenju ni bilo daljSega obdobja, ko ne
bi deloval kot zborovodja. Ko so nas leta
1927 razpustili, sem odpotoval v Argen-
tino, kjer prav tako nisem odnehal in sem
dve leti, ki sem ju tam prebil, vodil zbor.
Od tam sem pripotoval v. Maribor, na ka-
terega me veZejo prijetni spomini, s? sem
tam prezivel svoja najlepsa leta, od leta
1931 do okupacije.
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V Mariboru sem pouceval violino; to jé
moj prvi instrument, ki sem se ga uéil it
Studij tudi dokoncal. Poleg tega sem po-
uceval teoreti¢ne predmete in vodil zbot
primorskih emigrantov, ki jih je bilo ted
v Mariboru veliko. Ta zbor se je imenov
wJadran*, poleg njega pa sem nekaj Casd
imel na skrgi tudi zbor tiskarjev. V tistem
¢asu je imelo mnogo sindikatov svo)
zbor, znani so bili Zelezni¢arji pa peki in
tudi drugi. V Mariboru me je zatekla oku
pacija in verjetno je bil na$ zbor tisti, ki
je imel prav zadnji nastop pred vojno, sgj
smo nastopili §e 2. aprila, 6. pa so napadli
Nemci.

Vojno sem prezivel v Trstu, kjer sem
ves Cas politicno deloval in vodil zbore
po okoliskih vaseh. Iz vsega tega je raz
vidno, da ni minilo leto, da bi ostal brez
tega dela.

Radi bi izvedeli se kaj o komponiranju,
o tem, kako ste zaceli in v kaks$ne vrste
skladb ste se usmerili?

Zacetki glasbenega ustvarjanja segajo
prav tako kar precej dale¢ nazaj. S prija:
teliem, s katerim sva imela istega profe-
sorja, sva pogosto skupaj igrala skladbe za
dve violini in pri§lo mi je na misel, da bi
tudi_sam napisal tak duo. Ko je ugitel
skladbo slisal, me je napotil na tudij kla:
virja, nakar sem se seveda Sel ucit se kom:
pozicije. Tudi za zborovske skladbe sem
se zacel vnemati Ze takrat, ko sem vodi
na svojem domu skupino prijateljev, if
zanje sem tudi napisal svojo prvo pesem.|
Pozneje, ko sem za ,Kolo™ iskal skladbe;|
sem vecinoma izbiral slovensko litera:
turo, ki jo je v Ljubljani izdajal Zorko}
Prelovec, in njemu sem poslal svojo peé:}
sem. Odgovoril mi je, naj se le u¢im! L

|
Nisem izgubil poguma, delal sem po;
malem dalje in pocasi se je nabralo kaf
nekaj skladb. V Mariboru sem napi
esem ,,Kralj Matjaz* na besedilo Otons
upancica in skladbo smo prijatelji sam!
razmnozili. Izdaja, ki jo imam, je verjetn0
edina, saj so se ostale med vojno najbrl
porazgubile. V glavnem sem imel v Mari
boru bolj malo Casa za kompozicijos
kljub temu pa mi je uspelo napisati celd
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Simfonigno pesnitev in to za tekmovanije,
} ga je pripravil kulturni odbor pod vod-
Stvom Maksa Snuderla. Se sedaj se spomi-
Mam, da je prvo nagrado dobil Karol
' Pahor za kvartet, drugo in tretjo pa sva si
delila z Dragotinom Cvetkom. Takrat je
10 zneslo natanéno 750 dinarjev!
Med vojno nisem veliko komponiral, le
Nekaj drobnih sklad, zato pa sem zadel
s polno paro po vojni, ko smo imeli
Viak teden oddaje na radiu. In ker takrat
% ni bilo trakov, so bile oddaje ve¢inoma
Zive, le veasih so nas posneli na plosto.
Za tako pogoste oddaje je kar naprej
Zmanjkovalo literature in tako sem bil
tako reko¢ prisilien komponirati. Ansam-
bel, ki sem ga zbral, je bil zelo dober in se
Je hitro uéil, tako da smo lahko sproti
Nastudirali skladbe. Za proslavo Kajuha

$m uglasbil Kajuhovo pesem, za proslavo
osovela Kosovelovo in tako naprej.
Nato sem zacel pisati tudi za orkester, ki
%m ga dobro poznal. Rad sem konkuriral
Proti [talijanom, in veckrat sem dobil
ak$no priznanje ali nagrado, med dru-
Bm tretjo nagrado na nateCaju RAI za
Uglasbitev italijanskega nare¢nega teksta.

Rekli ste Ze, da boste zdaj, ko nimate
Ye¢ tako nemirnega Zivljenja, polnega na-
Stopanja in potovanj, v glavnem kompo-
Nirgli. Ce pregledamo naslove vasih
Skladbh, se pred nami zvrsti lepo Stevilo
Orkestralnih del in somfonij, pesmi za
"azne zbore, od moskega in mesanega pa
do Zenskega kvarteta, in seveda nekaj ko-
Mornih del, med njimi samospev na bese-
dilo Alojza Gradnika in Klavirski trio, ki
Ste gq napisali na 2eljo tria Lorenz. Kaj

te v nacrtu v tem trenutku?

Zdaj se bom spet lotil sifonije, po-

vam pa, da tudi za kompozicijo ni-

¥eCkrat slisal svoje skladbe slabo izve-
fNie. Kot vedno se tudi zdaj preusmer-
am od glasbe e drugam. Zelo me zani-
Mata politika in ekologija.
tako se je pogovor konéal &isto ne-
l;‘;ﬂbno v problemih dandanasnjega ¢asa,
L Ubaldu Vrabcu ne dajo miru in s kate-
Tmi s ge vedno ukvarja. Zato je tudi
‘a_ko ¢il in hudomusen pri svojem jubi-
bl“: ki bi mu lahko dovoljeval zasluzeni

pog
itek, KAJA SIVIC

lzredna kariera
Uirigenta
horsta steina

Dirigent Horst Stein je od leta 1972
raq_cni direktor hamburske opere. Iz-
10 pomembna osebnost nemskega
tnega zivljenja je danes mnogim
k ol°8_0 man{'( znana kot njegovi glasbeni
*rbeg" Vzrok: Horst Stein je skromen, ne
m ! za %andale, zanj je edino po-
onar 10 dirigiranje . v koncertni hisi ali v
Pg:tn' Zatel je s skromnimi angazmaji,
dan OPNO in s trdim delom je prifel do
Njega polozaja.
Glg,?e'.‘ je bil leta 1928 v Wuppertalu.
2a o1 )¢ Studiral na koelnski Visoki oli
Blasho pri Philippu Jarnachu in Guen-

Mam gisto prave vneme, ker sem vse pre- -

teju Wandu. Tu si je pridobil izredno
solidno podlago. Leta 1947 je dobil v
domacem mestu mesto korepetitorja in
dirigenta, potem ko je opustil misel po-
stati pevec. Ko je neko¢ wvskoéil kot
dirigent namesto obolelega prijatelja v
Corneliusovi operi Bagdad ski brivec, ga je
slial takratni intendant hamburske opere
Guenter Rennert. Takoj je mladega in
nadarjenega dirigenta povabil v Hamburg.
V zgodnjih 50 letih je bil asistent v
Bayreuthu pri Hansu Knappertsbuschu,
Andre Cluytensu in Josephu Keilberthu.
Tako si je imel priliko pridobiti ogromno
znanje glasbene literature in vpogled v
delo v operi ob najvedjih dirigentskih
imenih.

Leta 1955 je od3el v Vzhodni Berlin.
Najprej je dirigiral v berlinski operi, poz-
neje je tu postal glasbeni direktor, Takrat
je tudi posnel prve plosce. Se danes so ti
posnetki izredno kvalitetni, cenjena je
precizna orkestrska in zb orovska izvedba.

Leta 1961 se je Horst Stein vrnil v

Hamburg, sedaj kot namestnik general-

nega direktorja. 1963. leta je postal glav-
ni vodja Nacionalnega gledalis¢a v Mann-
heimu, nato pa po nekaj uspelih koncer-
tih na pobudo Dunajskih filharmonikov
leta 1970 prvi dirigent dunajske drZzavne
opere. Od leta 1972 je stalno angaZiran v
Hamburgu. Od leta 1969 je med stalnimi
dirigenti v Bayreuthu; leta 1969 je prvi¢
dirigiral Parsifala, od 1970 pa redno iz-
vaja Nibeluniki prstan.

Vedino leta pa je seveda Stein na
razpolago hamburski operni hisi. Ne le,
da dirigira premiere, ampak tudi pono-
vitve, loti se vaj Z orkestrom in ansam-,
blom. Ni izgubaﬂ volje do dela, ne pozna
fubosumja do drugih kolegov. Vsako
skladbo nastudira do potankosti, z veliko
okusa in natanénosti in preciznosti.

Za Horsta Steina je samo po sebi
umevno, da je od zacdetka tudi pri vsaki
odrski vaji, Ceprav prevec ceni dirigiranje,
da bi tudi sam reziral, pa zna tudi to.

Horst Stein ljubi vsako dobro glasbo.
V nasprotju s prepri¢anjem, da ga imajo
mnogi.za pojem Wagnerjevega dirigenta,
je dirigiral Ze mnogo praizvedb: prvi je v
Hamburgu predstavil Schoenbergovega
Mojzesa in Arona in Se celo vrsto novej$ih
opemih in koncertnih del po vsej Evropi.

e ——trre.
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6. januar 1976 — V okviru festivalskega abon-
maja komornih koncertov so se nam predstavili
pihalci RTV Ljubljana v svojem kvintetu. Ker le
redko slifimo take komorne zasedbe, je bil koncert
toliko bolj zanimiv. Posebno 3e zato, ker kvintet
sestavljajo resni€no na¥i najbolj§i pihalci. Spro&e-
no in lahkotno so izvedli Farkasoyve Stare madZar-
ske plese, z izrednim tehniénim znanjem so zaigrali
Oster¢ev Kvintet, Kvintet J. Francaixa in Hinde-

mithovo Malo komorno glasbo. Na koncu so nam
predstavili slovensko delo Team P. Mihel@&i&a, kar

. daje nedvomno tudi drugim slovenskim sklada-

telijem spodbudo, da bodo pisali skladbe za tako
sestavo.

9. januar 1976 — V prvem delu koncerta se nam

| je predstavil Slovenski oktet s skladbami Gallusa,

Srebotnjaka, Lajovica, Gabrijel&ia, Pahorja in Ko-
goja. Slovenski oktet 3¢ danes kljub mnogim spre-
membam pri pevcih pomeni najbolj profesionalen
oktet na Slovenskem, ¢eprav smo morda na neka-
terih mestih pogrefali ve&ji muzikalni Zar v inter-
pretaciji. V drugem delu se nam je najprej predsta-
vil trobilni kvintet Slovenske filharmonije, ki je
najprej odli¢no izvedel Hindemithovo Jutranjo
glasbo ter nato 3e duhovito skladbo La journee
d’un bouffon — mala simfonija slovenskega sklada-
telia Uroda Kreka. Za zakljudek so pihalci pod
vodstvom mladega dirigenta Uro® Lajovica s so-
listom Igorjem Deklevo zaigrali ¢ danes sveZo in
kvalitetno delo Koncert za klavir in pihala S.
Osterca. Z odli¢no interpretacijo so vsi dokazali,
da Osterc resni¢no sodi med elito ne le predvoj-
nega, ampak tudi danasnjega rodu slovenskih skla-
dateljev.

13, januarja 1976 — V malj dvorani Slovenske
filharmonije sta se nam v recitalu po dolgem &asu
spet predstavila violinist Rok Klop&i¢ in pianistka
Nada Oman. V sonatah Babnika, C. Francka in C.
Debussyja ter v Bartokovi Prvi rapsodiji sta poka-
zala dokaj skladno igro, pogrefali pa smo vedju
muzikalno poglobljenost in temperament, ki se je
morda Se najbolj pokazal v zadnjem delu.

19. januarja 1976 — Na rednem abonmajskem
koncertu Slovenske filharmonije smo pod vod-
stvom dirigenta Antona Nanuta s filharmoniki
slifali dve znani deli P. I. Cajkovskega: najprej
klavirski koncert v b-molu, nato pa $e 6. simfonijo,
imenovano Patetina. Kot solist v koncertu je
nastopil ‘angleXki pianist John Ogdon. Njegova igra
je bila sicer zanesljiva, vendar. standardna in aka-
demska, tehniéno znanje pa je predvsem v 4.
stavku sicer mnoge presenetilo, vendar ni odteh-
talo nekaterih muzikalno Sibkejsih tock. 6. simfo-
nija, ki jo je skladatelj napisal po programu, ki ga
ni hotel izdati, je zlasti v obeh krajnih stavkih
izzvenela resni¢no ,,patetiéno *, saj je znal dirigent
glasbene zamisli Cajkovskega izpeljati s pravilno
mero  okusa in muzikalne zanesenosti. Pri tem so
mu filharmoniki sledili, tako da so skupno dosegli
ZaokroZeno celoto skladbe.

MK
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kaj je narobe
z ameriSkim jazzom?

Kar teZko se je lotiti tako zahtevnega vpra%anja.
Verjetno bo na kratko teZko lo¢iti bolj od manj pomembnega. Naj bo to
le kratko razmisljanje, ki bo odprlo samo e nekaj vpraanj.

Ce verjamemo, da je jazz glasba, za katero je bolj kot za katerokoli drugo

zvrst znaCilno, da hiti s €asom — bolje — pred njim, potem vzbuja sedanja
jazz glasba v ZDA precej skrbi. Se pred letom, dvema smo na vprafanje
neinformiranih ,Kako pa jazz? Stagnira, kajne? “ ponosno odgovarjali:
»Ne, veste, prav nasprotno — na Zahodu, predvsem v ZDA in tudi drugod,
opaZajo prav zdaj, da se vedno ve¢ mladih za¢enja zanimati za jazz. T udi pri
nas je tako.*

Potem si (odvisno od volje in svojega znanja) lahko $e potrjeval svoje
prepri¢anje o vse vecji vlogi jazza. Saj dokazi za to so bili: rock glasbeniki so
kot sredstvo izraZanja vse bolj uporabljali elemente jazza, seveda bolj ali
manj uspesno. Rock se je s tem plemenitil, saj mu sicer Ze nekaj let zmanj-

“kuje prave mo¢i — ii¢e nove smeri in vedno znova odkriva, da se je spet
naslonil na nekaj Ze znanega in starega. Poslufalci so sledili glasbenikom in
razumljivo je, da so nekateri, zlasti radovednejdi, prav pri jazz-rocku ali
rock-jazzu prvi¢ slifali za mnoge glasbenike jazza, ki sodijo med ,,0snovne*'.
Tudi plos¢e z jazz glasbo gredo v promet v vedno vecjih koliinah. Ze
ljubljanski jazz festival s svojo vedno mlaj% publiko leto za letom dokazuje,
da mladim jazz vse ve¢ pomeni. Prav posebej zanimivi so mladi, ki jih je tudi
pri nas dosti — taki, ki tako reko¢ sploh ne poznajo rocka in so ,,padli*
naravnost v jazz. Zanje ni poti nazaj.

Ce nekoliko zanemarimo evropski jazz, o katerem nimamo toliko podat-
kov kot o ameriSkem, in ¢e amerifkemu jazzu priznamo prvenstvo, nas bo
neprijetno presenetila na hitro, povrino opravljena analiza v ameriskem
tedniku Billboard o najbolje prodajanih jazz albumih iz sredine lanskega
novembra. Poskusili bomo upostevati tudi stranske dejavnike, ki jih pri takih
ocenah ni mogo¢e zanemariti.

Med 40 najbolje prodajanimi jazz plo3¢ami smo nadli $tiri ali pet albumov,
ki bi jih lahko oznalili kot izdelke naprednih, i8¢o¢ih glasbenikov: Keith

Jarrett, John Klemmer, Anthony Braxton, John Coltrane in morda e
Cannonball Adderley. Naj vas ne moti, da sta tako Coltrane kot Adderley Ze
med umrlimi. Najnovejse plo3Ce s posnetki tik pred Coltranovo smrtjo pred
skoraj devetimi leti, dokazujejo, da je bil veliki mojster toliko pred Sasom,
da mu vsaj med saksofonisti Se danes redko kdd sledi. Saksofonist Anthony
Braxton izhaja iz tako imenovane &ikaske Sole, saj je v&asih tam sodeloval z
organizacijb &rnih glasbenikov AACM katere najpomembne;jsi &lani so bili
Art Ensemble of Chicago, ena redkih radikalno naprednih skupin, ki pa Zal
- logi€no! — nima primernega komercialnega uspeha. (Prav zdaj so podpisali
pogodbo z novoustanovljeno jazz firmo Horizont, o kateri bomo e pisali, in
morda bodo pridli bolj med ljudi kot pred leti na Atlanticovih plo3&ah.)
Keith Jarrett deluje “najmanj na dveh ravneh: glasbe, posnete na plo$¢ah
firme ECM se ne da primerjati z glasbo, ki izhaja v Z DA na plo$¢ah firme"
ABC (Impulse). Za ECM snema ali solo koncerte (oziroma jih ne bo veé) ali
sodobno simfoniko, katere edina zveza z jazzom je le improvizacija. Pri
Impulse pa so doslej iz8i Stirje albumi s posnetki njegovega kvinteta, ki
izvaja zasedbi primerno glasbo (klavir — saksofon — bas — bobni — tolkala),
pa e ta z vsako naslednjo ploXo postaja manj izvirna. John Klemmer je
eden od izredno redkih belih jazzovskih saksofonistov, ki v Z DA delajo vsaj
nekaj zanimivega.

V zadnjih mesecih se vedno pogosteje — Kar vliva upanje — na seznamu
najuspednejsih jazz plo3¢ pojavljajo plos¢e zahodnonemske firme ECM Za
ECM je znadilno poleg vseskozi izredno visoke kvalitetne ravni glasbe,

neprimerljive snemalne tehnike in popolne svobode ustvarjanja tudi to, da

lastnik in producent Manfred Eicher ne snema samo evropskih jazzovskih
glasbenikov, ampak ve¢ pozornosti posveCa ameriSkim jazzistom. Med
Ameriani na ECMne najdemo samo skoraj neznanih imen, ampak tudi tako

znane, kot so Jarrett, Dave Holland, Chick Corea, Gary Burton, Jack
deJohnette idr. T i avtorji ustvarjajo za ECMbistveno drugaéno glasbo kot na
svojih ameri8kih plo3ah, zaradi ustvarjalne svobode v vseh ozirih. Iz majhne
druZbice se je ECM s svojim ugledom z leti uvrstila med najbolj spostovane
in vplivne firme na svetu in tako prodira vedno uspesneje tudi v Z DA.
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PlosCe, ki sicer vodijo na takih lestvicah, so navadno albumi orkestrs
Quincyja Jonesa, ki vedno bolj forsira ponavljajoCe se &rne funky ritme in
neizrazite vokaliste; albumi ,,najpopularnejiega** &rnega saksofonista
Groverja Washingtona jr., ki prodaja svoje plod€e v takih koli¢inah, da se
uvriCajo prav visoko tudi v hot 200 najbolj uspesnih albumov (kar poment
prodajo ve¢ sta tiso izvodov in zlato ploito). ,,Mr. Magic'', kot Washing
tona imenujejo, izvaja mehkobno, osladno glasbo, kakrina gre pod za$&itno
znamko firme Kudu neverjetno dobro v prodajo. Pri nas bi jo lahko krasno
uporabili za domace zabave parov srednjih let, namesto kaksnih ,,Party Pops
Tops Hops Chops*.

Le malo manj ¢rna in osladna je glasba v&asih bolj solidne firme CTI, ki
zdaj nabira denar s kitaristom Jimom Hallom, flavtistom Hubertom
Lawsom, starimi posnetki kitarista Georga Bensona (katerega so prav oni
zatrli) in drugimi. Njihov sound se v zadnjih letih ni niti malo spremenil,
kakor ostaja nespremenjena tudi zasedba na vseh albumih.

Velikanka Columbia ima pogodbe s Herbijem Hancockom, Weather
Report, Ramseyem Lewisom in po novem tudi z Return To Forever
Medtem ko Hancock pobira stotiso¢e dolarjev s svojim ,,funkom*, ki ui niti
njegov, saj ga je prej slifal pri Slyju Stonu, se vsak njegov novi album prodaja
le malo manj uspedno kot slavni ,,Headhunters", doslej najbolje prodajani
album v zgodovini jazza (seveda pa to Ze ni veé jazz . . .). Weather Report so
Jjazz in niso jazz: véasih se le malo preveé lovijo po ritmih, ki niso njihovi.
Ramsey Lewis je (v zadnjih letih samo) kupil nov sintetizator! Dvomim, d8
bodo RTF pri novi firmi igrali drugaéno glasbo kot so jo doslej pri Polydor
saj 3¢ nikoli niso tako sluZili, oprostite, oni bi rekli, , komunicirali $
poslufalci*, Zanimiv primer je tudi neverjetno uspesni Lonnie Liston Smith
ki je bil v&asih eden bolj izvirnih pianistov. K sodelovanju je povabil brats |
Donalda (vokal in flavta) in poenostavil svojo glasbo do enoli€nostis |
predvsem pa je zanemaril stil igranja. Naslovna skladba njegovegs
predzadnjega albuma ,,Expansions** je na mali plo3¢i postala pravi soul hit!
V denar gredo dobro tudi solo albumi basista Stanleya Clarka in bobnarja |
Lennyja Whita (oba RTF), celo bolje kot plo3&e same skupine. ]

Druzba Blue Note je nekaj prav posebnega: pri njih so se pred letl
zavestno in javno odlo¢ili, da bodo spremenili sound in sploh glasbo n8
svojih plos¢ah. Tako so ga penostavili, bolje re¢eno, poenotili z lahkotnimi
ritmi, z veliko oblazinjenega petja in ravno dovolj elektronike; nasploh teZijo
k blagemu soulu. K temu jih je povedel izreden komercialni uspel albuma
»Black Byrd" leta 1971 in 1972. Njegov avtor, trobenta¢ dr. Donald Byrd,
njegova skupina Blackbyrds, flavtistka Bobbi Humphrey in drugi — vsi
zvenijo enako. VCasih pa so pri Blue Note izhajale plo3&e s posnetki danes
najbolj spodtovanih glasbenikov, zaCensi z Milesom. Prav pred kratkim pa jé
direktor firme izjavil, da je ve¢ina danasnjih podzvrsti v jazzu samo modné
muha in da se bodo sami v kratkem vrnili k osnovnemu, akusti¢nemu
aranZmaju in zasedbi. Nekateri njihovi izvajalci Ze pripravljajo take plo3&e:
Zasluga za to gre, po direktorjevih besedah, predvsem mednarodnem?
uspehu firme ECM, njene glasbe in sounda brez kompromisov. i

Véasih najbolj prominentna jazz firma AT LANTIC.danes nima pokazati
ni¢esar drugega kot komercialo saksofonista Eddija Harrisa in pianista Less
McCanna, ki vse ve¢ poje in igra sintetizatorje. Herbie Mann je Z
weasy-listening*’. Sem in tja zaide v lestvico Se kak$en album firm PAB LO all[
PRESTIGE, ki ostajata trdno pri tradicionalnem jazzu. Firma A and M sijcr
resda pridobila nekaj znanih imen, kot so trobentaé Chuck Mangione ali pf‘,
njihovi novi jazz firmi HORIZON: Dave Liebman, Sonny Fortune, Jimf
Hall, Brubeck in Desmond, Jones-Lewis Big Band, med katerimi spoznam®
nekaj naprednih glasbenikov. Lahko pa se spomnimo izjave Dava Liebmana ¥
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imervjuju za radio Student, ko je povedal, kakino glasbo bo snemal za
Posamezne firme, s katerimi ima pogodbe: eksperimentalno za firmico PM
ecords, sodobno za ECM in komercialno za HORIZON. T eZko, da je z

Ostalimi kaj drugaCe.
WARNER BROT HERS, ki je menda najuspesnejda rock in pop druZba, je
ni objavila seznam svojih novih jazz pridobitev, med katerimi izstopata

Alice Coitrane in Rahsaan Roland Kirk. Ze zdaj, pred izidom njihovih prvih
Plo3g, je iz izjav vodilnih oseb mogoée razbrati, da bodo glasbeniki morali
Zvajati komericalno, ¢e ne celo kar disko-orientirano glasbo ... Tako je
fazumljivo, da se na ob&asne pojave neodvisnih in naprednih druZb, kot so
STRATA EAST, B LACK JAZZ in ostali pal€ki ni mogoce zanafati. Edina
MOva vedja firma, ki ima veliko denarja in hkrati izdaja tako reko¢ samo
Mapreden jazz, &rpa svoj denar iz presenetljivega uspeha na pop-rock trgu z
gimi plo$¢ami svojih izvajalcev. Tako za jazz res dobro skrbijo. To je
ISTA, ki je presenctila Ze s svojo prvo serijo jazz albumov, med katerimi
% bili ve¢inoma elpiji s posnetki s festivalov v Montreuxu (Cecil Taylor,
ndy Weston, Roland Hanna, itd.). Z daj sledijo ¢asu s plos¢éami Anthonyja
Taxtona in $e koga. Znana druZzba MIL ESTONE se lghko pohvali predvsem
¢Coyem Tynerjem in Sonnyjem Rollinsom ter njunimi vedno modernimi
Plod&ami.
Ce ste zdaj hudo potrti, vas moram potolaZiti. Kritiki z vsega sveta so
d meseci v znani reviji Down Beat izbirali najboljSe ploide in glasbenike
ta 1975, Njihva merila so dosti boljsa kot okus kupcev: poleg starih imen
? izbrali tudi Cecila Taylorja (Aristin album ,,Silent Tongues''), McCoya
Ynerja, Keitha Jarretta, Gila Evansa, Sonnyja Rollinsa, Wayna Shorterja,
Un Raja, Jean-Luca Pontyja, Garyja Burtona in Airta Moreiro. Tako so
bro nakazali pravo smer. Ceprav ne maramo, da nam kritiki lo¢ujejo
bro od slabega, "bi bili brez njih deleZni le propagande gramofonskih
b, kar je $e neprimerno slabie!
Kot v vsaki glasbeni smeri, so tudi v jazzu tisti glasbeniki, ki ustvarjajo
Najbolj sodobno glasbo, zapostavljeni. Zivotariti morajo ob komaj zadostnih
Norarjih, zadovoljni morajo biti z majhnimi nakldami majhnih
Bamofonskih druzb, ki so veCinoma neodvisne, kar na eni strani pomeni
SYobodo ustvarjanja, na drugi pa pomanjkanje primernih sredstev za vsaj
% imalno propagando in distribucijo. Tako je bilo vedno in tako bo
Ctietno 3e nekaj Gasa. Zato moramo biti potrpeZljivi v iskanju. Ameridki
beniki imajo moZnost, ki je evropski jazzisti nimajo: v Evropi vedno
deluje veCje Stevilo majhnih druZbic, ki so pripravijene razumeti Zelje
mdeﬂikega glasbenika, Zive¢ega v Evropi ali v ZDA. V ZDA je tega manj, pa
& | evropska publika je dejansko bolj v koraku s ¢asom in pripravljena je na
Si glasbeni spekter, ki ga ne diktirajo gramofonske druZbe.
va @ Case, ko bodo tudi druge evropske druZbe, 3e posebej
hOdnoe\rropslue. prodrle v ZDA, bomo morali $e potrpeZljivo €akati. Do tu
e smemo ravnati po okusu ameriskih kupcev, ki o€itno postajajo vse
N zahtevni, s tem jazzu omejujejo Zivljenjski prostor in zavirajo
™ arjalnost, Eeprav dtevilke prodanih plo3¢ trdijo nasprotno! Treba se bo
k"b°lj kot doslej poglobiti v radio, sposojene ploice, iz napihnjenih zgodbic
V odpihniti perje in izbrati biserCke, upostevati prijeme in trende v
» razbirati pravo vrednost mimo propagande gramofonskih firm,
o8 ant zaman poskusiti in — vztrajatil V tem, da se bodo po vse
re. e8i komercializaciji jazza pravi glasbeniki nekod uprli in zageli znova,
Pray SYoje — v tem je verjetno prav toliko resnice, kot v moZnosti, da bo
Iy ta nPopularizacija'* jazza odprla vrata tudi eksperimentalistom . . .
Pet se moramo zatedi k zguljeni tolaZbi: &as bo pokazal. o
'(ss
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Na novo in na novo se nasi prijatelji v glasbi poigravajo,
raziskujejo, poskusajo;

... ha novo in na novo se srecujemo, ko se je spet vredno
srecati, se videti, se pogovoriti v zvoku,

... na novo in na novo odhajamo s teh srecanj s polnimi
bisagami v zvoku povedanega, nakazanega, nedorecenega in
zaklicanega;

... ha novo in na novo mozgamo med odhajanjem, da pad
ni (vec Se) kaj reci, da je bilo ,,povedano", ,,sporoéeno”,
wpreneseno”, kar je bilo in kar v tistih trenutkih ¢utimo,
vpijamo skozi vse cute. 1z utrujenosti v napolnjenosti gremo
v poplavo lahkotnih cencanj. V razprtih oc¢eh okrog sebe
beremo, ,,tisto"’;

. .. tako se vsakic¢, potem, na novo in na novo sre¢amo z
vprasanjem casnikarske besede, tiste besede - informacije,
ki bi, prebrana, mogla druge, neprisotne prijatelje prinesti v
blizino dogajanja besede in zvoka in predvsem ¢im blizje
tistemu v oceh, po nasih vecerih.

Z besedo - informacijo je tezko. Skozi zapis z muko
zbranih besed se hoteno redko kdaj in le bledo prisveti.

Vseeno, treba je poskusati tudi z njo. Napor, ki je ob tem
potreben, tudi nezadovoljstvo ob vsakic¢ zapisanem, sodelu-
jeta pri dojemanju in razumevanju zdajsnjega koscka poti
nase poti.

(V GM 1. nov, 1975 je bila beseda — informacija ,,Zapi-
sano ob robu obredovanj zvoka in besede"’. Govorila je o
vederu skupine Salamander, oktobra v gledaliscu Glej. Po-
tem ko smo se decembra lani srecali z novo zvoéno igro
salamandreZey, imenovano ILIJANA, tole pisanje.)

(er)

pot poti na poti
- ilijana

Ce bi Zelela izzaziti, kaj sem Cutila ob Ilijani, ¢e bi skuala opre-
deliti, kje v meni se je zasidrala, bi najprej rekla, da je bila Ilijana
povsod, da sem jo Eutila kot poplavo - preplavitev zvokov, izliv —
prenos, prenasanje tesnob in radosti, preliv — prelitje v sre¢o, ki je
bila sre¢a v glasbi in sreCna glasba. In bila sem sreCna, nepopisno
sreCna v tem obCutku ,,v glasbi", v ob¢utku plavanja - lebdenja v
gostem, obdajajofem, zgo3éujocem, pa ne utesnjujoem. In Ce bi
hotela Se bolje izraziti, kaj mi je dala Ilijana, ta pot od zvoka do
besede in od besede do zvoka in to soZitje in sopotovanje, bi morala
to zaigrati ali zapeti. Povedati — zame - ckstazo lepote in Ciste
glasbe ni mogoce.

Pot v Ilijano je nova in bo $la naprej. Dosedanja zvoéna polnost —
naj re¢em prenatrpanost, vsaj véasih smo jo zavestno iskali — Sala-
mandrov — o njih lahko govorim gotovo tudi zdaj - se je precistila v
kristal - glas Bogdane Herman — in v njegovo arhitekturo in struk-
turo — klavir Milana Dekleve. Posneti citari in kontrabas (play back)
so bili dokaz, da so vsi tu, da so ,zraven", ,v''. Memento v nekem
smislu kot most med tem, kar je bilo doslej, in llijano. Pot naprej
seveda bo, pot po iskanje in so-igranje in v-igranjc.

In Marjana Brecelj na traku z Milanovimi pesmimi je bila olajSanje,
je delovala kot sprostitev, pomiritev in prehod k naslednji zvokovni
gmoti in sre¢i bivanja v glasbi.

Ilijana je bila, ponavljr., srea v glasbi in sreéna in osrecujoca
glasba. Katarza na nek uacin tako za izvajalca kot za nas v dvorani.
Stik mislim, med nami, je bil tesen in neposreden in topel in zave-

' 2ujog. Glasba i dala, da se od nje odmaknemb, da se ji izmaknemo.
Morali smo vivati z njo ali pa nas je izklju¢ila. Zame je to dokonéna
glasba in dokonéni in kon¢ni smisel bivanja z in v glasbi, doZivljanja,
ki je ve¢ kot doZivljanje. Pozornost in ve& kot to — dajanje obéin-
stva, predajanje samega sebe in predajanje v roke ali zavest ali glas-
beno misel izvajalcev, vse to je bilo pogoj za to, da je bila katarza
doZiveta na obeh straneh, da sta izvajalca lahko dosegla svojo polnost

v zyoku in sre¢no izpraznjenje. METKA ZUPANCIC

o J
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nove plosce

RTV Ljubljana je skupaj s
SAKO]J izdala ob 20. obletnici
svojega simfoni¢nega orkestra
nekaj plos¢. UredniStvo GClas-
bene mladine je dobilo v re-
cenzijo samo plos¢o z oznako
LP-1045, na kateri sta dve deli:
Stravinskega  Petruska  in
Schoenbergova Ozarjena noé
op. 4. Okusno opremljena plo-
$¢a (design Borut Bucar, foto
Igor Brvar in France Modic) je
tudi tehni¢no (izdelana v ZR
Nemciji) brezhibna (tonski
mojster Sergej Dolenc). Simfo-
ni¢ni orkester RTV Ljubljana
in njegovi solisti se kazejo kot
ansambel visokih tehni¢nih kva-
litet, ki ga tudi Petruska ,,s svo-
jimi diaboliénimi skoki ne
spravi do obupa®, da parafrazi-
ramo avtorjevo misel. Schoeber-
gova Ozarjena no¢ je delo
. poznoromanti¢nega ekspresio-
nizma, zakoreninjeno v stilu
poznega Wagnerja, in kaZe le
malo tistega Schoenberga, kot
ga poznamo sicer, Godala sim-
foni¢nega orkestra (delo je pi-
sano za godalni sekstet) dose-
gajo nekaj intenzivnih vrhun-
cev. Obe skladbi dirigira Samo
Hubad, producent plosce pa je
Miran Kvartic. Plos¢o lahko
ocenimo zlasti po tehni¢ni stra-
ni kot enega izrednih dosezkov
pri nas, po interpretacijski
strani pa tudi kaze vrsto odlik,
ki se kazejo v dobri tehni¢ni
pripravljenosti orkestra in vi-
soki stopnji njegove reproduk-
tivne sposobnosti.

Od tujih plos¢ naj opozori-
mo ljubitelje klavirske glasbe na
Stiri plosCe pianista Maurizia
Pollinija (Maurizio Pollini —
pianisti¢ni ¢udez iz Milana) z
deli Roberta Schumanna (DG
2530 379), Franza Schuberta
(DG 2530 473), Amolda
Schoenberga (DG 2530 531) in
Frederica Chopina (DG 2530
550). Po sodbi kritikov sodijo
te plos¢e med najboljso klavir-
sko glasbo, ki jo je danes moé&
dobiti (vkljuéno z Richterjem
in Michelangelijem) ne samo
zaradi dovrienega obvladanja

»

glasbena vzgoja v celodnevni Soli

iz kota v kot

Po nadi lepi Slovenijii vidimo precej novih Solskih poslopij, ki so vsa
zgrajena na prijetnih krajih z lepim okoljem. To so moderne, razgibane,
ve¢inoma nizke stavbe, okrog katerih je nekaj zemljiséa — na prvi pogled
ima ¢lovek obCutek, da so tu otroci zares preskrbljeni, spro3¢eni, da imajo
prostora ve¢ kot dovolj in veliko moZnosti za u¢enje in razvedrilo. Gotovo
nas ta vtis ne vara popolnoma, saj so nove $ole na¢rtovane prav za omenjene
namene, vendar pa marsikdo med nami pozablja na drobne, morda na zunaj
nepomembne stvari, ki se uciteljem prav kmalu pokaZejo kot problem, pri
katerem si ne vedo in tudi ne morejo pomagati sami.

Pred nedavnim smo obiskali eno od najbolje urejenih slovenskih 3ol s
celodnevnim poukom, Jolo v Predoslah pri Kranju. Vas leZ blizu Brda, na
prelepi planjavi pod StorZidem. Cudovita okolica, ob kateri se Ljubljanan
kar razneZi, je tamkajsnjim otrokom tako domaca, da % opazijo ne, kako
imeniten zrak dihajo. ge posebno jih to ne zanima takrat, ko morajo v
slabem vremenu ped ali s kolesom v 3olo, kar za nekatere sploh ni blizu.
Pouk se zadenja ob sedmih in traja do pol Stirih popoldne, seveda z
odmorom za kosilo. Skoraj 400 otrok prebiva v tej oli vsak dan, to je z
vsemi uditeji skupaj Ze pravi pravcati hotel. In letos imamo v Sloveniji tako
malo krompirja,da ga za skoraj 500 kosil dnevno Ze zdaj zmanjkuje, zima pa
je e dolga!

Pa ti problemi, ki tarejo mnoge nade 3ole, niso bili cilj naega obiska. Radi
bi videli predvsem to, kak$ni so pogoji za kulturno, glasbeno udejstvovanje
ucencev. Dva zbora imajo, otroXega in mladinskega, in vsak teje okoli 50
€lanov. Imajo tudi glasbeno vzgojo (pravim tudi, ker obstajajo %ole, ki iz tega
ali onega vzroka glasbenega pouka sploh nimajo), prvi in drugi razred po eno
uro tedensko, tretji in etrti po dve uri in vi§i razredi spet po eno. Vsa ta
dejavnost bi bila lahko 3 v marsi¢em razdirjena, &e je ne bi omejevalo
pomanjkanje prostora in glasbenih pedagogov.

Za glasbeno izobraZevanje prav vseh ucencev te Sole skrbi ena sama
tovariSica, drZi pa, da je na tej ustanovi dosti prizadevanosti in dobre volje,
in da ugitelji sodelujejo s pedagogi glasbene %ole, ki prihajajo ugit razne
instrumente in nauk o glasbikar na Solo v Predoslje.

Tu se otroci lahko uéijo klavir, violino, harmoniko in blokflavto. Vse to je
imenitno, bolje re€eno, bi bilo imenitno, &e ne bi bila véasih tudi dobra
volia premalo. Kljub na zunaj veliki zgradbi ni prostorov za kulturno
ude¢jstvovanje, tako da se ,glasbena Sola* seli iz temnice v kleti v pevsko
sobo, iz te spet v malo zbornico, ki so se ji v ta namen odpovedale uciteljice;
S¢e tu morda ne bo ostala, ker naj bi ta sobica postala Solska zobna
ambulanta. Tudi pevska soba prvotno ni bila namenjena petju, toda drugega
prostora ni bilo jn u¢enci, ki so se prostovolino odloéili za zbor, so prisiljeni
prepevati ob pogostem odpiranju vrat (v prostoru je med drugim del
zbornice), ob breanju Zoge in krianju pod okni, ob Zvenketanju kroZnikov
riajpocdasnejih jedcev, da ne nastevam 3e naprej.

Res pa je, seveda, da pri celodnevnem pouku nivzroka, da se ne bi mogli
vsi dijaki udejstvovati na najrazliénejih podrodjih, saj so otroci ves dan
skupaj na %li in je to le vprafanje organizacije in prostora. Malo morda tudi
discipline, saj se najmlaj§i ucenci hitro naveli¢ajo ene dejavnosti in bi radi
kar vsak dan zamenjali kroZek. Teh kroZkov je lepo 3tevilo, od 3portnih,
OZN, do likovnega in glasbenega.

Zal ima %ola le nekaj glasbil Orffovega instrumentarija in jih tudi pri vsej
dobri volji vodstva ne more dokupiti, ker je ustavljen uvoz. Ti instrumenti bi
namred mnogo pomagali pri glasbenem kroZku in glasbenem pouku sploh.
Ce pa uéenci Ze ne morejo igrati na vsa ta glasbila, lahko igrajo — igrice, kar
Gorenjcem menda $e posebno leZi.

In Jolarji v Predoshah so malo pred Novim letom .organizirali svoj
wPokaZi, kaj zna$", celo predstavo, ki so jo od zagetka do konca pripravili in
izvedli sami. Trajala je dobro uro in v tem Casu so se zvrstili recitatorji,
pevci, ki so peli posamezno, po dva ali po trije skupaj, mladi pianisti in
violinisti in pa gralci, ki so uprizorili nekaj ske&ev in igrico dedek Mraz. Prav
gotovo je bilo zabavno in otroci so lahko preizkusili, koliko zmorejo. Takih
spontanih prireditev je pri nas vse premalo in podoben PokaZi, kaj znad bi
lahko bil za zgled. Seveda na 3oli ne manjka proslav, na katerih sodeluje tudi
glasbena %ola. Zivlienje je tu razgibano. Morda v dolo¢enem pogledu Je
preved razgibano, saj v poslopju neprestano mrgoli otrok; ki se s torbicami v
roki ali na rami selijo iz razreda v razred, in ki pravzaprav nimajo niti
mirnega koti¢ka za uéenje niti igris¢a za pravo rekreacijo.
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V prihodnje bo treba ve
so uvedle celodnevni po
moZnosti, ki jih ta pouk
pristaviti lon¢ek pri pro#™
ucenci, ki se ucijo kakiné
morali imeti moZnosti na

kulturno de
med miadis

Pri dologitvi sedanjih
pridemo do spoznanja, d8
katere si ne bi bilo mog¢
novega &loveka, ki bo ob
spoznanji. Ce re¢em tradif’
na dela, ki jih prevevajo ¢
prerastejo svoj ¢as ter se
kovih stvaritev. Marksisti4"
lizma, temve¢ ga vkljucu;
in kvaliteto.

Nafa druzba se je v
rezultatih uspesno. Razeff
nov odnos do zalozniske §
kulturnih skupnostih se b
umetnosti, tako produkti
idejno raven zastavljenih p

V prejinji etapi smo P
smo kulturnega. Zato so
zaCele vtihotapljati in z
ti¢na stali€a o kulturi. 2§
% naprej vsiljuje polpismé
ravnanje svetovljanske d
radijske postaje (zlasti lo¥
cije z obema rokama sprel
glasbe (komponirane),
osebni dohodek. Vsa taf{:
izmika naSemu nadzor
razjedajo Elovekova meri¥
Zdi se, da 3¢ vedno ne
druzbe ni mogoCe gradif§f
me3anske in malome3¢a
razbilo ob &ereh majhnih §

1z teh razlogov je nuj
nisko vsebino oblikuje
mlada osebnost sposobnd
mehanizem druZbenega
nih in estetskih zahtevah.
marksisti¢nim naukom,

Glasbena mladina ne ¥
dobna organizacija mladi?
beno, fizi€no, izobrazbef
druZbeni in politidni cilji§
smemo pa dovoljevati, d#}
zelo jasno in nedyvoum
rezultat skupnih vredno¥
konkretno vsebino.

Mladinska organizacij® '§;
nent, ki smo jih omeni
Solskih.
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#%ne stvari, ki jih prve Sole, ki
08SStni kozi. Drugade izrednih
. ® Pray uresniéiti. In &e smemo
of™e, ki nas nujbolj zadevajo:
nd®h naj bi bilo vedno ved), bi
1
KAJA SIvVIC

)

» eti¢nih in politi¢nih ciljev
ia} Pomenijo tisto vrednoto, brez
gdZbene kvalitete. Ta pa terja
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Pray take izkuinje Glasbene mladine lahko uveljavijo delo mladinske orga-
nizacije. Tam, kjer je bila mladinska organizacija sposobna, so potekali umet-
ni¥ki programi brez vpra&njin brez motenj, tam, kjer je mladinska organiza-
cija delovala formalno, so bile umetniske vsebine redkost (in drugo tudi).
Zato s¢ morajo konference socialisti¢éne mladine v osnovnih organizacijah
prizadevati za programe vseh sestavnih delov te organizacije — glasbene mla-
dine, klubov mladih tehnikov, Sportnih sekcij, tabornikov itd. Edinole rezul-
tati dela lahko dajejo ugled tej organizaciji in moralno pravico, da od druZbe
terja pomo¢ in podporo,

Glasbena mladina zatorej v zvezi s svojim novim statutom predlaga na-
slednje: .

— temeljna nadela Glasbene mladine v vseh njenih osnovnih organizacijah
morajo biti enotna;

— Glasbena mladina se mora pri svojem delu opirati na mladinsko organi-
zacijo, od nje zahtevati podporo in odgovornost;

— Glasbena mladina mora delovati med kmed&ko, delavsko in Solsko mla-
dino;

— v svojem delu mora zajeti in animirati najprej svoje ustvarjalne zmoglji-
vosti, to je zmogljivosti krajev, v katerih deluje. Razen tega mora dati pred-
nost sodelovanju z glasbenimi Solami oz, akademijami;

~ Glasbena mladina mora spodbujati amaterizem, da s svojo pobudo re-
Suje razliCne krizne poloZaje na kulturnem podroéju;

— Glasbena mladina mora gojiti in izpopolnjevati tradicionalne manife-
stacije, zlasti ,,%olski koncert' (oziroma v delovnem kolektivu), razvijati
oblike dela, ki so specifi¢ne, ne da razvija dejavnost koncertnih agencij ipd.

Glasbena mladina mora po %olah in delovnih kolektivih odpirati klube, ki
bodo oblika kulturnega Zivljenja, hkrati pa organizacijsko telo. Vsi programi
morajo biti vzgojni.

V zvezi s tem je treba preuciti tudi vprafanje ¢lanstva. Ni dovolj pouda-
riti, da je €lan GM vsak, ki ljubi umetnost. To je prefiroko doloéilo in
¢lanstvo po tem ni ni¢ drugega kot brezobli¢na mnoZica. Clani Glasbene
mladine morajo biti aktivni organizatorji, pripadniki sekcij, nosilci pro-
gramoV, vidni posamezniki v umetniskih disciplinah, iskreni prijatelji umet-
nosti, ki bodo s ¢lanarino krepili lastno osnovno organizacijo, s sredstvi iz
lastnega dohodka pa bodo spodbudno vplivali na vidne posameznike in sku-
pine. Prav zato, ker gmotna sredstva Clanarine oziroma sredstva lastnega
dohodka ostanejo osnovni organizaciji, se bo razvila kvaliteta, ki je doslej ni
bilo. Organizacije bodo po eni strani hotele &imveé &lanov, po drugi strani
pa najboljfo organizacijo. Gmotna sredstva bodo omogo¢ila ustanovitev
klubov, sekcij, z njimi bodo kupovali opremo, zasluZne posameznike pa
bodo nagrajevali po zaslugah — s knjigo, plo¥o, odhodom v GroZnjan, brez-
plaénim koncertnim abonmajem itd.

Tu je pomembno poudariti, da se v osnovni organizaciji razvija dijasko
samoupravljanje, v osnovnih organizacijah bodo razpravljali in sklepali o
najpomembnejiih zadevah organizacije.

gelimo torej, da k duhovnim vrednotam ne pristopamo deklarativno, tem-
ve¢ praktiéno, kar pa je najpomembnejle, ne smemo zmeraj zahtevati
idealnih razmer. Rezultati prinadajo ugled, prav tako tudi druZbeno korist.
KRESIMIR VALIC, Banjaluka

THECI KON(IES MUEIOKE OMIADDNE JUGORLAYIIE U JAJCY
U Sirokom frontu organizovanih
SRS socl]allsi?ékih snaga
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klavirske tehnike, marve¢ 3e
bolj zaradi znacilne mesanice
Eianistiéne suverenosti in inte-
igentne glasbene senzibilnosti,
s katero Pollini interpretira ta-
ko zelo razlicne stilne svetove,
kot so velike fantazije in sonate
Schuberta in Schumanna ter
klavirska dela Schoenberga in
Chopina (24 preludijev op. 28).
Pollinijeve nove $tiri plosce so
za vse, ki se zanimajo za klavir-
sko glasbo, kar nepogresljive,
saj kazZejo danasnjo raven so-
dobne pianistike.

Naj opozorimo $e na enega
Petrusko! Plosca s tem delom, v
interpretaciji  Orchester Phil-
harmonique Strassbourg z diri-
gentom Alainom Lombardom,
je izsla pri  Electroli (1C
065-28347 Q) in sodi k nekaj
ducat plos¢am v tehniki,,SQ —
kvadrofonija*. Pri snémanju so
uporabili do 40 mikrofonov za
24 sledni magnetofon. Sele pri
drugem postopku je uspela do-
kon¢na mesanica, ki jo lahko
enakovredno poslusamo tudi
prek stereo aparature: nastal je
celo §e bolj atraktiven zvok, ki
je s tehniko snemanja po §tirih
kanalih dosegel najvecjo mero
preglednosti in briljance orke-
stralne zvocne slike. Seveda je
prav Petruska kot nalas¢ za tak
posnetek  zaradi ognjemeta
domislic zlasti v instrumentaciji
in orkestralnih zvo¢nih ugin-
kih. Mladi, 34-letni dirigent
Alain Lombard, rojen v Parizu,
ucenec Fricsaya in Bernsteina,
ki ga je podpiral tudi Karajan,
zmagovalec Mitropoulosovega
tekmovanja, glasbeni direktor v
Miamiju itd. je zdaj Sef dirigent
strassburskega orkestra. O njem
ne bi tako podrobno pisali, ko
ne bi bili prepri¢ani, da se bo-
mo z njegovim imenom v pri-
shodnosti e velikokrat srecali,
saj mu obetajo izredno kariero.
Ta plosca, kjer sta glasbena in
tehniéna dovrienost v ravno-
tezju, nudi izreden uzitek pri
poslusanju.

pk

srecanje
Z indijo

Sredi decembra je bil na filo-
zofski fakulteti v Ljubljani zani-
miv obisk iz Indije. Prisli so
trije Indijci in igrali na indijske
instrumente Kklasi¢no indijsko
glasbo. Mnogo sem Ze slifala o
tej glasbi Ze prej, poznala indij-
ske instrumente in njihovo glas-
beno teorijo. Toda prav tako,
kot je zame tuj in skrivnosten

orientalski svet, prav tako je
skrivnostna njihova glasba.

b
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Zanimivo je ze samo izvaja-
_nje glasbe. V Indiji imajo
ogromne dvorane s 3000 in ve¢
sedezi, zvisan oder, na katerem
izvajalci sedijo ,,po tursko** in
drzijo instrumente pred sabo. V
nasi dvorani takega odra nima-
mo, zato so nasi umetniki sedeli
kar na Solskih klopeh.

Vodjd je igral na najstarejsi
klasi¢ni indijski instrument,
imenovan vina. To je glasbilo s
7 strunami, pri ¢emer so Stiri
strune napete podobno kot pri
violini, tri pa so vzporedno ob
njih, le malo nize na resonanc-
nem trupu. Resonan¢ni trup
ima v spodnjem delu okroglo
obliko in za ojacanje zvoka 3e
obicajni kovinski dodatek.

Instrument je prava umet-
nina, narejena iz posebnega in-
dijskega lesa z okraski iz slono-
ve kosti in poldragih kamnov.
Glasbenik ga drZi pred sabo, ga
nasloni na koleno ter brenka po
strunah. Instrument ima izred-
no prijeten, mehak, tih ton.
Obic¢ajno spremljajo igranje na
vini s preprostimi tolkali in
tako je bilo tudi na nasem kon-
certu. Igralec na valjast boben
(mridungam) je spremljal z veli-

ko vnemo in spretnostjo. Zani-
mivo je bilo, kako je uglasil bo-
ben pred koncertom. Boben ni-
.ma kljucev, kot na primer na$
boben, ampak napeto koZzo, ki
jo s posebnim kladivom bobnar
bolj ali manj napne na okvir.

Tretji instrument pa je igral
na tamburo, ki ima v Indiji po-
polnoma drugac¢no obliko kot
pri nas. Podoben je morda ci-
tram; nanj brenkajo in tako do- .
sezejo akordi¢éno spremljavo
vini.

Koncert je bil za vse poslusal-
ce izredno poucen in ob prisré-
nem slovesu od nasih indijskih
prijateljev si je marsikdo Se za-
zelel sre¢anja z njimi in z njiho-
vO zanimivo glasbo. M. K

witold
lutoslawski
— sodobni

skladatelj

Poljski skladatelj Witold Luto-
slawski sodi nedvomno med naj-
uglednejSe sodobnike glasbenega
ustvarjanja. Visoko mesto si je pri-
dobil z neverjetno vztrajnim in siste-
matiénim delom, ki ga je privedlo
od socialnega do trdnega neoklasi-
cizma do svojskega prav izrazitega
osebnega sloga v avantgardni glasbi
nasih dni,

Witold Lutoslawski se je rodil
leta 1913 v Vardavi, kjer je v letih
1936-37 tudi diplomiral na tam-
kajsnjem konservatoriju iz kompo-
zicije in klavifja, Do leta 1958 je bil
v domovini sicer spoStovan zaradi
svoje izredno prefinjene glasbene go-
vorice in tehtnih skladb, v SirSem
glasbenem svetu pa se je njegovo
ime pojavilo 3ele po uveljavitvi na
svetomo znanih festivalih v njego-
vem rodnem mestu: na Vardavski
jeseni. Ko je svetu predstavil svojo
znamenito Zalno glasbo za godalni
orkester, ki jo je posvetil spominu
Bele Bartoka, je obenem z njo tudi
zapustil utrta pota in pri¢el odkri-

vati svetu popolnoma nove naine’

komponiranja,

Po Zalni glasbi, ki je svojsko pri-
najala tolikanj opevano dvanajst-
tonsko kompozicijsko tehniko, je Ze
v Benedkih igrah predel na povsem
osebna pota: priel je iskati nove
mozZnosti v gradnji glasbenega dela,
Pri tem je bil suveren ustvarjalec, ki
pozna vse pridobitve sodobne glasbe

in predvsem na podrodju gradnje —
malih in velikih fraz, posameznih
stavkov in celote — odkrival vedno
nove moZnosti. To ga je konéno
pripeljalo do izbrudenega in dogna-
nega sloga, ki udinkuje sicer so-
dobno, pa vendar urejeno in — to je
Se posebej presenetljivo tako za za-
govornike najsodobnejie glasbe, ka-
kor tudi za njene zagrizene nasprot-
nike — izredno muzikalno in zaradi
tega oCitno navezujole se na tradi-
cijo, Seveda je zato v oleh ognje-
vitih pristaSev najnovejlega izgubil
vsakr$no privlaénost, saj v njegovi
glasbi nastopajo predvsem Cisti mu-
zikalni principi in ni pri njem nobe-
nega sledu izvenmuzikalne 3pekula-
cije, kot so iskanje novih zvokov za
vsako ceno in z vsakr$nimi sredstvi,
glasbeni teater, nekaksno izvenmuzi-
kalno filozofiranje in kar je 3e po-
dobnih in priljubljenih oroZij naj-
drznejdih avantgardistov,

Tako vrednotenje njegovega dela
je seveda predvsem moja osebna
ocena in morda niti ni povsem to¢-

V SREDINI W. LUTOSLAWSK], NA LEVI1 IVO PETRIC, DIRIGENT
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na, A poleg tega, da sta mi njegovd
glasba in njegov pristop k oblikova
nju zvoka pri srcu, tudi verjamem,
da vsaka Se tako burna in avant:

' gardno usmerjena doba (kar vseka-

kor lahko trdimo za prehojeno pot
glasbenega razvoja od konca drugeé
svetovne vojne sem) mora konéno
spojiti vse, kar ji je razvoj ponudil,
in izbrati tisto, kar je vredno na-
daljnje muzikalne uporabe, In meni
osebno se zdi vsaj za dobrien del
glasbenih prizadevanj prav Luto-
slawski tisti, ki je najbolje zadel ta
proces.

Lutoslawski je v Ze omenjenih
Beneskih igrah za komorni orkester,
nadalje v slovitih Treh poemah Hen-
rija Michauda za zbor in komorni
orkester, v Knjigi za orkester, drugi
simfoniji, Koncertu za violoncelo in
orkester in Preludijih in fugi za go-
dala (tu sem nastel najpomembnejsa
njegova dela) dal nadi dobi skladbe,
ki kaZejo pot v jasnejSo umetnost in
ki bodo ostale zagotovo tudi zanam-
cem. IVO PETRIC

ANSAMBLA SLAVKO OSTERC IZ LYUBLJANE, KI JE LETA 1963 NA-

STOPIL NA VARSAVSKI JESENL

podlistek

prihodnost
glashe

V vrsto razmisljanj o glasbi,
njenem ustvarjanju, mstz:ijan'u
in razvoju, ki smo g'lih ze doslej
objavljali na straneh nasega ¢a
sopisa, se vkljucuje tudi ,,Raz-
misljanje o glasbeni prihod-
nosti‘* znanega in pomembnega
sodobnega sﬁladatelja. Poljaka
Witolda Lutoslawskega, ki ga
povzemamo iz Polish Music
(1972/2). Razmis!janja, ki smo
jih ze doslej ob’av{jali izpod pe-
resa domacih ali tujih avtorjev,
so seveda med seboj v&asih zelo
razli¢na. Nazomo kazejo dana$
nje stanje glasbene kulture, ki
se razvija v najrazli¢nejsih sme-
reh in zvrsteh.

Ze dolgo veliko govorimo in pide-
mo o degeneraciji umetnosti v na-
Sem C¢asu, o njeni avirani rasti in sa-
morazkrajanju. V zvezi s to snovjo
sem zapisal nekaj misli o katerih
sem zadnja leta veckrat razmidljal

Proces razkrajanja se je zalel v ti-
stem trenutku, ko je Wagner napisal
prve tri takte Tristana in Izolde. S
tem je sistem durove in molove
lestvice, ki je bil do tedaj kot nepro-
pustna skala, dobil majhno razpoko.
Nedteti rodovi skladateljev, zaCen$§i

z velikim Perotinom* so s trudom
in navdihom ohranjali to fanta
stiéno strukturo skozi stoletja. Niti
Wagner, S manj pa drugi ,,unide-
valci tega sistema kot Chopin in
Liszt, gotovo niso pri¢akovali, da se
bo razkroj konvencij, ki so se nako-
pi¢ile v teku stoletij, nadaljeval ne-
kaj desetletij kasneje s tako divjim
tempom, dokler kon&no ne bo vodil
v nekaj, kar bi z mnogimi pridrZki
lahko imenovali ,,anti glasba™,
(Uporaba tega izraza lahko postane
nevaren vzrok za mnoge ne-
sporazume, kajti vsakdo bo meje
med glasbo in ,,anti glasbo'* postavil

" drugje. Zato sam ne nameravam de-

finirati te meje, ¢eprav mislim, da
klasiéno delo v smislu ,anti-glasbe
ni abstraktna ideja. Take primere
najdemo v delih skladateljev, kot sta
La Monte Young in Yun Paik. Smo
na zadnji stopnji razvoja ideje v glas-
benem delu, kajti konéni cilj tega

X Perotin (Perotinus magnus) je de
loval v druﬁi polovici 12. stoletja
kot kapelnik v Notre-Damu v Pa-
rizu. Bil je eden najveéjih komgo-
nistov svojeﬂl‘s‘,asa‘ avtor prvih &i
riglasnih skladb v evropski glasbi.
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jean
pierre
rampal —
glashenik,
clovek —
umetnik

a N

Na%a sodelavka je imela
edinstveno priloZnost slifati
koncert in se osebno srecati
z enim najvedjih flavtistov
danadnjih dni, Jean-Pierrom
Rampalom. Opisala nam je
Vtiste o tem doZivetju.

Jean-Pierre Rampal se je
rodil leta 1922 v Marseillu.
Ze od rane mladosti se po-
svela glasbi in danes pred-
stavlja slavo francoske flav-
tistiéne Sole. Morda ga naj-
ve¢ ljubiteljev glasbe pozna
po zlati starinski flavti, ki je
bila neko¢ last grofa Remu-
sata in iz k\:ltere Rampal iz-

vablja ¢udovito glasbo.
i J

Tale zapis ne bo kritika; tudi ne
bo razgovor. Samo opis sreéanja, ki
mi je veliko pomenilo. Pa ne samo
meni.

O velikih umetnikih imamo obi-
¢ajno cisto doloceno in hkrati po-
sebno mnenje. O njih govorimo naj-
prej z nekak $nim strahom in spo$to-
vanjem. Zdi se nam (&e sluajno
sami igramo. na isti instrument kot
obéudovani glasbenik), da njihove
veXine nikoli ne bi mogli doseéi.
Obenem pa se nam pogosto (morda
zaradi rahle zavisti) hvale na radun
vrhunskih umetnikov zdijo pretira-
ne, in se nam preseZniki Cesto zdijo
odveéni.

Tako so bili tudi moji ob&utki,
ko sem v Strasbourgu pridla na kon-
cert Jean-Pierra Rampla, kar malo
pomefani. Jean-Pierre Rampal med
flavtisti Ze dolga leta namre¢ po-
meni sinonim za dovren ton in
izred no tehniko. Je eden od najbolj
iskanih in seveda tudi najteZe doseg-
liivih profesorjev, izreden koncer-
tant. Hval na ra¢un njegovega igra-
nja se torej ne manjka, prav tako pa
je po hodnikih slif%ati marsikatero
pikro in Ze kar hudobno o njegovem
privatnem Zvljenju (kaj, ko je v
glasbi in tudi v glasbeni ,kritiki* to
pogosto pomembnejle od glasbe
same). Rampal pouduje — kadar rav-
no ni na koncertni turneji — na

arikem drZavnem Konservatoriju.

tevilo njegovih uCencev je vnaprej,

dolo&eno, tako da se za prazno me-
sto poteguje po ve¢ deset mladih in
nadvse obetajocih flavtistov z vsch
koncev sveta. V&asih so prosta tri
mesta, v€asih pa nobeno, in tisti, ki
na vsak nadin Zelijo Studirati pri
njem, ¢akajo . ..

Ce bo do vse po sreci, bo na
jesen pri Rampalu Studirala tudi

naf% Irena Grafenauer, ki jo mojster
visoko ocenjuje in je zanjo prepri-
&an, da bo kar v najkrajdem casu
dobila prvo nagrado (diplomanti pa-
rikega drZaynega konservatorija se
potegujejo za nagrade, in &im vi§e
so, tem vedje so njihove moZnosti za
nadaljnji razvoj; lahko refemo, da
nagrade na nekoliko vi§i ravni nado-
meiéajo nas pojem diplome na glas-
beni akad emiji).

Irena Grafenauer letos Studira v
Freiburgu, ZRN, pri drugem veli-
kem flavtistu, Nicoleju, kljub temu
pa-najde ¢as, da' s koncerti gostuje
po vsej Jugoslaviji. Prisla je tudi na
dogodek, slifati mojstra ,,v Zivo*'. In
kak¥en je bil koncert? Po svoje je
nastop velikega mojstra kar teZzko
poslusati. TeZko zato, ker od njega
mnogo in v&asih kar prevel prica-
kujemo. Navajeni smo poslufati nje-
gove brezhibne posnetke na plo-
$ah, koncert pa, ¢etudi e tako
brezhibno izveden, vedno odkriva
¢loveka in ne glasbenika-stroj. Vse-
kakor tak koncert poslufamo bolj
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natan¢no in ga bolj strogo ocenju-
jemo. Veliki mojster naj bi si ne
dovolil niti najmanjSe napake, en-
krat samkrat naj ne bi zaigral
»mimo*,

Vedno vsekakor ni tako, in glasbe
vsekakor tudi ne smemo posluati
na tak nadin, da bi 3teli napake, ki
jih je kdo napravil v igranju. Rampal
pa konéno igra tako lepo, da tega
tudi ni potrebno po&eti. Vsaka fraza
je izdelana, vsak ton odigran, ba-
ro¢no glasbo, ki jo je predstavil na
tem koncertu, oblaga z okraski, pa
je vendar vsak okrasek utemeljen in
na svojem mestu. Rampal sam tudi
izdaja baro¢ne mojstre, in njegove
priredbe so iskana flavtisti¢na litera-
tura.

Koncert ob spremljavi ¢embala je
bil izredno doZivetje, Ceprav prav
gotovo le ena od postaj v seriji
nastopov — med Japonsko in Zdru-
Zenimi drzavami. Rampalu je o¢itno
mnogo do tega, da njegovi stiki z
obéinstvom ne postancjo Sablonski.

Najve¢ zame velja dejstvo, da je
Rampal enako kot v svojem glasbe-
nem izrazu neposreden in iskren kot
uditelj in sogovornik. Prisrténost, ki
jo odraZa njegovo muziciranje, je v
ospredju njegovih odnosov z oko-
lico. Prav ni¢ ni ,profesorski* in
vzviSen. Tako kot rad pripoved uje
svoje dogodiviCine, tudi rad pri-
sluhne pripovedim drugih. Zame in
ostale mlade flavtiste z raznih kon-
cev Evrope, ki smo se po koncertu z
njim zadrZali v dolgem pogovoru, je
bilo najbolj dragoceno doZivetje, da
smo smeli igrati na njegovi dve |
flavti.

METKA ZUPANCIC

razvoja je prav ukinitev ideje kot
elementa glasbe.)

SproZita se dve vprafaniji: 1, Ali je
zgodovina glasbe zadnjih nekaj de-
setletij omejena edino na to, kar bi
lahko ozna¢ili kot linijo ,,podira-
nja*, ki se vlece od Wagnerja do La
Monte Younga? 2. Kakien odnos
do ,,anti-glasbe” naj bi imeli organi-
zatorji ‘glasbenega Zivljenja, se pravi
tisti ljudje, ki odloCajo o tem, ka-
tero delo naj bo izvajano in katero
ne?

Najprej se bom posvetil drugemu
vprasanju. Nanj bom laZe odgovoril,
¢eprav je mogoCe manj pomembno.
Moj odgovor je preprost, vendar
kljub temu kategori¢en. Sem odlo¢-
no proti umetnim pregradam, ki
onemogo&ajo svobodno kroZenje
umetnifkega dela, hkrati pa. sem
proti merilom, ki ob&instvu odtegu-
jejo delo zaradi estetskih smeri, ki
jih le-to vsebuje. Tudi, &e bi smeri in
Zelje v umetnosti v resnici pripadale
»anti-umetnosti*, jih ne bi smeli od-
vradati od obg&instva. Kajti obCin
stvo ima pravico biti seznanjeno z
vsem, kar se v svetu umetnosti do-
gaja in vse to tudiizkusiti S tem, da
dolo&eno vrsto del odtegujemo ob-
¢instvu, pride do nenaravne sk
tuacije. Umetniki dobijo vlogo mu-
Eenidkih junakov, kar verjetno ne bi

postali, ¢e bi njihova dela svobodno
krozila med ob¢instvom. Mislim, da
»antkumetnost* noCe imeti slovesa
»prepovedanega sadeZa®.

Vrednost nekega dela ni edino
merilo, ki naj bi odlo€alo o njegovi
uvrstitvi v glasbeni spored, kajti kdo
je poklican, da bo dolo€il njegovo
vrednost; bolj odlogilno je vpra-
fanje, ali je to delo pojav doloCe-
nega druZbenega okolja. Primer za
tak pojav je vse, kar imenujemo, Ce-
prav. mogote ne s popolnoma
ustreznim izrazom, instrumentalno
gledalisce.

Ker sem prepri¢an nasprotnik ka-
krinihkoli glasbenih tabujev, imam
za tako stalife Se en razlog. Bojim
se namre¢, da nekega pomembnega
in fe nepoznanega glasbenega pojava
ne bi spregledali in ga pozabili Kdo
lahko zagotovi, da celo najbolj ,;ne-
prepri¢ljiva estetika' ne skriva kvali-
tet, ki jih bodo odkrili kasnejdi ro-
dovi; in kdo lahko zagotovi, da ne-
katere skladbe, za katere mislimo,
da so rezultat zadnje stopnje razkra-
jalnega procesa, ne skrivajo semen
za bodo&e ponovno rojstvo glasbe?

TeZje je odgovoriti na prvo vpra-
&anje, ki sem si ga zastavil Ze na za
&etku. Proces samorazkroja glasbe
bo jasen vsakomur, ki samo za tre-
nutek pomisli na njeno usodo od

»Lristana in Izolde* pa do skladbe,
v kateri izvajalci potiskajo Klavir
skozi luknjo v zidu. Vendar spre-
membe v glasbenem jeziku in celo v
glasbeni estetiki predstavljajo samo
eno stran obdobja glasbene zgodo-
vine, ki ga obravnavamo. Drugo
stran pa predstavljajo dela, v tem
¢asu napisana in obravnavana lo-
¢eno in neodvisno od zgodovinskega
konteksta. Starih klasiénih konven-
cij niso zamenjale nove; tiste, ki-so
se razvile se niso ohranile dalj kot
dobro desetletje. Vendar to ni pre-
precilo nastanka resni¢nih umetriin,
Vrednost umetniskega dela ne more-
mo meriti z naceli in konvencijami,
po katerih je nastalo, kajti delo je
od teh v veliki meri neodvisno. Zato
pa z vrednostjo dela lahko razla-
gamo naCela in konvencije. Umet-
nina je lahko ustvarjena na temelju
najbolj  , neprepri¢ljivih*,  celo
absurdnih na¢el in konvencij.
Vendar pa ta nadela, naj so 3e
tako preizkudena in lepa, ne morejo
zagotoviti, da delo, ki je na njih
zgrajeno, ne bo,,ki¢". Vprafanje, ki
se takoj postavi, je: kaj je umetnina
in kaj je ki¢? Mislim, da ni vred-
nostnih meril, ki bi dolo€ila, kaj je
umetnina. Na vsak nadin je odlo-
¢ilen faktor reakcija ob&instva. Te
ne moremo objektivno razloZiti. Pa¢

pa lahko re¢emo, da vrednost glas-
benega dela dolofa konna vsota
posameznih reakcij na to delo v
teku desetletij.

Sodba obdinstva v zadnjem &asu
je presenetljivo pozitivna. Tako
kljub razkrajanju klasi¢nih konven-
cij, ki je danes doseglo Ze absurdno
stopnjo, glasbena dela z nedvomno
vrednostjo in vplivom so in % nasta-
jjo. To daje neizpodbiten dokaz
dejstvu, da je krhka in drobljiva glas-
bena materija podrejéna Eloveko-
vemu duhu, katerega ne bo nikoli
nacel razkroj. Moc¢ tega duha in nje-
gova manifestacija v umetniskih de-
lih mi vzbuja vero, da je sicer vzne-
mirljivo resna kriza glasbene mate-
rije le Easoven pojav. Cim ve&jo svo-
bodo bomo zagotovili ustvarjanju in
uveljavljanju kar najbolj radikalne
glasbe, tem hitreje se bo glasbena
materija regenerirala. Z umetnimi
ovirami samo odlafamo s trenut-
kom, ko bo kriza premagana, To se

_mora zgoditi po naravni poti. Trdno
verjamem, da se bo to zgodilo in da
umetnost ne bo uni¢ila same sebe.
Zahteva po umetnosti je spremljala
Clovestvo od samega zaCetka zgodo-
vine; zato si ne morem predstavljati
smrti umetnosti brez propada ¢lo-
vestva,
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prejeli smo

kdo jih bo vtiril?

Bili smo v gorski vasici, oddaljeni kakih deset kilometrov od Ljubljane.
Vederno proslavlijanje dneva republike se je zavleklo. Zelel sem si iz
gostilniskega dima in hlapov na &isti zrak, pa sem se napotil po vasi
navzgor.

Iz ene zadnjih kme&kih hi§ se je razlegalo nabijanje, ki ni izviralo iz
radijskih zvo&nikov. Obstal sem in pogledal skozi okno v razsvetljeno
kmecko izbo, Poleg svetih podob so visele slike na pol golih beatlesov, v
sobi pa so mladeni¢i brenkali na , elektri¢ne' instrumente. Odpravil sem
se v hiso in nepovabljen vstopil v sobo. Dve elektri¢ni Kitari, ozvo¢ena
klaviatura in tolkala so se stiskali sredi malega prostora, v kotu pa je bila
pug{olna aparatura za ozvo&enje. Torej milijonske investicije! ;

ladi dolgolasci so brz spoznali, da se tudi sam razumem na glasbo in
so mi docela sproiéeno zaupali svoje Zelje in zadrege: da radi godejo v
itirih, da nimajo nobene prave strokovne vzgoje v teoriji glasbe in obvla-
danju instrumentov, da zve€ine igrajo po posluhu, da so sc na glasbenih
folah zanimali za strokovni pouk pa ga niso nasli, &e$ da so prestari za
sprejem, ali da ni strokovnjakov za njim ustrezno Solanje, da pa bi se
oprijeli tudi sistemati¢nega u¢enja v mejah-klasi¢nih disciplin . . .

Nisem preveril njihovih navedb. Vendar veselje do skupnega pop muzi-
ciranja in vlaganja nemajhnih sredstev v instrumente in aparature potrjuje
njihovo zagnanost. Paé pa mi je dogodek priklical v Spomin Cas 6)0

apoleonovih vojnah v srednji Evropi, ko je mlado in staro, kljub infla-
ciji, gladovanju in tuberkulozi norelo na plesih ob Lannerjevih in
Straussovih valékih. Pa ne da bi to navduienje prepre¢evalo muziciranja
v domadem krogu v obliki izvajanja samospevov, Stiriroénega igranja na
klavir, komorne soigre v triu in godalnem kvartetu; naravnost pospe-
Sevalo ga je in ustvarilo dragocen humus za razrast glasbene kulture, ki je
v njem Crpala skozi ves XIX, vek svoje sile.

do bo v nafem danadnjem trenutku prevzel vlogo usmerjanja ome-
njenih ,divjih* skupin k strokovno neoporeénemu in kvalitetnejiemu
nastopanju? Spri¢o velikega 3tevila glasbeno-vzgojnih institucij ta vioga
ni neizvedljiva. Odpravila bi hkrati prenizko raven podeZelskih |, festi-
valov'* in utegne pripeljati v okrilje vredne glasbe marsikakega nadarje-
nega samorastnika. PAVEL SIVIC

razmisljuje
je glasba tonska ali

intervalska umetnost?

Glasba, nemara najbolj razprostranjena umetnost, ki danasnjim ljudem
neogibno preganja ob&utke Zivljenjske praznote s takimi ali drugaénimi
zvoki, ki se oglasajo iz najrazli¢nejdih aparatov, od radijskih sprejem-
nikov do kasctnih magnetofonov, ta pomanjkljivo raziskani pojav
povsem razumljivo vabi k razmisljanju o svoji naravi. Zaradi mnogo-
térosti seveda zavaja razmifljajoe ljudi k preve¢ poenostavljenim raz-
lagam, ki se nagibajo k temu, da bi dale prednost tej ali oni izmed
komponent, ki le zdruZene tvorijo pojem oglasbcnc umetnosti,

Tako me je v Studentovskih lcti.g nek
ga je nekdo takrat zastavil, ali je namre¢ glasba tonska ali intervalska
umetnost. Vendar je Ze sozvo¢je kot potenciran muzikalni vtis med seboj
intervalsko povezanih sodasnih tonov vzbudilo moj pomisick, da nas

asba vabi tudi k uZivanju zvoka, ne zgolj zvo&nih sprememb, ki pote-

ajo po intervalih,

Pozneje sem ob §tudiju interpretacije glasbenih del zmeraj dolocneje
spoznaval, da intervalska narava glasbe 3¢ zdale¢ ni edini nosilec muzi-
kalne lepote. Dokaz za to je Ze dejstvo, da obstajajo dobre in slabe
interpretacije glasbenih del. Zgolj natanéno (torej intervalsko in ritmiéno
brezhibno) preigravanje glasbe pogosto sploh ne nudi prave predstave o
tem, kaj je skladatelj hotel povedati. Zahteva, da bodi interpretacija
»muzikalna, je zato ob&eveljavna in ne trpi ugovorov.

Torej je treba iskati resnico o bistvu glasbe (ob nesporni resnici o njeni
intervalski naravi) tudi v dogajanjih, za katera notna pisava $e ni izumila
ustreznih znakov, razen tistih najsplosnejiih za dinamiko in agogiko.

Dinamiko in agogiko, da. Prva izmed tch dveh besed se nanasa na ton,
na njegovo maso, na njegovo individualno obliko v sklopu z drugimi toni
glasbene stavbe in v odtehtanem odnosu do njih. Tore) velja v interpre-
taciji kot zadnji fazi nastajanja umetnine vsa pozornost tonu in njego-
vemu oblikovanju, ter celo barvam zvokov, ki jih Ze skladatelj skrbno
premisli ob izbiranju instrumentov za svojo kompozicijo.

“Po tem razmisljanju, ki opozarja na zvo¢no plat ,intervalske* umet-
nosti, skusam zopet najti poenostavljeno predstavo o glasbi. Menim, da je
primamo glasbeno veselje v davnini potekalo iz odkrivanja zvokov $e

red zaznavanjem intervalov. Je bila to muzika? Za danadnje pojme ne.

endar kaZe na ljubiteljski odnos do najosnovnejs¢ prvine glasbe, do
zvoka. V nasledniji fazi pokaZe intervalsko in barvno spreminjanje tona,
voljo do poifravanja z vznemirljivimi uéinki zvoka. Nastajanje melodij z
intervalsko diferenciranimi toni je potemtakem Ze odraz umetniske volje
do ,Jepih* tonskih zaporedij, je vesclje do zvoka, toda z vi§jimi zahte-
vami, ki prinaSajo ve¢je radosti. Torej ni glasba drugo kot v Easu urejena
tonska zgradba, grajena s spreminjanjem zvoka po intervalih, jakosti,
barvi in kombinacijah vecglasja.

O¢itno je vsakrino poenostavljanje definicije glasbe tvegan poizkus.
Kajti kje je po gornji d‘t’:ﬁniciji §¢ kaj prostora za izpovedne kvalitete te
umetnosti, ki so nedvomna sestavina glasbe s tako imenovanim
Jzrazom*? Ali morda obstaja globlja zveza med doZivljanjem bole¢ine
in radosti ter voljo do smiscinega oblikovanja zvoéne zgradbe?

VLADO MODIC

Zivo zaposlilo vprasanje, ki mi-
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Zelo sem se razveselila, ko sem
izvedela, da bom z glasbeno Jolo
od$la posludat generalko koncerta za
klavir in orkester v Ljubljano. Na
tem koncertu je namre¢ nastopila
pianistka svetovnega slovesa, po ro-
du Grkinja. Povedali so mi, da je ta
pianistka prepotovala Ze veliko sveta
in povsod poZela ogromen uspeh,
Nestrpno sem pri¢akovala, da jo
bom videla, kajti to je bilo moje
prvo sreanje s slavno pianistko. Ko
se je generalka pri¢ela, so skladbe,
ki so se vrstile pred koncertom za
klavir, kar poletele mimo mene in
nazadnje je na oder prila pianistka.
Mogoce ni bila ravno taka, kot sem
pri¢akovala, toda Ze na prvi pogled
se mi je zdela prijazna in dobro-
dufna. Ce je tako prijazna, sem po-
mislila, mora tudi dobro igrati kla-
vir. Ne vem, kaj sem si predstavljala,
ko sem si zastavila to vprasanje.
Nisem ve¢ premiiljevala, ker je za-
Cela igrati, Igrala pa je, z eno besedo
¢udovito, Tezke dele koncerta je
izvajala z lahkoto. in vse na pamet.

Prsti so drseli po tipkah, kar sami od
sebe. Nekaj Casa je igrala v velikem
zanosu, nato spet tiho in neZno ob.
spremljavi orkestra,

Ce ti je nekaj vieg, vse prehitro
mine, tako je tudi ta koncert pre-
hitro minil. Z nekak3nimi obcutki
sree sem zapuicala koncertno dvo-
rano, Ob3la me je Zelja, da bi tudi
sama kdaj tako ¢udovito igrala kla-
Vir.

MARTA ROPRET
4. razred glasbene 3ole v
Radovljici

obisk
generalke
v sf

5. decembra zjutraj smo sedli na
avtobus, ki nas je peljal v Ljubljano
pred Slovensko filharmonijo.

Na balkonu smo zasedli prve
vrste. Glasbeniki so Ze ugladevali in-
strumente, Potem je stopil na oder
dirigent Anton Kolar. Po spremnih
besedah k izvajanim skladbam se je
zaCel orkestralni del. Globok vtis je
name napravila skladba Morje avtor-
ja Debussyja. Toni so se spajali v
eno samo veli¢astno melodijo, ki je
dosegla vrhunec pa spet potihnila do
samega mirnega valovanja.

V drugem delu je igrala slovita
pianistka Gina Bachauer. Dolgi

nezni prsti so kot lahen vetrc bozali
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tipke. Skladba, Brahmsov koncert
za klavir in orkester je bila zelo
svojevrstna. Nekajkrat kot ples snei-
ink, ki mehko naletayajo na zemljo,
do grobega neurja, ki lomi drevje,
Po kon¢anem koncertu je neka dija-
kinja podarila pianistki Sopek.

Tako se je kon&ala generalka pred
veCernim  koncertom rumenega
abonmaja v SF. Obiskali bomo %
ve¢ generalk in upam, da bomo
vsakokrat tako notranje obogateni
kot tokrat.

MARJETA JOVAN
4. razred glasbene 3ole
v Radovljici

vtis
z generalke

Sedim in poslusam. Toni plesejo v
zraku, se vrstijo v lepem zaporedju
in se zlivajo v zanimivo melodijo, Je
to resni¢nost? Nagnem se naprej in
pogledam proti klaviju. Da, to je
resni¢nost. Pianistkini prsti neutrud-
no hitijo po klaviaturi. Prav zanimivi
so, Roki se nekajkrat kriZata, a pia-
nistka s¢ ne zmoti. Zdi se kot da
roki nista njeni, ali pa da je ona
nenaravno bitje. Gledam njene roke.
Njena energija in mod¢ sta izjemni,
Ni to ¢udeZno bitje?

TANJA GOLCMAN
4. razred glasbene Sole v
Radovljici

Vv opernem
gledaliscu

Rada imam glasbo, saj me sprem-
lja Ze od malih nog, Rada poslufam
koncerte in orkestralne skladbe, e
raje pa gledam operne predstave,
Nisem jih % veliko videla, A vsako-
krat ko gledam in poslufam opero,
mi je ta zvrst glasbe bolj vieé.

V petek, 24, novembra, smo se
mladi ljubitelji opeme glasbe iz
Trebnjega odpeljali v Ljubljano.
Tam smo gledali opero Traviata
skladatelja Giuseppa Verdija. Li-
breto je napisan po romanu Dama s
kamelijami. Pripoveduje o pariski le-
potici Vedetti in njeni nesre&ni lju-

bezni s plemiéem Alfredom Ger-
montom.

Glavno viogo je pela sopranistka
Zeni Zivkova. Alfreda pa je pel
tenorist Rajko Koritnik. givkova Jje
pela v italijani&ini, kar nas je malo
motilo. Vsi pevci so se vZiveli v svoje
vioge in nam prepri¢ljivo prikazali
zgodbo, Morali smo jih ob&udovati,
Tudi orkester jih je dosledno sprem-
ljal. Lahko smo spoznali Eudovito
Verdijevo glasbo.,

Najbolj vie¢ sta mi bili arija
ofeta in napitnica. Mislim, da je bila
Opera vsem gledalcem vied, saj je ob
koncih slik zajel dvorano glasen in
dolg aplavz.

Scena je bila odli€no izobliko-
Vana, Tudi kostumi so bili lepi in
privia&ni.

Ta Verdijeva opera je razumljiva,
Glamo temo opere smo si hitro
zapomnili. Bila nam je vie¢. Na poti
domov smo peli odlomke iz naj-
lepSih arij. Seveda pa vsi skupaj ni-
smo zapeli tako, kot pevci v oper-
nem gledali$¢u.

DARINKA VIDMAR
Osnovna $ola Trebnje

predstavijamo
naSe mlade
glasbenike

na koncertu
mladinskega
zhora
trnovo

Ko sem vstopil v avlo osnovne
fole Trnovo, sem najprej vprasal,
kje bo koncert. Pred vel leti sem
bil Ze tu, a takrat je bil pevski na-
stop v avli, tokrat pa je bila v avli
slovesna tifina. ,,Tovari§ koncert
bo v telovadnici, tu pa si lahko
ogledate razstavo", so mi prijazno
pojasnili. Videl sem poleg fotografij
z vaj in nastopov razobelene tudi
diplome in priznanja, ki jih je zbor
dosegel v svoji dolgoletni uspesni
dejavnosti

Medtem je pristopil kolega in
oba sva pomislila, da imamo po
Solah sicer veliko zborov, malo pa
jih je, ki bi zmogli pripraviti samo-
stojen koncert, Osnovna %la je tre-
nutno morda sploh edina v Ljub-
ljani, ki je pripravila tako ,,presene-
¢enje'’, Kako je mogole sprio za-
poslenosti 3olarjev z drugimi obvez-
nostmi doseci tako raven? Ni tez-
ko odgovoriti: potreben je dober
zborovodja, reden glasbeni pouk in
ne nazadnje — razumevajoée okolje
na %li Trnovo ofitno vse te po-
goje ima, Treba jim je Cestitati.

Predolgo sem se zadrZal v avli,
dvorana se je medtem Ze skoraj po-
vsem napolnila, zlasti v prednjih
vrstah, kamor sem se namenil
Zbor poznam Ze s prejdnjih nasto-
pov, na primer s celjskega pevskega
festivala in sem Ze vedel, kako Zivo
zna zborovodja Majda Hauptman
pritegniti pevee v doZivetje pesmi.
Zanimalo me je tudi kako bo na
mlade pevce vplivalo izvajanje ob-
SeZnega in mazmeroma zahtevnega
programa, ki se ga pac ne da osvo-
jiti brez truda, a kljub temu pevci
niso bili videti utrujeni. Opazil sem
prej sproXujoco radost sodelova-
nja.

Osnovni vtis o petju tmovéa-
nov bi bil na kratko: ob¢uteno in
poglobljeno podajanje in negovanje
izrazito otroske barve glasov, Po-
sebno jim leZijo poeti¢ne in medi-
tativne vsebine, kar se je izrazilo
zlasti v prvem delu sporeda v umet-
nih skladbah. V drugem delu pa
smo sledili prerezu glasbene ustvar-
jalnosti iz slavnih dni naSe na-
rodnoosvobodilne borbe, saj je bil
koncert posveden 30-letnici osvo-
boditve.

Po umetniSki prepri¢ljivosti se je

J glasbena
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zlasti odlikovala izvedba Metulj¢ka
Marija Kogoja. Po koncu te in tudi
drugih skladb sem zalutil, kakof
da je poslufajcem zastal dih, V od-
moru je moj sosed razmidljl, da z
izvedbo takih skladb tudi mladinski
zbor lahko seZe k najvi§jim umet-
ni¥kim sporodilom, Drugi poslu-
%lec je izmzil svoje navdulenje s
tem, da si je obljubil nabaviti
plos¢o, kjer bi peli Trnovéani.
Nato smo 3e skupaj ugotavljali, da
je 3koda, ker telovadnica — ki je
bila sicer skrbno preurejena za kon-

cert in okralena s cvetjem in za-
stavami — akustitno vendar ni naj-
bolj primemna za pevski nastop.
Toda &e bi bil koncert drugje, v
primernejdi dvorani, bi bili poslu-
%alci prikrajlani za doZivetje prist-
nosti okolja tega Solskega zbora.
To pa ne pomeni, da naj zbor na-
stopa samo v domadem okolju.
Prav bi bilo, da bi se lahko pred-
stavil tudi drugje, saj so ljudje =
tako mislim in upam - povsod
Zeljni lepot glasbenih doZivetij.

JAKOB IEZ

-

in prizadevnost. Foto: Jure PodrZaj

BOJAN KOVAC je dijak koEevske gimnazije in je v svojem® kraju
znan harmonikar, saj je Ze absolvent glasbenc $ole. V mesecu decem-
bru je imel v Ko¢evju koncert in z njim ponovno dokazal svoj talent

~
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- N
nagradna Dragi refevalci, tokrat niste bili ravno preve¢ vneti. Vajeni smo vecjega
. Stevila reditev, kot smo jih dobili v tem mesecu. Zato pa so bile skoraj vse
knzanka reditve pravilne in med njimi smo izZrebali tehle pet:
PETER JERIC, PESJE 65, 63320 VELENJE
= - JERN FELKO, REGENTOVA 6, 62000 MARIBOR
))pesr"k sklajatell NATASA FERJAN, KOSOVELOVA 19, 65280 IDRUJA
L MARIJA FLEGAR, GRADISCE 38, 69251 TISINA
» . MIRAN SOSTER, POTRCEVA 2, 62310 SLOVENSKA BISTRICA.
In nluno m 0(( Pri reSevanju danadnje kriZanke vam Zelimo mnogo vztrajnosti in upamo,
da nam boste poslali &im veé reditev DO ZADNJEGA FEBRUARIJA.
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utrinki
iz bayreutha

= Fi

Nas sodelavec Uro3
Rojko je sodeloval v glas-
benem kampu v Bay-
reuthu v simfoni¢nem or-
kestru. Za na$ ¢asopis je
Eripravil nekaj vtisov z
ivanja v tem nems$kem
mestu glasbe.

pot

Vr¢ek dneva je bil Ze prazen. Vse-
enb je, ali so zvezde s svojim ble-
skom opozarjale nase ali pa so goste
sivine mokrih oblakov grozile nad
peronom Stevilka tri. Peron in nekaj
znanih obrazov so bili zadnja podo-
ba domovine, ki sem jo zapustil za
dobrsien kos poletja.

Poza v leze mi je na moé godila.
Ce bi bil hudo &rn madek z blesce-
¢o dlako, bi zacel presti. Vendar se
Jepreved treslo. V nadih traénicah je
nekaj posebnega; brikone Earob-
nega; kadar se viak ,,zapodi* Eeznje,
se tako skrivnostno maje in pravi:
TUM-TUM-TUM, TUM-TUM ...

Sen je bil ¢udovit. Traénice so
postale gladke. Viak je brzel. Pod
veli¢astnimi oboki muenchenskega
kolodvora smo zamenjali lokomo-
tivo in vagon. Odlozila sta nas v
Nuernbergu. Tu smo pogresili grom-
ke klice in Zol¢ne kletvice Zelezni-
Skih usluzbencev. Okusna popotnica
nam je razvedrila Zelodce. Zadovolj-
ni smo pri¢akali lokalca, namenjene-
ga v Bayrcuth,

bayreuth

Nié& kaj posebnega ni; ne prevelik,
ne premajhen. Ljudje, avtomobili,
rdeée ludi, zelo veliko kopalisce,
mestna hiSa, polni lokali, ¢isti plo¢-
niki, sex-shop, cvetli¢arna, slas¢iCar-
ne in S¢ kaj. V Bayreuthu sta dva
velika parka: Hofgarten, kjer se e
vedno ljubita Richard Wagner in nje-
gova zadnja Zena Cosima, ter Eremi-
tage, kjer so v ljubkih romanti¢nih
bazenih visoke dame takratnega
Casa namakale svoja jedra telesa.
Zrak je naravnost nebeski, &e ga pri-
merjamo z ljubljanskim.

treba je videti

Na robu mesta je gri¢. Na njem
kraljuje velika stvar, ki zre tiho k
udem. To je srce, ki utripa, Zari z
nesluteno silovitostjo, obsoja, graja,
u¢i in se posmehuje. Polna je ne-
Znank, skrivnosti, filozofije, preplav-
lia duhove in se ne zmeni za prostor-
ke omejitve. To je Festspielhaus,
veli®astna Wagnerjeva opera. Sklada-
telj jo je spocel in rodil, da bi v njej
OZivele stare legende o Nibelungih,
4a bi v njej zagospodovalo Parsifalo-
Y0 kopje, postavil je kraj, kjer veéni

momar in Tannhacuser if€eta svoji
odresitvi, kjer se Tristan in Isolda
neizmerno ljubita in kjer neumomo
pojo mojstri pevci iz Nuemberga.
To je mogofna Wagnerjeva zapu-
§¢ina, vrhunec ustvarjalnega duha in
genialnosti, neunicljive encrgije in
izpovednosti. Treba je videti!

o delu

Poleg zabave, ponoCevanja in obi-
skovanja prireditev je imel na$ glas-
beni kamp seveda tudi druge naloge;
tc so pravzaprav imele prednost.
Naitel jih bom: komomna glasba
vseh vrst, elektronska glasba, opera,
balet, pevski zbor, solisticne toCke,
Wagnerjev seminar, godalni orkester,
poezija in veliki simfoniéni orkestér.
Prakti¢ne vaje so sc vrstile dan za
dnem, nekatere zjutraj, druge popol-
dan, nckaterc vmes, druge spet po
veCkrat na dan. UdeleZenci vsch
glasbenih zvrsti so se izkazali na vsaj
enem samostojnem Koncertu. Mo-
ram reci, da sem bil energi¢no razo-
¢aran nad koncertom elektronske
glasbe, samo razo¢aran nad koncer-
tom tolkalcev in tudi razoCaran nad
opero. Tudi balet in komorni an-
sambli niso bili ravno o¢arljivi. Vzo-
ren uspeh pa je pozel simfoni¢ni or-
kester. S teZkim programom (Bar-
tok-koncert za orkester, Szymanow-
ski — koncert za violino in orkester,
Honegger — simfonija za godala in
Wagner — uvertura k operi Mojstri
pevei iz Nuernberga) in Cudovitim
romunskim dirigentom Bergelom, je
zablestel z naravnost mojstrsko iz-
vedbo na dveh koncertih. Nikoli ne
pozabim.

gourdon

Naslédnja postojanka poletnega
muziciranja je bilo mestece v juzni
Franciji, ki nosi ime Gourdon. Kot
¢lan simfoni¢énega orkestra sem tudi
sam pridrvel tja po gladkih trad-
nicah in preZivel nekaj ljubkih dniv
mikawem okolju, ob kraljevski
hrani in pijaéi, ob li¢nem plavalnem
bazenu s skakalnico in prijetnih
francoskih, romunskih, bolgarskih
in poljskih predstavnicah neZnejlega
spola. Nastopali smo kar v cerkvah,
ob prostih vederih pa po ulicah, kar
je domacine spravilo v dobro voljo.
Ni manjkalo ne lepih , spoznavnih*
vecerov, ob spremljavi steinwaya in
gramofonskih plos¢, ne dolgih
aplavzov v obokanih dvoranah kam-
nitih cerkva, ne iskrenih besed, belih
rob¢kov in stiskov rok in $e ¢esa ob
dovesu. -

epilog

Lani sem okusil slast bogatih po-
¢itnic. Mnogo novega sem spoznal,
marsikaj se mi je razkrilo. Svetujem
sleherni mladi neugnani glavi, da ob
prvi priloZnosti pokuka &ez rob do-
movine. Tam gotovo najde Kaj zani-
mivega. Le tako si lahko ustvari res-
ni¢no podobo tujine, Zivljenja in mi-
selnosti tamkaj$njih ljudi. Marsikaj
domadega zaéne &lovek ceniti, mar-
siCesa se tudi naudi!

UROS ROJKO
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obletnice

Kot ne dovolj nadarjenega so od-

klonili profesorji milanskega kon- -

servatorija kmetidkega sina iz Ron-
cole, pa je kljub temu GIUSEPPE
VERDI (1813-1901) postal eden
velikanov  operne ustvarjalnosti,
Prvobitnost njegovega znalaja, do
dna povezanega z zemljo in naravo,
mu je dajala tisto silo in neizérpno
vitalnost, s katero je premagoval
vsako tragiko zasebnega Zivljenja
kot tudi umetniske neuspehe, V
glasbi je bil povezan z izroc€ili last-
nega naroda, ki mu je vedno za-
vestno sluZil a se je izrazno pola-

goma osvobajal in zgradil svoj slog.
Odlikuje ga smisel za notranjo dra-
matiko, Cist in pregleden glasbeni
izraz je izpolnil z ogromno vsebin-
sko mo¢jo in.nenavadno pristnim
doZivetjem. Njegova prva dela (Na-
bucco, Lombardi, Ernani) so umet-
nisko S nekoliko Sibka. Zaslovel je
z opero Rigoletto, ki sta ji kmalu
sledili ' Trubadur in Traviata. Za
otvoritev Sue!keia kanala je bila
naro¢ena opera
kot  velikopotezna  dramati¢na
umetnina. Nov glasbeni znacaj do-
biva opera Othello, katere vsebina
je povzeta po Shakespearovi drami.
Poslednje Verdijevo operno dclo
Falstaff, edina komedija, ki jo je
napisal, v njej je zgostil vsa svoja
Zivljenjska in umetniSke spoznanja.
Letos januarja poteka 75 let od
smrti velikega mojstra, Pokopan je
v Milanu, v kapeli doma za ostarele
milanske glasbenike ,,Casa del
Riposo", ki ga je on tudi ustanovil.
Letos januarja je minilo 100 let,
odkar se je rodil ERMANO
WOLF-FERRARI  (1876-1948).
Italijanski skladatelj nem3kega rodu

* Benetk.

ida, ki je nastala .

je Studiral v Muenchnu, kjer je ve--
¢ino Zivljenja tudi deloval, razen.
petih let, ko je bil dicektor konser-,
vatorija v Benetkah. Pozornosti
vredné so njegove orkestralne
skladbe (Benedke igre, Arabeske),”
komorne in zborovske stvaritve,*
nimajo pa tolikSnega pomena kot*
njegove opere. Vsega skupaj je na-.
pisal 13 komi¢nih oper, katerili vse-,
bina so dogodki iz Zivljenja starih,
(Cenerentola, La Dama
boba). Ponovno je obudil stil itali
janske opere buffe iz 18, stoletja, v
svojem znacilnem slogu je zdruie-
val gibko medoli¢nost italijanske
glasbe in nemiko polifonijo — delo-,
ma je nanj vplival tudi Richard,
Wagner, Opere Se danes veliko izva-
jajo, gotovo najpopularnejia pa je’
opera Stirje grobijani, ki so jo letos’
z uspehom ponovno uprizorili tudi:
v ljubljanski operi :

Letos praznuje 70-letnico rojstva,
hrvadki skladatelj in dirigent BO-
RIS PAPANDOPULO. Kompozicijo
je Studiral v Zagrebu, dirigiranje pa’
na Dunaju. Kot dirigent je deloval'
v vodilnih hrvadkih glasbenih insti--
tucijah  (Splitska opera, Opera
Hrvatskog narodnog kazalita, orke-
ster RTV Zagreb), udejstvoval se je
tudi kot zborovodja, pedagog in
glasbeni pisec. Papandopulo je zelo
plodovit skladatelj, v katerem opu-
su so zastopane vse oblike glasbe:
nega ustvarjanja (opere Sunéanica,
Amfitrion, Rona; baleti Zlato, Ka-
meni svatovi, Beatrice Cenci; 2 sim-
foniji, 3 koncerti za klavir, Simfo-

.niéne variacije; vokalne in vokalno

mstrumentalne skladbe). Izvoljen je
za rednega ¢lana Jugoslovanske
akademije znanosti in umetnosti,.
dobitnik ve¢ republidkih nagrad in,
priznanj. Za svoje delo je bil tudi
odlikovan, podeljena sta- mu bila
red bratstva in enotnosti in red’
dela.



telgrafsko

0 kvizu

TEMA KVIZA:

Zivljenje in delo bratov Ipaveev, Vatroslava Li-
sinskega in Steva Mokranjca.

"GRADIVO ZA KVIZ:

“Posebna Stevilka ,,Glasbene mladine** ter ma-
gnetofonski trak,

NAGRADE: B

1, nagrada: enotedensko bivanje v Groznjanu

(za vso ekipo),

2. in 3. nagrada: Jola, katere ekipa si bo pri-
+ dobila drugo ali tretje mesto, bo dobila brez-

pla¢en mladinski koncert najuglednejsih slo-

venskih poustvarjalnih umetnikov.

KOMU JE
TEKMOV ANJE NAMENJENO?
Izklju¢éno uéencem osnovnih $ol, ki niso hkrati

uéenci srednjih glasbenjh 3ol ali akademije za
glasbo.

KDO ORGANIZIRA
PREDTEKMOVANIJE?

Obg&inska organizacija Glasbene mladine (v kra-
jih, kjer Glasbena mladina nima obCinske orga-
nizacije GMS, pa ob&inska organizacija ZSMS,
ZKPO ali 3ola sama).

B mé'& \ ;

KDO SESTAVLIJA EKIPO?

Trije uéenci in mentor.

KATERA EKIPA
SE UVRSTI V POLFINALE?

Prvih 16 ekip, ki bodo presegle doloéeno Ste-
vilo tock.

KDO SE UVRSTI V FINALE?
Prve 4 ekipe, ki bodo v polfinalu presegle dolo-
¢eno Stevilo, tock.

KDAJ IN KJE BO FINALE?

Dne 29. maja 1976 (april v prejinji-Stevilki je
bil tiskarski skrat) v Studiu 14 ljubljanske tele-
vizije.

BO KVIZ PRENASALA
LJUBLJANSKA RTV?
Seveda.

KJE DOBITE GRADIVO ZA KVIZ?
Na Republiski konferenci Glasbene mladine
Slovenije, Krekov trg 2, tgl. 322-367.

, :

LAHKO MENTOR
SODELUJE PRI TEKMOVANJU?
Ne, samo pripravlja ckipo.

e v m s an
T o R = P

ho : DEGMOTA
SE LAHKO CLANI EKIPE
MED TEKMOVANIJEM IZMENJAVAJO?

Samo ¢e kdo zboli,

KOLIKSEN JE PRISPEVEK?

Sola je dolina poravnati organizatorju pred-
tekmovanja (npr. oblinski organizaciji Glas-
bene mladine) prispevek v vidini 200. din za
pripravo predtekmovanja.

KOLIKO EKIP .
JE LAHKO NA VSAKI SOLI?

Nikoli jih ni prevec.

KDO OCENJUJE

REZULTATE PREDTEKMOVANJA?
Tri¢lanska Zirija in organizacijski odbor pri Re-
publiski konferenci Glasbene mladine Slove-
nije.

KDO OCENJUJE REZULTATE
POLFINALA IN FINALA?

Petélanska Zirija,

DO KDAJ SE LAHKO

PRIJAVITE NA KVIZ?

Rok ste sicer Ze zamudili, toda vasa prijava pri
republiski konferenci Glasbene mladine Slove-
nije gotovo ne bo romala v ko3!

magnetofonski trakovi
z glasho za kviz

Na traku, ki bo sluzil kot slusno gradivo za
kviz, bodo posneta vsa najpomembnejia dela
bratov Ipavcev, Vatroslava Lisinskega in Steva
-Mokranjca. Nekatera zmed njih so znana 2
vsakodnevnih radijskih oddaj, druga pa pred-
stavljajo omenjene skladatelje kot avtorje za-
nimivih in kvalitetnih del, ki jih slifimo le
redko. Tako pomeni trak prvi celovit prikaz del
Benjamina, Josipa in Gustava Ipavca ter Vatro-
kﬂava Lisinskega, ki ni namenjen samo pripra-

vam za Kviz, ampak je uporaben tudi kot uéni
pripomocek pri glasbenem pouku. Hkrati bo
trak brez dvoma zanimal tudi $tevilne ljubitelje
jugoslovanske- glasbene ustvarjalnosti, -Narocite
ga lahko pri urednistvu GM za 300 dinarjev.

Jarvna posebna Stevilka
sredi februarja
Napovedali smo Ze, da bo kot osnovno gra-

divo za kviz iz§la posebna 3tevilka naSega gla-
sila. Pripravili smo bogato gradivo o sklada-

teljih, ki jih boste spoznali pri kvizu. Stevilne
slike v barvah in ¢rnobeli tehniki ter notni
primeri, ki dopolnjujejo sluino gradivo na
magnetofonskih trakovih, bodo skupaj z iz-
¢rpnim besedilom, ki so ga napisali nadi mu-
zikologi, pomenili najpopolnejie delo, ki je
doslej izslo na Slovenskem o bratih Ipavcih,
Vatroslavu Lisinskem in Stevu Mokranjcu.

Posebna Stevilka bo izila na 32 stranch z
barvnim ovitkom. To bo Ze tako rékoé knjiga,
ki bo imela trajno vrednost. Zato' vas vabimo,
da vnaprej narodite posebno Stevilko GM, ki
stane samo 10 din, na naslov: GMS, Krekov trg
2, Ljubljana, z oznako ,,Posebna 3tevilka",

J




