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Koza kot meja med ontolosko in civilizacijsko
skonstruiranim Jazom

Lana Zdravkovi¢, lana@kitch.si

Tina Kolenik. KoZa kot kastum: Oblacenje in slacenje v vsakdanjem zZivljenju
in umetniskem ustvarjanju.
Mestno gledalisce ljubljansko, Knjiznica MGL, 2017.

Tina Kolenik, nekaj casa (posveceni, umetniski, strokovni) javnosti najbolj
znana kot performerska polovica umetniSkega tandema Eclipse (skupaj s
Semiro Kentri¢), pozneje tudi kot samostojna performerka z zajetnim Stevilom
realiziranih projektov, kostumografinja ter asistentka za podrocje kostumografije
na Akademiji za glasbo, radio, film in televizijo (UL AGRFT), v svoji knjigi ponuja
zanimiv, na trenutke tudi fragmentaren preplet zgodovinskega, kulturoloskega in
fenomenoloskega pogleda na Clovesko kozo z razli¢nimi implikacijami in odvodi,
ki jih ta pogled lahko nudi. Temeljna ideja knjige (slednja je predelava njene
magistrske naloge, ki jo je prav tako na UL AGRFT zagovarjala leta 2012), raziskati,
»kako funkcionira ¢loveska koza kot oblacilo in kostum v vsakdanjih Zivljenjskih
praksah (v uprizarjanju samega sebe in razlicnih druzbenih vlog na realnih in
virtualnih ‘odrih sveta’) in v umetniski produkciji, predvsem v filmu, gledaliscu
in performansu« (KoZa kot kostum 9), je strukturirana v treh poglavjih: »Koza in
kultura«, »KoZa, obleka in kostum« ter »Koza in telo«. Osnovna argumentacijska
nit, ki bolj ali manj jasno artikulirano in teoreti¢no utemeljeno ali pa le na ravni
podanih primerov pokuka v diskurz knjige, temelji na latentni dihotomiji med
prepricanjem, da »obleka naredi ¢loveka, kar je Se posebej veljalo v preteklosti,
ter prepricanjem, da ¢loveka naredi »skrb zase«, to je skrb za lastno kozo, kar je
postal imperativ sodobnega casa. Ta pomembna dihotomija med prepricanjem,
da lepo telo naredi lepo zunanje pokrivalo, in prepricanjem, da lepo telo naredi
trdo delo na samem telesu, odpira zanimive implikacije, predvsem pa se v procesu
nenehne napetosti med ohranjanjem zunanjosti (zdravo, lepo in mladostno
telo) ter ohranjanjem notranjosti (vitalnosti, dolgotrajnosti, zbranosti) odpira
prostor za premislek o procesu strukturiranja subjekta, to je individualizacije oz.
subjektivizacije.



Koza v funkciji konstruiranja identitete

Prvo poglavje je namenjeno premisljevanju koZe kot pomembnega »pripomocka« za
ohranjanje posameznikove kulturno skonstruirane identitete. Kot zapiSe avtorica,
koza »ni le gola povrsina telesa, ampak je tudi meja, Ceravno dokaj prepustna in
luknjicava, med meseno notranjostjo ter naravno in druzbeno zunanjostjo« (19).
Ideal lepega, mladega, zdravega telesa postane v kapitalizmu pomembna zahteva in
posledicno je za sovraznika Stevilka ena razglaseno: staranje. Zato je premagovanje
staranja postala ena najpomembnejsih skrbi sodobnega posameznika, v pomoc¢ pa so
mu vedno novi produkti, preparati, posegi. Na drugi strani razli¢ni posegi v koZzo, kot
so tatuji, pirsingi, beljenje koZe (po navadi crne v belo), prav tako pripomorejo pri
utrjevanju dolocene (tudi subkulturne) identitete.

Avtorica nas nato popelje na podrocje golote ter odpre vprasanje, kako se ta pojavlja
v pornografskih filmih in umetniski produkciji. V pornografiji je koza razkrita do
skrajnosti, vidimo vse in Se ve¢, tudi notranjost telesa. In Ce glede pornografije vecina
ljudi (vsaj javno) izraZa moralne dileme, nas avtorica spomni na nekaj primerov iz
»resne« filmske produkcije, ki uporabljajo elemente pornografije: Antikrist (Lars
von Trier, 2009), W. R. - Misterij organizma (Dusan Makavejev, 1971), Zadnji tango v
Parizu (Bernardo Bertolucci, 1972), Emmanuelle (Just Jaeckin, 1974), Cesarstvo cutil
(Nagisa Oshima, 1976), Prvinski nagon (Paul Verhoeven, 1992), Romanca (Catherine
Breillat, 1999), Intimnost (Patrice Chéreau, 2001). Nato nam avtorica predstavi Se
nekatera umetniSka dela, ki v veliki meri uporabljajo razgaljeno koZo, a brez porno
momentov: film Utelesene knjige (Peter Greenaway, 2006), performansi francoskega
umetnika Yvesa Kleina (1928-1962) z naslovom Antropometrije ter delo ameriskega
(body art) performerja Rona Atheyja (roj. 1961).

Koza, spol in sram

Oblacenje, prekrivanje, zakrivanje naravne koZze je torej nekaj, po ¢emer se ¢lovek
razlikuje od preostalih zivali. Tudi sram je nekaj, kar obcuti le Clovek, in sicer kot
posledico lastne emancipacije, ki jo avtorica razlozi s svetopisemsko zgodbo izgona
Eve in Adama iz raja, ker sta ugriznila v jabolko spoznanja. Nato poda zgodovinski
pregled pripomockov, ki jih je clovek izumil, da bi pokril spol/sram: modrcek,
spodnjice, deviski pas, nogavice ... pri ¢emer se seveda obregne ob viktorijansko
moralo (kjer je bila skrb za lepoto del privilegiranega zivljenja), ki pa neizpodbitno
vodi v moderno Kkapitalisticno druzbo, v Kkateri skrb za lepoto postane ne le
dostopna, temvec tudi vsem zapovedana, seksualizacija telesa pa ena glavnih metod
za pospeSevanje prodaje oziroma ohranjanje »prostega trga«. Ob tem se avtorica
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dotakne tudi vprasanja odkritosti in zakritosti med t. i. Vzhodom in t. i. Zahodom, kar
dobi civilizacijske/kulturne/politi¢ne razseznosti. In tako kot na t. i. Zahodu nastajajo
oblacila, ki Zelijo poudariti odkrito kozo, t. i. Vzhod ponuja oblacila (hidzab, burka,
nikab, jilbab oz. feredza), ki koZo zakrivajo, s podobnimi nameni, cilji in posledicami.

Ob tem se avtorica obregne tudi ob vprasanje izkoriSc¢anja zivali (in njihove koze)
za potrebe obla¢enja, zakrivanja oz. olep$evanja ¢loveske koZe. Cetudi eksplicitno ne
izraza aktivisticnega duha, ki bi nedvoumno obsodil tovrstno pocetje, omeni skupine,
ki proti temu kontinuirano protestirajo, ter v premislek ponudi idejo umetno vzgojene
koZe, ki bi clovesko Zeljo po olepSevanju lahko poteSila brez dodatnega prelivanja
krvi. Kar je, ob poznavanju avtori¢inega sicerSnjega delovanja, skozi celotno knjigo
jasno razvidno, je njena strast ustvarjalke, ki na kozo gleda kot na blago: »[K]oza
ima domala vse karakteristike blaga, tako da jo je mogoce dojemati in obravnavati
kot svojevrstni tekstilni material« (132), in da tako obleko kot kostum nujno misli
skupaj s koZo: »Obleka je nekakSna membrana, ki dopolnjuje funkcijo koZe« (133).
V tem smislu so avtoriCini opisi lastnih projektov na koncu vsakega poglavja ne le
ilustracija osnovne ideje knjige, temvec tudi svojevrstna avtopoetika, ki govori ne le
skozi besede in koncepte, temvec tudi skozi prakso in lasten umetniski angazma, ki v
primeru Tine Kolenik seveda vkljucuje brezkompromisno rabo lastne koze, telesa in
njegove notranjosti.

Nekje na polovici knjige se avtorica dotakne vprasanja koze kot kostuma v strogem
pomenu te besede. SklicujoC se predvsem na Hans-Thiesa Lehmanna, ki v svoji koncepciji
postdramskega opozarja, da je ravno v gledaliS¢u ¢loveSko telo postavljeno v ospredje,
avtorica v knjigo vstopi z opisom lastnega projekta Korzet in pas iz odvecne cloveske
koZe, v katerem je Zelela odvecno koZo operiranega moskega in Zenske dejansko
uporabiti kot blago, iz katerega bi seSila korzet in pas, a je poskus uporabe ¢loveSke koZe
v umetniske namene leta 2010 prepovedala Komisija RS za medicinsko etiko.

Koza v sluzbi idealnega telesa

Zadnje poglavje knjige skozi teoreticni okvir psihoanalize razpre fenomen koZze
kot lo¢nice med zunanjostjo in notranjostjo. »Prav zato je koZa platno, na katero
projiciramo svoje fantazije in strahove, ki se nanasajo na naso telesno zunanjost,
po drugi strani pa tudi objekt (ali material), ki ga dekodiramo (Ze vsaj 5000 let),
modificiramo, brijemo (da bi ohranili njegovo otroSko gladkost), obnavljamo,
pomlajujemo, popravljamo, kamufliramo in nenazadnje ¢istimo« (166). Ta lo¢nica se
v psihoanaliticnem besednjaku lahko poimenuje tudi lo¢nica med »imeti telo« in »biti
telo« (Jacques-Alain Miller) oz. »telo-jaz« in »telo-uZitek« (Mladen Dolar), a avtorica
trdi, da je koza v funkciji obeh teles, ki ju razloc¢i freudovska in lacanovska psihoanaliza,



in sicer na podrocju dotika (ki ga tematizira skozi teorijo Mauricea Merleau-Pontyja
in Erike Fischer-Lichte, ko gre za vlogo dotikanja v gledaliS¢u).

Nato nam z nizanjem primerov znanih umetniskih aktov nakaZe, kako so se ideali
(zenskega) telesa spreminjali skozi ¢as: Willendorfska Venera, Nefretete, Knidska
Afrodita, Miloska Venera, Nike Samotraska, Michelangelov Padec Adama in Apolon
Belvederski, Botticellijevo Rojstvo Venere, Giorgionejeva Speca Venera, Maneteva
Olimpija in Zajtrk na travi ... potem pa nekoliko prehitro preskoci v Hollywood in
prvo polovico 20. stoletja ter trende, ki jih je postavljal za Zenska telesa, ter kako so
se le-ti razvijali do danes. Na kratko omeni tudi trende preoblikovanja teles zavoljo
doseganja lepotnih ali seksualnih idealov skozi zgodovino, ki vkljucujejo trpincenje
sebe ali drugih (npr. podaljSevanje vratu z dodajanjem medeninastih obrocev,
genitalno pohabljanje zavoljo zatiranja spolne sle), a Zal tega dela, ki vsebuje plodna
izhodisca, ne razdela.

V oddelku »Koza in performans« v tretjem poglavju avtorica opredeli performans po
Janezu Strehovcu, Hans-Thiesu Lehmannu, Maji Murnik in Katji Legin, a se, strogo
gledano, v analizi usmeri predvsem v dela body arta, in sicer: Tretje uho avstralskega
umetnika Stelarca, Thomasove ustnice jugoslovanske »babice performansa« Marine
Abramovi¢, ve¢ body art performansov francoske radikalne eksperimentatorke z
lastno koZo Orlan ter italijanskega radikalnega performerja Franca B.

Koza kot meja

V zakljucku knjige avtorica poskusa na kratko odgovoriti na svoje klju¢no izhodis¢no
vprasanje: kaksna je vloga cCloveske koZe v postmoderni kulturi? »Odgovor hitro
skodi na iztegnjeno dlan. Kulturna (in s potros$niSko mentaliteto omreZena) vrednost
koze je Ze lep Cas izredno visoka, saj je iz nje Se najlazje razbrati, kako uspesen je
posameznik v boju zoper staranje in koliko je njegovo primarno oblacilo oddaljeno od
sicer nedosegljivega ideala ‘brezmadeZne’ (ali ‘brezgresne’), estetsko in medicinsko
neoporecne koze« (237).

Nato ponovno poda nekaj primerov rabe koze/telesa (ki ju, kot nakaZze tudi knjiga,
ni mogoce lociti) iz sodobne umetniske produkcije: film KoZa, v kateri Zivim (Pedro
Almodovar, 2011), predstava Pomaran¢na koZa (po besedilu Maje Pelevié, v reZiji
Ivane Djilas, MGL, 2010), performans v trajanju Terezijas ameriSke performerke
Heather Cassils, (Festival Mesto Zensk, Galerija Kapelica, 2011), film Meje razuma
(Jim Jarmush, 2009) in predstava Preklet naj bo izdajalec svoje domovine! (reZiser
Oliver Frlji¢, SMG, 2010).
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Kot Ze omenjeno, avtorica vsako poglavje sklene z opisom lastnih projektov
(omenimo le nekatere: Ceci es tun costume, 2012; Kri-nolina, 2012; Zlati dez, 2013;
Leda z labodom, 2014; Intimnost na vpogled, 2017). Na koncu podrobneje predstavi
Se dva najaktualnejsa. Ukrojeno telo, fotografija, ki je bila razstavljena leta 2017
v Moderni galeriji v okviru skupinske razstave Telesnost, koZo dojema kot kostum,
poudarja podobnost med clovesko koZo in blagom ter tematizira preoblikovanje,
ali natancneje, prekrajanje telesa za potrebe doseganja normativnih idealov. Serija
fotografij Pokrivala iz odpadne rastlinske koZe, ki je bila postavljena leta 2018 v galeriji
Kresija, pa predstavlja kostumsko poigravanje z lupino lubenice.

Kljub pogosti fragmentarnosti, skakanju iz visokega teoreticnega besednjaka v
esejizem in »cosmo kramljanje« je knjiga Tine Kolenik izjemno zanimivo in izvirno
branje, saj fenomen ¢loveSke koZe razdela zgodovinsko pregledno in z razlicnih
teoreti¢nih zornih kotov (psihoanaliza, fenomenologija, kulturologija) ter tudi resno
premisli uporabo ¢loveske koze kot materiala v umetniSkem ustvarjanju, sklicujoc
se na relevantne vire in primere. Obenem ponudi precej zajeten histori¢ni pregled
oblacenja in slacenja, to je zakrivanja in/ali olepSevanja koZe, kar napeljuje tudi na
moznost premisljevanja tega fenomena kot razrednega vprasanja. Ne nazadnje, kot
zapiSe BlaZ Lukan v spremni besedi, je to »ena prvih, ¢e ne celo prva celovita obravnava
gledaliske kostumografije v nasem prostoru izpod peresa slovenske avtorice, ki je tudi
sama kostumografinja; Ceprav je ob tem Se marsikaj drugega« (281).



