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Tetoviranje:
lepota z navdihom svobode

CLOVEKOVA ZUNANJOST:
PODOBA IN RESNICNOST

Na$a zunanja privla¢nost ima pomemben vpliv na uspesnost
naSih druzbenih razmerij. Na privla¢ne ljudi pogosteje mislimo,
opredeljujemo jih kot bolj zdrave, izrazamo vecdjo podporo nji-
hovemu delu in ugotavljamo, da so vplivnejsi. Privla¢ni ljudje
so spretnejsi pri vzpostavljanju stikov in uzivajo ekstenzivnejse
spolne interakcije kot drugi ljudje. MoZnosti njihovega ekonom-
skega uspeha so vedje, pa tudi njihovo moralnost ponavadi
cenimo bolj. Privla¢ni ljudje izrazajo ve¢ splosnega zadovoljstva,
imajo viSjo raven samospostovanja in so manj izpostavljeni
dusevnim boleznim.

Pojavnost, predvsem pa njeno spreminjanje torej neizbezno
komunicira z druzbenim okoljem. Vsakdo, ki spreminja svoj
videz po pravilih, ki se ne vklapljajo v prevladujoce norme,
tvega, da ga bo okolica opredelila kot druzbeno ali moralno
inferiornejSega. In obratno: kadar se kdo odlo¢i, da bo njegova
zunanjost izstopala iz ustaljenih pravil, s tem pravzaprav sim-
boli¢no izraza svoje nestrinjanje s prevladujo¢imi normami.

Razli¢ne oblike trajnega spreminjanja fizi¢ne podobe telesa
so se pojavile v razli¢nih delih sveta in povsod so stoletja ali
celo tisocletja praviloma Zivele dokaj podobno Zivljenje in imele
konstruktivno vlogo v starodavnih civilizacijah. Sele v sodobni
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praksi trajnega spreminjanja telesa se je (vecinoma) v zahodnih
kulturah razvilo na primer tetoviranje z druzbeno destruktivnim
prizvokom. Razlog za to bi utegnil ti¢ati v posameznikovi
odtujenosti, celo od samega sebe (ki se kaZze na primer v
zamenjevanju od zunaj spodbujenih, v druzbi ali na trgu spro-
duciranih potreb za njegove izvirne potrebe), pojavu, ki je do
sodobne civilizacije v takSnem obsegu nepoznan.

Ta nekonvencionalna podstat spreminjanja fizicne podobe
telesa pa v zahodnih druzbah v zadnjem Casu dobiva tudi
nove vsebine. Umetniska razseZnost tetoviranja, ki jo danes
najdemo pogosteje kot kdaj prej, tetoviranju odvzema asocia-
lizacijsko, deviacijsko in obrtni§ko razseZznost. Prese¢i poskusa
javno zavracanje tetoviranja, da bi postala umetnost tetoviranja
splo$neje priznana in sprejeta.

Samozadostna Zelja po lepem

Namen tetoviranja je okrasiti telo in ga lahko primerjamo z
nakitom in oblacili. Med osnovnimi razlogi za tetoviranje naj-
demo taksne, ki jih lahko pripiSemo tudi oblacenju in modi:
8¢itenje, povecanje (spolne) privla¢nosti telesa, izrazanje Custev
in misljenja, zabeleZzba posebnih dogodkov in izraZanje pripad-
nosti in skupinske identitete.

Tetoviranje je pojav, ki je s svojo kontroverznostjo razli¢no
vrednoten in uporabljan tako na civilizacijskem obrobju kot
tudi marsikje, kjer ga morda ne bi niti pricakovali. V zavesti
danasnjega cloveka se pojavlja zdaj kot sporno namerno izna-
kaZanje telesa, zdaj kot estetsko-umetnisko in kot modno
pocetje; kot groznja Clovekovi konformnosti, pa tudi anonim-
nosti ali zopet kot potrditev samoidentitete in oblasti nad last-
nim telesom.

Ljudje za dosego Zeljene druzbene identitete, samooprede-
litve in povezav z okoljem uporabljamo zelo razli¢ne nacine
doseganja Zeljene fizi¢ne podobe telesa in zunanjosti. Najpo-
gostejsi metodi sta oblacenje in moda, splosno pa oblike
spreminjanja telesa razlikujemo po njihovi stalnosti.

Na najpreprostejsi ravni, zato pa tudi najbolj razsirjena sta
oblacenje in moda v oblacenju tista, ki simbolno izrazata spol,
druzbeni status, Zivljenjski stil, osebne interese, vrednote in
druge vidike identitete posameznika. Nekateri vidijo zacetke
mode v obdobju prodora mescanskega druzbenega sloja (barok)
in demokratizacije druzbe. Moda pri plemstvu je stoletja Zivela
hermeti¢no, iz simbolike oblacenja in mode je bil izlocen naj-
vedji del druzbe. To pa pomeni, da fenomen mode $e nikoli
ni bil tako aktualen kot prav zdaj, v ¢asu, ko je sodobna druz-
ba bolj kot kdaj prej izgubila razredne, stanovske, premo-
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Zenjske in druge delitve, v ¢asu, ko se modni trendi ravnajo
po Zeljah najpomembnejSega potrosnika, to je srednjega sloja.

Fenomen mode je Se vedno zavit v izjemno terminolosko
in semanti¢no nedolo¢enost, ki jo dokazuje pogosto meSanje
z izrazi (pomeni) obicaj, stil ipd. Tako identifikacijska kot
dekorativna vloga okraSevanja, spreminjanja zunanjosti sta bila
poznana Ze pred tisolletji, Ceprav takrat o modi e ne more
biti govora. Sele tak$no okrasevanje telesa, ki je ocis¢eno
vsakega funkcionalizma, ki ima le estetsko funkcijo, je lahko
modno. Tako bi tudi lahko loc¢ili oblacenje od mode. Obla-
Cenje od mode razlikujem po tem, da ima prvo poleg estetskih
Se druge vloge, na primer zascito pred vremenskimi vplivi,
religiozno magi¢no vlogo, na primer obredna oblacila, oblacila,
povezana z opravljanjem poklica, na primer zasCitne obleke,
higienska ipd.

Predhodnik okrasevanja telesa z (modnim) oblacenjem pa
je prav gotovo okrasevanje Clovekove koze. S tega stalis¢a je
estetizacija oblacil nekaksno okrasevanje ¢lovekove “druge
koze”, tetoviranje, barvanje telesa ipd. pa predhodniki oblacilne
mode. Zato tudi Veblen pravi, da se je potrebno v iskanju
ustvarjalnih nacel, ki bodo sluzila kot motiv za novatorstvo v
modi, spet vrniti k primitivnemu, neekonomskemu motivu, iz
katerega je obleka nastala, to je motivu okrasevanja.

Preoblikovanje telesa: sporocila iz pradavnine

Eden najpogostejsih nacinov, ki so ga ljudje Ze v pradavnini
uporabljali za lastno identifikacijo, je barvanje telesa. V Afriki
je pogosta tudi kombinacija barvanja in tetoviranja z brazgo-
tinjenjem. Tetoviranje in barvanje telesa imata veliko skupnega,
razlika pa je v tem, da barvanje ni tako obstojno in trajno kot
tetoviranje, zato se uporablja v¢asih za druga¢ne namene.
Veliko je obredja, obicajev in postopkov, kjer barvanje telesa
odigra podobno vlogo kot tetoviranje.

Barvanje telesa se uporablja za pritegovanje pozornosti, in
to v vseh delih sveta. Tako v ZDA, Kjer letno za liCenje in nego
las potrosijo okoli 5 milijard dolarjev, kot v tradicionalnih kul-
turah Afrike, Azije in drugod.

Sudanski Nubijci so na primer razvili barvanje telesa do
izjemno visoke ravni. Nubijska umetnost barvanja telesa je v
prvi vrsti estetska, vezana na CaSCenje Cloveskega telesa, zdravja
in fizi¢ne modi. Mladi Nubijci ustvarijo zelo osebne poslikave,
s katerimi poudarijo svoj fizi¢ni razvoj. Uporaba barv in oblik
je odvisna le od osebne ustvarjalnosti, ne od tradicionalnih ali
religioznih pravil. Zaradi izvirnosti, simetri¢nosti in upostevanja
telesnih znacilnosti je barvanje telesa pri Nubijcih zelo cenjeno,
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zelo pa ga spostujejo tudi drugi, na primer umetniki, obliko-
valci in drugi strokovnjaki v zahodnem svetu.

Naslednja oblika zacasnega, ali bolje, “na pol trajnega”
spreminjanja podobe telesa in fizi¢ne zunanjosti je oblikovanje
frizure. Lasje se pristrizejo ali tudi povsem odstranijo, oblikujejo,
barvajo in nasploh uporabljajo kot medij za estetsko ustvarjal-
nost in druzbeno komunikacijo. Podobno velja tudi za obliko-
vanje brade ali brkov pri moskih, nohtov, v¢asih celo zob, kar
pa bi bilo morda bolje uvrstiti Ze med trajne spremembe
telesne podobe.

_ V mnogocem so si nestalne in stalne spremembe podobe

Estetska komponenta v obredni . . .y . . . .
deformaciji telesa Nubijke: telesa in fizi¢ne zunanjosti podobne. Pogosto se razlikujeta v
okraevanje koZe je predhodnica  vrsti sporocil, ki jih “prenasata”. Tiste oblike spreminjanja
'&"rij;eb%mmhl’ Loni. The podobe telesa in fizi¢ne zunanjosti, ki jih lahko brez teZav
People of Kau. predrugacimo ali izbriSemo, nosijo sporocila s ¢asovno ome-
jeno razseznostjo,
zaradi Cesar hitro
zastarevajo. Drugace
je s tetoviranjem, pre-
badanjem, oblikova-
njem in brazgotinje-
njem telesa kot
oblikami stalne spre-
membe podobe telesa
in fizicne zunanjosti.
Te zaradi trajnosti
izraZajo sporocila s
trajnim pomenom in
veljavo, na primer o
osebnih znacilnostih
(spolu, zrelosti),
druzbeni pripadnosti
(klanu, cehu, pleme-
nu), tradicionalnih
konceptih (na primer
lepote pri plemenu
Mangbetu v Osrednji
Afriki in Chinookih iz
severnoameriSke za-
hodne obale, ki se
izraza z oblikovanjem
glave).

Preoblikovanje
telesa (body shaping)
se pogosto uporablja
za zadovoljitev usta-
lienih pravil lepote.
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Kitajske Zenske so stoletja povezovale svoja stopala, da bi
dobila “lotosov cvet”, po tradicionalnih merilih idealno veliko,
tri inCe dolgo stopalo, ki se je lepo prilegalo v mosko dlan.
Poleg eroti¢nega pomena in uc¢inka (zaradi zniZanja pretoka
krvi v stopaluy, ki je bilo “pravilno” povito, se je pojavil pose-
ben vonj stopala) je imela ta oblika preoblikovanja telesa tudi
pomen simbolne in celo dejanske druzbene onesposobitve.
Zaradi eroti¢nega pomena lotosovega stopala so ga sprejele
tudi prostitutke, konkubine, moski homoseksualci in transvestiti.
Tudi v zahodnih druzbah je oblikovanje telesa pogost
pojav. Ravnanje las, preoblikovanje “etni¢nih” nosov s plastic¢-
nimi operacijami, dieta in telesna vadba so kar pogosti nacini
preoblikovanja telesa. V zgodovini je bil za preoblikovanje
telesa uporabljan steznik. Ob izteku 20. stoletja je okoli 5
odstotkov Ameri¢anov za preoblikovanje telesa Ze prestalo
plasti¢no operacijo.
Tudi prebadanje
telesa v sodobnih
druzbah sre¢amo
pogosto, vendar le v
zelo omejenem obse-
gu: znano je preba-
danje ali preluknjanje
koze, pa tudi miSic,
obdelava prsnih bra-
davic, popka in geni-
talij. Nekateri vidijo
namen sodobnega
prebadanja genitalij v
“krizanju mineralov
in Zivljenja”, kar
pomeni “prodiranje v
osrgje kozmosa, kot
sredstvo za presega-
nje sil Zivljenja in sil
smrti”. Slednje pa
spada v domeno
posameznih sadoma-
zohisti¢nih in gay
subkultur.
Brazgotinjenje
telesa je Se ena od
navad, s katerimi so
se mnoge rase ukvar-
jale tisocletja. Pomen
brazgotinjenja pa se
je s Casom spremi-

Barvanje telesa pri Nubijcih:
pri ¢rncih tetoviranje ni bilo
razsirjeno, saj bi na ¢rni koZi
ne ucinkovalo. Za Nubijce je
telo le dovrsitev njihove umet-
nosti. Kot Simbol telo pred-
stavlja dovrseno lepoto in sred-
stvo umetniskega izraZanja.
Vir: Reifenstahl, Leni. The
People of Kau.
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njal. Brazgotinjenje ima obicajno ritualni pomen, v¢asih pa ga
najdemo tudi v povsem estetski funkciji. Plemenska znamenja
so Cesto vtetovirana — vrezana in omogocijo nositeljem plemena,
da so prepoznavni na beZen pogled, toda moZno je tudi,

da je bilo brazgotinjenje najprej oblika cepitve. Majhni rezi
omogocijo dostop mikrobom in bakterijam, ki ¢loveski orga-
nizem spodbudijo k razvoju protitelesc. To ustvari zanesljivo
imunost in ima koristen ucinek za kasnejSe zdravljenje ran, ki
so mu domorodci Cesto izpostavljeni.

Vizualne ucinke stalnega spreminjanja telesa, to je polepsav
na primer s poslikavami, brazgotinami ali tetovazami, je ¢lovek
v pradavnini utegnil spoznati slu¢ajno: po poskodbah z odprtimi
ranami ali pri opeklinah so zemlje neocis¢eni deli koZe “spre-
menili” barvo, potemneli.

Tetoviranje danes zajema zelo raznolike vzorce, motive,
estetske ravni itd. Na eni strani spada med najbolj sporne
oblike okrasevanja Clovekovega telesa in umetniskega izraZanja
sploh, na drugi pa je med najbolj izpovednimi modernejSimi
oblikami umetniskega, oblikovalskega in modnega izrazanja.
Zato je tetoviranje bogat, neizkoris¢en vir tudi tistim, ki se s
tetoviranjem neposredno ne ukvarjajo, zaznavajo pa bogastvo
tega do danes veCinoma odrivanega vira navdiha in sporodil.

MISTICNI IZVIRI SODOBNE LEPOTE

Tetoviranje je v vsej svoji raznoliki pojavnosti avtonomna in
avtenti¢na oblika c¢lovekovega estetskega izraZanja. To velja celo
takrat, ko je njegova prvenstvena naloga zaScitna, ritualna, zas-
traSevalna ali prestiZzna. TeZnja po oblikovalski ustvarjalnosti je
namre¢ splos$na lastnost Cloveskih druzb v vseh geografskih in
Casovnih razseznostih. Tako se tudi tetoviranje le redko omejuje
na strogo funkcionalnost (misti¢nost, istovetenje, iniciacija ipd.).
Vzroki za njegov obstoj od davnine do ponovnega sodobnega
razeveta so seveda razli¢ni in velplastni, vendar temeljijo na
prvinski potrebi: ta je na primer pripeljala tudi od primitivne
piktografije do modernega stripa, slikarstva, grafita ali plakata.

Tetoviranje pa privlaci pozornost tudi zato, ker s seboj
nosi podobo eksoti¢nosti. Eksoti¢nost tetoviranja je v ideji, da
tetoviranje vsebuje prepoved ali tabu. Zato ni ¢udno, da teto-
viranje najpogosteje najdemo med marginalci in med pripadniki
vigjih druZbenih slojev. Ironicen in eden redkih primerov take
vrste je to, da so Ze od zgodnjih Casov tetoviranja visji druz-
beni sloji z marginalci povezani s kulturo, ki je znacilna v
prvi vrsti za niZje druzbene sloje. Pripadniki visjih slojev s
tetoviranjem i5¢ejo avro misterioznosti, pustolovstvo in ekso-
ticnost. Izmenjava pa je v primeru tetoviranja tekla tudi v

190

ANTHROPOS



Tetoviranje: lepota z navdihom svobode

obratni smeri. Ljudje iz delavskih slojev, prav tako kot krimi-
nalci in pripadniki podzemlja, so hrepeneli in posnemali tiste
lastnosti, ki so jih pripisovali visjim slojem, ti pa so jih v resnici
prevzeli od njih samih.

Tisocletna zgodba

V zahodnih kulturah se je tetoviranje prvi¢ pojavilo med
skupnostmi na britanskem otodju: Pikti, Skoti in Kelti celo svoja
imena dolgujejo okrasevanju telesa. Prvi po Zelezni opremi, ki
so jo uporabljali za tetoviranje, in drugi iz keltske besede, ki
pomeni “barvanje v razli¢nih barvah”. Pikti so se tetovirali z
iglo in rastlinskim pigmentom, kar je bilo privilegij in domena
viSjega plemstva. Tetoviranje je bilo namre¢ tudi nacin razliko-
vanja od preprostega ¢loveka. Kelti so bili mo¢no tetovirani z
Zivalskimi liki, s ¢imer so hoteli poudariti svojo strasljivo
podobo. Julij Cezar je v svojih spominih zapisal, da so Kelti
pobarvani modro in nosijo podobe, ki jih je v boju tezko gle-

dati brez strahu. Stik Keltov z rimskimi legionarji pa je ponesel Tetoviran markeski poglavar.
tetoviranje v Evropo, kjer je postalo priljubljeno in se Sirilo Izbor mest in leg poslikave
. i 1s . . . . telesa je bil tako dognan, da je
posebej med vojscaki, dokler ga v tretjem stoletju krs¢anski ormamentika ob premikanju
cesar Konstantin ni prepovedal zato, ker “onecas¢a BozZje delo”. telesa, hoji, napenjanju misic
. . % : : rahlo valovala.
Njegova pre.pove.d pa se je .nanasalzlt le na tetoviranje obraza. Vir: Scuts, Gotch. 1986,
Se stoletja se je tetoviranje ohranilo med Anglosasi, kjer so Sex, Art and Symbol.

predvsem predstavniki plemstva nosili po-
slikave z ljubezenskimi ali verskimi motivi.
Tako je bilo po bitki pri Hastingsu pohab-
lieno telo kralja Harolda mogoce spoznati
samo po ljubezenski tetovazi “Edith’.

Od osmega do desetega stoletja je
cerkev spet zavrla tetoviranje zaradi
spreminjanja telesa, ki je bilo ustvarjeno
po Bozji podobi. Tetoviranje je postalo
ponovno bolj razsirjeno v ¢asu krizarskih
vojn: krizarji so si s tetovazo kriza ali
katerega od drugih verskih znamenj “zago-
tovili” krs¢anski pokop, ¢e bi morali
umreti v tuji dezeli.

Do osemnajstega stoletja je bilo reli-
giozno motivirano tetoviranje edina po-
membnejsa oblika tetoviranja, ki ima
zasluge za to, da se je v zahodni kulturi
tetoviranje ohranilo. Tetoviranje je cvetelo
predvsem v Jeruzalemu, saj so romarji
pogosto zeleli ohraniti spomin na obisk
Svete deZele in oznaciti svojo pripadnost

ANTHROPOS 191



Tanja Strbad, Bojan Rade;j

Tetovaza ni koncana, dokler ni
fotografirana (Cliff Raven).
Slika iz zbirke posebej redkih
tetovaZ Zensk na prehodu v
dovo sodobnega tetoviranja.
Vir: Tattoo World, Vol. 1,

No. 1, 1994, str. 55.

Bogu. Ta praksa se je ohranila vse do danes. Kljub verskim
prepovedim se je tako pri kristjanih (kot tudi pri muslimanih)
tetoviranje uveljavilo kot dokaz, da so opravili romanja v svete
kraje. Izhaja morda iz Casov krizarskih vojn. Koptski romarji so
si tetovirali besedo Jeruzalem z datumom obiska in morda Se
standardizirani verski emblem. V tem c¢asu je bilo trajno
poslikavanje telesa tako razsirjeno, da ga je cerkev spet pre-
povedala, ¢e§ da skodi zdravju duse. Tako je Cerkev na eni
strani tetoviranje prepovedovala, na drugi pa so prav tetovirani
verniki zasluzni za stoletja neprekinjeno prakso tetoviranja v
Evropi. Seveda ne gre za nakljudje: katoliska cerkev je bila
pravi mnozi¢ni proizvajalec svetih podob, relikvij, simbolov in
religioznih znakov, Se posebej v zvezi s krizanjem, ki ga je
slikala, tiskala in postavljala, kjer je le mogla. To se je posle-
di¢no pokazalo tudi v dolo¢enem tipu tetoviranja.

Navkljub prepovedim in obsodbam je popularnost tetovi-
ranja naradcala in se razvila vse do danaSnjega Casa z neka-
terimi podobnimi, pa tudi razli¢nimi znacilnostmi glede na
Clovekove in druzbene obicaje razli¢nih ras, ljudstev, druzb.

V staro krs¢anstvo je tetoviranje po vsej verjetnosti prodrlo iz
vzhodnomediteranskega kulta, uporabljali pa so “znackovni”
oblikovalski pristop k tetoviranju: tetovaze so bile videti kot
znacke, medalje ali priponke (bedZi.

Dva dedicCa

Pravi razcvet in popularizacijo, ki jo opazamo v zadnjem
stoletju, pa je tetoviranje doZivelo 3ele z

»
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dvema inovacijama. Vsaka je na svoj
nacin omogocila razmeroma enostavno
tetoviranje in kakovostno reprodukcijo
vizualnih sporocil. Prva iznajdba je
tetovirni stroj¢ek, ki je omogocil v
glavnem manj bolece in hitro, to je
ceneno tetoviranje. S standardiziranimi
podobami za tetoviranje, ki so se kot
vzorec najprej prekopirale na koZo in
sluZile tetoverju kot vzorec, je bil izpol-
njen Se drugi temeljni pogoj za zaletek
hitrega Sirjenja obrti tetoviranja v zahod-
nih kulturah. Ta je postopoma prestopila
meje obrobnih druzbenih skupin in do
danes Ze postala priljubljen izrazni nacin
v masovni kulturi (na primer oblikovanja
podobe izvajalcev in oboZevalcev pop
kulture) in umetniskem ustvarjanju.

v I
:
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Zelo zanimivo pa je, da je vecanje trzne zanimivosti nekdaj
na obrobje druzbe odrinjenih nagnjenj, okusov ali potreb
“izprijencev”, ponavadi, izpostavljeno Se vedjemu odporu
javnosti kot pa “Cudastva” ali “izprijenosti” same. Tako je na
primer s prostitucijo in pornografijo, razpecevanjem drog, pa
tudi s tetoviranjem ali grafitarstvom. Lahko bi trdili, da je ne-
trzno zanimanje za te “posebnosti” same precej zapostavljeno
ali pa vsaj vkalupljeno in zato neplodno.

Pogosti pa so primeri, ko je na obrobje druZbe odrinjena
subkultura ali kultura niZjih druZbenih slojev v ¢isti ali prilago-
jeni obliki predrla lastno zaprtost in postala del mainstreama,
na primer jazz ali film. V poznih sedemdesetih je Rolando
Castellon, postavljalec razstave “Estetika grafitov” v Muzeju
moderne umetnosti v San Franciscu govoril celo o kulturnem
imperializmu, kjer uveljavljena in od vecine sprejeta kultura
prisvaja, ocis¢uje in v umetnost preoblikuje kulturo druzbenega
obrobja. Kulturna proizvodnja marginalnih druZbenih skupin je
namre¢ stalen vir za osveZevanje prevladujocih umetniskih
Zanrov, pa tudi za komercializacijo.

Zgodovina grafitov je lahko pouc¢na za predvidevanje spre-
minjanja popularnosti tetoviranja in moznosti, da se tetoviranje
umesti v priznane nacine (umetniskega) izraZanja. Tako kot
tetoviranje so tudi grafiti vrsta kulturne produkcije, ki izhaja iz
druzbenega obrobja revnih, manjsin, urbaniziranih okolij, pred-
vsem moskih. Grafiti delujejo podobno kot tetoviranje: so
gesta locitve in osamitve od vecine, simbolizirajo¢ teritorialno
pripadnost, Clanstvo, osebno identiteto in protest zoper nadzor,
ki ga izvaja druzba.

Zato v komercialno dinami¢nih druZbenih sistemih uradna
kultura in umetnost pozorno spremljata vsako tisto marginalno
subkulturo, ki zbuja zanimanje oziroma interes potro$nikov ali
ponuja visjo kakovost (izvirno sporocilnost) stvaritev oziroma
storitev. Trzne raziskave na Japonskem so na primer pokazale,
da je za ugotavljanje bodocih trznih trendov potrebno poznati
predvsem trzno obnaSanje najstnikov in njihov odnos do novosti.

S standardizacijo tetoviranih podob in komercializacijo je teto-
viranje prestopilo mejo druzbenega obrobja in postalo ki¢. V
njem vecinoma ostaja vse do danasnjega Casa. S komercializacijo
pa sta se v tetoviranju vendarle izostrila dva, pravzaprav komple-
mentarna pola: tetoviranje kot ki¢ in tetoviranje kot umetnost.

Ceprav je umetnost Cista ¢lovekova vescina, je vendar
ves¢ina, napolnjena s ¢ustvi in/ali razumom. Ki¢ je izrastek
umetnosti. Je pristen poskus veljavnega opisa proizvoda Clove-
kove usposobljene spretnosti, ki pa je ni mogoce obravnavati
kot umetnost. Ki¢ ni znak slabega okusa, prej degradirana,
skrivljena in popacena umetnost. Medtem, ko prevladujoce
vrednote na oceno umetniSkega dela ne bi smele vplivati, pa
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je z ocenjevanjem kiCa prav nasprotno: ta vsebuje dolocljivke
aktualne druzbene klime.

Prav zaradi trZzne naravnanosti tetoviranja ni ¢udno, da
danes vecina tetoverjev daje prednost tehni¢ni vesc¢ini tetovira-
nja pred njeno umetni§ko razseznostjo. Kljub temu, da v
zahodnih kulturah pri tetoviranju Se prevladuje vidik kica, se v
zadnjih desetletjih krepita tudi umetniski in modni vidik tetovi-
ranja. Za prihodnost tetoviranja je zato pomembno naslednje:
na popularnost, s tem pa na kakovost tetoviranja kratkotrajno
lahko moc¢no vplivajo modni trendi; dolgoro¢no pa razvoj
tetoviranju zagotavlja samo dvig ravni njegovega umetniskega
izraza. Ali drugace, ¢im visja bo umetniska raven tetoviranja,
tem zanimivejSe bo tudi za sicer menjajoCe se, vendar tudi
skozi variiranje ponavljajoe se modne trende.

CLOVESKA KOZA
KOT (NE)PORISANO PLATNO

Sodobno tetoviranje, to je tetoviranje od devetnajstega sto-
letja naprej, se je v zahodni civilizaciji odvijalo zunaj institu-
cionalnih okvirov, posebej izven sveta umetnosti. Kljub temu
ima od samega zacCetka do petdesetih let tega stoletja nekaj
skupnih znacilnosti. Tetovirane podobe so zelo grobe in kon-
vencionalne. Najve¢ strank, pa tudi tetoverjev je prihajalo iz
nizjih slojev, najbolj iskane so bile majhne, kot bedzi velike
tetovaZze. Nova tetovaza je bila narejena brez vnaprejsnjih
predstav o medsebojnem ucinkovanju nove in obstojecih teto-
vaz, kaj Sele skladnosti s prihodnjimi. Do sredine dvajsetega
stoletja sta v tetoviranju prevladovali tehni¢na ves¢ina nad
estetskimi presojami in pridobitniski pred umetniskimi nagibi.

Prvi poskusi tetoviranja z umetniskimi ambicijami so
usmerjeni na reprodukcije umetniskih likovnih del. Tako sta na
primer Emma in Frank de Bourg nosila reprodukciji da Vinci-
jeve Zadnje veclerje in Kalvarije. Pokazalo pa se je, da je Clo-
veska koza platno posebne vrste in da sta slikanje in tetovi-
ranje povsem razli¢ni ves¢ini. To je dobro obcutila Emma, ko
se je nekaj let po nastanku tetovaZe ponovno razkazovala v
javnosti: nekateri opazovalci so ji takrat povedali, da so se
njeni apostoli v zadnjem Casu “precej razlezli”... Razliko med
tetoviranjem in slikanjem pa lahko preizkusi vsak, e si nariSe
krog najprej na list papirja, potem pa Se na primer na nepra-
vilno zaobljen predmet. Pravila risanja na tridimenzionalni
medij so namre¢ povsem drugacna.

V zacetku Sestdesetih let je tetoviranje stopilo v dobo pre-
poroda. Ceprav so takrat v obrti tetoviranja $e prevladovali
ekonomski motivi, zunaj nje pa odklonilno stalis¢e (javnosti),
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so se v zadnjih treh desetletjih pojavile tri pomembne spre-
membe, izvirajoCe iz takrat modnih psihi¢nih in ¢ustvenih
transformacij ljudi. Na podrodju tetoviranja so zaceli eksperi-
mentirati nekateri mladi, ki so imeli univerzitetno ali umetni-
sko zaledje in izkusnje z delom v tradicionalnih umetniskih
medijih. Za mnoge med njimi je bilo to eksperimentiranje
motivirano z nezadovoljstvom z vsebino konvencionalnih
umetniskih oblik, pa tudi s tem, ker so v tetoviranju videli
moznost hitrejSe osebne promocije in poklicnega napredovanja.

Z novimi tetoverji so prodrli tudi novi pristopi in nove
zamisli. Na prvo mesto so postavili ustvarjalne vrednote, ne
ve¢ ekonomskih. Vec¢inoma so ustvarjali le velike tetovaze,
prilagojene vse bolj skrbno izbranim strankam: stranke se jim
prepustijo kot “neporisano umetni§ko platno”. In nenazadnje,
konvencionalne in tradicionalne podobe za tetoviranje so nado-
mestile fantazijske s podrodja znanstvene fantastike, tradicionalni
japonski liki, (neo)plemenske slike, portreti in abstrakcije. Novi
veter je v tetoviranje prinesel tudi tehni¢ne inovacije, eksperi-
mentiranje z vse $irSim barvnim spektrom in tetoviranje z eno
samo iglo. Nova generacija tetoverjev prihaja iz srednjega ali
visjega srednjega druzbenega sloja, nimajo odprtih trgovin in
ne delajo folij za mnoZi¢no reprodukcijo.

Nekateri od teh umetnikov Stejejo tetoviranje za podaljsek,
ne pa za zanikanje njihovih interesov v slikarstvu, kiparstvu
ali performansu. Clovesko telo jim pomeni novo izrazno moz-
nost v okviru trendov, ki so danes tudi v slikarstvu, kiparstvu,
performansu in drugih plasti¢nih in vizualnih umetnostih.

Rojstvo novega medija

Sodobni umetniki spreminjajo naravo tetoviranja. Zaradi
svojih novih in druga¢nih nagnjenj do prispodabljanja, tehnik,
materialov, strank in nacinov, na katerih vidijo splo$ne funkcije
tetoviranja, so vpeljali konceptualne primerke, poganske ele-
mente in neilustrativne podobe na podrodje tradicionalnega
tetoviranja. Tako so po mnenju umetnice Ruth Marten umet-
nosti tetoviranja preprecili stagnacijo; kot pravi Mike Bakaty:
“Biti umetnik tetoviranja je nekaj povsem drugega kot dobro
tetovirati.”

Dela Jamie Summersove so na primer tako sofisticirana in
visoko abstraktna v podobi, tehniki in koloraciji, da mnogi
ljudje, ko jih vidijo prvi¢, mislijo, da so te podobe narisane na
telo le zaCasno. Nedvomno so ta umetniska dela v teoriji in
praksi bliZzja umetnikom, ki delajo v druga¢nem mediju (na
primer slikarjem), kot prizadevanjem njihovih stanovskih kole-
gov na podrodju tetoviranja.
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Paul Booth: Hros$ci, demoni,

podgane. Izvirni motivi in
dognana tehnika sencenja.
Odlicne moZnosti sencenja
povecujejo popularnost
enobarvnega tetoviranja.
Vir: Outlaw Biker’s Tattoo
Revue Specials, 1993.

Sodobno tetoviranje je danes na Zahodu najbolj razvito v
ZDA. Korenine ameriSkega tetoviranja so v ljudskem izrocilu.
Zgodnji ameriSki primeri tetoviranja so pogosto surovo poslikani
in so podobni ljudskim umetniskim portretom ali risanim figu-
ram v njihovih znadilnih, nespremenljivih stilih: zlasti to velja za
ro¢no narejeno delo, ki je bilo opravljeno bodisi v zaporih ali
pridobljeno od ¢lanov marginalnih skupin. Zahodno tetoviranje
je celo danes oznaceno kot skupek podob, ki so jih pogosto
dovrsili razli¢ni tetoverji na istem klientu, katerih rezultat je bila
zbirka nasprotujocih si, konfliktnih stilov, velikosti in sporodil.
Nasprotno pa umetniki kot Bakaty, Marten in Summersova pazi-
jo na celosten ucinek dela, ki zajema natan¢no postavitev
podobe ali poslikave na telo, njeno razmerje do subjektovih
nagnjenj in prepricanj in razmerje vsake podobe do vseh drugih,
tako obstojecih kot tistih, ki so nacrtovane v prihodnje. Misi¢na
struktura klienta je
upostevana, prav tako
kakor spremembe, ki
se bodo zgodile zara-
di staranja.

Poleg tega so pio-
nirji umetnosti tetovi-
ranja vztrajno razvijali
nove tehnike. Medtem
ko so v preteklosti
tetoverji vec¢ino dela
naredili s strojckom s
tremi (za risanje linij)
in petimi iglami (za
barvno polnjenje
ploskev), je nedavno
med sodobnimi
tetoverji postalo
popularno enoigli¢no
tetoviranje, ki je po-
dobno tradicionalne-
mu japonskemu
ro¢nemu delu.

Summersova
uporablja tehnike
sencenja, s katerimi
mesa subtilne, pogo-
sto pastelne tone, ne
da bi jih zapirala v
linearne vzorce. To
ustvarja elegantno,
neobicajno in
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abstraktno vzorCenje. Marten se vse bolj posveca primitivnim,
celo poganskim abstraktnim znakom in konceptualnim likom.
Bakaty vkljucuje oboje: skrivnostne simbole in tradicionalne
podobe. Sele novi pigmenti, izbolj§ane tehnike in radikalno
spremenjeni odnos do tetoviranih podob so umetnikom
omogocili, da na telesu izvedejo vse, kar so si zamislili na
papirju. Razlika je v tem, da je delo videti boljSe na Zivem,
gibljivem in spremenljivem ozadju ¢loveskega telesa. Tako na
primer v naprej zamisljena podoba japonskega tetoverja brez
izjeme uposteva okroglost okoncin, izboCenost bradavic in
zadnjice in celo spreminjanje telesa (podobe) zaradi napenjanja
ali spros¢anja miSic, na primer pri hoji, sedenju ali dviganju
rok pri pozdravljanju.

Umetnina, ustvarjana na koZi, zahteva nekatere vescine,
pozornost in primernost, kot vsako risanje na papir. Toda
umetnost tetoviranja ima Se nekatere posebne kvalitete. Teto-
viranje kot upodabljajo¢a umetnost ima omejeno trajnost. Izve-
deno je na Zivi, spreminjajo¢i se osebi. Umetnikovo delo
postane avtonomno, ko je dokoncano; od umetnika neodvisno
in spreminjajoce se s situacijami, v katerih se umetnina nahaja.
Sodobni umetniki, ki Zelijo nadzorovati ali narekovati kontekst,
v katerem je njihovo delo videno, Zelijo v resnici kontekst steri-
lizirati ali pa ustvariti to¢no dolo¢en kontekst. Problema galerij-
skega predstavjanja umetnine pa pri tetoviranju ni, razen ko
umetniki tetoviranja hocejo razstavljati delo, ki so ga naredili v
drugih medijih. Medtem ko so slikarji in kiparji c¢esto obre-
menjeni z obstojnostjo svojega dela, z dolgoro¢nimi estetskimi
in intelektualnimi ucinki in vplivom svojega dela na dela svojih
kolegov, resni umetniki tetoviranja vedo, da njihovo delo trajno
spremeni drugo ¢lovesko bitje. Spremeni ne samo klientovo
samopodobo, ampak tudi nacin, kako drugi vidijo tetovirano
osebo v njegovem ali njenem nadaljnjem Zivljenju. Pri delu
umetnikov zahteve tetoviranja poudarjajo zasebnost in integrite-
to, tako kot izredno skrb, ve§c¢ino in selektivnost: imena klien-
tov niso nikoli razkrita, niti niso podobe dela uporabljane
javno, v poslovne namene, razen Ce klienti tako Zeljjo.

Clovek: edina popolna umetnina

Ljudem, ki se odlocijo za tetoviranje vedjih razseZnosti,
sodobna lepa umetnost tetoviranja bolj in bolj ponuja ve¢ tran-
scendentalnih in spiritualnih dimenzij in manj objestnih, deko-
rativnih in eroti¢no niansiranih likov. Za enega in drugega,
poklicnega tetoverja in tetoviranca-subjekta je pomemben
prenos iz fantazije k dejanju, iz notranje senzibilnosti v zuna-
njo manifestacijo. Tetoviranje je proces obnavljanja, preko
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katerega subjekt ozavesti vse vrste drugih aspektov Zivijenja;
to je proces, kjer je najbolj verjetno, da se bo manifestiralo
kolektivno nezavedno. Moderni umetnik pa si prizadeva
oblikovati umetnost prav iz nezavednega.

Za nekatere umetnike je tetoviranje nejavni performans skozi
intelektualno in intuitivno sodelovanje, je ritual, ki je namenjen
kristalizaciji psihe. Tetoviranje je notranji nacin Zivljenja in je
nelodljiv od kulture, ki ji pripada. Tako kot nekateri umetniki
zavraCajo slikarska in kiparska pravila, ki so prevladovala v 60-
tih (ploskost, pomanjkanje podob ali iluzionisti¢nih trikov, izrazi-
tost pravokotnih oblik itd.), razsirjajo¢ njihova raziskovanja preko
slikarskih parametrov — v gledalisCe, arhitekturo, glasbo, jezik,
film in video, perfomans in znanost — vidijo sodobni ustvarjalci
na podrodju tetoviranja svoje delo v SirSem kontekstu.

V umetnosti se danes pojavlja nova oblika populizma:
umetniki ni¢ ve¢ ne Zelijo sebe in svojega dela naslavljati drug
na drugega in na majhno pouceno in oblikovano obcinstvo.
Namesto tega vse bolj raste Zelja po delu izven tradicionalnih
medijev, Zelja po tem, da delo naslovijo na neumetnisko
javnost in da ga postavijo v svobodnejsi kontekst, kot bi si
prej sploh bili zmozni misliti.

Sodobno tetoviranje uteleSa razmerje subjekt-objekt, ki se
mu moderna umetnost toliko posveca; tako na primer so bili v
zgodnjih body art projektih Bruca Naumana, Dennisa Oppen-
heima in Chrisa Burdena umetniki oboje, subjekti in objekti
umetniskega dela. Pri tetoviranju je to razmerje kompleksnejse:
tetovirana oseba je tista, ne pa umetnik, ki privzema razmerje
subjekt-objekt. Oseba, ki nosi tetovazo, je nedvomno objekt
tetoviranja, vendar obenem nosi tudi umetnisko delo, in je
zato tudi subjekt umetniskega dela. Kot je nekdo dejal: “Kako
bi lahko bolj cenil umetnost od tega, da se da§ tetovirati.”

Ker tetoverji delajo na veliko raznovrstnih ljudeh, ta umet-
nost zajema Siroko publiko, vklju¢no s tistimi, ki jim klient teto-
vazo pokaze premisljeno ali nenamerno. Poleg tega tetoviranje
vedno naleti na odziv tistih, ki pridejo v stik z njim. Kot pravi
Bakaty: “Vsakdo na svetu ima odnos do tetoviranja. Nih¢e ni
indiferenten.” To se utegne zdeti zavidanja vredno tistim umet-
nikom, ki delajo v drugih medijih, katerih dostop do javnosti je
dolocen s kontekstom, v katerem je delo videno, in ki pogosto
tezi h kakrSnemukoli odzivu sploh: pozitivnemu ali negativnemu.
Tetovirana oseba je na drugi strani dostopna skoraj vsakomur,
kjerkoli, kadarkoli (naj si to on ali ona Zeli ali pa tudi ne), in
prav takdé umetnikovo delo. Bakaty meni, da je “tetoviranje
edina oblika Cloveskega izrazanja, ki je Se ostala in ki vsebuje
nekaj magije; vse drugo je Ze akademsko”.

Leta preporoda niso v tetoviranje prinesla le sveZega vetra,
ampak so javnosti postopoma zacela ponujati tudi vse
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kakovostnejse stvaritve. Tetoverji nove dobe so se zaceli opre-
deljevati za umetnike in svoja dela predstavljati kot umetnost.
Zakladnica tetoviranja se je zaCela prikazovati v muzejih in
galerijah, izzvala je komuniciranje v umetniskih krogih. Tako
se je tetoviranje resni¢no zacelo kazati kot umetnost, se razsta-
vljati kot umetnost, obravnavati kot umetnost ter prodajati in
kupovati kot umetnost. Visja estetska raven ponudbe tetovaz je
pritegnila klientelo z visjimi estetskimi zahtevami in ekonom-
skimi zmozZnostmi, to pa je spet spodbudilo dviganje estetske
ravni ponudbe tetovaz.

Tako kot pri drugih medijih je kulturna razprsitev izzvala
nove pristope tudi v tetoviranju, tako po vsebini kot po obliki.
Novi pristopi se kaZejo v dveh smereh. Prva izhaja iz bogate
japonske tradicije, ki je v sodobnem umetniskem tetoviranju
pustila zelo mocan vpliv. V prvi vrsti gre za stilizacijo ozadja
tetovaz (s podobami, kot na primer vetrovi ali valovi), ki so
uokvirili in skupaj povezali podobe v ospredju, zaradi ¢esar so
se tetovaZze gledale kot freske. S tem je bil preseZen do takrat
na Zahodu prevladujo¢ bedZ pristop, torej zbirka medsebojno
nepovezanih tetovaZz z obliko popularnih priponk. Druga kaze
na vpliv starih plemenskih tetovaz, predvsem havajskih,
maorskih, samoanskih in drugih tihomorskih otoskih kultur.
Nove plemenske stilisticne oblike so v zahodnem tetovi-
ranju ustalile ve¢inoma abstraktne, ¢rne tetovaZe. S tetovirano
stilizacijo ozadja, ki povezuje tetovaze v ospredju, in abstrakt-
nimi tetovirnimi podobami se je tetoviranje Se bolj oddaljilo od
ritualnega, in postalo zato Se bliZje Cistemu estetskemu
namenu. Ce so v preteklosti pri tetoviranju in spreminjanju
¢lovekove zunanjosti sploh prevladovali funkcionalisti¢ni vzvo-
di (na primer zdravstveni, verski, socialni ali spolni nameni),
pa se sodobno tetoviranje osvobaja vseh namenov in postaja
domena lepega in lepote zaradi njiju samih.

TETOVIRANJE OSVOBAJA MODO

Fenomen mode Se nikoli ni deloval tako aktualno kot prav
v zdajSnjem Casu. Zaradi ekonomskih in energetskih kriz v
zadnjih dveh desetletjih raste upor zoper potrosnisko menta-
liteto, hedonizem in laZni sijaj konsolidiranih institucij. Prisost-
vujemo procesu, ki na prvi pogled tezi k spodkopavanju privi-
legijev in h krSitvi mesCanskih tabujev. Na drugi strani pa
lahko ugotovimo, kako protagonisti tega upora dopuscajo, da
jih moda ponovno lovi v zanko in premaguje.

Med usihanjem starih in krepitvijo novih silnic ostaja moda
edina avtenti¢na stalnica. Je eden od najjasnejsih pokazateljev
tistega posebnega “okusa epohe”, ki vsaki¢ znova tvori temelj
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‘Tattoo Style’ v modi
oblacenja: 'TetovaZa’' na
stretchu ali T-Shirtu kot drugi
koZi, se prepleta s tetovaZo
(poslikavo) telesa.

Vir: Donna, december 1993.
Foto: Jean Baptiste Mondino.
Kolekcija Jean Paul Gaultier,

B

Pomlad —poletje '94.

vsakega estetskega in kriticnega vrednotenja nekega zgodovin-
skega Casa. Prav zaradi stalnosti mode je izraba njenih zmoglji-
vosti in razseZnosti pogosta tudi izven nje: v filozofiji, znanosti
in Se bolj na podrocju kulture, umetnosti, arhitekture, glasbe.

Moda se ohranja, neprestano se spreminja, razvija in usiha.
Za cloveka je raznovrstnost in razli¢nost odetosti bistvena,
vedno znova nekaj izmisljenega, spremenljivega in celo vsilje-
nega: pri zivalih takSne avtonomnosti “obleke” ne poznamo.
Clovek torej ni “naraven”, ¢e svojemu telesu ne doda obleke,
okrasa, maske ali na primer brazgotine, slike, tetovaZe. S tem
se Clovek vzpostavi kot posameznik z znacilno, od drugih
razli¢no identiteto, Sele s tem se poosebi. To dodajanje, umet-
nic¢enje lastnega telesa je svoj najzrelejsi izraz doseglo v obleki,
dodatkih k obleki in frizurah.

Prvotni nameni, zaradi katerih so primitivni predniki
okrasevali svoje telo (natan¢neje koZo) z barvanjem, brazgoti-
njenjem ali tetoviranjem, je ponavadi imelo funkcionalisti¢en
domet. Okrasevanje naj bi vodilo do zadovoljitve eksisten¢nih
ciljev (seksualni simboli, statusna in vraZeverna nagnjenja,
higienski ali zdravstveni razlogi...), ne pa zgolj estetskih
namenov ali potreb. Zato vsaka, Se manj pa vecina prvotnih
uporab telesa, prvega Clovekovega bogastva in predmeta pose-
dovanja, ne more biti uvrd¢enih v podrocje mode. Pa vendar
so tako tetoviranje kot tudi druge oblike stalnega in nestalnega
spreminjanja zunanjosti telesa najtesneje povezane z modo,
zato ker so njena predhodnica. Razvile so zavest o telesnih
transformacijah in razsirile izrazje transformacij. Spoznali so nji-
hov estetski domet, pot do nefunkciona-

listi¢ne uporabe clovekovega telesa. V
pradavnini si je Clovek telo okraSeval z
okrasevanjem koZze: z barvanjem ali s
tetoviranjem. Kasneje, ko si je odel
obleko, to je nekaksno “drugo koZo”, je
zacel okraSevati tudi njo. Tako sta tetovi-
ranje in barvanje (okraSevanje prve koze)
telesa predhodnika in vir okrasevanja
oblacil — tkanine, svoje druge kozZe.

Preobrat v modi

V novejSem casu se je tetoviranje
modi priblizalo s tem, ko je postalo
najprej dekorativno, potem pa predvsem
estetsko. Za modo je zelo znacilno, da
podpira tisto, kar je Ze institucionalizirano
ali pa bo kmalu postalo taksno. Vzposta-
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vljanje tetoviranja kot umetnosti je pomenilo njegovo legali-
zacijo vsaj v umetniskih krogih. To pa je zanesljiva pot do nje-
gove institucionalizacije na eni strani in do mode na drugi.

Tezko bi nasli primer, ko se pomembnejsi spremembi
obi¢ajev, politi¢nih razmer, morale v nekem okolju ni
pridruZila tudi transformacija mode v oblacenju, kar je ponava-
di najavilo novosti v sami estetski ikonografiji. RastoCe zani-
manje mode za tetoviranje se danes praviloma vklaplja v etno-
loske pomene, to pa v vracanje h koreninam, izvirnim podo-
bam in potrebam ter naravi; stran od nasilne posami¢nosti in
neprebojne zaprtosti, k sporocilom, naslovljenim na Siroko
obcinstvo, in k pop kulturi.

Inverzija statusnih oznak, poznana iz oddaljene in celo
novejse zgodovine (na primer zanimanje starejSih za modo
mlajsih je spodrinilo Se ne tako oddaljeno zanimanje mladost-
nikov za obladila njihovih (pra)starSev, je pomagala tetoviranju
najti pot druzbenega obrobja v sredis¢e enega od modnih
trendov. Pred tremi stoletji je moda burZoazije, zaradi velikega
porasta njene ekonomske modi, izpodrinila modo plemstva.
Tisto, kar pa izgubi svojo nekdanjo (privilegirano) veljavo,
lahko v naslednjem obdobju postane obelezje kake kategorije,
ki je obrobna, druzbeno marginalna. In nasprotno!

Eden od znacilnejsih pojavov naSega casa je praksa, da
zastavono$e novih mod (in tistih, ki jih sprejemajo) niso vec
pripadniki vladajoc¢ih razredov, niti bogatejsih delov druzbe.
Dandanes imajo na modo najvedji vpliv srednji sloji prebivalstva
in mladi. “Demokratizacija” mode je posledica sprememb v
druzbeni strukturi, kjer najvedji del zavze-
majo prav srednji sloji, tako imenovane
siroke mase potroSnikov. V modi torej
prihaja do povsem novega poloZzaja: prila-
gaja se nizjemu, ne ve¢ visjemu. Tisti, ki
se ne prilagaja modi, ki so jo sprejele
siroke potrosniske mase, je za trendi
zaostal. Stilsko izenacevanje druzbe, v
kateri zivimo, je po liberalizacijskih
trendih v Sestdesetih letih v sedemdesetih
pripeljalo do tega, da vsak lahko oblece,
kar hoce, ali kot se je posalil Yves Sain
Lurent: “Ni ve¢ moderno biti moderen.”
Kdor hoce biti moderen, mora vzpostaviti
svojo lastno podobo, ne pa da se podre-
di vsiljevanju od zgoraj.

Potreba po razlikovanju pa med ljud-
mi kljub temu obstaja in se morda celo
krepi. Izhaja iz sodobnih druzbenih
gibanj, ki utapljajo razlikovanje ljudi po
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pripadnosti razli¢cnim druzbenim razredom, kastam, slojem in
celo po premozZenjskem stanju. Tako je v Evropi in v ZDA vse
izrazitejSa teZnja po kristalizaciji pripadnosti ali vsaj ustvarjanju
podobe o pripadnosti posamezni stilski kategoriji oseb. Te
kategorije pa se medsebojno razlikujejo prav zaradi sprejemanja
zanj znacilnih mod obnasanja: tako se danes ljudje vse bolj
razvrs¢ajo med menedzZerje, hipije, sindikaliste, levicarje,
drzavne uradnike, Sportnike...

Sodobna kultura zahteva ne le osebno izpovednost, ampak
celo poudarjeno, morda celo pretirano notranjo pripovednost.
In kaj bi sploh lahko bilo bolj pretirano od tetovaze? Zato tudi
sodobna moda postaja vse bolj poosebljena, vezana na okus
in Zelje posameznika. Prispevala bo vse vedji delez k temu, da
se bo posameznik znotraj skupnosti razlikoval od drugih po
svojem inividualnem okusu. Ne le, da je tetoviranje postalo
vse sprejemljivejse za modo oblacenja, tudi moda se je pribli-
Zala nekaterim izraznim izhodis¢em tetoviranja. Kljuca za
razvozlavanje paralingvisticnih sporoc¢il mode oblacenja in
tetoviranja sta se vzajemno priblizala.

To pa bi lahko pomenilo, da so se zblizali tudi nekdanji
nosilci tetovaz in dana$nji, sicer bolj ali manj netetovirani pos-
nemovalci. LepotiCenje in skrb za zunanji videz imata danes
takSen pomen, kot sta ga utegnila imeti le e v kak$ni odda-
lieni in pozabljeni preteklosti: takrat, ko so bili zadovoljni Ze s
skromnim, stati¢nim Zivljenjem iz rok v usta, a kljub temu Ziv-
lienjem, polnim obcutij in njihovega subtilnega izraZzanja. Tako
na primer primitivnemu, v pragozdovih ZiveCemu Papuancu ni
potrebno delati, da bi se prezivel, saj mu palme, ki rastejo
povsod, ponujajo vse, kar verjame, da potrebuje. Namesto, da
bi se gnal za “materialnimi dobrinami”, se lahko posveca pol-
njenju Zivljenja s “kakovostjo”, kot bi rekli danes in bi bilo
verjetno narobe. Kartezijanska razdvojenost sodobnega ¢loveka,
ki nasilno razlikuje med mnozino in kakovostjo, med duso in
telesom, je morda ujela svoj rep. Clovek je zacel beZati iz real-
nega sveta, iz racionalnega in koli¢inskega, umika se v svet
imaginarnega, Cutnega, v mythos. Tetovaza (ali njo posnema-
jo¢a moda) lahko zato komu deluje kot njegov drugi jaz, tisti,
ki je ne le nekje na poti k napredku pozabljen, ampak je
morda nekdaj celo prevladoval.

S tem, ko sodobni ¢lovek zavrata podobo, ki si jo odeva
danasnji svet, se v¢asih sam odriva na obrobje te druZbe.
SkaZzeno podobo svojega okolja lahko zavrne tudi tako, da
spremeni svojo zunanjost. Ne le, da s tem postane drugacen
(¢ist), simboli¢no lahko zavrne tudi tisto, kar mu je dano —

s tem, ko poseze v svojo telesno podobo: ko spremeni svojo
telesno podobo, lahko pokaze, da je gospodar tudi nad to,
tako poudarjano (prevladujoco) ravnijo dojemanja sveta.
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Obvladuje tisto, kar drugim vlada, zaradi Cesar je bliZje
uravnoteZzenju svojih razli¢nosti. Zato je danes mejo med tren-
dom in obrobjem teZje dolociti kot kdaj prej, razlika med
njima je postala kvantitativna. In prav zato utegne biti subkul-
tura obrobja, kamor spada tudi tetoviranje, danes Se bolj Ziva
kot kdaj prej. Poosebljenje z obrobjem je zato postalo celo
sprejemljivejSe kot identifikacija z mainstreamom.

Obracanje k ¢utnemu (stran od zgolj razumskega) in
ponovna opredelitev druZzbenega polozaja sodobnega ¢loveka
(stran od sredi§¢a) spreminja tudi nase moznosti za izraZanje
in nacine sporazumevanja. Komunikacija postane drugacna
zaradi bolj osebnih nagibov za sporazumevanje in zaradi
povecane potrebe po notranjem pogovoru in izrazanju. Umet-
nisko izrazanje je eden od nacinov za vecjo pretanjenost
sporoCevalnih poti in pobud. Tetoviranje pa je med
umetniskimi nacini ustvarjanja v¢asih obravnavano kot
izraZanje, kjer se stopita objekt in subjekt, morda bi lahko
rekli popolno izrazanje, stapljanje telesnega in zunanjega z
notranjim, duhovnim.
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