Tanja Mastnak

Zenske v likovni umetnosti, pluralizem interpretacij

V pricujocem bloku Casopisa za kritiko znanosti, ki smo ga naslovili Zenske
v likovni umetnosti, predstavljamo stevilne mo#nosti, ki jih omogoca inter-
pretacija dihotomije med spoloma na podro¢ju likovne umetnosti. Vklju¢ili
smo tako razmigljanja umetnic in kustodinj o lastnem polozaju kot filozofsko
interpretacijo vprasanja spola v umetnosti, zgodovinski pregled konkretnih
moznosti $olanja in reprezentacije za zenske v 19. stoletju ter interpretacije mo-
skih umetnikov v primerjavi z realnim polozajem zensk. V uvodnem delu bomo
predstavili zgodovino pluralizma interpretacij, ki jih omogoc¢a zdruzitev poj-
mov: enska, umetnostna zgodovina in likovna umetnost.

V umetnostnozgodovinski stroki lahko od sedemdesetih let dvajsetega sto-
letja naprej opazujemo znacilno razslojenost in nasprotovanje med posamezni-
mi strujami. [zoblikovala sta se dva temeljna pristopa: eden prisega na teorijo,
drugi pa vpliv teorije popolnoma zanika. Oba pristopa imata svoje prednosti in
pomanjkljivosti. Tisti, ki prisegajo na teorijo, pogosto zaidejo v skusnjavo, da
jim je neka teorija tako vse¢, da vanjo nasilno umestijo umetniska dela. Druga,
“antiteoreti¢na” struja, pa se opira na tako imenovano objektivno estetsko do-
tivljanje, katerega temelj naj bi bila kakovost likovnega dela, ki naj bi bilo
osvobojeno kakrsnihkoli zunanjih pritiskov (niti sociologkih, niti ideologkih,
niti kako drugac¢e pogojenih). Tako nastala situacija sama po sebi sili strokov-
njake v pozicijo “za ali proti”. Yve-Alain Bois imenuje pritiske, ki jim je tako
izpostavljena stroka, intelektualno izsiljevanje.'

Na podro¢ju likovne kritike in galerijske politike pa se ti razkoli kaZejo v
podpiranju dolo¢ene zvrsti sodobne umetnosti. Pri tem ena struja podpira tradi-
cijo, utemeljeno med drugim tudi z Greenbergovim formalizmom, druga struja
pa sledi spremembam in ji zato pogosto ocitajo, da se obrac¢a po modnih tren-

' Bois, Y-A, 1990, str. 22.
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dih. Krizanje umetnostne zgodovine s katerokoli drugo vedo samo po sebi
pomeni opredelitev za tako imenovani “teoreti¢ni model interpretacije”, ki kri-
ticno vrednoti estetski purizem in je izpostavljena ostremu nasprotovanju
drugega interpretacijskega modela.

V Ameriki in vzporedno tudi v Nem¢iji se je izoblikovala nova smer v umet-
nostni zgodovini, ki jo v¢asih imenujejo “nove umetnostne zgodovine” (psi-
hoanalitska, feministi¢na, teoreti¢na itd.) ali pa kar “socialna umetnostna
zgodovina” (Social History of Art). Najbolj izraziti predstavniki te usmeritve
so Michael Baxandall, Svetlana Alpers, T. ]J. Clark, Hans Belting in drugi.
Bistvo njihovega pristopa je nadgradnja tistih uveljavljenih metodologkih
pristopov v zgodovini umetnosti, ki so preve¢ zamejeni s koncepti zgodovine
stila, biografske interpretacije, delitvijo stroke na formalno in ikonografsko
analizo ter dominantnostjo estetske funkcije umetnine. Socialna zgodovina
umetnosti “dekonstruira” likovno delo v njegovem prvotnem okolju. Tako
interpretu omogoc¢i razumevanje funkcije umetnine v §irfem druzbenem okvi-
ru, ne da bi pri tem opustila katerokoli izmed klasi¢nih interpretativnih metod
umetnostne zgodovine, kot so: natan¢na preverljivost zgodovinskih podatkov,
preverjanje arhivskega gradiva, raziskava odnosa med umetnikom in naro¢-
nikom, odnosi med umetnikom in njegovimi vzorniki, u¢itelji, u¢enci itd.
Obenem pa raziri mo#nost interpretacije na razumevanje odnosa med sliko in
gledalcem, ki umetnino funkcionalno opredeli ve¢plastneje kot zgolj na njen
estetski vidik.

Socialna zgodovina umetnosti ima svoje odmeve tudi v Sloveniji, predvsem
v prevodih zbirke Studia Humanitatis (Belting, Baxandall) ter v delih teo-
retikov in teoreti¢ark, kot so Jure Mikuz, Tomislav Vignjevic, Igor Zabel, Beti
Zerovc in drugi. Antropoloska analiza dogajanja v preteklosti, ki je sestavni del
socialne zgodovine umetnosti, je bila predstavljena s simpozijem Potlacena
umetnost,” ki ga je strokovno vodil Jure Mikuz.

V okviru ir§ega koncepta novih umetnostnih zgodovin se je uveljavila tudi
tako imenovana feministi¢na umetnostna zgodovina. Zanjo je znacilno, da
zdruzuje ve¢ metodoloskih pristopov v novo celoto. Ceprav se je uveljavil izraz
feministicna umetnostna zgodovina, pa je treba poudariti, da sta tako feminizem
kot umetnostna zgodovina zgolj dva izmed metodoloskih konceptov, ki so-
ustvarjata ta interpretacijski model. Prav tako pomembno vlogo ima mark-
sizem, teoreti¢na psihoanaliza, dekonstruktivizem in antropologija. Za femi-
nisti¢no umetnostno zgodovino je namre¢ znacilno, da skusa v duhu moderne-

> Ob simpoziju je SCCA Ljubljana izdal tudi spremni katalog: Potlacena umetnost, zbornik, ur. Barbara Bori,
Open Society Institute, Ljubljana, 1999.



ga holizma in socialne umetnostne zgodovine dopustiti odprtost metodoloskega
pluralizma, ki dopus¢a uporabo razli¢nih metod, izmed katerih nobena ne pre-
vladuje nad drugimi. Tudi znotraj same feministi¢éne umetnostne zgodovine se
je izoblikovalo ve¢ usmeritev, ki same po sebi zahtevajo razli¢ne pristope.

Razpon feministi¢ne analize v likovni umetnosti je zelo sirok. Zdi se, da
nekateri segmenti umetnostne zgodovine niso popolni brez uvida, ki ga
omogoca feministi¢na umetnostna zgodovina, na drugih podro¢jih pa se zdi, da
je ni mogoce aplicirati. Mogoce je na novo ovrednotiti npr. delo Ivane Kobilce,
ki v stroki velja za manj uspe$no avtorico, ker ji “zrelosti dobe” navkljub ni
uspelo v svoje slike vnesti impresionisti¢nih izkugenj. V lu¢i feministi¢ne inter-
pretacije je mogoce razumeti, da njeno delo ni zato ni¢ manj kvalitetno in da
so “meje modernizma” pogosto dolocali tudi druzbeno pogojeni dejavniki, ne
zgolj umetniska zrelost posameznika ali posameznice.

Odlo¢ujoci princip, ki definira metodoloski pristop kot feministi¢no umet-
nostno zgodovino, je interpretacija umetnine s stalis¢a dihotomije med spolo-
ma. Da bi bolje razumeli problematiko dihotomije med spoloma, si moramo
nadrobneje ogledati zgodovino feminizma oziroma feminizmov kot tistega
odlo¢ujocega dejavnika, ki so ga zgodnje teoreticarke feministi¢ne umetnostne
zgodovine (Nochlin, Pollock) uporabile za aplikacijo na obstoje¢o (in z novi-
mi umetnostnimi zgodovinami oplemeniteno) umetnostnozgodovinsko stroko.

Pogled nazaj v zgodovino nam odkrije mnozico ustvarjalk, ki jim je kljub
prevladujo¢emu patriarhalnemu modelu uspelo delovati na 3tevilnih po-
dro¢jih. Spomin na nekatere izmed njih se je ohranil v obliki legende, nekatere
druge pa so skozi svoja pisna dela izrazile kritiko druzbe, ki Zenski na vsakem
koraku onemogoc¢a intelektualno delovanje. Nekatere od njih veljajo za pred-
hodnice sodobnega feminizma, npr. Kristina Pizanska, Sveta Hildegarda ali
Barbara Celjska.

Vendar lahko sele od 17. stoletja naprej govorimo o feminizmu kot mnozi¢-
nem pojavu, ki za¢ne zdruzevati vecje stevilo zensk v interesne skupine. Taksne
skupine so bile npr. francoske “Querelle des femmes”, ki so se zbirale v salonih,
njihova ideologija pa je bila mo¢no descartovsko idealisti¢éno zaznamovana.
Izhajale so iz stalis¢a, da zavest oblikuje subjektiviteto posameznika. Torej je
telo podrejeno duhu (zavesti). Duh pa ne more biti spolno kategoriziran,
zatorej nasa bioloska telesnost naj ne bi usodno vplivala na razvoj nage zavesti.
Taksno stalis¢e vsebuje mocan politi¢no aktivisti¢en naboj, ki v svoji skrajni
obliki vodi v tefnjo po androginosti. Zgodnje obdobje feminizma, ki sega vse
do sestdesetih let dvajsetega stoletja, zaznamuje militantnopoliti¢no naravo.
Vrhunec doseze z delom Simone de Beauvoir Drugi spol, ki $e vedno velja za
temeljno delo tega gibanja. Ozaves¢anje zensk (consciousness raising) in pro-
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dor iz sfere zasebnega delovanja (dom, druzina) v sfero javnega delovanja (pozi-
cije mo¢i in odlo¢anja) sta bistveni premisi zgodnjega feminizma.

V sedemdesetih je feministi¢na teorija v tako imenovanem drugem valu
feminizma doZivela popoln razcvet. Medtem ko je feminizem v svoji prvi fazi
stremel k enakosti in enakopravnosti med spoloma, k uveljavljanju enakih
moznosti tako za mogke kot za Zenske, je za drugo fazo feminizma znacilno, da
je konstituirala koncept Zenskosti kot poudarjene druga¢nosti, ki pa je
enakovredna mogki druga¢nosti. Pod mo¢nim vplivom Freudovih teorij in psi-
hoanalize se izoblikuje teorija, da se subjekt izoblikuje kot sec¢is¢e zunanjih
vplivov, ki se odrazajo tako reko¢ v vsem telesu, $e posebej pa v nasi podzavesti.
Spol v drugem valu feminizma ne pomeni ve¢ zgolj naklju¢ne telesne dru-
gacnosti, temve¢ bistvo Zenske identitete. Novost, ki jo prinaga ta pogled, je v
ideji, da biologija sama ne dolo¢a spola, ampak da je vprasanje spolne iden-
titete relativno.” K temu so veliko pripomogle tudi nadrobnejse $tudije homo-
seksualnosti in travestizma.

Raziskave koncepta Zenskosti druge faze feminizma so se najprej osredoto-
¢ile na preucevanje preteklosti zensk. Taksne studije so nujno spremenile tudi
celoten koncept zgodovine ter nagih idej o preteklosti, saj so konkretno doka-
zovale skonstruiranost zgodovinskega vpogleda za trenutne ideologke potrebe.
Za ‘zenske studije’ sedemdesetih sta znacilna tako imenovano iskanje korenin
ter nova Zzenska samozavest, predvsem pri obravnavanju lastnega telesa, ki je
bilo ve¢no objekt raznih manipulacij. Feministke sedemdesetih so nadzor nad
fenskim telesom prevzele v lastne roke. V umetnosti se je to odrazalo v valu
feministi¢nih body art performansov in v idolatriji umetnic, kot je npr. Frida
Khalo, ki je svojo ranjeno telesnost izpostavila kot simbolno. Telesnost, ki je v
sedemdesetih izrazito v ospredju zanimanja Zenskih $tudij, privede do skrajnih
teorij — tako imenovanega esencializma, ki predpostavlja, da obstaja nespre-
menljivo ve¢no bistvo zenskosti, ki ga lahko odkrijemo npr. v delih umetnic.
Za to fazo feminizma je znacilno, da Zenske ne skugajo ve¢ prodreti v ‘prostore
moskosti’, temve¢ se izolirajo od moske kulture in skusajo izoblikovati svojo
lastno. Prevladuje koncept sestrstva in prostori ter dogodki, rezervirani zgolj za
tenske. V tej usmeritvi je bil bistven prispevek Luce Irigaray, ki ga v tej stevil-
ki s filozofskega stalis¢a nadrobneje obravnava Alenka Spacal.

V osemdesetih so se nove teorije ?enskosti poleg psihoanaliti¢nih izhodis¢
freudovsko-lacanovske smeri oprle tudi na postmodernisti¢ne teorije drugac-
nosti in moznosti “brisanja razlike”, predvsem vplivna je bila Derridajeva ideja
dekonstrukcije. Podro¢je kulture je tisto polje, kjer so se vse te na novo nastale
usmeritve lahko najbolj plodno razvijale.

2 Held, 1997, str. 180.



Najpomembnejsi prispevek feministi¢ne misli k teoriji je zastavljanje vpraganj,
ki do sedaj %e niso bila zastavljena, in dekonstrukcija dosedanjega vedenja na
nacin, ki odpira $tevilne nove poglede in moznosti interpretacij. Za feministi¢no
ideologijo je znac¢ilno, da Zeli odpirati moznosti uvajanja enakovrednega ocen-
jevanja druga¢nosti, uvajanja novih pogledov v utecene ideje posameznih
strok. Znacilen je primer uporabe gesla zgodnjega feminizma “Osebno je poli-
ti¢no”, ki je botroval ideji uvajanja sfere zasebnega kot enakovrednega javne-
mu tudi na podro¢ju znanstvenoraziskovalnega dela. Izpoved posamezne price
dogajanja ima enako zgodovinsko in analiti¢no vrednost kot statisti¢ni podat-
ki o istem dogodku. Ucinkovitost tega pristopa v tej Stevilki predstavlja
Jasmina Kozina z uporabo biografske metode pri obravnavi podatkov.

Posledica nenadnega vzpona in izredne $tevil¢nosti pri obravnavanju femi-
nisti¢nih tem je povzro¢ila tudi mnozico razli¢nih usmeritev znotraj feminizma.

Avtorji francoske veje socialne zgodovine, ki so najprej razvili smer zgodovine
mentalitet, so pripravili tudi obsezen projekt “zgodovine zensk”, ki je izsla pri itali-
janskem zalozniku v petih volumnih. Ta projekt je pomemben predvsem zara-
di druga¢nega pristopa k vpraganju zensk v preteklosti kot ga je uveljavila anglo-
ameriska smer feminizma, ki v ospredje postavlja vpraganja enakosti in razlike,
izvora razlike med obema spoloma, socialno konstrukcijo spolne vloge, poveza-
vo med razredom, raso in spolom. Zgodovina Zensk pa Zeli biti predvsem “work
in process”, kot pravijo sami avtorji (Natalie Zemon Davis in Joan Wallach
Scott), ki raziskuje $irok razpon vlog in pomenov, ki so jih imele Zenske v
razli¢nih kulturnih kontekstih, ne da bi zgoraj nastete premise zavracala in ne
da bi jih postavljala v centralno pozicijo, ki definira celoten kontekst.

Teznja po ¢im vedji pluralnosti predstavitve polozaja 2ensk v likovni umet-
nosti v Sloveniji je bila tudi osnova, iz katere smo izhajali pri sestavljanju
pricujoce stevilke Casopisa za kritiko znanosti. Zeleli smo zastaviti ¢im ve¢
vprasanj in odpreti mo#nosti $tevilnih novih interpetacij.

Nekatere avtorice (Alenka Spacal, Aprilija Luzar, Ursa Jurman, Marija
Mojca Pungec¢ar) se ukvarjajo z vprasanjem vloge in pomena feministi¢ne
teorije na podro¢ju likovnega. Kako produkcija zenskih avtoric vpliva na teori-
jo interpretacij in umetnostno zgodovino in nasprotno, kako feministi¢na
teorija vpliva na dela likovnih umetnic? Ali lahko v Sloveniji opazujemo
odmeve na dogajanja v feministi¢ni umetnosti zahoda in kaksni so? Kako
povezati filozofske koncepte in umetnisko prakso?

Druge avtorice (Jasna Kozina, Beti Zerove, Tanja Mastnak) pa obravnavajo
polozaj zensk v konkretnih zgodovinskih okolis¢inah, ki dovolj zgovorno pri-
¢ajo o umescenosti Zenske v dolocen druzbeni kontekst ter o prednostih in
omejitvah, ki jih prinasa ta polozaj.
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Izbor tem je bil omejen na konkretne raziskave, ki jih trenutno v Sloveniji
izvajajo predvsem raziskovalke (umetnostne zgodovinarke, filozofinje, antro-
pologinje) mlajse generacije in Zeli biti (enako kot projekt zgodovine Zensk in
enako kot konceptualna usmeritev v sodobni likovni umetnosti) “delo v nas-
tajanju”, izziv in moznost za $tevilne nove prispevke s tega podroc¢ja.
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