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CUDEZNI MANDARIN




EVROPSKA GLASBA
1870 - 1910

V zadnjih letih 19.in na zacetku 20. stoletja je evropska glasba prisla ¢ez zadnjo stopnjo
romantizma in doZivela preobrazbo poznoromanti¢nega jezika v novo glasbeno govorico.
Najbolj jasno se je to gibanje odrazilo v Neméiji, ki je bila takrat gospodarsko in politicno
trdna dezela. Vendar sta prevlado nemske glasbe spodbijali tile idejni smeri: prva je bila
mocan nacionalizem, ki se je pojavil najprej v Rusijiin na Ceskem, pozneje pa se je razsiril
na baltiSke in skandinavske dezele ter v %p;mijo. Italijo, na Madzarsko, v Anglijo ter
Zdruzene drzave Amerike. Druga smer je bila nova skladateljska Sola v Franciji, imeno-
vana impresionizem. Pozni romantizem, nacionalne smeri in impresionizem predstavljajo
temelje evropske glasbene zgodovine v ¢asu med 1870 in 1910.

V nasprotju s sorazmerno stabilnimi politi¢nimi in socialnimi razmerami v zadnjih tride-
setih letih 19, stoletja oznacuje zacetek 20. stoletja naras¢ajoci socialni nemir in medna-
rodne napetosti, ki so dosegle vrhunec v prvi svetovni vojni. Podobne napetosti in nemir so
s¢ pokazale tudi v glasbi in s¢ 1zrazile v Stevilnih radikalnih poskusih ustvariti novo glas-
beno govorico. Ta ¢as ne pomeni samo konec romantizma, ampak tudi poskuse glasbe-
nega snovanja, ki ne sloni ve¢ praviloma na tonalnosti.

Ze skladatelji visokega romantizma sredi 19, stoletja so poskusali razsiriti do tedaj ve-
ljavna harmonska pravila in obogatiti glasbeno govorico z novimi harmonskimi sklopi.
Tako je Richard Wagner nizal akord na akord, se » utapljal« v njihovi blagozvocnosti, in ze
njegova opera »Tristan in Izolda« je prelomila okvire tedaj veljavnih pravil tonalnosti.
Njegov harmonsko bogati slog je nasel Stevilne posnemovalce Sirom po Evropi in se po-
sebno razbohotil v delih Gustava Mahlerja in Richarda Straussa. S slednjim je posegel Se
globoko v 20. stoletje.

Na prelomu 19, in 20. stoletja je pod vplivom istoimenskega gibanja v slikarstvu nastala
nova glasbena smer, imenovana impresionizem. Slikarjem Monetu, Manetu, Renoiru,
Degasu, \0 se pridruzili knjizevniki, imenovani simbolisti, z Rimbeaudom, Verlainom,
Mall: lrchm in Maeterlinckom. Vsem je skupno zanikanje romantiéne, s pretirano ¢u-
stvenostjo preoblozene izraznosti, ki so jo poskulali nadomestiti z novo resniénostjo,
ogrnjeno v tancico luci in simbola. Tudi umetnostni izraz glasbenikov-impresionistov je
presel iz lirske sentimentalnosti in salonske uglajerosti romantizma v poezijo narave. Ze v
romantiki izrazeni smisel za zvocno barvitost so skladatelji impresionisti Se poglabljali in
ga poskusali izkoristiti kot samostojno izrazno vrednoto.

V izbiri glasbenih sredstev so se skladatelji izogibali jasno zacrtani melodicni liniji, na
kateri je slonela romantika. Hkrati se niso ve¢ naslanjali na tonalni sistem, ampak gradili
na osnovi celotonskih, pentatonskih, cerkvenih pa tudi eksoti¢nih lestvic in tako na svoj
nacin prispevali k razgrajevanju dur-molovskega sistema. Impresionistom je tudi uspelo
pristno povezati glasbo in besedo, tako da so se priblizali melodiji svojega materinega
jezika. To se najlepSe izraza v operi » Pelleas in Melisanda« glavnega predstavnikaimpre-
sionizma, Clauda Debussyja.

Medtem ko so predstavniki poznega romantizma in impresionizma v svojih delih tako
dale¢ razgradili tonalni sistem, da so ga pravzaprav Ze skoraj zanikali, so se hkrati pojavile
tudi teznje, da bi ustvarili drugacna pravila. Najlepse so se te teznje izrazile v drugi dunaj-
ski Soli, ki je postavila za izhodis¢e enakopravnost vseh 12 tonov 12-tonske lestvice in
poskusala orgamzirati nov vzorec s serijo. To je svobodno izbran niz tonov, v katerem so
zajeti vsi toni kromati¢ne 12-tonske lestvice. Zaporedje tonov v seriji je stalno, serija
sama pa osnovna celica, ki se lahko preoblikuje po znanih postopih imitacijske tehnike.



Tako izhodi$¢e najdemo v nekaterih delih utemeljitelja 12-tonske glasbe Arnolda Schon-
berga. Njegovi uéenci so ¢utili, da so moZnosti serielne glasbe omejene, zato je predvsem
Alban Berg v operi Wozzek zdruzeval 12-tonsko tehniko s kompozicijskimi prijemi glasbe
prej$njih obdobij.

Kljub novim pristopom h glasbenemu gradivu zapuscina preteklih obdobij ni bila po-
polnoma pozabljena. Vrsta ustvarjalcev se je obrnila k svojim vzornikom iz preteklosti ter
poskusala z novimi sredstvi popestriti Ze ustaljene glasbene oblike baroka in klasicizma.
Med najpomembnejse predstavnike pristevamo Paula Hindemitha, nekatera taka dela so
tudi v ustvarjalnosti Igorja Stravinskega ter Sergeja Prokofjeva z njegovo »Klasicno sim-
fonijo«.

Omeaiti moramo $e en vir, pri katerem so ¢rpali skladatelji 20. stoletja. Za mnoge je
bilo izhodis¢e domaci glasbeni jezik. V nasprotju z romanticnimi so v dezelah, ki niso
imele velike tradicije, cvetele nove nacionalne Sole, ali pa je bil njihov razvoj nekontinui-
raninodvisen od tuje, predvsem nemske kulturne dediscine. Novi nacionalizem se je kazal
v izbiri ljudskih motivov za operna libreta in vsebino simfoni¢nih pesnitev, zbiranju ljud-
skega glasbenega izrocila in tiskanju ljudskih pesmi. Tonalne, melodiéne, harmonske in
ritmi¢ne znacilnosti lastne glasbene govorice pa so ohranili skladatelji tudi v delih s po-
dro¢ja tako imenovane absolutne glasbe. Najpomembnej&a osebnost nacionalnih smeri je
bil nedvomno madzarski skladatelj Béla Bartok, ki mu je uspelo v skladbah poosebiti
madzarski narod in njegovo glasbo ter oliraniti znadilnosti madzarske ljudske pesmi tudi v
delih, kjer se je priblizeval drugim smerem glasbe 20). stoletja, kot na primer 12-tonski
glasbi in neoklasicizmu.

ZIVLJENJE

Naj za uvod v nago pripoved spregovori s1m mo7. o katerem piSe nasa posebna Stevilka.
Velikan glasbe dvajsetega stoletja Béla Bartok je pisal o sebi, ko mu je bilo Stiriindvajset
let, takole:

Kratek Zivljenjepis

Moji podatki so raslednji:

Rojen 1881 v Nagyszentmiklosu. Pri sedmih izgubil oceta; mati me je vzgajala v tezkih
razmerah.

Pri desetih v Nagysollosu; gospod Altdorfer odkrije mojo nadarjenost. Najprej me je
poucevala mati, nato Laszlo Erkel v Bratislavi, zatem sem odSel na budimpestansko glas-
beno akademijo (Thoman, Koessler). Mojo simfonijo Kossuth so izvedli in je bila toplo
sprejeta leta 1904 v Budimpesti; kasneje tudi v Manchestru. Marca letos sem v Budimpesti
dozivel uspeh ot pianist; pred dvema tednoma tudi v Manchestru. Pred tednom dni je moja
suita za orkester z vso svojo »madzarskostjo< povzrocila nemir na Dunaju.

" Doslej 3e nikoli »isem pisal cesa poaobnega o sebi. Ne morem se jim izogniti — takile
»uspehi« so v Iivjenjepisu pac najbolj pomembni.

Skladatelj, folklorist, profesor, publicist, tako vsestranski je bil moz, igar Zivljenjska
pot se je zatela v dana$nji Romuniji 25. marca leta 1881 in koncala ob koncu druge sve-
tovne vojne leta 1945 v Zdruzenih drzavah Amerike. Vmes pa — StiriinSestdeset let zore-
nja, rasti, iskanja, takega zivljenja, ki je bilo od najboljzgodnje mladosti dalje povezano z
glasbo.
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3 PAULA BARTOK, K SKLADATELJEVA MATI (1857—1939)



BELA BARTOK, SKLADATELJEV OCE (1855—1888)



PETLETNI BELLA BARTOK




O zgodnjih stikih z glasbo je pripovedovala Bartokova mati takole:

»Ko mu je bilo letoin pol, sem na klavirju igrala plesno skladbo, ki jo je pazljivo sprem-
ljal. Naslednjega dne mi je pokazal klavir in me s kretnjami — govoriti $¢ ni znal — prosil,
naj mu igram. Ves Cas je majal z glavo, ko sem igrala nekatere plese, kot bi hotel reéi, da
skladba ni prava. Sele ko sem se spomnila na skladbo iz prejinjega dne, je veselo poki-
mal.«

Ne samo mati, tudi oce je prispeval, da je bilo Bélino otrostvo polno glasbe. Sam Bartok
je zapisal:

»Oce je bil upravnik kmetijske Sole, sicer pa je bil izredno glasbeno nadarjen. Igral je
klavir, vodil amaterski orkester, pouceval violoncclo, celo komponiral je, da bi tako
pomagal svojemu orkestru.«

Ko je oce leta 1888 umrl, so za druzino nastopili tezki ¢asi. Mati je svoja otroka, Béloin
Stiri leta mlajSo Elzo, prezivljala s skromno uciteljsko placo. V Bratislavi, kamor so prishi
leta 1893, je Béla bil delezen prvega strokovnega glasbenega pouka in je tudi prvi¢ nasto-
pil.

Nato je prav kmalu od$el na Studij v Budimpesto. Vpisal se je na glasbeni akademiji pri
Lisztovem ucencu Istvanu Thomanu, ki ga je pouceval klavir, kompozicije pa se je ucil pri
mladem profesorju Janoszu Koesslerju. Mati je z Elzo ostala v Bratislavi, sinu pa je po
najboljih moceh sicer pomagala, vedar je Béla Ze zgodaj sam iskal moznosti za prezivlja-
nje s poucevanjem klavirja in glasbene teorije.

Morda bi bilo bolj preprosto, ¢e bi Béla za Studij izbral Dunaj, ki je bil blize Bratislaviin
je slovel po glasbeni tradiciji. Bartok se je globoko v sebi ¢util Madzara, zato je tudi v svo-
jem glasbenem oblikovanju Zelel Erpati iz domacih izkusenj. Izbral je Solo, Ki jo je ustano-
vil Franz Liszt.

V Studijskih letih pa Bartoku vseeno ni bilo lahko. Pisma iz tega obdobja vendarle ne
izrazajo niti sence pobitosti; nasprotno, trdno vero v uspeh, zagrizenost, odloénost, nepo-
pustljivost predvsem do samega sebe in nato Se do drugih. razen tega pa skorajda prezir do
tegob.

Mlademu Studentu glasbe je skromno Zivljenje pustilo posledice. Namesto da bi se po
opravljenih izpitih po prvem letniku vpisal v drugi letnik akademije, ga je bolezen na plju-
¢ih prisilila, da. je moral na zdravljenje. Ve¢ mesecev je prebil na KoroSkem.

V letih med 1899 in 1903, ki jih je prebil na budimpestanski akademiji, je Bartok pricel
tako s svojo pianisti¢no kot skladateljsko potjo. Iz tega obdobja so zbrana tudi prva (ohra-
njena) pisma. Zdijo se nam $e posebej zanimiva, ker kazejo zagnanega in delavnega mla-
denica, ki kriticno pa vendar objektivno presoja ljudi in dogodke okoli sebe.

Bartok, trdijo njegovi sodobniki, je pisal pisma s pravo tezavo in samo takrat, kadar se
temu ni mogel izogniti. Velja tudi, da ni rad pripovedoval o svojem skladateljevanju.
Pozoren bralec v teh pismih vendar Ze kar »med vrsticami« zasledi marsikaj zanimivega.
Prav s presojo dogajanj okoli sebe je Bartok odkrival svojo notranjost, nacrte in svoje
prepri¢anje. Zbirka pisem, Ki so jih v knjizni obliki izdali na MadZarskem, gotovo ne za-
jema vsega, kar je Bartok kdaj napisal, toda kar sama se nam ponuja misel, da bi nam
lahko pomagala odkriti skladateljevo osebnost in najvaznejSe dogodke v njegovem zivl je-
nju.

»Veliko dela imam, veliko koncertov in malo ¢asa.«

Tako je pisal Bartok materi v letu 1903, ko je z odli¢nimi rezultati zakljuceval Studij na
akademiji. To je bil ¢as, ko se je pravzaprav Ze povsem osamosvojil. Po dolgem ¢akanjuin
negotovosti je konéno dobil Lisztovo §tipendijo. Pomagal si je s poucevanjem, zacel je tudi
nastopati. Ves Cas je pozorno spremljal glasbene dogodke v Budimpesti. Izredno ga je
privlacil Wagner, tako da ni zamudil niti ene predstave v Budimpesti. Rad je izvajal Ric-
harda Straussa, ki je bil nekaj ¢asa tudi njegov vzornik. V pismih materi pogosto zasledimo
opise nastopov znanih umetnikov tedanjega ¢asa, podrobnosti o srec¢anjih z znanci, o nji-
hovih pogovorih...
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7 BARTOK KOT MATURANT



»...Posamezni pripadniki madzarskega naroda se z redkimi izjemami prav malo zani-
majo za usodo vsega, kar je madzarsko... Ni nam mar, madzarski ali nemski govor (Se
ponosni smo nanj), madzarske ali avstrijske dobrine...

Vsak zrel Clovek mora svoja dejanja zastaviti k uresni¢evanju enega samega cilja. Zase
vem, da bom v Zivljenju vedno in povsod sluzil samo enemu: dobrobiti Madzarske in
madzarskega ljudstva. Mislim, da sem svoje namene v drobcih, kot mi je bilo pa¢ mogoce,
tudi uresnicil. ..

Govorite madZarsko med seboj!«

Da je bil Bart6k Ze od vsega zacetka odloc¢en prista$ narodnega preporoda na Madzar-
skem, ki se je razmahnilo prav na prelomu stoletja, je izredno pomembno za vse njegovo
ustvarjanje. .

Ze med $tudijem v Budimpesti je napisal nekaj klavirskih skladb, Simfonijo, ter gotovo
najvaznejSo v tem ¢asu, simfoni¢no pesnitev Kossuth, ki izraza prav duha, ki preveva tudi
Bartékove izjave. Prva izvedba dela januarja 1904 v Budimpesti je bila pomemben glas-
beni dogodek, obenem pa je njeno nepricakovano politiéno obelezje skladateljevo ime
poneslo prek dezele.

Prvo leto po zaklju¢ku akademjje so se Bartoku odprle tudi koncertne poti po bvropl
Po nastopih na Dunaju, v Berlinu in v Angliji se je poleti 1905 udeleZil Rubinsteinovega
tekmovanja v Parizu. Niti z igranjem niti s svojimi skladbami ni dosegel uspeha. Razoca-
ranje mladega umetnika je bilo veliko.

0,.......,(;..‘ 1207 nep? 29,
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Se nekaj let po zakljuéku $tudija je Bartok deloval kot koncertni pianist, isto¢asno pa je
po ozemlju tedanje Avstro-Ogrske: navduseno zbiral ljudsko blago. Nato je leta 1906 odsel
na turnejo po Pirenejskem polotoku, kjer je bil sicer uspesen, le da je bilo ob&instva pov-
sod zelo malo. V pismih materi zasledimo pripombe, ki kaZejo na Bart6kova revolucio-
narna prepric¢anja. Po njegovem naj bi kultura bila dostopna vsem, vendar bi morali 1judi
najprej izobraziti, da bi jo znali dojemati. Tak$ne zamisli je Bartok odlo¢no branil tudi po
prvi svetovni vojni, v ¢asu mlade madzarske republike.

Uveljavljanje na koncertnih odrih je bilo le del Bartokovega udejstvovanja, vendar bi
lahko trdili, da ga ni postavljal v ospredje. Kar nadlezne so bile zanj dolgotrajne in na-
porne priprave na koncerte. Mnogo raje, tako je trdil v pismih prijateljem, bi ustvarjal ali
zbiral ljudsko glasbeno blago. Menil je, da so za marsikaj lepega prikraj$ani tisti umetniki,
ki morajo za ohranjanje svoje vrhunske virtuoznosti neprestano vezbati. Iz tega ne mo-
remo in ne smemo sklepati, da se Bartok ni znal lotiti dela resno in vztrajno. Izredno potr-
pezljiv je bil, ko je s fonografom ure in ure iskal primernega pevea, poslusal tarnanje
kmetov, v vsakem vremenu pesacil od vasi do vasi... V teminseveda v skladateljevanju je
bilo njegovo poslanstvo. Potreboval pa je tudi nastopanje in poucevanje. Na koncertnih
odrih Evrope je kot pianist prvi igral svoje skladbe, ki so se sodobnikom zdele tezko izved-
ljive.

TAKO JE IZGLEDALO SNEMANIJE LJUDSKIH PESMI S FONOGRAFOM OB KONCU
DVAISTIH LET NASEGA STOLETJA



Leta 1907 je po dolgem ¢akanju dobil mesto profesorja klavirja na kral jevi akademiji za
glasbo v Budimpesti. Nasledil je svojega ucitelja Istvana Thomdana. O poucevanju je pisal
prijatelju, angleSkemu skladatelju Deliusu:

»Ce bi mi le naklonili delo pri znanstvenem urejanju ljudskih pesmi, bi se ga lotil s kar
najve¢jim navdudenjem. Poucevati klavir nenadarjene mladostnike, ki gledajo na glasbo
samo kot na sredstvo za zasluZek, me pa ne veseli. Seveda nasa revna drzava ne more tako
prispevati k reSevanju znanstvenih in umetniskih problemov. (Lahko re¢em, da moje vo-
dilo pri zbiranju ljudskega blaga ni ;znanstvena Zeja‘). ..«

Opozorimo na zadnji, v oklepaju zapisani in navidezno nepomembni stavek. Samo
»znanstvena zeja« za ¢loveka, kakrsen je bil Bartok, pri zbiranju ljudske glasbene tvorno-
sti nikakor ne bi zado$¢ala. Slo je za veliko ve¢. Bartéka nedvomno pri zapisovanju nape-
vov ni vodila le Zelja, da bi zanamcem ohranil izginjajoco tradicijo. Se preden je s fonogra-
fom prvi¢ odsel na pot, se je skual v svojih delih kar najbolj priblizati glasbi svoje dezele.
Kot je rekel ob neki priloznosti njegov sodelavec in iskreni prijatelj Zoltan Kodaly, je bila
ljudska glasba za Bartoka vir njegove inspiracije. Morda lahko predvidevamo Se vec:
pomenila je njegov izvor, njegovo bistvo, potrditev njegovega porekla in njegovih prepri-
¢anj. Mo¢, ki so jo izzarevale ljudske pesmi, balade in legende, je odrazala hkrati vse, kar
so ljudje ¢utili: pripadnost narodu, pripadnost svobodi. To pa so bili hkrati ideali, ki jih je

BELA BARTOK IN ZOLTAN KODALY LETA 1908 ]O
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razglasal in jih je odlogno zagovarjal Bartok. V sorodnosti pesmi iz razli¢nih predelov
monarhije je zgodaj dozoreli humanist videl tesno povezanost vsega Elovestva; v stoletni
tradiciji pa zagotovilo, da naroda in njegovih obi¢ajev, njegovih vrednot nobena sila ne
more uniciti. Vera v mo¢ ¢loveka, prepricanje, da prihaja ¢as svobode, ki si jo bodo narodi
izborili, je pri Bartoku nadomestila — ¢e Ze ne kar izrinila— nacela vzgoje, prilagajanjain

podrejanja dogmam in s tem podrejanja tuji nadoblasti. Predno je skladatelj postal pre-

prican ateist in republikanec, je v mladosti posvetil izredno veliko skrb branju filozofskih
in estetskih del, ki so njegova prepri¢anja le e utrdila.

V pismih prijateljem nas skoraj preseneti ognjevitost, s katero mladi umetnik naspro-
tuje dogmam in dokazuje svojo ateistiéno misel. Vendar prav taksni zapisi odkrivajo zna-
Cilne Bartokove lastnosti: poStenost in doslednost v lastnih prepri¢anjih, nepopustljivost
do svojihin tujih napak, stalno navzoco zel jo po izbol j§anju, Zeljo po novem, po spoznanju
In po znanju.

Poleti 1908 je Bartok potoval po Svici in Franciji, nato pa je konec leta dobil nepri¢ako-
vano ponudbo iz Berlina, naj dirigira Scherzo iz svoje druge suite za orkester. Januarja
1909 je navdudeno pisal svojemu nekdanjemu profesorju Istvanu Thomanu:

»Mar ni ¢udovito dirigirati orkestru, ki zaigra prav vse, kar si zelim? (...)

Odziv obcinstva je v marsicem spominjal na Budimpesto. Dva tabora: zvizganje na eni
in plaz navdusenega ploskanja na drugi strani. Petkrat sem se moral prikloniti. (...)«

In vendar je neki berlinski kritik zapisal, da je bilo predstavljeno zmedeno delo, ki ga je
napisal zacetnik z majhnim taletom. In francoski skladatelj d*Indy, ki ga je Bartok kmalu
zatem srecal v Parizu, mu je o¢ital, da v njegovih delih ni najti melodije in tonalitete.

Kako je bilo v tem ¢asu z zalozniki? Nemska hisa Breitkopf in Hirtel, ki se je nekaj ¢asa
zanimala za natis Bartokovih del, mu je sporocila: »Zaradi preobremenjenosti vam vra-
camo dela, ki bi jih sicer radi tiskali. Sicer pa so vase klavirske skladbe preteZke in za ob-
cinstvo premoderne. «

Pravo zadovoljstvo je bilo zato leta 1910 velik uspeh na festivalu v Zirichu, kamor sta
bila vabljena tako Bartok kot Kodaly. Bartok se je torej zacel uveljavljati kot skladatelj,
vendar ne za dolgo. Kljub temu je povprasevanje po njegovih delih iz tujine spodbudilo
madzarske zaloZnike, da so se pocasi odlocali za tisk njegovih del.



Tudi pri objavi zbranega folklornega gradiva Bartéku sre¢a ni bila naklonjena. Ko sta
leta 1906 s Kodalyjem objavila zbirko Dvajset madzarskih ljudskih pesmi, je bilo za izid
treba zbrati zadostno Stevilo naro¢nikov. Bartokovo zbiranje je denarno podpiral tudi
budimpestanski etnografski muzej, ki je kupoval cilindre za njuno snemanje pesmi. Iz leta
1910 je ohranjeno pismo romunskemu ucitelju, v katerem Bartok pojasnjuje svoj nacin
dela:

»Moja metoda je naslednja: uporabljam fonograf (najprej zapisem melodijo in besedi-
lo, nato pa preverjam svojo notacijo s pomogjo fonografa). Zdi se mi izredno pomembno,
da naredim zvocne zapise ljudskih pesmi, ker, kot veste, vseh glissandov in rubatov skoraj
ni mogoc¢e natanéno notirati.«

Kaks$nega pomena pa so zanj bile objave ljudskih pesmi, pri¢a tudi pismo iz leta 1911,

namenjeno zaloZniski hisi:

»(...) Cudovito je, da vam je brez pomo¢i drzave in ob sodelovanju amaterskih zbiral-
cev uspelo izdati tako ¢udovito zbirko; ne na Madzarskem ne na Hrvaskem ni ¢esa podob-
nega; za Romune pa velja, da celo v sami Romuniji $e ni¢ takega ni bilo objavljeno.

Stevilo pesmi, ki jih je 3e potrebno zapisati, je kar neverjetno; zdi se, da je v tej drzavi
najbogatejsiizvir ljudskih pesmi med Slovaki. Skoraj v vsaki vasi poznajo drugacne pesmi.

Do takrat, ko boste objavili omenjenih 400 pesmi, jih bom najbrz zbral Se veliko veg;
edenizmed mojih tovaridev, Zoltan Kodaly, ki poleg tega izvrstno govori slovadko, je prav
.ako zacel z zbiranjem in vam bo rade volje prepustil svoje zbrano gradivo.«

Bart6k se je ob izdaji Slovaskih pesmi odpovedal vsakemu honorarju; edino za nekaj
izvodov zbirke je prosil. ;

Leto 1911 je bilo za Bartoka in njegove prijatelje $e posebej pomembno. Skupaj z Zol-
tanom Kodalyjem je sodeloval pri ustanovitvi Dru$tva za sodobno madzarsko glasbo, ki si

PRI ZAPISOVANJU S FONOGRAFOM ZBRANIH NARODNIH PESMI
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je zastavilo za svoj osnovni cilj demokratizacijo madzarskega glasbenega zivljenja. Ven-
dar razmere za tak$ne skorajda drzne zamisli nikakor niso bile zrele. Razo¢arani Bartok
seveda ni popustil. Svoje delovanje je usmeril drugam. Intenzivno se je posvetil zbiranju
ljudskih pesmi v Romuniji in pozneje v Alziriji. Ceprav je pred odhodom imel kot av-
stroogrski drzavljan nekaj tezay s priporo¢ilnim pismom, je kasneje delo skoraj lazje
opravljal kot doma, kot je sam zapisal v nekem pismu.

S kaks$nimi tezavami se je skladatelj sre¢eval v Budimpesti, pri¢a pismo iz leta 1913,
pisano prijatelju v Pariz. Najbolje kaZejo na teZzavni Bartokov poloZaj v madZarskem
kulturnem Zivljenju odstavki:

»(...) Prav majhno korist bi imeli, ¢e bi me vzeli za partnerja v vaSih nacrtih, ker so pred
letom dni uradno razglasili smrtno obsodobo nad mojim skladateljskim delom. Ali imajo
ti ljudje prav in sem ¢isto navaden netalentiran SirokoustneZ ali pa imam jaz prav in so oni
tepci. V vsakem primeru, med menojin njimi (se pravi, nadimi glasbenimi voditelji: Huba-
yem in drugimi) ne more priti do glasbenega dialoga, Se manj do skupne akcije.

1z tega sledi, da ne morete ve¢ govoriti 0 mojem ,prestizu* — odkar me je uradni svet
glasbe obsodil na smrt... Zato sem se odlo¢il, da bom pisal samo zase.

Kar zadeva nastope v tujini, je trud zadnjih osmih let pokazal, da je brez haska. Utrudil
sem se in pred letom dni sem se nehal pehati tudi za to.

Ce kje hoéejo kaj izvajati, naj vzamejo moje objavljene skladbe in to storijo brez mene;
¢e bi kdo s ¢istimi nameni Zelel rokopis, ga rade volje odstopim. Vendar ne bom sam storil
niti koraka ve¢; dovolj sem se trudil zadnjih osem let.

Moji javni nastopi bodo povezani le z enim samim podro¢jem: vse bom storil, da nada-
ljujem svoje raziskave v ljudski glasbi. Tu moram vztrajati, ker drugje nimam nobene
moZnosti. ..

(...) Operna hisa no¢e za nobeno ceno izvesti moje opere. Kljub temu so izzivali uradno
mnenje, ker so me prosili za enourni balet. (...)«

Nato je izbruhnila prva svetovna vojna. Kako zelo je prizadela Bart6ka, beremo v pismu
romunskemu pravoslavnemu duhovniku, ki mu je pomagal pri zbiranju. Skladatelj se je
upravi¢eno bal, da bo njegovo zbirateljsko delo onemogoc¢eno.

»(...) Tudi sam sodim v starostno skupino, ki je vpoklicana. Imam precej moznosti, da
me zaradi zdravstvenih razlogov zavrne jo. Vendar danes ne moremo nicesar vec predvide-
ti. (...) Tako mi je Zal za vse dobre Zenicke, moje pevke, ker imajo gotovo koga, ki ga je
potegnilo v vihro. Sprasujem se, ¢e bom e kdaj lahko zbiral pesmi pri vas.«

Kljub vojnemu éasu so po nekaj letih molka v Budimpesti spet zaceli izvajati Bartokove
skladbe. Leta 1917 je izvrstni dirigent Egisto Tango pripravil prvo izvedbo Lesenega prin-
ca. Bartok je bil sre¢en; predvsem e, ker se je dirigent lotil dela zizredno natanZnostjo: za
primer naj povemo, da je tri tedne namenil §tudiju partiture, za orkester pasi je izposloval
30 vaj, kar je bilo ob obé¢ajnih petih ali Sestih vajah ve¢ kot izjemno.

Po koncu vojne je Bartok moral opustiti nacrte za zbiranje glasbene foklore; saj je bilo
nekdanje Avstro-Ogrske konec. Vendar je mlada madzarska republika za kratek ¢as po-
nujala izredne ustvarjalne mozZnosti. Na Zalost sta navdu$enje in zagon kmalu usahnila.
Nazadnjaske sile so drzavo pripeljale do tega, da je bilo delo vseh naprednih intelektual-
cev skorajda onemogoceno. Bartok je okrobra 1919 pisal svoji materi:

»Dokler bomo izolirani in bomo v poloZaju, ki meji na obsednostanje, ni mogoce skoraj
ni¢ storiti. Vendar sem se po svojih najboljsih moceh v treh razlicnih dezelah zanimal o
moznostih za prezivljanje. Kajti v tej dezeli, ¢eprav si je mogoce sluziti za zivljenje, Se v
naslednjih desetih letih ne bo mogoce delati, ho¢em reci, opravljati dela, ki me zanima
(Studij ljudske glasbe). Z drugimi besedami: ¢e kje drugod najdem moznost za tovrstno
delo, ne vidim razloga, da bi $e naprej ostal v tej dezeli; in ¢e mi tudi zunaj ne bi bilo mo-
goce delati na tem podrocju, potem bi bilo bolje kot v Budimpesti poucevati klavir na
primer na Dunaju; tam imajo vsaj dobre glasbene ustanove (orkestre, opero itd.). Tacas




pa je tu vse uni¢eno, ker so nase najboljSe glasbenike, nade edine, Tanga, Dohnényija in
druge, pregnati z njihovih mest, (...)«

Po letu 1920 se je moéno spremenila ne le druzba, v kateri je Bartok zivel, paé pa je tudi
sam dozivel krize in prelom v svojem osebnem Zivljenju. Dvomi in razmisljanja so ga v
ustvarjalnosti vodili do bolj pretehtanega, poglobljenega izraza. Zasebno pa se je sklada-
telj leta 1923 sporazumno razsel s prvo Zzeno Mértho Ziegler, ki mu je rodila (leta 1910)
sina Bélo. Bartok je kmalu zatem poroéil svojo uéenko Ditto Pasztory.

Kot poustvarjalni umetnik je Bartok pretrgal dolg molk: spet je pri¢el odhajati na tur-
neje. Po letu 1920 je imel koncerte po Neméiji, Ceskoslovaski, Romuniji, Angliji, Fran-
Ciji in Nizozemski. Poskusi vodilnih krogov na Madzarskem, ki so hoteli onemogogiti
nekatere najbolj$e glasbenike ter dose¢i razkol mied prijatelji, naprednimi umetniki, s
privilegiranjem nekaterih, je Bartka sililo k temu, da se je odpovedal nekaterim vablji-
vim ponudbam. Sicer pa se njegovo osebno prepri¢anje nikakor ne bi znalo in moglo uklo-
Niti ravnanjem tedanjih madzarskih oblasti.

Do tezav je prislo tam, kjer bi jih bilo morda najmanj pri¢akovati — Zivljenjski stroski za
druzino so ob&utno presegali skladateljevo placo, tako da je bil pravzaprav prisiljen prev-

* zeti e dodatne obveznosti. Koncertne turneje, pisanje za tuje ¢asnike, priprava knjig o
ljudski glasbi, vse to je Bartoka tako zelo zaposlilo, da skoraj ni utegnil komponirati. Pa
tudi — tako je pisal nekdanjemu sodelaveu in prijatelju v Romunijo:

»(...) Nimam ¢asa za komponiranje pa &e bi si §¢ tako Zelel pisati. Vendar razpoloZenje
Ni pravo — o tem ni nobenéga dvoma. V bistvu sem brez doma: nemogoge je priti do sta-
Novanja, ki bi si ga tako ne mogel privoséiti. In brezupno sem odrezan od stvari, ki jo po-
trebujem tako zelo, kot drugi ljudje potrebujejo zrak — od moznosti, da bi na terenu na-
daljeval z raziskavami ljudske glasbe. Za to ni ne ¢asa ne denarijal«

Vistem pismu (pisanem maja 1921) Bart6k na nacin, kot bi se sam ¢udil in bi ne mogel
Prav verjeti, pripoveduje o svojih uspehih:

»In vendar zdaj moje skladbe vzbujajo vse veéje zanimanje v tujini. Novembra so me
Obravnavali v priblizno 12 strani dolgem ¢lanku v neki londonski glasbeni reviji. Pisec
Clanka mi je namenil mesto med najveéjimi svetovnimi skladatelji, ne samo med Zivegimi,
ampak kar med skladatelji vseh ¢asov!

Osrednji francoski glasbeni Easopis, Revue Musicale, je marca objavil prav tako prija-
Zen, 10 strani dolg ¢lanek; in $e dve angleski in neka italijanska revija bodo pisale o mojem
delu (...) Najboljsi v nemscini tiskan glasbeni ¢asopis (zdaj spada pod Avstrijo), dunajski
Allbmch. je izdal posebno ,Bartkovo' Stevilko — vse to je seveda samo moralna zmaga.

€tudi bi iz mene naredili papeZa v glasbi, mi ne bi prav ni¢ pomenilo, dokler sem odrezan
od ljudske glasbe.

Moram reéi, da mi nekateri sonarodnjaki le skufajo pomagati, éeprav nimajo velike
Mogi, Podpisal sem pogodbo za tri knjige o ljudski glasbi, dogovarjam se zopero o stvareh,

i smo jih ze davno naértovali, sprejel sem nekaj koncertnih turnej. (...)«

1z taksnih zapisov nam ni tezko spoznati, kaksno je bilo v tem &asu Bartokovo Zivljenje.
Zanimivo si je ogledati njegov program koncertoy — Pariz, Frankfurt, London, Romuni-
13, vse to v ¢asu dobrih dveh mesecev, kar za obc¢utljivega in izérpanega Bartoka ni bila
Majhna obveznost. Vendar so se na turnejah med koncerti, na katerih je izvajal klasi¢ne
Programe, pojavljali tudi avtorski veceri, ko je mogel predstaviti $irsi evropski javnosti
tudi svoje skladbe, Za razliko od zgodnjih Bartékovih potovanj, ko so ¢asopisi o njegovih
Nastopih skoraj dosledno moléali, mu je tokrat uspelo vzbuditi zanimanje glavnih kritikov.

Prav gotovo lahko $tejemo leta med 1927 in 1940 za vrhunec Bartokove ustvarjalnosti.

tem ¢asu se je vsekakor cutil zrelega, uresniciti svoje umetniSke zamisli. Vendar tezav ni
bilo konec. Saj Barték v vsem svojem Zivljenju ni poznal miru.

Seveda so Bartoka Stevilni sodobniki cenili in upostevali; imel je veliko izvrstnih sode-
laveey in zvestih prijateljev. Kljub temu pa so ga ves ¢as onemogocali (z zavistjo umetni-

ko nesposobnih, a politicno moénih).



SKLADATELJ PRI PETINTRIDESETIH




Leta 1926 je Bartok na daljSi turneji spoznal Zdruzene drzave Amerike in Argentino.
Nato je leta 1929 odSel na pomembno turnejo po Sovjetski zvezi. Zato pa so izvajanja
njegovih del v domovini spremljale neprijetnosti, Ze skoraj $kandali. Za petdesetletnico
skladateljevega rojstva naj biigrali CudeZnega mandarina; delo so brez pojasnila umaknili
s sporeda. Nato so Bartoka leta 1935 nagradili za Prvo orkestralno suito, trideset let pred
tem pisano skladbo, kar je pomenilo popolno nepriznavanje Bartokovega umetniskega
razvojain njegove izpovedne rasti. Taksni in podobni dogodki so ga ponovno pripravili do
tega, da po letu 1930 nekaj ¢asa ni igral v Budimpesti in Se kasneje doma ni izvajal svojih
skladb. Leta 1935 je v samozalozbi na Dunaju izdal zbirko romunskih novoletnih pesmi.
Sodobnikov torej ni zanimalo niti Bartokovo delo na podro¢ju etnomuzikologije.

Polozaj v Evropi, ki se je po 1. svetovni vojni navidezno umiril, je postajal z vse pogo-
stejSimi izbruhi novorojenega faSizma vse bolj negotov. Poznamo Bartokov protest proti
ostremu napadu na velikega dirigenta Toscaninija, v katerem beremo:

»Z. zaskrbljenostjo spremljamo, kako zunanje sile vse pogosteje nasilno posegajo v
delovanje umetnikov in se ne ustavijo niti pred svetovnim Toscaninijevim ugledom. (...)
Vse organizacije, ¢lanice SIMC (Mednarodnega zdruzenja za sodobno glasbo), bi se mo-
rale potrduti, da bi lahko organizirali primerno svetovno zvezo za za$¢ito umetnosti.«

Ko je bilo Bart6ku petdeset let, ga je Francija odlikovala z redom astne legije; pripom-
ba, ki jo najdemo v pismu prijatelju, pravi:

»(...) Namesto, da me ovesajo z odli¢ji, bi mi bilo osebno ljubse, ¢e bi moja dela pogo-
Steje izvajali v Parizu — kar se v zadnjem ¢asu ne dogaja preve¢ rado.«

Bart6k je leta 1935 mnogo sodeloval z Anglijo; snemal je za angleski radio, pri Oxford
University Press je nadziral priprave za izdajo zbirke ljudskih pesmi. Tudi sicer ga je taéas
moéno zaposlilo urejanje zbranega gradiva. Leta 1936 so ga povabili v Turéijo, ker so od
Njega Zeleli nasvetov pri zbiranju ljudskega glasbenega blaga in pri proudevanju folklore
Na visokih Solah. Potovanje je Barték izkoristil tudi za krajSe iskanje, saj ga je ze dolgo
Zanimala mesanica vzhoda in zahoda, ki je znacilna za trusko tradicijo.

Bartékova zena, Ditta Pasztéry, ki je bila tudi sama izvrstna pianistka, je s skladateljem
Pogosto nastopala v zasedbi dveh klavirjev, za katero je tacas snoval nekaj zanimivih del.

Fasizem je v Evropi vse bolj grozece kazal svoje prave barve. Bartok, ¢igar prepri-
Canja poznamo, je zato leta 1937 prepovedal izvajati skladbe na nemskem in italijanskem
radiu. Njegovo razpolozenje pa izvrstno prikazuje pismo iz leta 1938:

»(...) Premog in vpliv sistema, ki temelji na lazeh,bo torej preplavil Evropo, vsak dan z

-Vecjo mocjo. Clovek bi moral kam oditi — samo kam? (...) Zivim kar se le da osamljeno.
Ne ¢utim zelje, da bi sreceval ljudi; Ze vsakogar je mogoce obtoziti sodelovanja z nacisti.
Delam deset ur na dan; izkljuéno na foklornem gradivu, vendar bi moral delati 20 ur, ¢e bi
hotel da bi urejanje napredovalo. Cuden polozaj — tako si zelim, da bi konéal delo, pre-

- den se zapletemo v novo svetovno katastrofo, ki jo je kar Cutiti v zraku. Pri tej naglici bi
Potreboval $e nekaj let!«

Bartokove gmotne razmere so bile ves ¢as nezavidljive, zato je bil pravzaprav primoran
Veliko koncertirati in sodelovati v mednarodnih forumih, kot je bil na primer Komite za
Intelektualno sodelovanje pri Drudtvu narodov, zdruZevati z nastopi. Znani glasbeniki, Ki
50 za Bartoka lahko posredovali s svojim vplivom in ugledom, so pri njem narocali sklad-

- V pismu prvemu sinu Béli je skladatelj leta 1939 napisal: »Od leta 1934 dalje je bilo
Naro¢eno praktiéno vse, kar sem napisal.«

Vojna se je nezadrzno priblizevala. Celo Svica, kjer je Bartok poleti 1939 kot gost prija-
teljev pisal nekaj svojih del, je utrjevala svoje obrambne &rte. Bartok je €util, da bi moral
oditi, oditi tako dale¢, kamor ne bi segla roka »vsemogoénegae, kot je v nekem pismu
'Menoval Hitlerja. Aprila 1940 je po dolgem obotavljanju in po prepriéevanju prijateljev
Sprejel koncertno turnejo po Zdruzenih drzavah Amerike. Vojna je tacas izbruhnila.
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n PRIMERJALNI ZAPIS MADZARSKIH IN ROMUNSKIH PESMI




Skladatelja je to moéno prizadelo. Tudi v druzini je prislo do tragi¢nih dogodkov; konec
leta 1939 je umrla Bartokova mati.

Bart6k se je vsekakor moral umakniti pred nacizmom. Cutil je, da je to njegova dolz-
nost, saj bi sicer kot Stevilni drugi znanstveniki in umetniki prav lahko kon¢al v koncentra-
cijskem taborid¢u. Potovanje v Ameriko mu je odkrilo, kak$ne mozZnosti imata z Zeno za
Zivljenje na drugi strani oceana.

O zadnjih dneh bivanja v Evropi je skladatelj iz Zeneve pisal znanki: »Poslovilni kon-
cert sva imela 8. oktobra v Budimpesti. Igral sem Bachov koncert v A-duru, Zena Mozar-
tov (malo znani) ¢udoviti koncert v F-duru — to je bil njen prvi solisti¢ni nastop, in igrala
je Cudovito, nato sva igrala Mozartov koncert za dva klavirja, na koncu pa sem predstavil
nekaj skladb iz Mikrokozmosa.

Zdaj sva tu, z zalostnimi srci se poslavljava od vseh vas — kdo ve, za koliko casa —
morda za vedno! Tezko, zelo tezko je re¢ina svidenje. Zadnjikrat videti to cudovito dezelo
in si misliti: kak$na usoda ¢aka njo in vse prijatelje, ki ostajajo tu!

(...) Potovanje je kot potapljanje iz neCesa znanega, pa neznosenega, v neznano. Pa Se
zdrav nisem povsem. Kdo ve, kako in koliko ¢asa bom lahko delal na drugi strani.

Vendar nimava izbire; sploh ni vprasanje, ¢e se to mora zgoditi; ker se pa¢ mora zgodi-
t.«

V Zdruzenih drzavah za Bartoka in njegovo Zeno Zivljenje ni bilo lazje kot na Madzar-
skem. S tezavami se je druzilo hrepenenje po domovini, bojazen nad usodo Evrope, in
najhujse, bolezen, ki ji skladatelj sam ni vedel pravega imena. Vendar se je zagnano po-
svetil urejanju priblizno 2600 posnetkov srbohrvatske ljudske glasbe, transkripcije pove-
¢ini epskih guslarskih pesmi. K zahtevnemu in obSirnemu delu ga je povabila Kolumbijska
univerza v New Yorku, ki mu je leta 1940 tudi podelila naziv ¢astnega doktorja.

Z DRUGO ZENO, PIANISTKO DITTO PASZTORY



Bartok je ponovno navezal stike s svojimi nekdanjimi uéenci; ti so mu pomagali najti
pianiste, ki so si zeleli skladateljevega pouka. Urejanje zbirke za Kolumbijsko univerzo je
pomagalo prebroditi hudo gmotno stisko Bartékovih. Vendar sta bila skoraj prisiljena
iskati mozZnosti za koncertiranje na daljSih turnejah.

Levkemija, ki je skladatelju nezadrzno izérpavala njegove Zivljenjske modi, je za nekaj
¢asa ohromila njegovo ustvarjalnost. Ob spodbudi prijateljev, dirigenta Koussevitzkegain
drugih se mu je vrnila volja do dela, tako da je pisal za velike poustvarjalce. Tudi Yehudi
Menuhin je pri Bartéku narocal virtuozna dela in izvajal Ze prej napisana.

Leta 1944 je Bartok pisal prijateljem: » Kako zelo si Zelim, da bi se konc¢alo izgnanstvo!«
Vendar je moral kmalu zatem na zdravljenje, ki si ga je kraj$al z obdelavo vlaskih ljudskih
pesmi. )

Nato so se razmere v domovini tako zelo poslabsale, da ni bilo mogoce predvideti, kdaj
bi se Bartokovi (Béliin Ditti se je tacas pridruzil tudi njun sin Péter) mogli vrniti v Evropo.
, Pisma, ki jih je skladatelj pisal sinu Béli na Madzarsko, zaradi nadzora ne govorijo o vsem
hudem, ki ga je doletelo na drugi strani oceana. Poudarjal je raje izredne moznosti, ki da
jih je imel za znanstveno delo. » In vendar bi tako rad za vedno odsel odtod! . . .« je priznal v
nekem pismu prijateljem v Ameriki.

Vse naérte, tako zivljenjske kot ustvarjalne, je prekinila bolezen, ki je 26. septembra
1945 tudi ustavila zivljenje velikega umetnika in velikegd moza.

METKA ZUPANCIC



LJUBITEL,
RAZISKOVALEC IN

ZBIRALEC LJUDSKE
PESMI

MADZARSKA LJUDSKA PESEM

Lokal v polmraku, »primas$« v rde¢em telovniku z zlatimi nasitki, érnih las in érnih brk
gode z nepopisnim Zarom neznanki na uho. Na odru 3e basist in cimbalist v isti opravi.
NeZna romanca ali ognjeviti ¢arda3 je tisto, kar smo brez premisleka pripravljeni sprejeti
kot znacilno madzarsko glasbo, Se ve¢, kot madzarsko ljudsko pesem.

Ali je res tako? Isto trdimo tudi za valcke in polke, ki jih igrajo nasi narodno-zabavni
ansambli. Kako bi lahko opisali pravo ljudsko pesem? Verjetno bi se ne zmotili, e bi rekli,
da je ljudska pesem usedlinacelotnega Zivljenja nekega naroda. V njej je zapisana naro-
dova.zgodovina in njegov boj za obstanek. Z ljudsko pesmijo so prenasali novice, kakor
danes v radiu in ¢asopisu, bila je tudi uciteljica in vzgojiteljica ter ne nazadnje prijetno
razvedrilo ob dolgih zimskih vecerih.

Pojejo romance in ¢ardasi ter nasi val¢ki in polke o tem? Nikakor ne. Ceprav je njihova
glasba zelo sorodna ljudski, je §la drugo pot. Ni imela namena poucevati in vzgajati, niti
spominjati na junasko preteklost nekega naroda, ampak je Zelela sluziti le zabavi. V na-
sprotju s pravo ljudsko pesmijo je nasla svoje mesto predvsem med mestnim zivljem.

Nastanek ljudsko obarvane umetne pesmi sega v prejSnje stoletje. Na Madzarskem je
nastajala predvsemyv vrstah niZjega plemstva. Le-to je sicer pravo ljudsko pesem zani¢eva-
lo, kljub temu pa je iz rodoljubnih namenov Zelelo peti preproste pesmi v svojem jeziku.
Posebno pomembna je postala ta zvrst glasbe po marcni revoluciji 1848, ko se je plemstvo
zdruzevalo z naprednim mes¢anstvom in inteligenco v boju proti habsburski nadoblasti. V
tem Casu je bila vloga ljudsko obarvane umetne pesmi pozitivna, saj je sluzila zdruzevanju
madzarskih naprednih sil in prebujanju narodne zavesti. Toda zaradi svoje nepristnosti ni
mogla dolgo zadovoljevati narodnostnih zahtev in je kmalu obledela v ceneno kavarnisko
popevko.

Madzarska ljudsko obarvana umetna pesem marsikje $e danes ni izgubila svoje priljub-§
ljenosti, Ceprav so Ze konec preteklega stoletja priceli madZarski rodoljubi med kmeckim
prebivalstvom iskati pravo ljudsko glasbeno izro¢ilo. Med prvimi je bil odli¢ni poznavalec
ljudske poezije Béla Vikar, ki je hodil med kmeti in njihovo petje snemal s fonografom.
Zavedal se je, da sta besedilo in melodija nerazdruzno povezana. Zato je skusal k narod-
nopisnemu iskanju pritegniti tudi glasbenike.

Prvi je postal na Vikérjevo delo pozoren Zoltan Kodaly (izgovor Kodai) in je svoje
navdudenje prenesel na prijatelja Bélo Bartdka. To ni bilo tezko, saj je narodno zavedni
Bartok zelel raziskovati zaklade svojega naroda in na njihovi osnovi izoblikovati lastn
glasbeno govorico.







MadzZarska ljudska pesem je po svoji naravi pestra. Poleg pesmi, ki jih oznacuje pravilna
zgradba, poznamo $e vrsto svobodnih oblik, v katerih se metrum in §tevilo vrstic v Kitici
pogosto izmenjujejo. Tako oblikovane so predvsem balade, ki sodijo med najstarejse
pesmi in njihova bolestno Zalostna vsebina je skopih besed. Stare madzarske ljudske
pesmi so pogosto izrazene v prispodobah, v katerih se izmenjujeta resniénost in fantazija.

Bartok je v svojih spisih razdelil madZarsko ljudsko pesem v tri skupine. V prvo je uvr-
stil pesmi, ki jih je oznacil kot »glasbeni slog starih ¢asov«, v drugo pesmi razlicnih melo-
di¢nih oblik brez pravega slogovnega obelezja, v tretjo skupino pa je imenoval »novi
slog«. Starinski znacaj pesmi prve skupine sloni predvsem na pentatonski lestvici, kakor
imenujemo vrsto petih zaporednih tonov. Madzarska pentatonikaimatone G, B, C,E, F, z
nekaterimi spremenjenimi toni pa se lahko spremeni v dorsko, eolsko in frigijsko lestvico.
Tudi zgradba pesmi potrjuje njihovo starost, saj gre k vsaki tekstovni vrstici druga¢na
melodic¢na vrstica.

Ce bi oznacevali tekstovne in melodiéne vrstice z velikimi ¢rkami abecede, bi dobili
shemo ABCD + A B CD. Pesmiso ritmi¢no umirjene, sorodne govoru, in v njih pogosto
zasledimo rubato, kakor imenujemo neenakomerni ritmic¢ni tok. Tako kot pesmi drugih
dveh skupin se tudi v prvi posamezne melodi¢ne vrstice nikdar ne pricenjajo s predtaktom,
saj je vmadzarskem jeziku vedno poudarjen prvi zlog. Bartok pravi, da lahko sklepamo na
osnovi pentatonske lestvice, da izhajajo iz Azije, od koder so jih prinesli predniki madzar-
skega naroda.

Osnova druge skupine pesmi je dur—molovski sistem in enakomerni ritem. Zanje
sklepa Bartok, da so germanskega izvora.

O tretji skupini pravi, da je njihov ritem ve¢inoma plesni. Oblikovno so najStevilnejSe
razvrstitve AAB A, A BB A, zelo pogoste pa so tudi oblike A ASBAin A A5 A A, kjer
pomeni Stevilka 5, da melodijo zapojemo ali zaigramo za interval kvinte vie. Prva in zad-
nja melodi¢na vrstica sta si enaki, kar daje melodiji vtis zakljucene celote (shema velja le
za melodiéno vrstico in ni odvisna od besedila). Tudi v teh pesmih Se zasledimo ostanke
pentatonike, vendar slonijo pogosto tudi na durovi lestvici. Bartok pravi, »da ima starejSe
pesmi raje od novejsih, saj lahko njihova resnost in dostojanstvena zadrzanost bolje
oplodi ustvarjalno domisljijo kot lahka in pristopna veselost novejsih.«

MOZ S FONOGRAFOM

V prvih letih naSega stoletja se je Bartok odpravil na dezelo, da bi slisal, zbral in uredil
pristno ljudsko pesem, tako kot so jo peli Ze stoletja. Skladatelj je le redko govoril o svojih
raziskovalnih poteh, kljub temu pa se je ohranilo nekaj zanimivih pri¢evanj. Béla Balazs, s
katerim je Bart6k leta 1907 zbiral ljudske pesmi na Erdelskem (dana$nja Transilvanija v
Romuniji), je prijatelja takole opisal: »Ko sem stopil iz vlaka in zagledal skladatelja v

popolni potovalni opremi, sem bil preseneéen. Nosil je navadne, v $kornje zataknjene |

hlace, k ponoSenemu suknji¢u in zmeckanemu klobuku je sodila Se stara pelerina tobacne
barve. Priblizno teden dni se Ze ni obril. Na eni strani je imel preko rame obe3en fonograf,

preko druge pa mu je visela majhna potovalna torba, saj takrat nahrbtniki Se niso bili v |

navadi. Med najino skupno potjo sem se preprical, da je bila Bartokova oprema zelo prak-
ticna...«

Zbiranje nikakor ni bilo najlazje, saj je med delom naletel na vrsto teZav, ki jih je v
pismu znani violinistki Stefi Geyer hudomusno opisal takole:

Popotnik: (vstopi) »Pozdravljeni!«

Kmetica: »Bog daj!«



S POTI PO TRANSILVANIJI (1907) DOLGA PISCAL 1Z ZAHODNE MADZAR-
SKE

Popotnik: »Kako vam gre?«

Kmetica: »Gre, Se kar! Zadosti je slabega in tudi skrbi nimamo ravno malo.«

Popotnik: »No, pa nekako Ze zmorete!«

Kmetica: »Torej, kaj Zeli gospod?«

Popotnik: »Prisel sem, da bi vas prosil za nekaj, kar vas do sedaj verjetno Se nikoli ni
nihée prosil.« ;

Kmetica: 77?7

Popotnik: »Soseda_pravi, da znate peti stare pesmi, ki ste se jih §e v svoji mla-
dosti nauéili od starejsih.«

Kmetica: »Jaz? Stare pesmi? Naj me gospod nimajo za norca'«

Popotnik: » Poglejte, to ni nobena neumnost! Govorim popolnoma resno, saj sem prisel
sem samo zato, da bi naSel prastare pesmi, ki jih znate samo vil«

Kmetica: »No, in kaj pocnete s temi pesmimi? Pridejo v asopis?«

Popotnik: »Nikakor! Delo zahteva, da te pesmi ohranimo in notiramo. Mladi ljudje
poznajo danes druge pesmi, éeprav so starejSe mnogo lepse. Drzi? Ce jih sedajle ne zapi-
Seva, bodo v petdesetih letih popolnoma izginile!«

Kmetica: »Res?« (premor) »Ha, ha, hi, hi. Ne, ne verjamem!«

Popotnik: $e vedno prepri¢uje kmetico.

Kmetica: »Oh, moj glas ni ve¢ najboljsi!«

Popotnik (ji vpade v besedo): »Za to pa resni¢no ne potrebujem moé¢nega glasu. Kar
27 tiho pojte, pa bo v redu!«

Kmetica (po dolgem prepri¢evanju): »Ene se pa spomnim!«
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Popotnik (z nenadnim upanjem): »Torej dajte!«

Kmetica: za¢ne in zapoje do konca pesem.

Po mnogih poizkusih je skladatelju uspeloizvleéiiz nje nekaj pesmi. ki jih je Ze poznal in
pocasi je postajal nestrpen.

Kmetica: »Se eno bi rada zapela. Pesem o Mariji Magdaleni!«

Popotnik: »Te ne potrebujem, to je cerkvena pesem!« (in tiho prekolne vse cerkvene
pesmi)

Kmetica: »Imate tole?...«

Popotnik (3kripajocih zob, vendar z najve¢jo mozno ljubeznivostjo): »To ste zapeli ze
na zacetk u!« (v obupu vtakne pero in beleZnico v zep). » Poznate koga, ki pozna kaksne
stare pesmi? Hvala, pa na svidenje!«

Da capo al fine, od jutra do vecera, od ponedeljka do nedelje, vedno eno in isto!

MOZ S PERESOM

Delo folklorista je vse prej kot lahko, poleg tega zahteva tudi veliko znanja. Bartdk je v
svojem delu »Zakaj in kako zbiramo ljudske pesmi« takole opisal popolnega folklorista:

»Zbiratelj bi moral imeti vsesplo$no znanje. Moral bi biti dober fonetik in filolog, kar bi
mu omogocilo zaznati najmanjse potankosti govora. Moral bi biti koreograf, da bi lahko
do podrobnosti opisal skupne to¢ke med glasbo in plesom. Tudi sociolog bi moral biti, ¢e bi
hotel raziskovati razvoj vaske skupnosti in njen odnos do glasbe. Imeti bi moral zgodovin-
sko znanje, in ¢e bi Zelel primerjati glasbeno gradivo z glasbo drugih dezel, bi se moral
nauciti tujih jezikov. Toda predvsem mora biti glasbenik z izrazito dobrimi usesi in natan-
¢en opazovalec. Vendar se etnograf s tolik§nim znanjem $e ni rodil in se verjetno tudi ni-
koli ne bo.«

Béla Bartok se je mocno priblizal svoji predstavi o idealnem folkloristu. Odli¢énemu
glasbeniku je zbiranje ljudske pesmi pomenilo toliko kot skladanje in z veliko volje se je
izpopolnil tudi na ostalih podro¢jih, predvsem na jezikoslovnem. Tako je poleg materins-
¢ine govoril Se nemsko, anglesko, francosko, delno §pansko, slovasko, romunsko, rusko,
turSko in arabsko.

Odleta 1904, ko je pricel z zbirateljskim delom, do odhoda v Ameriko je zbral priblizno
8000 melodij. Zbirati je pricel v domovini, nato se je podal na sosednje Slovasko, leta
1908 v Romunijo. Svoj krog je razsiril tudi na ukrajinske, juznoslovanske in bolgarske
pesmi. Leta 1913 je raziskoval v severni Afriki arabsko ljudsko glasbo, 1932 je zbiral v
Kairu in okolici, 1936 v Anatoliji in Turciji in 1942 je svojo folkloristicno dejavnost zak-
ljucil z obdelavo srbsko-hrvaske ljudske pesmi.

Izsledke svojih del je sam ali s Kodalyjemizdal v $tevilnih ¢lankih in razpravah ter samo-
stojnih zbirkah kot so bile » Erdeljske ljudske pesmi« (1923), »MadZarska ljudska glasba«
(1924), »Ljudska glasba Madzarov in sosednjih narodov« (1934). Dela »Ljudske pesmi iz
Biharja« (1913), »Ljudska glasba Romunov« (1923) in »Romunske melodije« (1935) so
iz8la kot celota. V petdesetih letih naSega stoletja je iz8la zbirka slovaskih ljudskih pesmi,
1951 pa zbirka srbohrvadkih pesmi.

Zbirateljsko delo Béle Bartoka je izredno pomembno, ne samo za razvoj madzarskega
glasbenega narodopisja, ampak predvsem zaradi vpliva, ki ga je imela madzarska ljudska
pesem na Bartokovo glasbeno govorico. Le redko je skladatelj nizal ljudske melodije v
verige in jih podprl s preprosto spremljavo, kot npr. v klavirskih plesih, » Dvajset madzar-
skih ljudskih pesmi« iz leta 1906 ali v » Osmih madzarskih ljudskih pesmih«. Pogosteje je
Bartoku sluzila ijudska melodija le za 1zhodis¢e, ki ga je nato preoblikoval po lastni zami-
sli. V tako obdelano delo sodi druga zbirka »Dvajset madzarskih ljudskih pesmic« iz leta
1922. Toda bistvo vpliva madzarskega glasbenega izro¢ila na Bartokovo ustvarjalnost je
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drugje. Z globokim poznavanjem ljudske glasbe je njegova glasbena govorica postala
madzarska v nekem SirSem smislu: ne zasledimo ve¢ posameznih zaznavnih ritmov ali
melodij, ampak samo znacilnosti, ki ne morejo pripadati nobenemu drugemu narodu kot
madzarskemu.

Zoltan Kodaly je o Bartokovem pristopu k obdelavi ljudske pesmi zapisal: »Ce so Bar-
tokova dela v prvem obdobju spominjala na znane pesmi in plese, se okolileta 1916 nasla-
njajo na neznane, pa so se pozneje znacilnosti tako stopile z njegovo osebnostjo, da poslu-
Salec v njih ne more zaslediti niti drobca ¢esa znanega. Tako postane tisto, kar smo pri-
pravljeni sprejeti in razumeti za madzarsko, nekaj viSjega. Ta glasba je madzarska, ker jo
kot madzarsko opredeljuje deZela, izobrazba njenega avtorja, idejno in duhovno pretaka-
nje naroda. To je glasba ¢loveka, ki je podozivljal Zivljenje in trpljenje svojega naroda in
je glasbo ljudskih pesmi razumel kot ze pozabljeno materin$cino, v kateri se zrcali velicina
stare Madzarske.«

30



~
o
>

2

ODALY (188

3] ZOLTAN K



SKLADATELJ

PESMI IN SAMOSPEVI

V zacetke Bartokovega komponiranja sodi »Dvajset madzarskih ljudskih pesmic, prire-
jenih za SirSo publiko z lahko klavirsko spremljavo. Izdal jih je leta 1906 s Kodalyjem, ki
je za boljSe razumevanje napisal uvod. Desetizmed dvajsetih pesmi je priredil Bartok. V
predgovoru Kodaly ostro kritizira madzarsko ob¢instvo, ¢es da ni toliko izobrazeno, da bi
lahko razumelo ljudsko glasbo in ki se mu zdi ¢udno, da naj bi ta glasba stopila v koncertne
dvorane in nadla svoje vredno mesto v madzarski glasbeni kulturi.

Med letoma 1907 in 1917 je nastalo » Osem madzarskih ljudskih pesmi za glas in kla-
vir«. Le-te so ve¢inoma pentatoni¢ne melodije, ki se v svojem svobodnem ritmu povsem
prilagajajo ritmi¢nim zakonitostim jezika. Bartokova harmonska obdelava se dokaj prila-
gaja pentatoniki, ceprav zasledimo tudi harmonsko tuje tone, ki ne sodijo v okvir pentato-
nike, zato pa dajejo delu tem vecjo napetost. Tukaj najdemo tudi vse druge znacilnosti, ki
sodijo v Bartokov »folkloristi¢ni slog«. Pentatoni¢na osnova pesmi daje zbirki znacilno
barvitost in eksoti¢nost.
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»Vaski prizori« za zenski glas in klavir, ki jih je Bartok posvetil svoji drugi Zeni Ditti
Pasztory, so obdelava petih slovaskih ljudskih pesmi. Najzanimivej$a je klavirska sprem-
ljava, posebno medigre med posameznimi kiticami, ki jih oznacuje zanimiva ritmi¢na
pestrost. V tretji pesmi z naslovom » Poroka« je ritem desne roke neodvisen od ritma leve
roke in noben takt ni ritmi¢no enak.
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»Vaskim prizorom« sorodnih je tudi »Dvajset madzarskih ljudskih pesmic, ki jih je
skladatelj priredil leta 1929. Tudi to delo je zanimivo zaradi svoje klavirske spremljave z
neenakomernimi poudarki, ki spominjajo na ostri ritem tolkal.

KLAVIRSKA DELA

Ko je bilo Bartéku devet let, se mu je prvi¢ utrnila melodija, ki je Se nikoli ni slisal. Poti-
hem jo je pozvizgaval in ugajala mu je. Zaigral jo je na klavir, mati jo je pazljivo posludala
in zapisala. Bil je val¢ek, ki resni¢no ni spominjal na nobeno znano melodijo. Po tem krat-
kem delu so prisla Se druga, prav tako plesna; polka, potem mazurka. Bartok je pricel
zavestno komponirati. Z desetimi leti je napisal priblizno dvajset minut dolgo delo s pro-
gramskim naslovom »Tok Donave«. Kaze, da je zelel Bartok v glasbo preliti, kar je slisal o
svoji domovini. Posamezni deli skladbe so opisani: Donava se veseli, da se priblizuje
Madzarski... Se bolj se veseli, ker Ze tece skozi Madzarsko. .. Prite¢e do Budimpeste...

Cardas... Donava nadaljuje pot... Priblizuje se Zeleznim dverim... Izlije se v Crno
morje...

1 | I 1 ! I | 1
»TOK DONAVE« V MATERINEM ROKOPISU

Ali bi lahko iz tega dela Ze prerokovali usodo Bartoka kot skladatelja? Ce bi ga primer-
jali z deli de¢ka Mozarta ali Chopina, bi bili razo¢arani. Skladba je zelo preprosta it_\ b}iije
salonski lahki glasbi kot resnemu slogu. Toda skladateljski poskusi otrok se navezujejo na
to, kar najbolje poznajo in Bartoku so bili za vzor popularni pl&si, ki jih je lahko slisal v
majhnem mestu. Kljub temu prinaa Ze » Tok Donave« nekatere lastnosti bodocega Bar-
tokovega sloga, predvsem smisel za poudarjeni ritem. » Tok Donave« je bilo delo, s kate-
rim se je Béla 1. 5. 1892 prvié predstavil ob¢instvu kot skladatelj in pianist. To je bil tudi
njegov prvi uspeh, saj ploskanja ni hotelo biu konec. Prvi¢ je dobil Sopke roz in bonbone in
prvi¢ je prebral tudi kritiko v Easopisu. Pisala je. da je Bartok pokazal veliko tehni¢no
spretnost, ki pri¢a o njegovi nadarjenosti in da je njegova skladba »Tok Donave« poZela

‘ 33 veliko odobravanja.



»Tok Donave« je napisan v preprostem romanti¢nem slogu, ki se ga Bartdk v nadal je-
vanju svojega skladatel jskega dela ni ve¢ posluzeval. Tako najdemo ze v »Sonati« (1897)
in »Scherzu« (1897) vrsto nenavadnih prehodov iz tonalitete v tonaliteto, tako imenova-
nih harmonskih in kromati¢nih modulacij, ki jih zgodnji romantiki niso poznali. V »Sona-
ti«, »Scherzu« in »Treh skladbah za klavir« (1898) ¢utimo vpliv nemskega romanti¢nega
skladatelja Johannesa Brahmsa, ¢eprav je postal Bartokov ritem vse boljizrazit in harmo-
nije polne disonanc.

Leta 1903 je Bartok napisal »Stiri skladbe za klavir«. Prva je » Etuda za levo rokoe, v
kateri je kljub omejitvam, kisi jih je postavil sam, veliko virtuoznih efektov. »Zveni, kot bi
igral s tremi rokamig, je zapisal o njej. Tudi tukaj zasledimo vzor nemske romantike, to-
krat Richarda Straussa, katerega simfoni¢ne pesnitve je pogostoigral v klavirski predelavi.
Osnova je interval kvarte, ki daje skladbi neobi¢ajen in sodoben zvok. Delo vsebuje zna-
Cilnosti ljudke pesmi, tako v ritmu kakor v melodiji, zasnovani na ciganski lestvici, ki so jo
takrat Se imeli za pravilo madzarskega sloga. S to skladbo se je umetniku uspelo iztrgati iz
Solskega okvira in ustvariti osebni slog. » Etudo« je kritika dobro sprejela in spoznala v
Bartoku ustvarjalca z veliko prihodnostjo.

Druga skladba iz »Stirih skladb za klavir« je »Prva fantazija«. Delo je zasnovano na
intervalu kvinte, kar je bila novost v dotedanji harmonski in melodi¢ni obdelavi. » Fantazi-
ja« je ritmi¢no zapletena, saj uporablja ne samo kvintole, sekstole in septole, ampak raz-
deljuje €etrtinko celo na devet ali dvanajst delov. Harmonsko Bart6k zdruzuje in poglab-
lja dve znacilnosti pozne romantike: Brahmsovo pravilo kopi¢enja enostavnih zvoénih
plasti, ki gradijo prehodne disonantne in celo bitonalne sklope ter wagnersko kromatiko.
»Etudi za levo roko« in » Prvi fantaziji« je pridruzil $e » Drugo fantazijo« in » Scherzo, ki
sta slogovno manj sodobna. Prvo delo, ki ga je skladatelj ocenil kot zrelo, je » Rapsodija za
khlavir« iz leta 1904, oznac¢ena z opusom 1. Tako oblikovno kot ritmi¢no in temati¢no ter
stilno se delo navezuje na rapsodije Franza Liszta, Ceprav je stroZje in manj virtuozno.
Podobno kot Lisztove rapsodije je sestavljena iz dveh delov, poasnega improvizacijskega
in hitrega ritmi¢nega dela, kar ustreza dvodelni gradnji madzarskega plesa ¢ardasa. V
prvem delu zasledimo stilizacijo ciganske improvizacije s strastnim ponavljanjem istega
motiva in posnemanjem zvoka cimbal. Delo harmonsko ne sloni ve¢ na jasnih tonalnih
zvezah, saj spreminjajoca se podoba akordov spominja na impresionisticne harmonije.
Skladatelj je delo priredil tudi za klavir in orkester in se z njim pomeril v Parizu na tekmo-
vanju pianistov in komponistov. Zal ni bil uspesen. Predsednik Zirije, znani ruski violinist
Leopold Auer, je izjavil, da je skladba resni¢no nekaj novega, vendar je on prestar, da bi
jo razumel.

»Stirinajst bagatel za klavir« (1908) je vrsta drobnih skladb, ki izpri¢ujejo raznolikost
harmonskega sveta Béle Bartéka. »Prva bagatela« je v zgodovini glasbe prvo delo, ki
jasnoin dosledno uveljavlja bitonalno zgradbo, kakor imenujemo vzporedni zvoéni plasti,
slone¢i na razli¢nih lestvicah. Da bi to e podértal, je skladatelj na zaCetku notnega &rtovja
za desno in levo roko zapisal razli¢ne predznake.

: (Molto sostenuto)

ritard.
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Novo v bagatelah je pravzaprav vse, tako klavirski stavek in zahteve njegove izvedbe,
kakor ritem, melodika in izraz. Ostrina zvoka se zdruzuje z ncobic¢ajnim, vendar plastic-
nim ritmi¢nim tokom v zaokrozeno celoto. Bagatele so najbolj znac¢ilen primer klavirske
muniature po Schumannu in Chopinu, v svojih zvoénih in slogovnih znacilnostih pa delo, ki
je pricelo novo poglavje v zgodovini klavirske glasbe. Prvi, pa dolgo ¢asa tudi edini, ki je
delo pravilno ocenil, je bil Ferruccio Busoni, ki je ob njem navduSeno dejal: »Konéno
nekaj novega! Menim, da je to delo eno izmed najbolj zanimivih in osebnih del sodobno-
sti, katerih vsebina je nenavadna in originalna, kljub temu enostavno zasnovana in v svoji
nenavadnosti naravna. «

Decembra 1907 je postal Bartok profesor na Glasbeni akademiji, kar je vplivalo tudi na
njegovo skladateljsko delo, saj se je posvetil klavirskim miniaturam, posvecenim razli¢-
nim tehnicnim problemom klavirske igre. Tako je nastalo »Deset preprostih klavirskih
skladb«. Skladbe so tehni¢no nezahtevne, vendar polne nenavadnih postopov v obmocjih
preprostih zvocnih razseZnosti.

Bartok je napisal v pedagoSke namene tudi zbirko »Za otroke«, V njej je skusal s po-
mocjo preprostih sredstev priblizati nov harmonski in estetski svet mlaj$im pianistom.
Prva zvezka vsebujeta madzarske, druga pa slovaske ljudske in otroske pesmi. Vrednost
zbirke lahko primerjamo s pedagoSkimi deli Bacha in Schumanna, saj nudijo u¢encem
enostavno, vendar kvalitetno glasbo sodobnega zvoka. Kljub preprostosti in izraziti tonal-
nosti, v kateri se vsako tuje sozvocje takoj razveze, so pomenile v zacetku 20. stoletja
Sokantno novost.

»Stiri Zalostinke« iz leta 1910 predstavljajo osebno izpoved, v kateri je skladatelj dose-
gel dramatiénost z enostavnimi sredstvi. Melodika se giblje v diatoni¢nih in pentatonic¢nih
postopih, podprtih s Siroko zastavljenimi akordi.
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LETA 1908 JE 1ZSLA ZBIRKA KLAVIR- LETA 1918 JE BILO PRVIC NATISNJENO
SKIH SKLADB ZA OTROKE DELO »ALLEGRO BARBARO«



Med Bart6kovimi najpomembnejSimi klavirskimi skladbami je » Allegro barbaro« iz
leta 1911, napisana kot odgovor nekemu kritiku, ki je skladatelja neko¢ obsodil za bar-
bara v glasbi. Delo oznaduje skoraj pretirana enostavnost glasbenega stavka. Preprosta
melodija je zdruZena z grobimi udarci, energi¢nim enakomernim ritmom in grobo diso-
nantno harmonijo. Tudi spremljava je preprosta, saj sloni na izmenjavi med toniko in
dominantno. Delo je efektno in s svojo prvinsko mocjo presega marsikatero Bartokovo
poznejso skladbo.

Stiristavéna »Suita« za klavir je nastala 1916. Predstavlja prvo veéje cikliéno Bartokovo
delo. Resnost tem, polet in natan¢na zgradba bi bili vredni naslova sonata, Ceprav ji
manjka klasi¢ni allegro in pocasni finale ne daje obcutka zakljucka. Prvi stavek » Allegret-
to« ima obliko ABA1. Mclodija teme A spominja na romunsko folkloro. Poleg intervala
terce uporablja tudi septimo in nono, spremljava pa sloni na razliénih oblikah ostinata. V
bles¢e¢em drugem stavku »Scherzu« je Bartok uporabil tudi tonski red, ki ga je Arnold
Schonberg teoreticno utemeljil kot dvanajsttonsko lestvico. Tretji stavek » Allegro« je
strasten in zaradi elementov arabske folklore zveni eksoti¢no. Delo je skladatelj sklenil z
manj zanimivim »Sostenutome,

»Tri etude« (1918) se razlikujejo od Bartékovih dosedanjih klavirsKih skladb predvsem
zaradi atonalnosti. Prva etnda je primer oblikovanja kromati¢nega zvoénega gradiva, kine
kaze niti na tonalnost niti na tradicionalno zvo¢nost, ki pa vendarle uporablja z¢ znana
sredstva iz prej$njih Bartokovih del. Druga etuda je zgrajena iz tehni¢no zahtevnih pasaz,
trilékov in tremolov v razliénih ritmiénih vrednostih. Tretja etuda je blizu Schonbergovi
glasbi in kaZe nagnjenje k izrabi dvanajsttonske lestvice s kar se da malo ponavljanji v eni
seriji. Ritem je zapleten, saj je skoraj vsak takt ritmi¢no drugacen:

Po prvi svetovni vojni se je vrsta skladateljev navezala na tradicijo 18. stoletja. Jasnost
in oblikovno ¢istost klasi¢nih oblik so zeleli zdruziti z modernim zvoénim materialom.
Nagnjenje k tako imenovanemu neoklasicizmu zasledimo pri nekaterih delih Prokofjeva
in Hindemitha tercelopri Schénbergu in Webernu. Tudi Bartdk, ki se je doslej nagibal k
ostri burleski, naravnemu ritmu in ekspresionisticnemu izrazu, se je nenadoma obrnil h
klasicnim idecalom. Ta preobrat je bilo pricakovati, saj se je v mlajSih letih zgledoval pri
Beethovnu in Brahmsu. Pozneje, ko je odkril nov zvoéni svet, je to tradicijo zavrgel, ven-
dar jo je v »neoklasicisticnem obdobju« zopet priéel priznavati.

Prvo delo tega »klasicnega« obdobja je tristavéna »Sonata za klavir« (1926, ki jo je
posvetil svoji drugi Zeni Ditti Pasztory. V razvoju klavirske sonate delo nima primere ne v
oblikovnem ne v vsebinskem smislu. To velja predvsem za prvi stavek » Allegro molto«, ki
je grajen na osnovi ritmi¢nih prvin. Melodika je drugotnega pomena in se giblje v enostav-
nih melodi¢nih motivih. Drugi stavek »Sostenuto e pesante« sodi med najgloblje izpovedi
v Bartokovi ustvarjalnosti. Plesni finale » Allegro molto« prinasa z melodijo v ljudskem
slogu pravo olajSanje. Oblikovno je variirani rondo, v katerem predstavljajo akordno-
ritmi¢ni deli epizode, ki jih med'seboj lo¢uje refren. Tako prvi stavek kot finale predstav-
ljata Klasi¢ni primer Bartokovega klavirskega sloga, v katerem previaduje akordi¢na
zgradba.
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Drugo pomembno delo tega obdobja j¢ suita »Na prostosti«. Programski znalaj
skladbe in naslovi posameznih stavkov so nedvomno odmev zanimanja, ki ga je Barték v
tem Casu posvetil francoskim skaldateljem 18. stoletja. Prvi stavek »Z bobni in pi$¢alka-
mi« vsebuje grobo energijo in v njem sklaaatelj obravnava klavir kot tolkalo, kjer sta
pomembna le ritem in zvok. Mirni in razmisljujoéi drugi stavek »Barcarolla« je zanimiv
zaradi jasnega diatoni¢nega zvofnega materiala, medtem ko tretji stavek »Musettes«
svojstveno zdruzuje obcutljivo okraSevanje, znacilno zaigro na ¢embalo z ostrimi in gro-
bimi klavirskimi akordi. Najzanimivejsi je Cetrti stavek »Zvoki no¢i«, v katerem v uporabi
zvocnega gradiva napoveduje avantgardo, ki bo Sele dvajset let pozneje uporabljala iste
znacilnosti. )

Zbirka 153 KLAVIRSKIH SKLADB v6zvezkih, imenovana »Mikrokozmosc, pred-
stavlja skupek Bartokovih tehni¢no-izraznih problemov. Delo v glasbeni literaturi nima
primere, saj je zbirka urejena od najlazjih do najtezjih del. Namenjena je mladim glasbe-
nikom. Toda dejanska vrednost dela je globlja in pomeni dosledni uvod v moderni zvoéni
svet ter prikaz sodobne klavirske igre. »Mikrokozmos« je nastajal med letoma 1926 in
1939, Prvotno Bartok ni nameraval napisati didakti¢nega dela; zanj se je odlogil, ko je
pri¢el poucevati klavir svojéga sina.

Prvi zvezek vsebuje preproste vaje najprej v oktavnem, nato v manjsih razr_ne_rji!m. Zev
zacetku s Bartok ne izogiba disonancam, saj je mnenja, da se jim morajo mladi pianisti kgr
najhitreje privaditi. Posebno mesto imajo v »Mikrokozmosu« bitonalne skladbe, v katerih

. vsaka roka igra drugac¢no glasbeno gradivo. V¢asih skladatelj oznadi bitonalnost s predz-
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naki na zacetku skladbe. Tako na primer igra v skladbi » Voznja s colnom« desna roka izk-
ljucno na ¢rnih tipkah, leva na belih.
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Nekatere skladbe so prave Studije o posameznih intervalih, kar je skladatelj oznacil z
naslovi: »Melodija v decimah«, »Vzporedno gibanje v malih sekstah«, »Terce«... Med
zanimive sodi tudi skladba »Pravljica majhne muhe«, ki temelji na intervalih poltonov in
celih tonov.

Allegro

sopra

Bartok je zakljuéil »Mikrokozmos« s »6 plesi v bolgarskem ritmu«. To so uc¢inkovita in
virtuozna dela, Ki jil povezuje stroga in natan¢na gradnja. Kot podobna ostala dela iz ce-
lotne zbirke, temeljijo na zapletenem, vendar urejenem ritmi¢nem gibanju. 38



KOMORNA DELA

Tudi na podro¢ju komornega ustvarjanja je Bartok napisal nekaj pomembnih del, ¢e-
prav njihovo Stevilo ne dosega Stevila kvalitetnih klavirskih skladb.

V dveh »Sonatah za violino in klavir« se je Bartok priblizal dosezkom druge dunajske
Sole, predvsem Schonbergu. Tako najdemo v njih dvanajsttonske postope, ki jih skladatelj
zdruzuje z ritmi¢no pestrostjo in nacionalnim zvokom. V obeh delih je skusal podobno kot
v klavirskih delih klavir, tudi violini dati vlogo tolkal, kar je dosegel predvsem z na¢inom
violinske igre, imenovanim martellato.

Leta 1928 je napisal Bartok » Dve rapsodiji za violino in klavir«, ki ju je pozneje predelal
za violino in orkester, prvo pa $e za violon¢elo in orkester. Deli predstavljata popuscanje
sploSnemu okusu publike in nimata mnogo skupnega s pravo madzarsko folkloro, saj je v
njiju skladatelj prvi¢ po mnogih letih zavestno posegel po zapus¢ini madzZzarske popularne
ljudsko obarvane glasbe. Obe rapsodiji za violino in klavir sta grajeni iz dveh kontrastnih
delov: pocasnega in temperamentnega hitrega. Melodijo izvaja violina in klavir je le
spremljava. Kljub preprosti gradnji izdajata obe deli svojstven polet in Car, saj ju je Barto-
kovo pero sodobno stiliziralo.

V pedagoske namene je Bartok napisal «44 duov« za dve violini. Skladbe slonijo na
madzZarskih, slovaskih in ukrajinskih pesmih, vanje pa je vkljuéil tudi po eno srbsko in
arabsko pesem. Dui so nastali hkrati z »Mikrokozmosome«, tako lahko tudi v njih sledimo
prehajanju od lazjega k tezjemu ter sorodne tehniéne in muzikalne probleme.

»Sonata za dva klavirja in tolkala« (1937) sodi med najpomembnejsa dela na podroéju
Bart6kovega komornega ustvarjanja. V njej se oblikovna popolnost zdruzuje z boga-
stvom in izvirnostjo zvoénih zamisli. Delo odlikuje idealna uravnotezenost vseh glasbenih
prvin — melodike, ritmike in zvoka, kakor tudi naravnost, logi¢nost in preglednost, kar
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SZIGETI, BENNY GOODMAN IN BARTOK PRI SNEMANJU »KONTRASTOV« ZA VIO-
LINO, KLARINET IN KLAVIR

daje delu »klasi¢ne« poteze. Kljub temu pa zasledimo v skladbi viharno dinamic¢nost,
globok glasbeni izraz in izredno barvitost.

Zasedba dela je naslednja: klavirja, tri pavke, ksilofon, mala bobna z drdralnimi stru-
nami in §tirje tom-tomi, veliki boben, triangel in tam-tam. Poleg tega bogatega instrumen-
tarija je skladatelj uporabil $e razli¢ne na¢ine proizvajanja zvoka, med katerimi nekateri
do takrat sploh $e niso bili znani. Tolkala imajo tri naloge: nagladujejo posamezne akorde
klavirjev, poudarjajo ritem, ki se izmenjuje s klavirskim, v¢asih pa prevzemajo predvsem
pavke in ksilofon melodijo in se tako njihov zvok zdruzuje s klavirskim v celoto. Razpore-
ditev instrumentov na odru je skladatelj natanko predvidel in dolo¢il v partituri: v sredi so
razporejena tolkala, na njihovi levi in desni strani pa sta postavljena Klavirja.

Sonata je diatoni¢na in zasnovana na ritmi¢nera kontrapunktu. To tehniko znacilno
kaze prvi stavek z oznako tempa » Assai lento« predvsem v izrazitem preludiju. Delo na-
ras¢a tako dinamicno kakor tudi v tempu in preraste v divji plesni vrtinec. Drugi stavek
» Andante« prinese pocasno liriéno temo, ki ve¢krat nenadoma spreminja svoj tok in je
barvno dopolnjena z razli¢nimi kombinacijami med instrumenti. Tretji stavek » Allegro«
je rondo. Drzno plesno melodijo najprej odigra ksilofon, nato jo prevzame klavir. Ritmicni
in melodiéni razvoj, v katerem so udelezni klavirja in vsa tolkala, se pri¢enja mirno, sledi
moé¢na dinamiéna napetost, ki jo Bartok razredi v spros¢enem sklepu skladbe.

Leta 1938 je Bartok za znanega ameriskega jazzovskega klarinetista Bennyja Good-
mana napisal » Kontraste za violino, klarinetin klavir«, ki se tako kot rapsodiji za violinoin
klavir naslanjajo na madzarsko ljudsko obarvano glasbo in ne dosegajo kvalitete »Sonate
za dva Kklavirja in tolkalax.
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Razen »Sonate za dva klavirja in tolkala« predstavlja najve¢ji Bartokov dosezek na
podro¢ju komornega ustvarjanja njegovih Sest godalnih kvartetov. Godalni kvarteti so
nastajali v skoraj vseh ustvarjalnih obdobjih, zato lahko na njih najbolje sledimo razvoju
Bartokove umetnosti, saj je v njih zdruzil dosezke, do katerih se je dokopal v ¢asu njiho-
vega nastajanja. V tem spominja na velikana glasbene umetnosti, Ludwiga van Beethov-
na. Tudi v vsebinskem smislu lahko najdemo podobnosti med obema, saj je Bartok tako
kot Beethoven prav v kvartetih izrazil svoja najgloblja Custva.

»Prvi godalni kvartet« je napisal na pobudo kvarteta Waldbauer, ki so ga sestavljali
sami mladi umetniki. Bartoka je z njimi povezovalo prisr¢no prijateljstvo in rad jim je
pomagal z nasveti. Veckrat je poslusal njihove vaje in s svojim intenzivnim delom so ga
spodbudili, da je leta 1909 napisal skladbo za to klasiéno sestavo. Ze prvi godalni kvartet
kaze znacilnosti Bartokovega kompozicijskega stavka, tako plasticnost melodike, kakor
mojstrstvo kontrapunkta in upostevanje individualnih znacilnosti posameznih instrumen-
tov.

Svoj » Drugi godalni kvartet« je Bartok koncal leta 1917, Podobno kot prviima tudi ta
tristavéno obliko in neobicajno razporeditev tempov, saj pocasna stavka uokvirjata srednji
hitri stavek. Prvi stavek se deloma naslanja na romanticni slog, poln je liricne izraznosti.
Seveda gre tudi tukaj za zdruzevanje melodike 19. stoletja z novim pojmovanjem interva-
lov in novo harmonijo, ki zahteva neodvisnost posameznih zvoénih plasti in zato pogosto
povzro¢a mocne disonance. Prvistavek je napisan v sonatni obliki. Drugi stavek » Allegro
molto capriccioso« je s prvim (»Moderato«) izrazito kontrasten in predstavlja tipi¢en
primer Bartokovega zivljenjskega poleta. Sestavlja ga vrsta vedno drugacnih melodiénih
domislekov v razli¢nih tempih. Sloni na romunski folklori in njegove skupne znacilnosti so
oster ritem in plesna vro¢ekrvnost.

Tretji stavek je zopet pocasne »Lento«. V izbiri izraznih sredstev je izrazito skop, strog
in discipliniran.

»Tretji godalni kvartet« je Bartok posvetil Glasbenemu drustvu iz Philadelphie, ki mu
je zanj prisodilo prvo nagrado na glasbenem tekmovanju. Med nastankom drugegain tret-
jega godalnega kvarteta je preteklo 10 let, zato ni ¢udno, da v tretjem ne najdemo subjek-
tivne lirike in romanti¢énega izraza, ki je prevladoval v drugem. Za celotno delo je znacilna
stroga imitacijska tehnika, Ki je doslej skladatelj Se nikdar ni tako dosledno izvajal.
Skladba sestoji iz dveh stavkov, ki prehajata drug v drugega. Imitacijski del je najlepse
izrazen v fugi, katere tema se zdi poslusalcu takoj znana, saj jo je Bartok uporabil v prvem
delu skladbe.




Leta 1928 je skladatelj posvetil kvartetu Pro arte svoj »Cetrti godalni kvartet«. O na-
stanku tega dela pravijo, da je bilo §e nedokoné¢ano, ko je kvartet Ze vadil prvi stavek. Bar-
tok se je na vaji umaknil v kot, pri¢el delati in hitro dokon¢al §e peti stavek. Skladba je
oblikovno zanimiva, saj je v njej lepo izraZzena skladateljeva kompozicijska oblika mostu.
To pomeni, da so posamezni stavki porazdeljeni okrog trdnega jedra — tretjega stavka.
Peti stavek predstavlja variacijo prvega in Cetrti variacijo drugega. Shematsko bi lahko
obliko prikazali takole:

1. /4\ 5.
R

»Peti godalni kvartet« je Bartok napial po narocilu Elisabeth Sprague Coolidge, usta-
noviteljici po njej imenovane ustanove za pomo¢ kulturnikom. Skladatelj je ponudbo z
veseljem sprejel in kvartet dokoncal v pi¢lem mesecu leta 1934, Peti kvartet je najdaljsi
med vsemi. Zvocno je sicer manj sodoben kot ¢etrti, zato pa vsebuje veliko melodi¢no
bogastvo. Tudi ta vsebuje pet stavkov in prav tako dolo¢eno sorodstvo povezuje oba
obrobna, kakor tudi oba notranja stavka. Tretji stavek — osrednji — je Zivahni Scherzo.
Prvi stavek je strogo kontrapunktski, deloma obdelan celo kot kanon in sodi k najbolj
kompliciranim stvaritvam Béle Bartoka. Scherzo nosi oznako »alla bulgarese«, eprav ne
sloni na doloc¢eni bolgarski ljudski pesmi.

Leta 1939 se je Bartok mudil v Svici in po naro¢ilu Madzarskega godalnega kvarteta, ki
ga je vodil violinist Zoltan Székely, je pricel s pisanjem »Sestega godalnega kvarteta«. V
tem delu ne zasledimo ve¢ Bartokove oblike mostu. Celovitost dela je dosegel s temo, ki jo
obravnava kot osnovno misel dela. Prvi¢ jo predstavi na zacetku skladbe in nato vedno
znova organsko vkljucuje. Zanjo je znacilno zalostno, skoraj brezupno vzdusje, ki izraza
Bartokovo dozivljanje vedno moénejSega fadisticnega pritiska v Evropi in smrti ljubljene
matere.
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KONCERTI IN KONCERTNA DELA

Na podroc¢ju koncertantnih del je pricel Bartok ustvarjati zgodaj, saj je Ze 1904 nastal
»Scherzo za klavir in orkester«. Prispevek h koncertni glasbi obsega tri klavirske, dva vio-
linska in Koncert za violo in orkester, ki ga je na osnovi ohranjenih osnutkov dokoncal
Bartokov prijatelj Tibor Serly.

»Scherzo za klavir in orkester« sodi med najbolj svojstvena dela zgodnjega, tako ime-
novanega romanti¢nega ustvarjalnega obdobja. Zanj je znacilno bogastvo idej in prese- 42



netljiva spremenljivost posameznih ob¢utij, kakor da bi Zelel kljubovalno prekiniti tradi-
cionalni glasbeni razvoj. Toda kljub temu je delo mojstrsko oblikovano, saj se skozenjves
cas preletajo iste teme v vedno drugacni obliki. Skladbo pri¢enja dalj§i pocasni uvod
(Adagio ma non troppo), ki mu sledi scherzo z obliko A (scherzo) B (trio) A (scherzo). Pri
tem je skladatelj razsiril obliko dela A v sonati podoben stavek.

Poslednje delo, ki ga je Béla Bartok napisal v plodnem letu 1926, je Prvi koncert za
klavirin orkester. Kljub temu, da se je naslonil na dovrSeno obliko koncerta v treh stavkih,
je v njem prekinil s slogom, ki je bil'’znacilnost koncerta. Po strogo zaértanih enostavnih, a
vendar dinami¢nih temah, energi¢nosti izpeljave in natanéni zgradbi celotnega dela, je ta
koncert najblizji Beethovnovi estetiki. Podobno kot v » Sonati za klavir« jetudi v tem delu
osnovnih elementov ritem, Ki se kaze v klavirskem partu kot akordi¢ni in v oktavah vodeni
glasbeni tok. Spremenila se je tudi vloga orkestra, saj godala niso ve¢ nosilci melodije,
njihova vloga se omejuje le na poudarjanje akordov. V nasprotju z deli svojih predhodni-
kov je izredno pestro izkoristil tolkala (pavke, mali boben, mali boben z drdralnimi stru-
nami, triangel, Stirje tom-tomi, veliki boben in tam-tam) pa tudi trobila, ki dajejo orkestru
trpko barvitost. Osnovo dela predstavlja en sam ton, ki se neprestano ponavlja in iz kate-
rega skladatelj ustvarja melodiéne motive. Prvi stavek se pricenja s trdovratnimi udarci na
pavke, ki jih spremlja globoki ton h v klavirju in trobilih. Preko te zgradbe zazveni ¢ez Cas
preprosta in pricakujoca melodija uvoda v pihalih. Ponavljajoci se toni predstavljajo
osnovo, iz katere se razvije glavna tema prvega stavka. :

Allegro
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Nadaljnji razvoj prve teme, Ki se pojavlja v ostrih in energi¢nih akordih klavirja, je odvi-
sen od ritma. Sledi hudomusna, vendar trpka druga tema, oblikovana ritmiéno enostavneje.
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Ob koncu ekspozicije, kakor imenujemo prvi del sonatnega stavka, se ponovno pojavi
prva tema. Sledi izpeljava (drugi del sonatnega stavka), v kateri prinada skladatelj melo-
dijo uvoda v vedno drugacni harmonski obdelavi in vedno hitrejSem tempu. Na visku se
pojavijo tudi motivi prve teme. Sledi repriza (trétji del sonatnega stavka), ki je $e bolj
»surova« od ekspozicije, saj sloni na ve¢ji dinamiki in nasi¢enosti zvoka. Prva tema se
pojavi Se enkrat, tokrat ritmi¢no preprostejda, v codi. Drugi stavek » Andante« je v pri-
merjavi z dotedanjo klavirsko literaturo popolnoma nenavadna glasba, saj ima klavir za
spremljavo, razen v srednjem delu, izkljuéno tolkala. Nova je tudi zgradba muzikalne
misli, ki sloni na udarcih posameznih tonov in sozvodij v triosminskem taktu. Tako je
Bartok v tem delu nadomestil tradicionalno melodijo z zaporedjem zvoénih barv, sestav-
ljenih iz najrazliénejSih sozvocij. 1z teh udarcev se razvije melodi¢na, polifono obdelana
misel v klavirju. Po prvem delu daje skladatelj klavirju Ze zopet vliogo tolkala v posamez-
nih staccato akordih. Kratek » Allegro« z ritmi¢nimi motivi v tolkalih in glissandi v pozay-
nah predstavlja prehod v temperamentni tretji stavek » Allegro molto«. Osnovo sestav-
ljajo enakomerno utripajoci kvartni akordi v godalih, nad katerimi se pojavi osnovna
tema. sestavljena podobno kot tema prvega stavka iz ponavljanja enega samega tona.
Tudi tretji stavek se v svoji zgradbi z dvema kontrastnima temama priblizuje sonatni obli-
ki, ceprav pogreSamo jasno izraZeno reprizo. Izpeljava, v kateri skladatelj ni¢esar dobe-
sedno ne ponovi, je bogatejia kot v prvem stavku.

Oktobra 1931 je Bartok koncal svoj »Drugi klavirski koncert«, ki ga Stejemo k njego-
vim vrhunskim delom. S svojo enostavno in energi¢no tematiko, mogoénim in agresivnim
zvokom ter bled¢e¢im izmenjavanjem, soigro klavirja s trobili in tolkali, predstavlja nada-
ljevanje sloga in estetske usmeritve prvega koncerta za klavir in orkester. Tudi to delo je
uteleSenje Bartokovega vitalizma, ki sicer v€asih meji na surovost, kljub temu pa ostaja v
okviru klasi¢ne natanénosti in elegance. V svoji zgradbi se priblizuje simetri¢ni obliki, ki jo
poznamo iz Cetrtega godalnega kvarteta pod imenom »oblika mostu«, saj uporablja v
obeh obrobnih stavkih podobno motivi¢no gradivo.

»Tretji klavirski koncert« sodi med zadnja delain ga je, podobno kot »Koncert za violo
in orkester«, dokon¢al Tibor Serly. Tudi ta skladba vsebuje znacilnosti Bartokovih zad-
njih del, v katerih se je tako v obravnavi klavirskega stavka kot v uporabi harmonskih
sredstev ponovno obracal k tradiciji. Kadar uporablja disonance, jih uporabljaprevidnoin
se izogiblje za prejSnja dela znacilni ostrini in agresivnosti zvoka. Splo$no ob¢utje kon-
certa je nezno in pastoralno, vendar sveze in kljub jasni naslonitvi na tradicijo ohranja
samosvoj skladateljev slog. Prvi stavek » Allegretto« je napisan v sonatni obliki. Nad
tremolom v pihalih, ki jih podpirajo pavke, se razvije Sirokopotezna prva tema v klavirju.

Osemnajsttaktno temo prevzame nato orkester. Sledi motiv v razlozenih akordih, ki
vodi preko ljubke medigre v Saljivo drugo temo, zgrajeno iz sinkopiranih motivov, ki v
intervalu terce oponasajo kukavicje petje. Izpeljavi, kjer obdeluje skladatelj drobce prve
teme, sledi repriza podobno kot v klasicisticnem koncertu. Drugi stavek nosi naslov
» Adagio religioso«. Oznako »religioso« je Bartok uporabil ‘tudiv»Koncertuzaviolomn
orkester«. Ne pomeni ni¢ religioznega, ampak ponazarja razmisljujoce obcutje ¢loveka.
ki se je stopil z naravo. To povezanost izraza tudi »pticji« koncert, ki zrcali skladateljeve
vtise ob dolgih sprehodih v Ashevillu. Stavek je grajen kot enostaven dvogovor godal in
klarineta s koralu podobno melodijo v klavirju. 44
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Virtuozni finale » Allegro vivace« ima obliko rondoja. Ljudsko ob¢utena tema se naj-
prej pojavi v klavirju. Ceprav se ponavlja v vedno druga¢ni melodiéni in ritmiéni preoble-
ki, ohranja skozi celotni stavek iste tipiéno madzarske ritmi¢ne vzorce, ki so posebno uéin-
koviti, ko se ista tema pojavi v celotnem orkestru.
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Oba violinska koncerta sta nastala v presledku 30 let, prvi ob pri¢etku Bartékovega
ustvarjanja leta 1908, drugi Ze skoraj ob koncu leta 1938,

»Prvi violinski koncert« je v svojem Casu predstavljal nenavadno skladbo, saj je obli-
kovno oddaljen od obi¢ajnih tovrstnih del. Delo je dvostavéno: prvi stavek je pocasen in
poln trpke lirike, v kateri se violina staplja s polifono orkestralno zgradbo, drugi pa je hiter
in bles¢e¢, poln tipiéno Bartékove ironije in groteske. Prvi stavek » Andante sostenuto«
pri¢enja s solo melodijo v violini, ki sestoji iz tonov d-fis-a-cis. Le-te je skladatelj Ze upo-
rabil v nekaterih drugih skladbah in po njegovi prijateljici, dobri violinistki Stefi Geyer, jih
imenujemo motiv »Stefi«. Melodiji solo violine se drug za drugim pridruzujejo ostali gla-
sovi, od katerih tretji, Cetrti in Sesti posnemajo temo, drugi in peti pa predstavljata kontra-
punkt. S prikljucitvijo sedmega glasu, to je violon¢ela in kontrabasa, dobiva melodija
vedno bolj homofon znacaj in ob koncu zazveni delo v homofonem slogu. Harmonska
sredstva prvega stavka imajo korenine sicer v poznoromanti¢ni tradiciji, kljub temu pa so
zelo napredna v disonantnem izrazu.

Drugi stavek, » Allegro ‘giocoso«, sloni na sonatni obliki. Osnovna tema je tako po ostri
zgradbi kakor po zvoénih sredstvih zgled vitalnega Bartokovega sloga. Tema se sicer Se
vedno giblje v okvirju harmonije, ki sloni na razSirjenem dur-mol sistemu, je pa polna
nenadnih harmonskih preobratov in se odli¢no prilega hudomu$nemu izrazu ritmi¢nih
figur. Druga tema je liri¢nega znac¢aja in spominja na Straussovo romanti¢no tradicijo.



Delo predstavlja sklep Bartékovega zgodnjega ustvarjanja in napoveduje naslednje
obdobje, obdobje radikalizma. Toda kljub svojim virtuoznim potezam in uc¢inkovitemu
slogu je prvi violinski koncert dozivel praizvedbo Sele leta 1953 v Baslu. Bartok ga je
posvetil violinistki Stefi Geyer, ki se sicer ni lo¢ila od rokopisa, vendar ga sama ni nikoli
izvajala.

»Drugi koncert za violino in orkester« je Bartok napisal po narocilu Zoltana Székelyja,
ki ga je prvi¢ izvedel v Amsterdamu leta 1939, V zunanjih potezah se koncert navezuje na
tradicijo 19. stoletja. Ritem ni ve¢ bistvenega pomena, saj pripada glavna vloga pretezno
romanticno spevni melodiji. O zapletenih ritmi¢nih zgradbah, znaéilnih za Bartékovo
srednje obdobje, ne moremo vec govoriti. Orkester sloni na godalih, vloga solisti¢nega
instrumenta spominja na romanti¢no tradicijo in nadaljuje vzore Beethovna in Brahmsa.

VIOLINISTKI STEFI GEYER JE BARTOK POSVETIL SVOIJ PRVI VIOLINSKI KONCERT 46




Toda podedovano zapu$¢ino je Bart6k poplemenitil z novimi intervalnimi in harmonskimi
odnosi ter ostrimi kontrasti. Prvi stavek » Allegro non troppo« zac¢enja z mirnimi akordi v

harfi.
(Allegro non troppo)
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Nadaljnji potek prinasa mo¢nej§o kromatiko, ki se tako zgosti, da v okviru enega takta
nastopi celotna dvanajsttonska lestvica. Druga tema prinasa obi¢ajno dvanajsttonsko

lestvico brez ponavljanja:

Calmo

Melodija osnovne teme je sestavljena iz sinkopiranega ritma in kvartne motivike ter
47 nosi jasne poteze madzZarske ljudske pesmi.



Drugi stavek » Andante tranquillo« pricenja z nezno brahmsovsko temo. Sledi $est va-
riacij v vedno drugace okrasenem okviru. Po njih se zopet povrne prva tema, ki ob koncu
izgine v obCutljivem ppp. Tretji stavek »allegro molto« v obliki rondoja obdeluje temat-
sko gradivo prvega stavka. Osnovna tema je jasna variacija prve teme in kot ena izmed
epizod nastopi tudi druga tema prvega stavka, tokrat brez znamenj dvanajsttonske vrste.
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Priblizno tri tedne pred svojo smrtjo je Bartok dokoncal skice »Koncerta za violo in
orkester«. Upal je, da bo delo priblizno éez Sest tednoy koncano. Zal ga je smrt prehitelain
skic se je lotil Tibor Serly, ki je v predgovoru h koncertu zapisal: »To, kar je predstavljalo
Bartoku le mehani¢no delo, je bila dolgotrajna naloga, ki je zahtevala veliko potrpljenja.«
Najzanimivejsi element koncerta je melodika, njena intervalna in ritmi¢na zgradba. V
prvem stavku »Moderatu« je izredno natancna izbira intervalov postala pomembnejsa od
tonalne mo¢i melodije. Pozornost zbuja trdovratno ponavljanje motivov. Drugi stavek
» Andante religioso« je nasprotna utez drugega stavka drugega violinskega koncerta, tretji
stavek, » Allegro vivace« pa je po zivahnem ritmu soroden »Koncertu za orkestere,

SIMFONICNA DELA

13. januarja 1904 je bila prvi¢ z orkestrom budimpestanske filharmonije pod vodstvom
Istvana Kernerja izvedena simfoni¢na pesnitev »Kossuth«. Ob¢instvo je delo sprejelo z
meSanimi obcutki: nekateri so bili navduseni, drugi so delo v celoti odklonili. Naslov sim-
foni¢ne pesnitve je ime madzarskega narodnega junaka Lajosa Kossutha, ki je bil 1848
vodja madzarske vstaje proti avstrijski nadvladi. Vstajo so v krvi zatrli in zdruzili Madzar-
sko z Avstrijo v avstroogrsko monarhijo pod habsbursko oblastjo. Bela Bartdk je Zelel v
svoji simfoni¢ni pesnitvi izraziti hrepenenje Madzarov po nekdanji neodvisnosti ter opi-
sati junasko vstajo naroda, dramati¢no borbo in njen tragi¢ni konec. Simfoni¢na pesnitev
»Kossuth« je pomenila tudi neke vrste agitatorstvo in da bi poslusalce Custveno prizadel,
je v delo vkljuéil karikirano avstrijsko himno, ter skladbo zakljucil s pretresljivo zalno
koracnico.

Simfoni¢no pesnitev »Kossuth« bi lahko razdelili v 10 delov: v prvem je s Siroko lirsko
temo v rogovih oznacil Kossutha. Naslednja liri¢na tema poudarja zaskrbljenost njegove
zene. Sledi motiv, ki pri¢a, da je domovina v nevarnosti, hkrati pa se oglasajo spomini na
case, ko so Madzari bolje ziveli. V petem delu tozi Bartdk nad usodo madzarskega naroda
in v Sestem pokli¢e junake na boj. Sedmi del pripoveduje, kako se madzarska vojska zbira
za veliki boj. V osmem delu zazveni karikirana avstrijska himna: pri¢ne se boj, v katerem
Auvstrijci dokon¢no premagajo Madzare. V devetem delu je vse kon¢ano, borba za svo-
bodo Zivi le Se v ljudski pesmi pa $e ta je prepovedana. Skladba se konéa s tiino, ki pomeni

“ molk, vsiljen od avstrijske oblasti.

Tako so v programski predlogi kakor v gradnji posameznih tem, ki skusajo psiholosko
oznaditi osebe in dejanja, navzoéi vplivi Bartdkovega vzornika v tem ¢asu, Richarda
Straussa. Za skladbo je znacilna straussovska barvitost ter svobodna in nemirna harmoni-
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ka. Melodiéno gradivo je madzarsko obarvano, kljub temu pa teme niso vedno najbolje
izbrane. Tako, na primer, mehka in melanholi¢éna melodija Kossutha, Ki ga je Bartok hotel
predstaviti kot junaka.

Naslednje leto (1905) je nastala »Prva suita za orkester«. Skladatelj je napisal veliko
petstavéno simfoni¢no delo, v katerem je prikazal celotno znanje orkestracije in tematske
izpeljave, kljub temu pa se ni mogel odlogiti, da bi ga poimenoval s simfonijo. Tematsko
grudivo je blizu popularnim melodijam madZarskih plesov in pesmi, ki jih je Bartok takrat
Se imel za ljudsko glasbo. Podobna prvi je »Druga suita za orkester« (1908), Ceprav se v
njej skladatelj oddaljuje od nemske romanti¢ne Sole. Zanimivost drugega stavka je zame-
tek burlesknega sloga zgodnjega Bartdka, ki tako kot ritmiéna pestrost napoveduje zna-
¢ilnosti zrelega skladatelja.

Avgusta 1910 je Bartok dokonéal »Dve sliki za orkester«. Delo predstavlja dva kon-
trastna stavka, katerih prvi je resen, poc¢asen in liriéno razmisljujo¢, medtem ko izraza
drugi vrtinec ritmi¢nega temperamenta. Naslov pri¢a, da je skladatelj v tem ¢asu mo¢no
razmisljal o impresionizmu, kar potrjuje tudi Debussyju podoben slog prvega stavka »V
polnem cvetju«. OznaCuje ga barvitost in ustvarjanje dolo¢enega vzdusja, uporaba celo-
tonske lestvice in pentatonike ter za impresioniste znacilna instrumentacija.

Druga slika, ki je primer Bartokovega vitalizma, nosi naslov » Vadki ples«. Napisana je
kot rondo A B A C A. Delo sicer ni med vrhunci Bartékovega ustvarjanja, je pa zanimivo
kot zbiranje slogovmh izkusenyj, ki jih je skladatelj pozneje uporabil v neoporecni obliki.

Med manj pomembna orkestralna dela sodi tudi ciklus »Stirih skladb za orkester«
(1912) s stavki »Preludio«, »Scherzo«, »Intermezzo« in »Marcia funebre«.

Po narodilu mestnega sveta za proslavo petdesetletnice zdruzitve Budima in Peste je
skladatelj naplsal »Plesno suito za orkester« (1923). Delo sodi k popularm glasbi, vendar
le v svojem izrazu, kajti kompozicijska sredstva so znacilen primer drznega Bart6ka.



Skladba vsebuje pet stavkov in finale, v katerem se zdruzi motivicno gradivo celotnega
dela. V prvem stavku (Moderato) se je Bartok lotil kromati¢ne obdelave melodicnega
gradiva, v viharnem drugem stavku (Allegro molto) sloni skoraj primitivna melodija na
diatoni¢ni osnovi. V tretjem stavku (Allegro vivace), ki kaze povezavo s folkloro, lahko
zasledimo plesni ritem. Cetrti stavek (Molto tranquillo) se po besedah skladatelja nave-
zuje na nekatere clemente arabske folklore in je zgrajen izmenjaje se na akordicni in
melodi¢ni osnovi. V petem stavku (Commodo) prevzema ritmika odloc¢ilno viogo in je
melodija, ki se giblje okrog osrednjega tona, le drugotnega pomena.

Skladatelj rad uporablja interval kvarte, tako v melodiéni gradnji kot tudi v harmonijah.

Finale (Allegro) prinasa bogato izpeljavo motivi¢nega gradiva iz prvega in tretjega
stavka. Posebno pozornost zasluzi » koncert« pihal, ki obdeluje motiviéno gradivo drugega
stavka.

Za proslavo desctletnice komornega orkestra iz Basla je po naro¢ilu nastala tudi
»Glasba za godala, tolkala in celesto«, eno najbolj znanih orkestralnih del 20. stoletja.
Zasedba dela ni nakljuéna, ne oziraje se na tehni¢ne moznosti komornega orkestra, saj so
godala, tolkala in klavir Ze v dotedanjem ustvarjanju predstavljali instrumente, v katerih
je Bartokova individualnost prila najbolj do izraza. Tudi harfo in celesto je vedno znova
vkljuceval v orkester, da bi z njima dosegel zaZelene barvne odtenke. Delo je izrazito
koncertantnega znacaja, kar je Bartok poudaril s tem, da je godalni orkester razdelil v dva
godalna kvinteta in ju na odru medsebojno 1o¢il. S tem je Zelel doseéi znaéilne prostor-
sko-zvotne efekte, ki so jih skladatelj poznejsih generacij pogosto uporabljali na isti
nadin.

Skladba je sestavljena iz Stirih stavkov, ki jih kljub razlicnemu obelezju povezujejo
spomini na temo prvega stavka. Kljub raznolikosti posameznih stavkov lahko trdimo, da
je ustvaril zaokroZzeno mojstrovino.

Prvi stavek (Andante tranquillo) je fuga za godalne instrumente, ki so le redko dopol-
njeni s pavkami, tom-tomi, bobnom in celesto. Tema fuge je sestavljena iz §tirih kratkih
delov, lo¢enih s pavzami, razli¢ne dolzine in ritmiéne zgradbe, Kar izkljucuje metriéno
stabilnost. Zvo¢no gradivo je vzorna Bartékova kromatika, saj se melodija giblje v zelo
majhnih intervalih, ki ne presegajo male terce in tudi melodija sama ne prekoraci intervala
kvinte. Ceprav je harmonski zvok posledica linearnega vodenja glasov, ni nakljucen. Se-
stavljen je v glavnem iz znacilnih Bartokovih akordnih zvez; vkljuéuje pa tudi akorde, v
katerih zazveni vrsta celotonskih sozvo¢ij. Namenjeni so pove¢anju izraza in predstavljajo
svojstveno ekspresivnost, nasprotno romanti¢ni izraznosti. Tukaj se globoka, pretresljiva
dramatika zdruzuje s strogo zadrzanostjo in disciplino. Drugi stavek (Allegro) ima znacaj
scherza. Sestavljen je iz vrste razlicnih figur, motivov, zvokov in razpoloZenj in s tem po-
polnoma nasproten enotnemu znacaju prvega stavka. Ceprav je zapisan kot klasiéna so-
natna oblika, razpade v vrsto zaporednih samostojnih glasbenih misli, katerih skupna
znacilnost je prevladovanje ritmi¢nega elementa.

Od vseh stavkov je drugi po znacaju najbolj koncertanten in v njem je tudi najbolj
poudarjena vloga prostorske razdelitve obeh godalnih skupin. Tretji stavek (Adagio)
predstavlja enega najlepsih primerov Bartokove barvne fantastike, povezane z globoko 50



liricno izraznostjo. Grajen je v simetri¢ni obliki mostu A B C B1 Ay, kjer posamezne dele
lo¢uje nespremenjena tema prvega stavka. Pricenja ga vrsta razsutih tonov, ki jim sledi
ponavljanje visokega tona ksilofona ob spremljavi pavk. Po tem uvodu nadaljujejo viole s
sanjavo melodijo, ki sloni na komaj slisSnem tremolu pavk in kontrabasov. Kljub jasnemu
tonalnemu izhodiscu je melodija kromatiéno zasnovana in izkori$¢a celotno dvanajstton-
sko lestvico.

Adagio molto

Drugi del stavka se pri¢enja s tihim trilckom v violinah, ki se preko poltona razsiri v
osemtonski cluster hkrati s kromati¢nimi postopi v klavirju. Pred tem ozadjem igrajo
druge violine in celesta kromaticno melodijo v visoki legi, ki se priblizuje motivom iz pr-
vega stavka. Tretji del je zgrajen na uc¢inkih Sumske barvitosti, saj se hkrati oglasajo penta-
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GLASBO ZA GODALA, TOLKALA IN CELESTO JE POSVETIL SVICARSKEMU DIRI-
GENTU PAULU SACHERJU

tonske pasaze v éelesti, glissandi harfe in klavirja s tremoli in kromati¢nimi motivi godal,

kar predstavlja najbolj drzen skladateljski domislek takratne glasbe. Cetrti del se tako v

vzdusju kakor tudi v melodiénem gradivu pribliza drugemu, medtem ko spominja posled-

nji na prvi del istega stavka. Cetrti stavek (Allegro molto) je Zare¢ in vitalen, v obliki ron-

doja, in predstavlja tako zaradi svojega ljudsko plesnega znacaja, kakor tudi zaradi svoje

harmonske enostavnosti nepri¢akovano nasprotje prejsnjih. Pri¢enja se s hitrimi ponav-
5] ljajocimi se akordi, za katerimi zazveni diatoni¢na melodija v bolgarskem slogu.



Sledi melodija v klavirju v oktavah, nato enostavna diatonska melodija, ki spominja na
koracnico iz simfoni¢ne pesnitve »Kossuth«. Delo nadaljuje dialog med posameznimi
zvo¢nimi barvami, v katere zmeraj znova upada kromatska melodija v klavirju. Ob koncu
stavka se $e enkrat ponovi tema prvega stavka, ki mogo¢no zazveni v vzporednih malih
sekstah v vseh godalih. Pozneje se glasovi kromati¢no obarvajo vse do celotonskega clu-
stra, ki mu sledi popoln dvanajsttonski cluster. S povratkom allegra in plesne teme se pri-
¢enja briljantna coda, ki delo zakljuci s preprostim akordom.

Po naro€ilu baselskega komornega orkestra je Bartok napisal tudi tristavéni » Diverti-
mento za godalni orkester«, Delo je mojstrovina kljub svojemu nezahtevnemu slogu in
preprosti zgradbi. Ljudsko obarvane motive trpkega izraza skladatelj pogosto zdruZuje z
znacilnostmi baro¢nega concerta grossa, o cemer pri¢a izmenjava med godalnim kvarte-
tom in skromno zasedbo godalnega orkestra.

Prvi stavek (Allegro non troppo) pri¢enja z ritmi¢no valujo¢imi akordi. Kljub temu v
njem ni poudarjena harmonija, ampak tonalno enostavna melodika, ki jo je skladatelj
popestril z bogato ritmiko. Ze v tem delu, $¢ bolj pa v drugi temi je pomemben dvogovor
med tutti in solom. V nasprotju z enostavno homofono ekspozicijo je izpeljava grajena
polifono, v¢asih podobno kot v kanonu. Repriza pri¢enja s prvo temo, nato je ekspozicija
obrnjenain stavek se konca s ponovnim nastopom prve teme. Drugi stavek (Molto adagio)
je s svojo temno in mrac¢no barvitostjo ter dramati¢éno izraznostjo nasprotje od prvega. S
svojim skrivnostnim nemirom spominja na »Sinjebradcev grad« in deloma tudi na prvi
stavek »Glasbe za godala, tolkala in celesto«. Skladbo pri¢enjajo nizki instrumenti, nad
katerimi se vije za Bartoka znacilna melodija v majhnih intervalih. Melodiji z izrazito
madzarskimi potezami sledi politonalni del, po katerem se glasba vrne v osnovni skriv-
nostni nemir. Prijazni tretji stavek (Allegro assai) delu ponovno vraca vzdusje div crll—
menta in se e tesneje naslanja na tradicijo baroka in klasicizma.

1.VL solo (rep. tutti)

solo (rep. tutti)
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Osnovni temi, podprti z enostavno harmonijo,

sledi druga, kiizhajaiz druge teme prvega stavka. Nanjo naveze skladatelj bolestno melo-
dijo v ciganskem slogu, ki jo zaigra violina solo. Ob koncu pa nepri¢akovano slisimo pro-
staSko pizziccato polko z obi¢ajnimi u¢inki, zna¢ilnimi za stilizirano zabavno glasbo 19.
stoletja. Delo zakljuCuje virtuozna in ble§¢e¢a coda.

8. oktobra 1943 je Bart6k koncal svoje najpomembnejie orkestralno delo »Koncert za
orkester, ki se navezuje na slog in estetiko postromanti¢ne simfonije in predstavlja obno-
vitev tradicije romanti¢ne simfoni¢ne zasnove. To velja za uporabo orkestralnega aparata
in za epsko-dramati¢ni potek in bogastvo melodioznih tem. Nosilec celotnega izraza je
melodija in harmonija je kljub mestom, ki spominjajo na zgodnejsa dela, pretezno tradi-
cionalna. »Koncert za orkester« je v bistvu pet-stavéna simfonija, naslov pa kaze na vir-
tuozni znacaj posameznih instrumentalnih zasedb.
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Prvi stavek (Introduzione), poln dinamiénih in agogi¢nih nasprotij, zatenja polasni
uvod (Andante non troppo) s pentatoniéno melodi jo v violonéelih in kontrabasih. V flav-
tuh_nastopi tonalna tema v duhu madzarske folklore, spremlja jo disonantni akordi. Nato
prc,dc v godalu. kjer dobi zanosno romantiéne poteze, ki spominjajo na cigansko glasbo.
ch.ansku sonatni stavek (Allegro vivace) se zacenja z junasko glavno temo, ki se giblje v
okviru tritonusa, znacilnega za Bart6kov slog. Razvoj teme zakljucuje kratek medstavek,
sestavljen skoraj izkljuéno iz kvart. Druga tema se v zacetku omejuje le na dva tona, poz-
neje pa predstavlja drugi del rakov postop prvega in zakljuCuje simetri¢no celoto.

Ob. simile

Bles¢eca in dinamicna izpeljava se vraca k zmagovitemu vzdusju prve teme. Vrhunee
predstavlja nastop Bartokovega priljubljenega polifonega koncertiranja pihalnih instru-
mentov v obliki fugata, kjer vstopajo glasovi drug za drugim v tonalnih odgovorih. Repriza
prinasa obrnjeno ekspozicijo; po drugi nastopi prva tema, ki se oglasi tudi v codi. Stavek
zakljucuje z Ze znanim kratkim motivom, ki ga unisono zaigrajo pihala.

Igrivi drugi stavek (Giocco delle coppie — Igra parov) s svojo ritmi¢no in zvo¢no draz-
ljivostjo najbolj ustreza naslovu, hkrati pa je najbolj svojstven in umetnisko dognan del
celotne skladbe. Glavno vlogo je skladatelj ponovno dodelil pihalom, ki igrajo po parih
vzporedno, vendar v vedno drugaénih intervalnih razmakih. Stavek zacenja ritmi¢no
bogata fraza v pavkah, nato nadaljujeta fagota v razmaku sekste duhovito temo, ki se po
svoji obcutljivosti in ritmi¢nih poudarkih navezuje na stare madzarske plesne melodije.
Nadaljnje fraze se odvijajo v oboah v vzporednih tercah, nato v klarinetih v vzporednih
septimah in flavtah v vzporednih kvintah. Ob bles¢e¢em ozadju godal, ki sestoji iz tremola
prvih violin, nastopijo po flavtah trobente v vzporednih sekundah.

trh. con sord.

Srednji del prinasa arhaiziran koral pihal in trobil, v Katerem se delno spremenjeno
vracajo teme iz zacetka stavka.

Tretji stavek (Elegia) zdruzuje romantiéni zanos z domisljijo Bartokovih okrasnih figur.
Osnovni temi, ki jo prinese oboa, sledi srednji del stavka, ki spominja na prvi stavek.
Vrhunec predstavlja dramati¢na melodija v lesenih pihalih, ki napolni celotni prostor s
sklopom poltonov.



Kontrastno bogati in barvno privlacni ¢etrti stavek (Intermezzo interrotto) se zaéenja s
preprosto, na romunsko folkloro spominjajo¢o melodijo v oboah, ki temelji na nepopolni
diatoni¢ni lestvici. Spremembo vzdus$ja prinese bolestna melodija, ki stilizira madzarsko
gopulurno glasbo. Sledi ji primitivna polka, ki jo je Bartok prevzel iz 7. fimfonije Dmitrija
Sostakovica. Sovjetski skladatelj je isto temo v simfoniji 12-krat ponovil, kar je Bartoka
tako zabavalo, da se je sklenil v »Koncertu za orkester« iz nje ponorcevati. Temo v po-
smeh nenadoma prekine oster zvok orkestra in ob koncu se kot nasprotje zopet pojavi
mirna »madzarska« melodija.

Veseli peti stavek (Finale), poln ble§¢ave virtuoznosti, pri¢enja s kratko temo v rogovih,
ki ji sledi ritmi¢no enakomerna, na madZarske ljudske plese spominjajo¢a melodija. Po
kratkem fugatu v lesenih pihalih zaigrajo trobente na pentatonic¢ni lestvici osnovano temo,
na kateri je grajena kon¢na fuga. Delo sklene zmagoslavni zakljucek, v katerem ponovno
zazari blesk celotnega orkestra.

GLASBENO-ODRSKA DELA

Kodalyjeva zena Emma Gruber je scznanila Bartoka z znanim madzar-%im pesnikom
Bélo Balazsom, avtorjem drame Sinjebradcev grad. Le-ta je na skladawelja naredila glo-
bok vtis, saj je stara zgodba o Sinjebradcu dobila v Baldazsovi obdelavi popolnoma novo
podobo. Grad, poln skrivnostnih vrat, ki jih Sinjebradec noce odpreti pred ljubljeno Zeno,
predstavlja skrivnost ¢lovekove preteklosti in nasprotje med glavnimi junaki postane
psiholodka drama, katere smisel sega dale¢ ez legendo. Tema pa tudi oblika Balazsove
drame sta tako razburili Bartékovo ustvarjalno domisljijo, da jo je sklenil uporabiti za
libreto opere »Sinjebradéey grade« (1911).

Kratka vsebina: Delo se pricenja v temni dvorani starega gradu, kamor je sledila Judita
svojemu mozu Sinjebradcu. Grof ji da Se poslednjo moZnost vrnitve ter ji prilice v spomin
vso sladkobo sveta, ki ga zapus¢a. Toda Judita Zeli ostati z njim in vrata se zapro. Vlaina in
temna dvorana je brez oken, ima pa sedem vrat, za katera bi Zelela Judita pogledati, vendar ji
Sinjebradec skusa to prepovedati. Po dolgem Juditinem prepricevanju ji le odpre prva vrata.
Skoznje pade krvavo rde¢ sij, saj je to mucilnica s krvavecimi stenami. Po kratkem prego-
varjanju Sinjebradec odpre druga vrata, ki vodijo v oroZarno, kjer se na oroZju lepi kri. Na
Juditino prosece moledovanje odpre grof naslednja tri vrata. Grad se nenadoma razsvetli —
svetloba prihaja iz zakladnice, ki tudi nosi sledove krvi. Cetrta vrata odpro pogled na Sinje-
bradceve ¢udeine vriove in ogromno cvetje, ki raste na s krvjo prepojenih tleh. Skozi peta
vrata se razlije bela dnevna svetloba Sinjebradcevih polj; cudovita polja in gozdovi se ko-
pajo v soncu, toda oblak zasenci pokrajino s krvavo senco. Grof kljucev za dvoje zadnjih
vrat noce dati, ¢es se se je Zelja Juditi Ze izpolnila, saj grad Ze Zari v polni svetlobi in ne more
biti svetlejsi. Sledi dolga dramaticna scena; Sinjebradec zaman roti Judito, ki hoce na vsak
nacin videti $e zadnji dve sobi. Za Sestimi odprtimi vrati leZi jezero solza. Judita se privije k
ljubljenemu grofu in ga poljubi. Sinjebradec ji zagotavlja svojo ljubezen, vendar se Judita s
tem ne zadovolji. Na vprasanje: » Koga si ljubil prej? So bile druge Zene lepse od mene?« ne
dobi nobenega odgovora, zato se odtrga od njega in zahteva resnico. Krvavi madeZi v gradu
se zdruzijo v njeni domisljiji in predstavija si, da so za vrati skrita trupla umorjenih Zena.
Zalostno ji poda Sinjebradec zadnji kljuc: » Vzemi, tam so moje prejsnje Zene.« Istocasno se
zapro peta in §esta vrata, postaja vse temneje in iz odprtih vrat priteka srebrn lunin sij. Vsto-
pijotrilepe Zene s kronami na glavah in okrasene z dragim nakitom; blede so in premikajo se
kot v sanjah. Sinjebradec poklekne pred njimi, saj jim je hvaleZen za ljubezen. Prvo je nasel
zjutraj, od takrat je jutro njeno; drugo je nasel opoldne, tretjo zvecer, in opoldne ter vecer
pripadata njima; ponoci je konéno nasel éetrto — Sinjebradec stopi k Juditi, ji ogrne kraljev- 54



ski plasé in okrona glavo — njej pripada sedaj no¢, najlepsa je in njej so namenjene najvecje
dragocenosti iz zakladnice. S poveSeno glavo Judita pocasi sledi Zenam skozi sedma vrata, ki
se za njimi zapro. V gradu postaja vse temneje in Sinjebradec izgine v mraku govorec: » No¢
ostaja vecna, vedno vecna, vedno.«

Balazsova drama je bila kot nalas¢ za vase zaprtega skladatelja ne samo zaradi problema
nedotakljivosti clovekove preteklosti. Tudi strogost in brutalnost scene ter simbolov sta
hitro nasla pot do Bartékovega zvoénega sveta. Nenavadna oblika s staticno operno sliko,
v kateri se odigrava notranja drama obeh glavnih oseb ter igra luci in svetlobe (edini vi-
zuelni element v razvoju dogajanja na odru) — vse to je bilo tisto, kjer je lahko Barték
razvil svojo ustvarjalno domisljijo. Pravlji€nost libreta ga je spodbudila, da je dal delu slog
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SCENA PRVE UPRIZORITVE »SINJEBRADCEVEGA GRADU«

arhai¢ne dramati¢ne balade. To zasledimo predvsem v melodiki, ki je po strogosti in zadr-
zanosti nasprotna operi 19. stoletja. Izvor te melodike je najstarej$a madzarska folklora s
svojimi lestvicami, intervali ter ritmi¢nimi elementi in deklamacijskim slogom, ki je Bar-
toka v starih baladah tako navduseval. Glasba Sinjebradéevega gradu sicer ne priklice
takoj$njih spominov na folkloro, vendarle pa je njen duh ves ¢as navzoc. Uvod v opero se
pri¢enja s poasnimi zvoki nizkih godal, ki se gibljejo v okviru pentatonske lestvice. Goda-
lom se pridruzijo pihala in Ze v naslednjem trenutku je posluSalec prestavljen v vzdusje
dramati¢ne balade. Celotno delo odlikuje skromnost melodi¢nih sredstev, ki pogosto sloni
na obravnavi posameznih intervalov in ponavljanjem istega motiva. To znacilno ponav-
ljanje zasledimo Ze pri nastopu Judite, ko pravi, da je zapustila starSe in sledila Sinjebrad-
cu. Spreminja se le harmonija, ki kot Ze tolikokrat pri Bartoku, ne podpira melodije,
55 ampak ji celo kontrastira;
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Skrivnostno vzdusje in nemir v glasbi se stopnjujeta pri vstopu obeh glavnih junakov v
grad. Zopet prevladuje pentatonika z malimi sekundami, ki predstavljajo motiv krvi, ko je
Judita zaCutila neprijetni hlad vlaznih sten. Juditine in Sinjebradéeve pogovore o gradu
spremljajo melodiéni motivi lesenih pihal, ki so polni nemira in skrivnostno vzduije se
stopnjuje. Po prvem dramati¢nem vrhu, ko Judita s pestmi udarja po vratih, za katerimi se

_ slisi glasno vzdihovanje, postane glasba e temnejSa in razvije se dolga okradena melodija,
ki jasno kaZe baladni znac¢aj madzZarske ljudske pesmi.

e e |
-7"-5'._-__—\; == - . — - -
: g




Ko se odpro vrata mucilnice, zazveni oster prodoren zvok male sekunde v klarinetih in
violinah in nato hitro se ponavljajoce figure dvaintridesetink in $estiniestdesetink pihalnih
instrumentov in ksilofona, ki zvenijo divje in neprijetno.

Sostenuto (J=88)
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Ta odlomek sodi med najbolj originalne in se s svojo zvoéno uéinkovitostjo in spret-
nostjo lahko meri s »Poveli¢anjem pomladi« Igorja Stravinskega. Predstavlja resniéno
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moderno glasbo tudi v poznejSem smislu besede in $e danes preseneca zaradi svoje nena-
vadnosii. OroZarno je Barték simboliziral s fanfarno melodiko pihal, ki dajejo ob&utek



hladnega bleska kovine. Vrhunec opere predstavlja pogled na Sinjebradéevo posestvo, ki

ga slika Bartok s preprosto, pentatonsko melodijo, podprto z vzporednimi dutovimi tri- *

zvoki v celotnem orkestru z orglami v ff dinamiki.

Dramati¢en boj za oba poslednja kljuca je izrazen s tipicnim Bartokovim ostrim rit-
mom, ki se kon¢a z dvema kratkima akordoma. Jezero solza je ponazorjeno z novo zvoéno
podobo, kjer imajo barve in zvo¢ne figure popolnoma samostojno vlogo. Skrivnostno
vzdusje zacetka se povrne in dialog med Judito in Sinjebradcem, v katerem ji grof pove, da
je jezero za Sestimi vrati jezero solza, sodi med najbolj ganljive prizore v operi. Tudi tokrat
skladatelj uporablja najmanjSe mozno zvoéno gradivo.

Tranquillo
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Sledi dolga dramati¢na scena, ki v sozvocju sekund postaja vedno bolj napeta in se
konca z moénim izrazom celotnega orkestra. Zadnja scena, ko se odpro sedma vrata, je
najbolj romanti¢en del opere in popolnoma ustreza misticnemu vzdusju. Konec drame se
vrne k mraénemu, skrivnostnemu koloritu uvoda.

Kmalu potem, ko je Béla Barték delo dokoncal, je poslal partituro za nate¢aj za naj-
boljSo madzarsko opero. Toda proti pricakovanju je zirija opero »zaradi neizvedljivosti«
odklonila.

Jeseni leta 1916 je Bartok dokoncal plesno igro v enem dejanju z naslovom »Leseni
princ«. Pravlji¢ni predlogi je libretist Balazs dodal e psiholosko.in moralno sporoéilo.

Vsebina: ;

V zacaranem grajskem vrtu, ki ga budno strazi vila, se brezskrbno igra princesa. 1z sosed-
njega gradu pride princ, zagleda princeso in se vanjo zaljubi. Vila princeski ukaze, naj se
umakne in sede za kolovrat. Zaljubljeni princ bi ji rad sledil, toda na vilino povelje drevesa
oZivijo, pricnejo plesati in zaprejo princu pot. Princ jih sicer obide, toda razpenjena reka mu
onemogoci vstop v grad. Sedaj princ vzame palico, obesi nanjo svoj dragoceni plasc in stopi
na kamen, da bi pritegnil princesino pozornost. Vendar dragoceni plasc in krona ne zani-
mata princese; Iz gradu pride Sele tedaj, ko si princ odreZe zlate lase in z njimi okrasi palico,
ki se spremeni v lutko. Toda njena pozornost$e vedno ne velja princu, ampak ozivljeni lutki,
s katero zapusti oder. Obupani princ se zgrudi.

Vila poskusa popraviti nastalo gorje, zato vrne princu zlate lase in krono ter ga ogrne v
dragoceni plasc. Princesa se vrne s svojo leseno lutko, ki pa je vedno bolj toga, dokler se ne
zgrudi mriva. Princesazagleda pravega princa in se takoj zaljubi vanj. Zgodba se ponovi:
zaljubljena princesa sledi princu, vendar ji drevesa zapirajo pot. Zaman se skusa preriniti
skoznja in polna obupa odvrie plasé, krono, si odreze lase in skrije obraz v dlani. Ko princ
to vidi, se vrne in jo objame, drevesa in reka pa se spet povrnejo na svoja mesta.

Bartokova partitura prikazuje vse custvene podrobnosti te zgodbe, njeno bogato fanta-
stiko, duhovitost, dramati¢nost in grotesknost ter ljudsko obarvano izraznost. Kljub temu
je muzikalno §ibkejSa od »Sinjebradcevega gradue, saj je skladatelj zelel z baletom le
dopolniti opero v zakljucen glasbeni vecer. S svojo barvitostjo in komi¢nostjo, zdruzeno s
skoraj tradicionalno tonalnostjo, je delo ob¢instvu bolj pristopno od Sinjebradca.
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Najzanimivejsi element dela je njegova barvitost, ki pritegne pozornost ze v uvodu. Ko
se zavesa dvigne, dobi glasba Saljive poteze; ples princese spremlja enostavna tonalna
melodija v madZarskem slogu, princa pa oznacuje melodija, ki spominja na ljudske moti-
ve. Orkestrska vioga je izredno virtuozna. Ko s¢ na ¢arobno povelje pri¢nejo drevesa
premikati, dobi glasba poteze skrivnostne barvitosti: slisimo le Sume pavk in hitre kroma-
ti¢ne lestvice v violonéelih. V sceni oblacenja palice v lutko je glasba lahkotna in plesna ter
se spremeni v grotesko, ko lutka ozivi. Motiv v znac¢ilnem » jecljajocem« ritmu je zasnovan
na intervalu sekunde. t

Andante

Ples princese z lesenim princem prinasa vrsto ritmi¢nih slik s pestro instrumentacijo in
vedno menjajocimi se enostavnimi motivi. V njem je Bartok ponovno uporabil znacilnosti
madzarskega popularnega plesa. Obup princa je skladatelj orisal z dolgo, navidez roman-
ti¢no melodijo, princesino vrnitev pa z grotesknimi u¢inki. Z izjemo nekaj kratkih odlom-
kov prevladuje do konca dela z romanti¢no izraznostjo prepojena glasba.

Najboljie Bartokovo odrsko delo, pantomima v enem dejanju »CudeZzni mandarin, je
nastalo v maju 1919. Skladbo pogoste primerjajo s » Poveli¢anjem pomladi« Igorja Stra-
vinskega, saj oba skladatelja slikata hvalnico naravi, s tem da ima »gudcini mandarin« Se
globlji ideoloski in filozofski pomen.

Vsebina:

V revni predmestni sobici prisilijo trije potepuhi mlado deklico, da zacne privabljati
moske s ceste. Le-ta se dolgo brani, vendar na koncu popusti. Najprej pride v sobo starejsi
gizdalin in pricne deklici dvoriti s komicnimi gibi; ker nima denarja, ga potepuhi izZenejo iz
sobe. Isto doZivi mlad boje¢ mladenic. Nato se pojavi nenavaden mandarin. Deklica se pre-
strasi njegovega pogleda in se skrije v kot sobe, toda na namige potepuhov se mu le pribliza.
Mandarin divje objame deklico, vendar se mu ona izvije iz rok. Ko mandarin deklico
koncno ujame, se pojavijo potepuhi, ga pobijejo na tla in ga skusajo zadusiti z blazinami.
Misle¢ da je mrtev, se umaknejo, toda mandarin se dvigne in z divjimi pogledi zopet isée
deklico. Eden izmed potepuhov trikrat prebode Zrtev z rjastim mecem, mandarin pade na
tla, vendar se zopet dvigne in sledi dekletu. Sedaj ga potepuhi obesijo na lué, ki v trenutku
ugasne. Telo obesenega dobi cudezen zeleno-moder lesk in na dekletovo Zeljo ga potepuhi
osvobodijo. Mandarin objame deklico in Sele sedaj, ko je potesil svojo Zeljo, lahko umre.

Ceprav je Bartok balet napisal po naroéilu operne hise, se nihée od madzarskih dirigen-
tov ni upal lotiti partiture. Sele mladi italijanski dirigent Egisto Tango je bil voljan pripra-
viti izvedbo, vendar pod pogojem, da mu omogocijo ve¢ orkestralnih vaj, kot je to bilo v
navadi. Prav tako so delo odklanjali tudi koreografi in konéno se je Béla Balazs odlo¢il, da
sam na$tudira balet. Kljub Stevilnim tezavam je delo dozivelo zelo uspe$no premiero 12,
maja 1917. Neki kritik je zapisal, da je Bartok veliki skladatelj prikodnosti, in da so nje-
gova dela navidez nenavadna, ker potrebujejo poslusalci ¢as za razumevanje. Hkrati pa je
uspeh »Lesenega princa« omogocil tudi izvedbo »Sinjebradca« v naslednji sezoni.
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Literarna predloga Menyhérta Lengyela je Bartoka takoj navdusila, saj predstavlja
odklon od tradicionalnega baleta. Mandarinova strast, proti kateri je celo smrt brez moci,
oznacuje clovekovo zivljenjsko silo, njegov odnos do narave.

Z¢ uvertura nas popelje v svet nenavadne dinamike in ¢ustveno obarvane energije. V
svoji zgradbi je skladba preprosta, saj predstavljajo osnovo tonalne pasaze v violinah. Nad
njimi se oglaSa ponavljajoci se akord v lesenih pihalih, tremolo v klavirju pa sluzi zvo¢ni
podlagi. Nato se pojavi Se tretja zvocna plast s sinkopiranimi motivi v pozavnah. Uvertura
ne sloni na melodi¢no-harmonskem razvoju, ampak na zvo¢nem gibanju, ki spro§¢a ener-
gijo.

Ko se dvigne zavesa, zazveni melodija, ki oznacuje prvega potepuha. Iz tega se razvije
nov, ritmi¢no bolj razgiban motiv, ki ponazarja drugega potepuha. Sceno deklice, ki ob
oknu privablja moske, spremlja bogato okraSena melodija v klarinetih. Prvemu gostu je
skladatelj namenil ritmi¢no moé¢no razgibano motiviko, ki spominja na glasbo Igorja Stra-
vinskega.

Piit mosso (J+150)
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Ko dekle drugic sloni ob oknu, je melodija v klarinetih e bogateje okradena in se stop-
njuje v tretji sceni ob oknu. Vrhunec pa predstavlja nastop mandarina, ki se razvije v stra-
sten val¢ek. Vro¢a mandarinova Zelja po dekletu je v glasbi izrazena v sozvo¢ju sekund v
trobentah in godalnih instrumentih, zdruZenih z glissandom v rogovih, in z ostrim ritmom,
ki je podoben tistemu v predigri. Ritmi¢na napetost se nadaljuje vse dotlej, ko potepuhi
ujamejo mandarina. Zadavljenega mandarina oznacuje ¢etrttonska motivika,




PREMIERA »CUDEZNEGA MANDARINA« V LJUBLJANSKI OPERI JE BILA V JA-
NUARIJU 1969. TO JE DO SEDAJ EDINO BARTOKOVO ODRSKO DELO, UPRIZORJENO
V SLOVENUI. NA SLIKI STA PROTAGONISTA VIDA VOLPIJEVA IN JANEZ MEJAC.
KOREOGRAF IN REZISER JE BIL METOD JERAS.

ki se stopnjuje do nenavadno nemirne izraznosti. Potepuhi se ponovno vrzejo na zrtev in
takrat zazvenijo ostre ritmicne fraze godal v intervalu velike septime. Scena z meéem pa
prinese v klavirju in harfi poltonski »cluster«.
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Obe3enega mandarina ponazarjajo glissandi v pavkah, pozavnah, klavirju in violon¢e-
lih. Skrivnostno in fantasti¢no vzdusje stopnjuje nenadni nastop zbora v vzporednih okta-
vah, kar skupaj s po¢asnimi, kromati¢nimi motivi godal povzroca nadzemski prizvok.
Disonantni in zvo¢no zapleteni finale se giblje Ze v okviru ekspresionisticnih elementov,
delo pa zakljucujejo Zalostni zvoki godal.

»Cudezni mandarin« je vrhunec Bartékovih orkestralnih del in sodi med najboljizvirne
partiture prve polovice XX. stoletja. Posebnost tega dela korenini v Bartokovi energiji,
ritmi¢nem gibanju ter barvitosti, ki daje baletu veliko izrazno moc.
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CANTATA PROFANA

V septembru leta 1930 je Bartok dokonéal svoje veliko vokalnoinstrumentalno delo
Cantato profano za tenor, bariton, dva zbora in orkester. Vzor za skladbo s podnaslovom
Carobni jeleni je romunska balada, katere besedilo je Bartok sam prevedel in priredil.
Prvotni skladateljev naért je bil napisati triptihon romunsko-slovasko-madzarskih balad,
od katerega je dokoncal le Cantato profano. Podobno kot v glasbeno-odrskih delih se tudi
v Cantati za ljudsko baladno vsebino skriva dolo¢en simboli¢éni pomen.

Vsebina:

Devetero bratov je oce naudil le lova. Nekega dne, ko so mladenici sledili velikemu jelenu,
so prisli do skrivnostega mostu, ki so ga prekoracili in se ob tem spremenili v jelene. Do
vecera jih ni bilo domov, zato jih je pricel oce iskati, toda brez uspeha. Zasledoval je njihove
stopinje in prisel do izvira, iz katerega je pilo vodo devet jelenov. Oce je Ze dvignil pusko, da
bi enega izmed njih ustrelil, ko ga je najstarejsi, v jelena spremenjeni sin zaprosil, naj ne stre-
lja, kajti drugace ga bodo jeleni ubili s svojim rogovjem. Ko je oce zaslisal glasove svojih
sinov, se je razveselil in jih zaprosil, naj se vrnejo domov. Toda sinovi mu niso sledili. » Dragi
ocka, le pojdi domov k nasi materi, toda mi ne gremo s teboj. Nase rogovje ne more skozi
vrata hise, lahko se giblje le v hribih. Nas Zivot se ne more ponasati s srajco, saj lahko Zivi le
sredi zelenja in nasa usta ne morejo piti iz kozarcev, ampak le iz izvira.«

MozZnosti razlage tega besedila je vec, saj lahko Sklepamo. da predstavlja delo manife-
stacijo enotnosti z naravo, slavospev svobodi in morda celo protest proti diktatorskemu
Hortyjevemu rezimu.

Ceprav izhaja besedilo iz romunske balade, v delu ne najdemo povezave z romunsko
folkloro. Zato pa so vidni sledovi, ki vodijo k stari glasbi, k renesanénim motetom in vo-
kalno-instrumentalnim delom J. S. Bacha. Cantata profana predstavlja vrhunec polifonih
spretnosti v Bartékovem ustvarjanju. Oba me$ana zbora sestavljata bogat osemstavéni
kontrapunkt, ki sloni ve¢inoma na imitaciji in je dopolnjen z instrumenti, ki skladbo poli-
fonsko in imitacijsko barvajo. Orkester predstavlja v glavnem le spremijavo zboru in soli-
stom in se redko predstavi v svoji celotni zasedbi.

Skladbo sestavljajo trije stavki, ki prehajajo brez premora drug v drugega. Najsirse
zastavljen je prvi stavek, ki pri¢enja z imitacijskimi vstopi v godalih. Pridruzijo se pihala, s
¢imer skladatelj motive kromati¢no obarva. Zvo¢no gradivo kantate ni enotno, saj niha
med ¢isto diatoniko in tehniko kromati¢ne rotacije. Drugi del prvega stavka, ki predstavlja
lov, je zivahno ritmi¢en: nad orkestrom se razvije Stiriglasna fuga v zboru. V vrhuncu tega
dela daje Bart6k tudi zboru vlogo tolkal. Zbor se oglasa s posameznimi disonanénimi
akordi v neenakomernem ritmu in se izmenjuje z orkestrom. Tretji del opisuje spreminja-
nje mladenifev v jelene in izraza obCutje skrivnostne fantasticnosti; zasi¢eno harmonijo
sestavljajo posamezni melodi¢ni motivi, znacilni za Bartokovo kromati¢ng rotacijo. Enak
Zar se nadaljuje tudi v drugem stavku (Andanto). Po kromati¢nem uvodu v godalih zapoje
zbor kanon, ki mu sledi dialog med o¢etom in najstarei$im sinom.

Krajsi tretji stavek (Moderato) se ponovno vraca k diatoni¢ni motiviki prvega stavka.
Obcutje se umiri in osvetli. Delo zakljucuje svetel glas tenorja, ki zapoje ob spremljavi
zbora veckrat ponavljajoce se zadnje besede besedila: » Nasa usta pijejo le iz istega vrel-
cal«



ZNACILNOSTI
BARTOKOVE
GLASBE

Kaj je skrivnost, kaj ¢arobna formula, na osnovi katere ocenjujejo Bartokovo glasbo
kot novo in znacilno samo zanj? Tri znacilnosti so se zlile v celoto: zvestoba do glasbenega
bogastva svojega naroda in sposobnost sprejemanja novega, ki ga je Bartok s svojim veli-
kim znanjem vedno kritiéno ocenjeval in svojsko preoblikoval. Ne nazadnje moramo
omeniti njegovo veselje do nenehnega preizkuSanja novih moZnosti v oblikovanju in
povezovanje posameznih glasbenih prvin.

RITEM

V Bartokovi glasbi zasledimo ritem in vedno znova ritem. Kaze, da je Bartoku ritem
pomenil zivljenjsko silo glasbe in skozi ritem je ostal tudi zdruzen z glasbenim izro¢ilom
svojega naroda. V svoji ljubezni do ritmi¢nega elementa je Sel tako dale¢, da ni uporabljal
ritmi¢nih poudarkov samo za poudarjanje osnovnih akordnih zvez, ampak je ritem kot
element pogosto tudi osamosvojil. Kot ritmi¢no vodilo je uporabljal poleg tolkal tudi in-
strumente, ki obi¢ajno nosijo melodicni izraz, kot na primer klavir. V svojih delih je poleg
znacilnih madzarskih ritmi¢nih vzorcev uporabil tudi ritmi¢ne znacilnosti nekaterih drugih
narodov (na primer Bolgarov in Romunov). Tako v skladbah veckrat zasledimo pet in
osem-osminske ritme z razdelitvami 3-2-3 osmine in kombinacije 1-3-1-3 osmine. Ta
poddelitev je znacilna za dezele Podonavja in daje glasbeni govorici svojstven izraz. Prav
tako kot je Bartok nanasal melodijo na melodijo, je pogosto tudi nalagal razli¢ne ritmi¢ne

obrazce. Vsak glas se na ta na¢in giblje v svojem ritmu, in ustvarja tako imenovano poli-
ritmijo.

MELODUA

Kljub temu, da nas v Bartékovi glasbi presene¢a nenavaden in raznolik ritem, lahko
ugotovimo, da j¢ bil Bartok zelo dober melodik. Njegova melodi¢na linija se odvija po
enostavnih zakonitostih melodi¢ne gradnje. Kadar se melodija vzpenja, uporablja predv-
sem zvecane intervale, ko pada, zmanj$ane. Ceravno najdemo v njegovih melodijah, tako
kot v harmonijah, nekatere » harmonske« tuje tone, sloni melodi¢na linija na Ze ustaljenih
tonskih sistemih: poleg obi¢ajnega dura in mola gradi na celotonskih, pentatonskih, mo-
dalnih in lestvicah, ki izhajajo iz ljudske glasbe. Le redko je pisal melodije, ki jih je gradil
na dvanajsttonskem sistemu.

Kot dober poznavalec gradnje melodi¢nih linij je le-te ve¢krat povezoval po ustaljenih
65 zakonitostih kontrapunkta.
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HARMONIJA

Skladatelj Bartok se ima marsikaj zahvaliti tudi pianistu Bartoku, saj je pianistitna
tehnika mocno vplivala na njegov slog. Bart6kova glasba je v svojem bistvu nadaljevanje
glasbene govorice njegovih predhodnikov in pomeni le razdiritev Zze znanega harmonskega
jezika. Skladatelji se $e v romantizmu gradili akorde na zaporedju terc, medtem ko je
Bartok pogosto uporabljal akorde, ki jih je gradil na podlagi kvarte, pa tudi sekunde. Iz
harmonije vemo. da so posamezni akordi v dolo¢enih medsebojnih odnosih. Tako dozivi-
mo, na primer, akord na prvi stopnji durove ali molove lestvice kot trdno osnovo, v katero
se razvezejo akordi subdominante ali dominante, kakor imenujemo akorde na Cetrti in
peti stopnji lestvice. Tudi Bartok je ta razmerja vec¢inoma ohranil, pa ¢eprav je svoje
akorde raznovrstno oblikoval. Tako se je tudi iz najbolj oddaljenih tonalitet vracal k
osnovnemu tonalnemu izhodiscu.

V Bartokovi glasbi pogosto zasledimo akorde, ki imajo dvojni pomen, saj lahko isti
akord, kot na primer c-e-g, najdemo tako na prvi stopnji C-dura kot na peti stopnji F-
dura, pa Se marsikje drugje. Moznosti prehajanja iz tonalitete v tonaliteto na osnovi
mnogovrstnosti akordov so uporabljali ze skladatelji pred njim, toda Bartok se je te last-
nosti prav posebno zavedal. Poleg navedenih harmonskih znacilnosti je skladatelj pogosto
uporabljal tudi tako imenovane harmonske tuje tone, ki niso neposredno povezani s
kakim akordom pa vendar dajejo svojstveno barvo. Tako je Barték v svojem delu 3e
vedno ostajal v okviru tonalnosti, pa ¢eprav je pogosto osnovno tonaliteto, akord ali ton,
razumel le kot tonalno sredisce skladbe.

OBLIKE

Kot je Bartok svojstven v uporabi ritma, melodije in harmonije, je znacilen tudi v obli-
kovni gradnji. Njegova tematika izhaja iz dveh ali treh osnovnih motivov, ki sluZijo za
klju¢no gradivo skozi celotno skladbo. Bartok svojstven v uporabi ritma, melodije in
harmonije, je znacilen tudi v oblikovni gradnji. Njegova tematika izhaja iz dveh ali treh
osnovnih motivov, ki sluzijo za kljuéno gradivo skozi celotno skladbo. Bartok je ohranil
skladateljsko nacelo kontrastnih tem oziroma motivov, in ve¢ino del lahko delimo na
jasno izrazene celote. Kljub temu, da je oblikovno v glavnem ohranil klasi¢no zapui¢ino,
je véasih uporabljal simetriéno obliko mostu, kot na primer v Cetrtem godalnem kvartetu.
Rdeca nit, ki se vleée skozi celotni Bartokov opus, je mnogovrstna sposobnost, s katero je
zdruzeval bistvo glasbene zapuic¢ine svojega naroda z najvi§jimi dosezki evropske glasbe.

MONIKA KARTIN IN ALENKA KERSOVAN
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SLOVARCEK MANJ
ZNANIH BESED IN

GLASBENIH IZRAZOV
A

ACCELERANDO — (it.) oznaka za postopno pospesevanje tempa.

AGITATORSTVO — dejavnost pridobivanja ljudi za politi¢ne ali ideoloSke namene.

AGOGIKA —izraz za razli¢ne spremembe predpisanega tempa vizvajanju glasbencga
dela, eden od elementov interpretacije v smislu globlje izraznosti. Najveckrat se razvija
vzporedno z dinamiko.

ASKEZA — spokorni§ki na¢in Zivljenja, vzdrzno zivljenje.

ATONALNOST — ena stilnih znacilnosti sodobne glasbe. Glasbeno delo ne temelji
ved na tonalnih odnosih klasi¢nih harmonskih funkcij posameznih akordov na posameznih
stopnjah lestvic niti v odnosu do prevlade enega osrednjega tona.

AVANTGARDA — (fr. predhodnica) skupina ali posamezniki, ki so predhodniki ide)
novih ali najnovejsih gibanj, prekinjajo s tradicijo in iS¢ejo nove moznosti razvoja. V
glasbi sodijo v avantgardo skladatelji, ki so ze od zacetka 20. stoletja prispevali k ustvarja-
nju novega glasbenega izraza, v ozjem smislu pa je s tradicijo prekinila Sele generacija po
drugi svetovni vojni.

B

BACH JOHANNSEBASTIAN — 1685—1750, nem3ki skladatelj, organist, cembalist
in dirigent, kantor Tomazeve cerkve v Leipzigu. Mojster barocne polifonije je dal kanonu
in fugi klasicno popolnost, izreden v harmonskem oblikovanju barocne glasbe. Napisal
veliko Stevilo skladb: 4 pasijone, 224 cerkventh in posvetnih kantat, 6 Brandenburskih
koncertov, koncerte in solisticna dela za razlicne instrumente in orgle.

BAGATELA — (fr. nekaj malenkostnega, nepomembnega) krajsa skladba, najveckrat
za Klavir, formalno dvodelna ali tridelna pesemska oblika.

BALADA — 1. vizvoru plesna pesem v srednjeveskem provansalskem in italijanskem
pesnistvu, pozneje tudi epsko-lirska pesem z mo¢nimi dramati¢nimi prvinami. 2. samo-
spev, arija z dramati¢nim besedilom, lahko tudi instrumentalna skladba brez ustaljene
oblike.

BAROK — monodi¢ni in polifoni slog od konca 16. do sredine 18. stoletja. Zanj je
znacilna uvedba dur-mol harmonskega sistema in generalnega basa, virtuoznost, custvena
staticnost in vsebinski kontrasti. Instrumentalna in vokalno-instrumentalna glasba pre-
vladuje, glavne oblike so opera, oratorij, kantata, suita, fuga in concerto grosso ter kon-
cert. Najpomembne jsi predstavniki baroka v glasbi so: J. S. Bach, G. P. Haendel; Monte-
verdi, Corelli, D. Scarlatti, Vivaldi; Lully, Couperin, Rameau; H. Purcell.

BEETHOVEN LUDWIG VAN — 1770—1827, nemski skladatelj in pianist, ki je
ve¢ino zivljenja prebival na Dunaju, velikan glasbene umetnosti. Zakljucuje obdobje
klasicizma in pri¢enja obdobje romantizma. Napisal je 9 simfonij, 5 koncertov za klavir in
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orkester, violinski koncert, skladbe za razlicne sestave komorne glasbe, 10 violinskih
sonat, 32 klavirskih sonat, uverture, edino opero Fidelio.

BITONALNOST — hkratna uporaba dveh tonalitet, ena od slogovnih znacilnosti
glasbe 20. stoletja.

BRAHMS JOHANNES — 1833—1897, nemski skladatelj in pianist, mojster roman-
ticne simfonije. Poleg Stirih simfonij napisal veliko Stevilo del s podro¢ja komorne in kla-
virske glasbe, ve¢ koncertov za klavir, violino in ¢elo, samospeve in zbore,

BURLESKA — instrumentalna, najveckrat klavirska skladba nor¢avega in razigranega
razpolozenja.

BUSONI FERRUCCIO — 1866-—1924, nemsko-italijanski skladatelj, pianist in glas-
beni pedagog, pomemben Se predvsem kot teoretik nove glasbene estetike.

C

CELESTA — instrument s klaviaturo, ki je na zunaj podoben pianinu, namesto strun
ima kovinske ploscice.

CELOTONSKI CLUSTER — cluster (glej), v katerem so toni, ki ga sestavljajo, med
seboj oddaljeni za veliko sekundo tj. za cel ton.

CHOPIN FREDERIC — 1810—1849, poljski skladatelj in pianist, mojster romanti¢-
ne, nacionalno obcutene klavirske glasbe (mazurke, etude, preludiji, balade, nokturni,
sonate, poloneze, valcki), tudi 2 koncerta za klavir in orkester.

CIACCONA — baro¢na glasbena oblika v tridobnem taktu, ki jo sestavlja niz variacij
neke teme. Pojavlja se pretezno v zgornjem glasu ali pa kot ostinatni bas (glej » ostinato«).

CIGANSKA LESTVICA — posebna vrsta lestvice vzhodnega izvora, ki se uporablja v
ciganski glasbi. To je harmonska molska lestvica z zviSano 4. stopnjo (npr. ¢, d, es, fis, g, as,
h, ¢).

CIMBALIST — instrumentalist, ki igra na cimbale, ciganski ljudski instrument perzij-
skega izvora; na kromaticno uglasene kovinske strune udarja s palicicama.

CIKLUS — skupina medseboj povezanih del z istim naslovom.

CLUSTER — (an. skupina, grozd — izg. klaster) skupina tonov, ki zvene hkrati in so
znotraj danega obsega med seboj oddaljeni za malo ali veliko sekundo. Najmanjsi obseg
clustra je terca. V zvocnem vtisu se izgublja obCutek visine tona, nastaja pa nova kvaliteta:
zvocna barva, ki meji ze na Sum.

CODA — (iz it. cauda — rep) sklepni del stavka ali skladbe, ki ustreza epilogu v slov-
stvu, Lahko je tesneje povezana s tematskim materialom prejSnjega dela ali pa bolj samo-
stojna.

CONCERTO GROSSO — vecglasni instrumentalni koncert, ki je zasnovan na principu
izmenjavanja in dopolnjevanja skupine solistov (concertino) in orkestra (ripieno, tutti).
Izoblikoval se je koncem 17. in v 18. stoletju, glavni predstavniki so: A. Corelli, G. F.
Haendel in J. S. Bach. Predhodnik koncerta.

@

CARDAS — madzarski ljudski ples, ki se je dokonéno izoblikoval v 19. stoletju. V
dvodelnimert (2/4 ali 4 /4) s karakteristicnim ritmom je obi¢ajno dvodelen, prvemu poca-
snemu delu (lasst) sledi temperamentni ples parov (friss). Veéasih se pojavlja tudi v tridelni
obliki, med oba omenjena dela se vkljuci Se hitri del (gyors).

D

DA CAPO AL FINE — (it.) oznaka za ponavljanje dolo¢enega dela skladbe od zacetka
71 (DA CAPO) do oznake FINE (konec).



DEBUSSY CLAUDE — 1862—1918, francoski skladatelj, utemeljitelj glasbenega
impresioznizma. Njegova najpomembnejSa dela so orkestralna: Preludij k favnovemu
popoldnevu, Nokturni, Morje, Podobe, Igre in opera Pelleas in Melisanda; pisal tudi
komorno in klavirsko glasbo.

DEGAS EDGAR — 18341917, francoski slikar in kipar, impresionist, upodabljal je
zlasti telesa v gibanju: ples, konjske dirke.

DELIUS FREDERICK — 1862—1934, angleSki impresionisticni skladatelj, avtor
orkestralne, koncertantne in komorne glasbe.

DIALOG — (gr.) dvogovor, pogovor med dvema osebama ali skupinama,

DIATONICNA MODULACIA — modulacija (glej) preko sozvocja, ki je lastno
prvotni tonaliteti in ciljni tonaliteti. Ta skupni akord se pojavlja na razlicnih stopnjah
omenjenih tonalitet.

DIDAKTICEN — pouden, slone¢ na nacelih didaktike (gr.), tj. nauka o poucevanju.

DINAMIKA — stopnja jakosti zvoka in tona, ¢na od najmocne jsih sredstev izraznosti v
glasbi. Osnovne oznake so piano (p, it. ttho), mezzoforte (mf. it. srednje moc¢no) in forte (f,
it. mo¢no). Ostale oznake pomenijo stopnjevanje v eni ali drugi smeri.

Razen tega pozna glasbena teorija tudi oznake za postopno narascanje (crescendo) ali
pojemanje jakosti (decrescendo, diminuendo).

D'INDY VINCENT — 18511831, francoski skladatelj, u¢enec Cesarja Francka,
navdusen privrzenee Wagnerjeve glasbe, ustanovitelj in profesor pariske glasbene aka-
demije.

DISONANCA — v tradicionalni harmoniji neubranost glasov, ki na posludalca deluje
neprijetno, ena od osnov tonalnih odnosov. Pojem disonance se je v zgodovini veckrat
spreminjal.

DIVERTIMENTO — cikli¢na instrumentalna glasbena oblika 18. stoletja, vedrega
znacaja in vsebine.

DOHNANYI ERNO — 1877—1960, madzarski skladatelj, pianist in dirigent, poleg
Bart6ka in Kod4lyja najpomembnejsi madzarski sodobni skladatelj. Slogovno novoro-
mantik, pisal vse zvrsti glasbenih oblik, najbolj uspesen s komornimi glasbenimi deli.

DORSKA LESTVICA — ena od starocerkvenih lestvic, oz. tonskih nacinov (d, e, f, g,
a, h, ¢, d).

DRUGA DUNAJSKA SOLA — skupina skladateljev, zbranih okrog Arnolda
Schoenberga, ki so razvili teorijo 12-tonske glasbe in po njej oblikovali svoja dela. Vanjo
sodijo: Arnold Schoenberg, Alban Berg in Anton Webern.

DVANAIJSTTONSKI CLUSTER — cluster (glej), ki obsega vseh 12 tonov kromati¢ne
lestvice.

E

EKSOTICNO — vse, kar je tuje, ¢udno. redko ali nenavadno; ¢ezmorsko.

EKSPOZICIJA — prvi del sonatnega stavka (glej »Sonatni stavek«).

EKSPRESIONIZEM — slog v glasbi 20. stoletja, ki poudarja in celo predimenzionira
osebne dusevne vzgibe. Zato zavraca tradicionalne skladateljske Sablone in prehaja v
ostre dinamicne in agogi¢ne kontraste ter je nemiren, napet izraz dozivetij.

EKSPRESIVEN — izrazno bogat, izrazit, poudarjen.

ENCIKLOPEDIJA — poucen slovar, ki podaja sistematiéen, po abecedi in po strokah
urejen pregled znanja v vseh (splosna) ali s posameznih podroéij (strokovna enciklopedi-
ja).
ENHARMONICNA MODULACIJIA — (glej modulacija), pri kateri akord izhodiséne
tonalitete s enharmonsko spremembo (glej) enega ali veé tonov postane akord z dolo¢eno
funkcijo v ciljni tonaliteti.

K
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ENHARMONSKA SPREMEMBA — teoreti¢na sprememba zapisa istega tona, ki ga
omogoc¢a dana$nji temperirani sistem (npr. cis = des) in je osnova za razsirjanje tonalne
harmonije. 3

EOLSKA LESTVICA — lestvica enega izmed starocerkvenih tonskih nacinov (a, h, c,
d, e, f, g, a).

ESTETIKA — nauk o ¢utnih zaznavah, nauk o lepem in grdem, zlasti v umetnosti.

ETNOGRAF — raziskovalec s podroc¢ja etnologije (gr.), ki zapisuje in proucuje mate-
rialno, socialno in duhovno kulturo nekega plemena, ljudstva ali naroda.

ETUDA — ( fr. vaja, $tudija) instrumentalna skladba, ki je namenjena Studiju tehnike
igranja na posamezni instrument. Koncertna etuda je razlicno oblikovana virtuozna
skladba, najveckrat za klavir, ki je lahko tudi muzikalno pomembna.

F

FANFARA — 1. glasbeni klic, ki ga izvajajo obi¢ajno trobila, navadno ga uporabljajo
kot uvod v slovesnost, svecanost. 2. trobenta brez ventilov.

FILOLOG — raziskuje jezik in knjizevnost, da bi tako spoznal znacilnosti ljudstva ali
njegove kulture. 1z filologije (gr.) sta se razvila jezikoslovje in literarna teorija.

FOLKLORIST — raziskovalec ljudske materialne duhovne kulture, na glasbenem
podro¢ju se imenuje tudi glasbeni narodopisec, etnomuzikolog.

FONETIK — se ukvarjas fonetiko (gr.), naukom o glasovih v nekem jeziku, o izgovoru.

FONOGRAF — priprava za snemanje in reproduciranje zvoka, ki jo je iznaSel leta
1877 Thomas Alva Edison. Ostra igla, ki je nihala v ritmu zvocnih valov, je vrezovala zapis
na kositrn valj ali pa na valj, obloZen z voskom. Predhodnik danasnjega gramofona.

FRAZA — vsebinsko in smiselno zaokrozena glasbena misel.

FRIGIISKA LESTVICA — starocerkvena lestvica (e, f. g. a, h, c. d. e).

FUGA — ime in oblika polifone skladbe z eno temo, (enojna fuga), ki se je razvila iz
ricercara. Ekspoziciji s to¢no dolo¢eno shemo sledita izpeljava in coda, vmes pa so medi-
gre z razliécnim muzikalnim gradivom.

FUGATO — del skladbe, ki ima znacilnosti ekpozicije fuge.

G

GLISSANDO — (fr. glisser — drseti) najhitrej§a pasaZza zaporednih tonov, ki se izvajaz
drsenjem prsta po struni godala, harfe ali tipkah klavirja,

GROTESKA — 1. v literaturi me$anica nenavadnih, komi¢nih, ironi¢nih in popacenih
podob z globljim smislom, 2. v plesni umetnosti karikiranje s pretiranim popa¢enim naci-
nom gibanja.

GROTESKEN — nenavaden, spacen, izmali¢en.

H

HABSBURZANI — ena najstarejsih viadarskih dinastij v Evropi, v Avstriji in na
Ogrskem so vladali do 1918. Dosledno so zatirali in germanizirali negermanske narode.

HARFA — solistiéni in orkestrski instrument, na katerem proizvajamo tone z brenka-
njem po strunah. Na trikotni okvir z resonatorjem so pripete kovinske strune, ki se s po-
sebnim mehanizmom s pedali lahko krajSajo in s tem ustrezno spreminjajo vi$ino tona.

HINDEMITH PAUL — 1895—1963, nemski skladatelj, violist, dirigent in glasbeni
teoretik, izrazit polifonik in utemeljitelj posebnega harmonskega sistema, ki ni grajen po
tercah. Najpomembnejsa dela s podro¢ja komome in solistiéne (godalni kvarteti, Ludus
tonalis) ter orkestralne glasbe (slikar Mathis); opere, baleti, zbori.



HOMOFONIJA — vecglasje z izrazito melodijo, ki je najveckrat v zgornjem glasu,
drugi glasovi pa jo akordi¢no in ritmi¢no spremljajo in podpirajo. Najbolj izrazita homo-
fonija je monodicni stil 17. stoletja.

HORTHY MIKLOS — 1868-—1957, madzarski fadisti¢ni politik, ki je od 1920 do 1944
na Madzarskem vodil fasisticno diktaturo.

IMITACIISKA TEHNIKA — na¢in komponiranja, na katerem temelji vecina polifon-
skih glasbenih oblik (kanon, fuga). Glasbena misel — tema (ali proposta), se po nekaj tak-
tih enaka sli spremenjena pojavi v drugem glasu kot odgovor — risposta.

IMPRESIONIZEM — 1. vslikarstvu smer, ki je nastala ob koncu 19. stoletja v Franciji.
Pomeni nov nacin upodabljanja resni¢nosti, s katerim so vtisi neke podobe z igro svetlobe
bolj nakazani kot natan¢no prikazani. Glavni predstavniki impresionizma so Monet,
Manet, Dégas in Renoir. V Sloveniji se pojavi impresionizem po 1900 (Jakopi¢, Grohar,
Jama, Sternen).

2. v glasbi slog konca 19. in zacetka 20. stoletja, ki ga je izpopolnil Claude Debussy. Za
impresionisti¢ne skladbe je znacilna opustitev funkcionalnih odnosov med akordi, har-
monske barve, eksoti¢ni tonski sistemi in podajanje razpolozenj namesto romanti¢nega
izpovedovanja Custev. Prevladuje instrumentalna glasba v prostih pesemskih oblikah.

IMPROVIZACIJA — 1. nastop brez priprave, sprotno ustvarjanje in izvajanje glasbe,
2. naslov instrumentalne skladbe starega znacaja.

INSTRUMENTACIJA — 1. postopek, s katerim razdeli skladatelj muzikalno gradivo
neke skladbe takega znaCaja med instrumente oz. instrumentalne skupine, 2. veda o tem
postopku.

INTERVAL — razmerje med viSinama dveh tonov, ki ga v glasbeni teoriji imenujemo z
- latinskim vrstilnim $tevnikom, glede na stopnje v diatoni¢ni lestvici, ki jih obsega (npr.
prima, sekunda itd.). V akustiki je interval razmerje med frekvencama (Stevilo nihajcv na
¢asovno sekundo) dveh tonov.

IRONIJA — (gr.) prikrit posmeh, zlasti ¢e kdo govori nasprotno od tistega, kar misli.

IZPELJAVA — srednji del sonatnega stavka (glej Sonatni stavek).

K

KANON — ime in oblika skladbe ali postopka, kjer izvajajo vsi glasovi zapored isto
melodijo v dolo¢enem intervalu in ¢asovnem razmaku.

KANTATA — glasbeno delo v ve¢ delih za enega ali veé solistiénih glasov, zborin orke-
ster.

KITICA — v pesnistvu, zaklju¢ena ritmi¢na in miselna enota, sestavljena iz veé enakih
ali neenakih verzov. Stalne kiti¢ne oblike imajo dolo¢eno shemo, ki jo dolo¢a vrsta in §te-
vilo verzov ter rima.

KLASICIZEM — homofoni slog 2. polovice 18. do zacetka 19. stoletja. Zanj so znacil-
ni: oblikovna preglednost, motivi¢no delo, ¢ustvena zadrzanost ter prevladovanje instru-
mentalne glasbe. V tem obdobju doseze svojo popolnost sonatni stavek ter obliki sonate in
simfonije, mo¢an poudark je tudi na opernem ustvarjanju. Sredis¢e klasicizma je Avstrija,
kjer so se v tako imenovani dunajski $oli zbrali trije najpomembnejsi skladatelji tega
sloga: Haydn, Mozart in Beethoven. Predhodnik klasicizma je galantni stil, ki so ga gojili
Francozi in Italijani ter sinovi J. S. Bacha.

KODALY ZOLTAN — 1882—1967, madzarski skladatelj in folklorist, eden glavnih
predstavnikov madzarske nacionalne Sole. Od orkestralnih del je 3¢ zlasti pomembna suita
Hary Janos, ustvarjalec mnogih komornih del in kantat ter e zlasti zborovske glasbe; vo-
dilni glasbeni pedagog v svetovnem merilu.




KOLORIT — barvitost, zvo¢ne znacilnosti skladbe, skladatelja ali sloga.

KOMORNA GLASBA — skupno ime za skladbe, namenjene manjsim instrumental-
nim zasedbam, kjer je vsak posamezni instrument solist. V SirSfem pomenu izvajajo ko-
morno glasbo tudi manjse orkestralne zasedbe.

KONTRAPUNKT — tehnika veéglasnega komponiranja, kjer dva ali ve¢ glasov kom-
biniramo po dogovorjenih nacelih, vendar glasovi ohranjajo samostojno melodi¢no linijo.

KONTRAST — mocno, izrazito nasprotje; o¢itna razlika, zlasti med barvami, akordi.

KORAL - v prvotnem pomenu starokri¢ansko enoglasno obredno petje (gregorijan-
ski koral), pozneje imajo ta naziv tudi protestantske cerkvene pesmi.

KOREOGRAF — 1. plesni mojster, umetniski vodja baletne skupine, Ki ustvarja
podobo baletne predstave. 2. zapisovalec ali raziskovalec plesa in plesnih figur ljudskega
ali umetniskega izvora.

KOSSUTH LAJOS — 1802—1894, vodja madzarskega narodnega gibanja v marcni
revoluciji.

KROMATICNA MODULACIJA — modulacija, pri katc ri v sozvocju izhodiscne to-
nalitete zvisSamo ali znizamo (alteriramo) enega ali ve¢ tonov, da postanejo sestavni del
sozvocja ciljne tonalitete.

KROMATICNA ROTACIA — ena od posebnosti glasbe 20. stoletja. Vsi harmonski
postopi tezijo k nekemu tonalnemu srediscu, ki pa je imaginarno, saj v skladbi nikoli ne
zazveni.

KROMATIKA — [. spreminjanje (zviSevanje ali znizevanje, enojno ali dvojno)
osnovnih stopenj diatonske lestvice. 2. odstopanje od nekega lestvicnega modela (dura ali
mola) v melodiji ali sozvocju.

KSILOFON — instrument iz skupine tolkal; na uglasene lesene ploscice udarjamo s
palicicami.

KUN BELA — 1886—1939, madzarski politik in ustanovitelj KP MadZarske, eden
voditeljev madzarske sovjetske republike leta 1919.

KVARTNI AKORD — sozvo¢je samih intervalov kvarte, ki so postavljene ena nad
drugo. Uporabljati so jih zaceli v 20. stoletju.

KVARTOLA — skupina §tirih not enakih ritmi¢nih vrednosti, ki nadomestijo trajanje
ene ali ve¢ dob tridobnega takta.

KVARTSEKSTAKORD — sozvodje, ki je sestavljeno iz osnovnega tona, kvarte in
sekste, tretji obrat trizvoka.

KVINTOLA — skupina petih not enakih ritmicnih vrednosti, ki nadomestijo trajanje
ene ali ve¢ dob dvodobnega ali tridobnega takta.

L

LIBRETO — (it. libretto — KknjiZica) pnschcj prirejena tekstovna predloga opernega
ali operetnega dela.
LINEAREN — premocrten, enosmeren.

M

MAETERLINCK MAURICE — 18621949, belgijski valonski knjizevnik, Nobelov
nagrajenec leta 1911, simbolist (Peleas in Melisanda, Sinja ptica) ; vplival tudi na Cankar-
Ja.
MALLARME STEPHAME — 1842—1898, francoski simbolisti¢ni pesnik, ki je s
svojo muzikalno poezijo vplival na sodobno evropsko knjizevnost (Favnovo popoldne).
MANET EDOUARD — 18321883, francoski impresionisti¢ni slikar, ki je slikal
S zlasti portrete in krajine.




MARCNA REVOLUCIJA 1848 — zahteve po liberalnih svoboscinah in ukinitvi fev-
dalizma so pripeljale tudi v Avstroogrski do revolucije, ki se je zac¢elana Dunaju 13, marca
1848,V zvezi s to revolucijo je prisla na Ogrskem na vlado reformna stranka srednjega
plemstva, Ki pa ji je Slo za moéno centralizirano in pomadzarjeno Ogrsko. Reakeija na
marcno revolucijo v Avstro Ogrski je bila oktroirana ustava in diktatura Bachovega abso-
lutizma od 1849 do 1859. .

MARTELLATO — nacinigranja instrumenta, ko je trebaizvajati kratke in ostre tone.
Pri godalih se izvaja martellato s kratkim potezanjem konice loka, na klavirju pa 7 moc-
nimi udarci iz zapestja ali komolca.

MAZURKA — poljski narodni ples v tridobni meri s karakteristicnim punktiranim
ritmom in pogostimi naglasi na drugi ali na tretji dobi takta.

METRUM — (lat. mera) stalna razporeditev tezkih in lahkih dob v taktu ali pesniskem
verzu.

MINIATURA — 1. slika v Knjigi ali zelo majhna slika, 2. drobna instrumentalna
skladba brez predpisane oblike. X

MODALNI MOTIV — motiv, ki temelji na zna¢ilnostih melodi¢ne in harmonske
strukture starocerkvenih tonovskih nacinov.

MODULACIJA — harmonski prehod iz ene tonalitete v drugo preko skupnih akordov
(npr. iz C-dura v A-dur). Poznamo diatoni¢ne, kromatske in enharmonske modulacije.

MONET CLAUDE — 1840—1924, francoski slikar, mojster impresionisticnega sli-
karstva, ki je dal gibanju tudi ime. Znacilen je po igri menjajoce se svetlobe v krajinahin
po svezih barvah.

MOTO — geslo na zacetku knjige ali poglavja, navadno v zvezi 7 vsebino.

MOZART WOLFGANG AMADEUS — 1756—1791, avstrijski skladatelj in pianist,
osrednja osebnost dunajskega klasicizma. Najvec njegovih del je s podroc¢ja opere (Figa-
rova svatba, Don Juan, Carobna pis¢al), simfoni¢ne (48 simfonij) koncertantne (25 klavir-
skih, 7 violinskih koncertov), komorne in solisti¢ne glasbe; samospevi, arije, cerkvena
glasba (Requiem).

O

ODA — slovesna, zanosna lirska pesem v strogi Kiti¢ni obliki.

ORKESTRACIJA — postopek ali veda o prirejanju kakega glasbenega dela za orke-
ster.

ORNAMENTIKA — 1. okrasje, liki in podobe, ki sluzijo kot okras razlicnih stvari. 2.
okraSevanje tonov s posebnimi figurami.

OSTINATO — ponavljanje kratkega, ritmi¢no izrazitega motiva, obi¢ajno,v basu.

P

PANTOMIMA — gledali3ka igra z gibi in mimiko ob glasbeni spremljavi ali brez nje.

PASAZA — kratka glasbena figura v naglem tempu.

PASTORALEN — 1. pastirski; ki se tice preprostega pastirskega zivijenja. 2. idilicen,
preprost. .

PATOS — (gr. trpljenje, muka) strastna vznesenost ali navduSenost, zanos, pretirana
Custvenost ali slovesnost.

PAVKE — orkestrski instrument iz skupine tolkal, ¢ez kovinski kotel napeto kozo
lahko uglasimo, obseg je od F do f. V orkestru se navadno uporabljajo v paru, lahko tudi
vec. .

PANTATONIKA — (gr.) lestvica petih tonov, obi¢ajno sestavljena iz samih celih
tonov. »




PIZZICATO — oznaka za na¢in igranja na godalih, brenkanje na struno. Nasprotna od
pizzicato je oznaka COL ARCO (z lokom).

POLIFONIJA — nacin vecglasja, v katerem so vsi glasovi melodi¢no in ritmiéno samo-
stojni, vendar harmonsko soodvisni.

POLITONALNOST — hkratno zvenenje razlicnih tonalitet, najpreprostejsi nacin je
bitonalnost.

POLKA — ¢edki ljudski ples vedrega znacaja in Zivega tempa v dvodobni meri z nagla-
Senimi ritmi¢nimi figurami.

POSTROMANTICNA SIMFONIJA — oblika simfonije, ki s¢ je razvila v obdobju
zakljuCevanja romantike, gojila sta jo zlasti Gustav Mahler in Richard Straus. Njene zna-
Cilnosti so razsiritev in razkrajanje ustaljene oblikovne sheme, razsirjena tonalnost in
kromatizem ter povecanje orkestralnega aparata.

PPP — (it. pianissimo possibile) dinami¢na oznaka za kar je mogoce tiho izvajanje glas-
be.

PRELUDIJ — do 18. stoletja monotemati¢na instrumentalna predigra, pozneje na-
vadno klavirska skladba v pesemski obliki.

PRIMAS — 1. prvi violinist v orkestru, 2. vodja madzZarskega narodnega ansambla.

PROKOFIJEV SERGEJ — 18911953, ruski skladatelj in pianist, mojster moderne
opere (Zaljubljen v tri oranze) in baleta (Romeo in Julija), veliko del tudi z drugih podro-
¢ij (Klasi¢na simfonija, glasbena pravljica Peter in volk).

R

RADIKALIZEM — 1. korenitost, temeljitost, skrajnost in brezobzirnost pogledov, 2.
gibanje, ki si zastavlja skrajne cilje.

RAKOV POSTOP — eden od principov imitacijske tehnike. Tema za¢ne s svojim zad-
njim tonom in kon¢a z zacetnim.

RAPSODIJA — obi¢ajno instrumentalna skladba, komponirana po narodnih napevih
ali v duhu ljudske glasbe, po svoji gradnji je svobodna, sorodna fantaziji.

REFREN — (fr.) 1. pripev, redno ponavljanje besed ali stavkov (verzov) na koncu Kiti-
ce, 2. del skladbe, ki se stalno ponavlja.

REMINISCENCA — (lat.) nejasen spomin, nehoten, nezaveden odmeyv tujega dela v
skladbi.

RENOIR PIERRE-AUGUSTE — 1841—1919, francoski slikar, eden glavnih moj-
strov impresionizma, slikar portretov, aktov, krajin in prizorov iz mes¢anskega Zivljenja.

REPRIZA — tretji del sonatnega stavka (glej Sonatni stavek).

RIMBAUD ARTHUR — 1854—1891, francoski pesnik, ki je z izvirno liriko in vizio-
narnimi razmisljanji mo&no vplival na simbolizem in na vse sodobne pesniSke generacije.

RITORNELLO — (it.) del skladbe, ki se stalno ponavlja,lahko tudi instrumentalna
medigra.

RONDO — oblika skladbe, ki se je razvila iz francoske srednjeveske plesne pesmi s
pripevom. Glavna tema, ki se imenuje refren (A), se veckrat ponavlja, vedno v osnovni
tonaliteti, med ponavljanji pa se pojavlja razlicno glasbeno gradivo (B, C...) Primer
sheme: AB A C AL

S

SCHOENBERG ARNOLD — 1874—1951, avstrijski skladatelj in pedagog, utemelji-
telj dodekafonije, komponiral na podroéju opere (Mozes in Aron), orkestralne in komor-
sne glashe (komorni simfoniji, Ozarjena no¢), klavirske glasbe in kantate (Gurrelieder).



SCHUMANN ROBERT — 1810—1856, nemski skladatelj, najpomembnejsi na
podro¢ju romanti¢ne klavirske glasbe (Carneval, Fantazija) in samospeva (ciklus Pesni-
kova ljubezen); simfonije, koncert za klavir.

SEKSTOLA — skupina $estih not enakih ritmi¢nih vrednosti, ki nadomestijo trajanje
ene ali ve¢ dob dvodelnega takta.

SEPTOLA — skupina sedmih not enakih ritmi¢nih vrednosti, ki nadomestijo trajanje
ene ali ve¢ dob dvodobnega ali tridobnega takta.

SERIJALNOST — kompozicijska tehnika, ki se je po 1950 razvila iz dodekafonije.
Nekatere ali vse prvine tonskega ustvarjanja (visina, trajanje, dinamika in barva tona) so
razporejene v prosto izbrana zaporedja, po katerih se skladatelj v skladbi strogo ravna in
jih preoblikuje po znanih postopnih imitacijske tehnike.

SIMBOLIZEM — literarna smer druge polovice 19. stoletja v povezavi z dekadenco,
nadaljuje se Se v 20. stoletju. V nasprotju z realizmom in naturalizmom je zavrgla posne-
manje stvarnosti, predmet literarnega ustvarjanja naj postane duhovni svet, stvarni pojavi
pa samo simboli za predstavitev neizrazljivega. Veliko pozornosti posvecajo simbolisti
zvocnosti, ritmu in melodiji jezika.

SIMFONICNA PESNITEV — enostavéna simfoniéna skladba s programsko vsebino,
uvedel jo je Franz Liszt.

SINKOPA — premik metricnega poudarka s tezke na lahko dobo v taktu.

SOCIOLOG — raziskovalec s podro¢ja sociologije, vede o druzbi, njenih oblikah,
zakonitostih in razvoju. Specialne sociologije se nanasajo na povezovanje sociologije s
posameznimi drugimi znanstvenimi panogami (sociologija kulture, glasbe ipd.).

SOLO — 1. glas v zboru ali orkestru, ki s spremljavo ali brez nje izvaja glasbeno misel
(nasprotje — tutti), 2. skladba za enega izvajalca.

SONATNA OBLIKA — cikli¢na skladba, ki se je izoblikovala v obdobju klasicizma.

SONATNISTAVEK — znacilni stavek sonatne oblike. Sestavljajo ga trije deli: ekspo-
zicija, izpeljava in repriza. Ekspozicija prinasa dve glavni temi, ki sta med seboj kontrast-
ni. V izpeljavi se obe temi melodi¢no in harmonsko spreminjata, v reprizi pa se spet poja-
vita v osnovni tonaliteti. Pogosto te tri dele uvaja uvod in jim sledi sklepni del, coda. V
sonatnem allegru so napisani prvo, v€asih tudi sklepni stavki klasicisticnih sonat in simfo-
nij, lahko pa so tudi samostojne glasbene oblike (uvertura).

STACCATO — glasbena oznaka (pika nad noto), ki pomeni ¢im krajSe izvajanje ozna-
¢ene note ne glede na njeno dejansko vrednost.

STRAUSS RICHARD — 1864—1949, nemski skladatelj in dirigent. Najpomemb-
nejdadela je ustvaril na podro¢ju simfoni¢ne pesnitve (Don Juan, Smrtin povelicanje, Till
Eulenspiegel) in glasbene drame (Saloma, Kavalir z rozo). Razen tega je pisal Se orke-
stralno glasbo, koncerte in samospeve.

STRAVINSKI IGOR — 1882—197 1, ruski skladatelj je ena vodilnih osebnosti evrop-
ske glasbe 20. stoletja. Napisal je ve¢ baletov (Petruska, Pomladno obredje, Zar ptica),
orkestralna in vokalno-instrumentalna dela (Kralj Edip).

SUITA — preprosta cikli¢na oblika, sestavljena iz najmanj treh stavkov, Ki po pravilu
nimajo formalne povezanosti (npr. vrsta razlicnih plesov, miniatur ipd.)

S

SOSTAKOVIC DMITRIJ — 1906—1975, ruski skladatelj, pianist in glasbeni peda- é«

208, mojster sodobne simfonije in godalnega kvarteta, razen tega pisal §e koncerte, opere
in klavirsko glasbo.
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TAM-TAM — instrument Kitajskega izvora, podoben gongu. Na kovinsko plosco s
privihanim robom udarjamo z oblazinjenim kladiveem, njegov ton nima doloc¢ene visine.
TOM-TOM — instrument iz skupine tolkal, ozek pokon¢ni boben kitajskega izvora.

TONALITETA — znacilni harmonski pojavi znotra) enega tonskega nacina.

TONSKINACIN — Shema durove ali molove lestvice, ki je lahko grajena na katerem-
kol izmed poltonov.

TREMOLO — (it.) hitro izmeni¢no ponavljanje enega ali vec tonov, ki se uporabljajo
najved voinstrumentalni literaturi (klavir, tolkala). Pri peveih pomeni tremolo tresenje
glasu.

TRIANGEL — (trikot), instrument iz skupine tolkal: kovinski trikotnik, je na eni strani
odprt. Na triangel igramo s kovinsko palicico, njegov zven nima toc¢ne intonacije.

TRILCEK — glasheni okrasek, izmenjavanje osnovnega tona z malo ali veliko zgornjo
sckundo.

TRIPTIHON — tridelna slika, zlozljiva podoba iz ve¢ delov.

TRITONUS — ime za interval, ki ohscz,u tri cele tone (t). zvecana kvarta).

TUTTI— 1. vsi glasovi zbora ali orkestra, 2. v concertu grossu vecja skupina instrumen-

talistov nasporti manjsi skupini solistov.

U

UNISONO — sozvocje dveh ali ve¢ glasov na istem tonu, lahko tudi v intervalu oktave.

\"

VALCEK — ples avstrijskega izvora v 3 /4 taktu, hitrega ali pocasne jSega tempa, Ki se
stiliziran pojavlja tudi v umetni instrumentalni glasbi.

VARIACIJA — ime in oblika skladbe ali stavka, kjer sledi temi niz spremenjenih
ponovitev. Po nac¢inu spreminjanja lo¢imo ornamentalne ali formalne (okraSevanje teme,
spreminjanje ritma in spremljave), karakterne (preoblikovanje vseh znacilnosti teme) in
kontrapunkti¢ne variacije (kontrapunkticno delo).

VERLAINE PAUL — 1844—1896, francoski pesnik, ki je z ob¢uteno osebno in raz-
polozenjsko ter izredno muzikali¢no liriko pomembno vplival na simbolizem.

VIRTUOZEN — tehni¢no popoln, mojstrski.

VITALNOST — zivljenjskost, zivljenjska sila, zmoznost za Zivljenje.

VIZUALEN — (lat.) viden, odvisen od vida ali gledanja.

WAGNER RICHARD — 1813—1883, nem3ki skladatelj in dirigent, ki je s svojimi
filozofskimi pogledi revolucionarno preoblikoval romantiéno opero in glasbeno dramo.
Dela: Veeni morner, Tannhiuser, Lohengrin, Tristan in Izolda, Mojstri pevci niirnberski,
tetralogija Nibelunski prstan — Rensko zlato, Valkira, Siegfried, Somrak bogov.

WEBERN ANTON — 18831945, avstrijski skladatelj, katerega znacilnost je
skrajno zgoscena le\hcnd govorica. Njegovo delo pomeni visek dodekafonije in osnova
serialne glasbe in je izhodisée avantgardne glasbe po letu 1945, Delo: 6 skladh zaorkester,

79 kantate, komorna glasba, samospevi.

MARKO STUDEN



OPOMBA

lzraz GLEJ v oklepaju pomeni, da je beseda pred njim pojasnjena na drugem mestu v
slovarcku.

Ruzlaga kratic: an — anglesko, Ir. — francosko, gr. — grsko, it. — italijansko. lat.
latinsko.

SLIKE NA OVITKU

Naslovna stran: Robert Bereny: Béla Bartok, olje, druga in predzadnja stran: Letos so na
Madzarskem v zalozbi Gondolat izsle tri knjizice, v katerih sta avtorja Gink Kéroly in
Keresztury Dezso v pesniskem besedilu in fotografski pantomimi na popolnoma nov nacin
predstavila tri Bartokova odrska dela. Na drugi strani objavljamo nekaj fotografij Ginka
Kirolyja »CudeZnega mandarina«, na predzadnji pa »Sinjebradéevega graduc.

r

Izdaja republiska konferenca Glasbene mladine Slovenije. Ureja uredniski odbor:
Peter Lipar (glavni urednik), Igor Longyka (odgovorni urednik), Anton Janezié
(lektor), Kaja Sivic (sekretarka urednistva), France Anizel (tehni¢ni urednik).
Naslov urednistva: Ljubljana, Krekov trg 2-I1, tel. 322-367. Teko¢i raéun pri SDK
Ljubljana, §t. 50101-678-49381. Tiska Tiskarna Ljudske pravice. Izhaja Sestkrat
na Solsko leto. Celoletna naroénina 18 din, cena posameznega izvoda 3 din, cena
posebne 3tevilke 12 din. Oprosceno temeljnega davka od prometa proizvodov po
sklepu republiskega sekretariata za informacije 412-1-72, z dne 22. oktobra 1973.
Uredniski svet: Mirko Vaupoti¢ (RK ZSMS), Tone Lotri¢ (ZKPOS), Dusan Vodi-
$ek (ZDGPS), Joze Stabej (DGU), Dane Skerl (DSS), Milos Poljansek in Ciril
Vertaénik (RK GMS), delegacija urednistva (glavni in odgovorni urednik ter sekre-
tarka urednitva). Casopis sofinancirata kulturna skupnost Slovenije in izobraze-
kvalna skupnost Slovenije. 3 8
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