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CARLO GOLDONI: LAZNIK

Veseloigra v treh dejanjih. Rezija in seenografija: inZz.arh. Viktor Molka,
jezikovna prireditev dr. Mirka Ruplja.

Carla Goldonija imenujejo literarne zgodovine, starejie in novejie, ita-
lijanskega Moliéra. Kakor vsaka zgodovinska primerjava ima tudi ta samo
relativno vrednost. Res je, da izhajata oba. Moliere in Goldoni, iz ljudske
komedije. da sta oba gradila svojo komedijsko umetnost v neposredni bli-
7zini ljudske igre. katere grobo situacijsko komiko sta zmanjsala na spo-
dobno mero in njene komi¢éne tipe zamenjala z individualnejSimi, toda oba
sta opravila to delo zelo razliéno, vsak po svojem osebnem in nacionalnem
geniju in geniju svojega ¢asa, pri ¢emer se ni Goldoniju nikoli izpolnil
njegov zivljenjski sen, da bi ustvaril karakterno komedijo po vzoru Molitra.

V zvezi z Goldonijevo reformo italijanske komedije in njegovim bojem
zoper Commedio dell’arte pa je nastal tudi sloves o Goldonijevem odrskem
realizmu in o njegovi vzpodbudni komedijski morali, pat zato, ker od
Goldonija preganjana in likvidirana Commedia dell’arte ni bila nikoli niti
realisticna niti posebno moralna. Vendar je tudi Goldonijev odrski realizem
in njegova moralnost samo legenda in to celo nevarna legenda, ¢e bi hoteli
iz nje izvajati praktiéne zakljuc¢ke na odru. Zato si moramo pri uprizoritvah
Goldonija biti predvsem na jasnem o znacaju njegovega smeha in s tem tudi
o razliki med njegovo komiko in komiko Moliéra.

Moliére komponira svoje znaaje, to se pravi, svoje naslovne junake, v
smislu poznorenesancéne dramaturgije, z mnogokratno povecevalno projek-
cijo ene same ¢loveske slabosti ali strasti v junakov znadaj. Nasproti tako
uteleseni ideji neke ¢loveske slabosti stavi Moliére z oéitno namero
kontrasta vse ostale osebe, ki so slikane z normalno psihologijo vsakdanjih
ljudi in so v veliko manj$i meri komiéni. Poveéana projekcija ene same
cloveske slabosti v karakterni tip pa ne vsebuje samo izredno moénih ko-
mi¢nih uéinkov, namreé¢ dosega s svojo groteskno pretirano monomanijo
globinske psiholofke udinke prav tja do tragiénih in z njimi v zvezi tudi
moznost avtorjeve samoizpovedi, kar je najvecja odlika Moliérove karak-
terne umetnosti. Prav pri tej poglavitni to¢ki Moliérove karakterne komedije
pa se Goldoni z Molierom razhaja, ko pravi, v svoji dramatizirani drama-
turgiji »Il teatro comico<: »En sam znafaj zadoi€a, da se nanj upre francoska
komedija. okoli ene same strasti, ki jo avtor dobro uporablja in vodi, se
sucejo Stevilni dialogi, ki dobe z avtorjevo izrazno moéjo videz novosti.
Nasi Italijani pa ho¢ejo ve€, oni zahtevajo. da je sicer glavni znaaj mocan,
izviren in znan, da pa so osebe, ki tvorijo epizode, enako zna¢aji in da se
zapletek oplaja s pripetljaji in novostmi.c To pa je bistveno drugaéen
koncept komedije. kot je Moliérov. Ne en sam premocan znacaj, ki s svojo
manijo zaposluje vse ostale stranske osebe in razpolaga z vso situacijo v
komediji. marvet ve¢ enakovrednih znafajev, ki delujejo drug proti dru-
gemu, in zapletki. ki se ustvarjajo iz presenetljivil situacij. V tem Goldoni-
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jevem konceptu komedije je Cutiti Se mocan vpliv italijanske tradicionalne
komedije in po tej poti Goldoni ni mogel nikoli dospeti do karakterne ko-
medije. Toda to je samo ena stran vplivov, ki so delovali na Goldonijevo
umeinost. Ako v Goldonijevih komedijah ni Sampionov ¢loveskih slabosti
in nec¢ednosti, marved so v njej samo povprecni ljudje z relativho revno
karakterno komiko, pomeni to hkrati, da smo pri Goldoniju Zze v meitansko
zmernem pasu cloveskih strasti in v znamenju Diderotove mestanske dra-
matike. Goldonijeve komedije kakor Primorske zdrahe, Pahljaéa, Kavarnica,
Mirandolina nas zgodovinsko presenecajo predvsem s komiko druzbenega
kolektiva, s komiko ljudskih nravi in iz njh izhajajoc¢ih situacij. Moéneje
kot Molitrova karakterna komedija so vplivali na Goldonija Diderotovi
sconditiones socialese, druzbeni pogoji. uporabljeni v okviru komedije.

Toda teh conditions sociales, to je beneikih poklicnih tipov in nravi
Goldoni ni direkino prenasal iz Zivljenja na oder. marve¢ posredno preko
medija italijanske komedije. to se pravi, figure in situacije italijanske ko-
medije je Goldoni priblizal zivljenju svojega Casa in svojega rodnega mesta.
Zato je bil v neki meri upravi¢en ocitek najvejega Goldonijevega nasprot-
nika, kritika Barettija, da Goldoni ni ustvaril niti encga (novega) ¢loveskega
znacaja in da je v svojih komedijah samo starim maskam spreminjal imena,
samo da je Baretti pri tem prezrl. da nastopa pod temi spremenjenimi imeni
7¢ konkretna druzba z resniénimi nravmi, ki jo commedia dell’arte ni poznala.

Eno pa v tej zvezi gotovo drzi — pri Goldoniju niti za hip ne pozabimo.
da gledamo gledalisée in da posluSamo igralee. To je sicer z vidika karak-
terne komedije pomanjkljivost, je pa hkrati Goldonijeva edinstvena odlika.
ki se¢ je moramo pri uprizarjanju Goldonija v polni meri zavedati.

Ves Goldonijev navidezni odrski realizem je rokokojsko netimerna in do-
miselna teatrali¢nost in kar pri Goldoniju privla¢uje ni to, da gledamo na
odru osebe, ki bi jih mogli poznati iz vsakdanjega Zivljenja, marvet to. da
te osebe poznamo iz gledali¢a in da jih gledamo pri Goldoniju v ljubeznivo
ironi¢éni. lahkotno elegantni podobi meS¢anskega rokokoja. Goldonijevi ju-
naki so vseskoz ljubeznivi in spravljivi znataji, ki svojemu dobrodusnemu
avtorju pri razpletku ne delajo tezav, do¢im ima Moliére s svojimi monoma-
ni¢nimi tipi prav pri razpletku muéne in vidne preglavice.

Eden nepogregljivih in izredno uéinkovitih elementov Goldonijeve umet-
nosti je njegov ritmi¢no ubran dialog., ki ga ne govore v nobenem drugem
svetu kakor v umetniskem in ki je prav zategadelj tako ocarljiv. Pri se-
stavljanju dialoga uporablja Goldoni dosledno umetnost kontrapunkta in
je tako, kakor pravi Silvio D'Amico v svoji Zgodovini dramskega gledaliséa,
najblizji sorodnik glasbenikov svojega ¢asa. In celo narecje, ki je sicer
sredstvo miljejskega realizma, je pri Goldoniju v sluzbi &iste teatralike.
O Goldonijevem mefanju knjiZevnega jezika z nareé¢jem pravi Del Linguo:
2Italijan sredi Benefanov dela vtis astmatika s kratko sapo med ljudmi z
zdravimi pljuéi in dobro grajenim prsnim koSem. In kadar Benecan prekine
ltalijana, pa ¢etudi je ta Benedan Arlekin ali Truffaldino, je ko da bi buhnil
sunck svezega zraka v zatohlo sobo. kjer se ljudje dugijo.c Tudi ta ljudski
razgovor je muzikalno ubran. kar smo videli v dobrem prevodu Primorskih
zdrah.

In tako se izkaZe ves Goldonijev navidezni odrski realizem kot roko-
kojsko ljubezniva odrska stilizaciju vsakdanjega Zivljenja.
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In Goldonijeva morala — je morala taistega rokokoja, ki jemlje Ziv-
ljenje kot ljubeznivo. ofarljivo igro. Goldoni ni satirik kot Moliére, namret
je ljubezniv ironik rokokoja. Ljubeznive dobrodusnega in povrinega Goldo-
nija ni ¢loveika hinavicina nikoli tako grizla. da bi mogel napisati Tartuffa,
ni laznivo spakovanje druzbe nikoli tako bodlo, da bi napisal Ljudomrznika,
toda napisal je krotkega in na svoj nacin ljubeznivega LaZnika.

Laznik zavzema med Goldonijevimi deli posebno mesto. Napisan je po
Corneillevem Menteuru in ima v naslovnem junaku monomaniénega prota-
gonista — laznika, ki laze iz same sle po laganju. In vrhu tega ima to delo
se eno. pravzaprav negoldonijevsko posebnost, uporablja namreé stalne ko-
mi¢ne tipe stare italijanske komedije, ki jih je Goldoni kasneje na vso moé
preganjal in predstavlja torej prehodno obliko med commedio dell’arte in
pozunejio Goldonijevo komedijo nravi,

Laznika je z lepim uspehom uprizoril inz arh. V. Molka. ki ima smisel
za stilno komedijo in kulturno zgodovinske drazi. ki so z njo v zvezi. Nje-
gova rezija je pokazala tri vidneje znailnosti: pantomimo, ki jo je dodal
pred zafetkom komedije, igranje v maskah in snemanje teh mask med igro
ter narecni, primorski govor sluzinéadi.

Pantomimski prizor, kjer nastopajo figure kot lutke z odsekanimi, me-
haniénimi gibi, je hotel povedati, da nastopajofe osebe niso posnetki resnic-
nega zivljenja, marved da so porojene v fantazijski delavnici commedie dell’
arte z zakonitostjo svobodno improviziranega komedijskega navdiha. Seveda
velja ta reZijska domislica samo za to konkreino Goldonijevo delo, ne pa za
Goldonija sploh, ki se je vse svoje Zivljenje boril zoper marionete commedie
dell’arte.

Drugi zanimivi rezijski prijem je igranje komedijskih figur v krinkah
in snemanju teh krink. Svojih krink pa igralei ne snemajo ob zacfetku igre
ali na njenem koncu, da bi tako poudarili, da igrajo stare komiéne tipe,
marvec¢ jih snemajo sredi igre in to ob izrazito realisti¢nih prizorih, na
primer Pantalone sname svojo krinko, ko se v svoji mescanski morali razsrdi
nad svojim laznivim sinom. ko da bi hotel s tem pokazati: zdaj ne igram veé
stare Seme Pantalona, marveé resniénega ofeta, ki mu poka srce sprico
malopridnosti svojega sina. In ko sname svojo krinko, ki je naravnost reali-
sticna podoba starca, se pokaZe izza nje bledo, neSminkano in popolnoma
brezizrazno igraléevo lice. Toda igraleu sefentistu je bila krinka skupno z
njegovimi bolj ali manj izvirnimi kretnjami in izvenimi lazziji edina eksi-
stentna resniénost, brez katere ni bil ni¢, ker drugega obraza razen onega
svoje krinke ni imel. In zato se nam zdi to 'moderno spogledovanje videza
z resni¢nostjo pri igralen secentistu brez prave umetniike logike.

Tretji rezijski prijem je bil govor sluzinfadi v primorskem narecju, ki
je dalo Goldoniju na naSem odru vso potrebno sol. In nase primorsko na-
rec¢je se odliéno ujema z Goldonijevim nareénim govorom, ker disi krepko
po blizini pristaniskih mest in vsebuje vso klepetavo bistroumnost in odre-
zavost primorskega Zivlja.

Edino kar smo pri na8i uprizoritvi Laznika pogresali, je bila odrska
ostvaritev Goldonijeve Kontrapunktiéno komponirane umetnosti. muzikalnega
ritma v kretnjah in muzikalnega ritma v govorici, kar pa je posledica
pomanjkljive telesne. baletne in stilno-jezikovne kulture na naSem odru.
Realisti¢na igra v Goldoniju pa poniza Goldonija na raven puste burke.
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Tezavno naslovno vlogo je igral Andrej Kurent z veliko osebno priza-
devnostjo, dasi Lelio o¢itno ni njegova vloga in bi zanjo verjetno v vsem
dana$njem ansamblu ne nasli primernega igralca. Lelia je mogoce igrati na
dva natina — ali tako. da se on svoje fantazijske laznivosti zaveda. ali tako,
da se je ne zaveda. Prvi nain je verjetno lazji, to je Lelio, ki laze z ironi-
ziranjem samega sebe in vse svoje okolice in mu pri tem ni mar osebne
koristi, ker mu je fantazijsko zavijanje resnice najvedja osebna slast in
uteha. Kurentov Lelio pa je mesal obe moZnosti in ostvaril tako psiholosko
nejasen lik.

Goldonijev stil so v veliki meri zadeli Elvira Kraljeva kot Colombina,
Dusa Pockajeva kot Rosaura, Majda Potokarjeva kot Beatrice, Drago Makuce
kot Florindo, Branko Miklave kot Brighella. Manj so se znali izvleti iz
zarjavele srajee nafe realistiéne igre Stane Potokar kot Balanzoni, Aleksan-
der Vali¢é kot Pantalone, Pavle Kovi¢ kot Arlecchino, dasi sta bila poslednja
dva s svojo humorno primori¢ino nadvse zabavna komiéna tipa. Otlavia je
igral Dusan Skedl, izvos¢ka Jurij Souéek. vajenca Branko Stari¢ in pismo-
noso Bojan Pecek.

Vzlic omenjenim pridrzkom pa je bil Goldonijev LaZnik v SNG umet-
nisko razveseljiv dogodek. kakrinih si zelimo Se ved. e

VI. Kralj

CHRISTOPHER FRY: GOSPA NE BO ZGORELA

‘Pesnistvo je tisti jezik, v katerem ¢lovek zasleduje svoje lastno strmenje.
To je govorica, v kateri izreée z eno besedo nebo in zemlja. To je jezik, v
katerem govori o sebi in svoji stiski tako rekot prvit,« je zapisal avior prve
moderne poeticne drame, ki smo jo spoznali pri nas, angledki pesnik. dra-
matik in esejist Christopher Fry. Njegova drama ali komedija — Kkaj prav-
zaprav je. je tezko tofno ugotoviti — z naslovom -Gospa ne bo zgorelas je
verna ilustracija te njegove misli. Dogajanje komedije se po Fryjevih besedah
vréi leta 1400 ali ved ali manj ali natanko in v bistvu ni vezano niti na ¢as
niti na prostor. Osebe. ki to dogajanje nosijo, stojijo izven tega — nekake
izsanjane figure so, ki se gibljejo v vzduSju pravljic in ne vedo za nikakrino
determinacijo. razen za splosno ¢lovesko. lzpovedujejo nam avtorjevo spo-
znanje o svetu in zivljenju, ki je tipié¢no za modernega evropskega ¢loveka,
Vse pa je zavito v mavricno bleséeée tancice poezije, ki vefinoma ni nikjer
zaradi sebe same, temved je utemeljena v samem Fryjevem odnosu do sveta.
Natin, kako je zivljenje v tem deln organizirano, kaj je za aviorja bistveno
in kaj ne, kak3ni so problemi in razrefitve teh problemov — vse to nam daje
moznost, da sklepamo. kakSen je ta odnos; skusali ga bomo torej odkriti,
razjasniti in opredeliti.

Fry nam je kot zavesten analitik sodobnega sveta olajsal delo z ostro
in precizno formulirano mislijo, ki jo je izrazil v svojem ¢lanku O sodobnem
gledali¢u: »...resniénost je povsem drugafna od naSega praznega mnenja
o njej...c Samo par odstavkov naprej: »Kar je razlitno. je njena razlaga.
In kon¢no: »Zahtevam ... obe vrsti resni¢nosti hkrati.c Podobnih mest je Se
mnogo, vendar nam ze ti kratki stavki presenetljivo jasno odkrivajo samo
histvo Fryjevega odnosa do svela in njegovo najosnovnejso zahtevo.
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